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voidaan vahvistaa esimerkiksi tilaa, aikaa, paikkaa seka hahmon tunnetilaa.
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1 Johdanto

OpinnaytetyOossani kasittelen musiikin kayttoa teatterissa draamallisena kuljettavana voi-
mana. Keskityn tutkimaan Tove Janssonin tekstiin perustuvaa naytelmaa Kuka lohduttaisi
Nyytid?. Outokummun Teatteri esitti naytelman vuonna 2014 ja toimin naytelmassa muusik-
kona, saveltajana seka nayttelijana. Naytelma kertoo arasta ja pelokkaasta Nyytista, joka
lahtee pelastamaan Tuittua moron kynsista. Naytelmassa kuljettiin eri tunnetilojen ja maail-
mojen lapi. Kohtauksia kuvitettiin musiikilla ja valkokankaalle heijastetuilla kuvilla saman ni-

misesta Kuka lohduttaisi Nyytia —kirjasta.

Tutkin opinnaytety0ssani savellysprosessia ja musiikin vaikutusta kohtausten tunnetiloihin.
Valitsin taman aiheen, silla olen saveltanyt paljon teatterimusiikkia. Halusin tutkia kuinka
musiikki vaikuttaa eri kohtauksien tunnelmaan ja kuinka musiikin, tekstin, likkeen seka vi-
suaalisten elementtien vuorovaikutus vaikuttaa teatteriesityksen kokonaisuuteen. Tutkin
kuinka kohtauksessa esiintyva musiikki auttaa kohtausta valittymaan yleisolle emotionaali-
sesti oikealla tavalla. Oman savellystyoni lisaksi olen lahestynyt aihetta musiikkiteatteria,
improvisaatiota ja teatteri-ilmaisua kasittelevan kirjallisuuden pohjalta seka haastattelemalla
opinnaytetyotani varten kolmea teatteri-ilmaisun ohjaajaa ja neljaa teatterimusiikkia savel-
tanytta muusikkoa.



2 Musiikin kaytto teatterissa

2.1 Musiikkiteatteri

Antti Kerosuon mukaan musiikkiteatteri on yksi teatteritaiteen osa-alueista, jossa tarinan
kerronta tapahtuu paikoittain musiikin avulla. Paaasia on tarina, jota roolihenkilot kuljettavat
musiikin avulla. Musiikkiteatteriesityksessa osa replikoinnista tapahtuu laulaen. (Kerosuo
2014.) Musiikkiteatteri kasittaa kaiken teatterin, jossa musiikilla on kerronnassa tarkea osa.
Se tarkoittaa aluetta, jossa oopperan tai musikaalin estetiikkaa eika ilmaisukenttaa, raken-
netta tai laajuutta kayteta sellaisenaan. Ei pyrita myoskaan ajattelemaan, etta musiikkia kay-
tettaisiin vain taytteena. Musiikkiteatterin keskeisiin kerrontamuotoihin lukeutuvat tanssi,
seka dialogi, jotka ovat tasapainossa musiikin kanssa. (Lindgren 2016.)

Brittildinen Elisabeth Lutyens savelsi paljon filmimusiikkia ja elatti itsensa saveltamalla mu-
siikkia erilaisiin dokumenttifilmeihin ja radiokuunnelmiin. Lutyensin mielesta musiikki erosi
merkittavasti levytettavasta musiikista, silla filmimusiikissa tekemiseen kaytettava aika oli
huomattavasti lynempi. Toiseksi musiikki oli savellettava silla oletuksella, etta kuulija kuulee
sen vain kerran. Taman tyylisen musiikin taytyy vaikuttaa katsojaan valittomasti, ei voi olet-
taa, etta kuulija voisi kuunnella kappaletta uudelleen ja uudelleen ja tata kautta oppia pita-
maan musiikista. (Moisala & Valkeila 1994, 146.)

Voltti pohtii vaitoksessaan teatterimusiikin ja muiden elementtien vuorovaikutussuhteita.
Sen lisaksi, ettd musiikki vahvistaa katsojan kokemusta roolihahmoista, se myos varittaa
tavallaan kaikkia muitakin esityksen elementteja. Sama patee myos toisin pain, jolloin muut
naytelman elementit tukevat musiikkia. (Voltti 2002, 12.) Klassinen elokuvamusiikki antaa
viittaavia ja kerronnallisia vihjeita esimerkiksi vahvistaen roolihenkilon luonnekuvaa. Mu-
siikki voi my0s ilmaista kerronnan nakokulman, kenen kannalta tapahtumat koetaan. (Juva
2008, 34.) Tanja Huuskonen toteaa opinnaytetydssaan musiikin olevan kieli, jonka sanallis-
taminen johtaa kuulijan selittamattoman aarelle. Meilla on kyky kuulla, tulkita ja kokea mu-
siikkia, mutta Huuskosen pohdinnan mukaan naiden kokemusten ylos kirjaaminen ja niista

puhuminen ei voi koskaan tavoittaa itse kokemusta. (Huuskonen 2012.)



2.2 Musiikki puhendytelmissa

Musiikkia voi kayttaa niin, etta siihen erikseen keskitytaan tai niin ettd musiikki tulee sivu-
tuotteena huomaamatta. Puhutaan aktiivisesta ja kohdistetusta kuuntelemisesta tai sitten
passiivisesta taustan kuulemisesta. Voidaan puhua seka kuulemisesta etta kuuntelemi-
sesta. (Clarke, Dippen & Pitts 2010, 66.)

Puhenaytelmissa kaytettava musiikki tukee kohtauksen tunnetilaa ja rakennetta. Musiikilla
on voima luoda katsojalle syventava kokemus nahdysta kohtauksesta. Toisaalta musiikki
voi toimia my0s tehokeinona ja johdattaa katsojan tyystin eri tunnetilaan, kuin se mita nayt-
tamalla tekstillisesti tapahtuu. Neuvostoliittolaiset teoreetikot ja elokuvantekijat pohtivat pa-
rafraasin ja kontrapunktin kasitteitd elokuvamusiikissa. Parafraasilla he tarkoittavat musiik-
kia, joka myotailee kuvaa ja tarinaa. Kontrapunktilla taas tarkoitetaan kuvan, seka musiikin
asettelemista toisiaan vastaan. Parafraasilla tarkoitetaan niin sanottua taustamusiikkia, joka
myotailee kohtauksessa tapahtuvaa tunnetilaa, aikaa ja paikkaa. Kontrapunkti tarkoittaa
tassa tapauksessa musiikkia, jolla kuvataan esimerkiksi hahmon sisaista tunnetilaa ja aja-
tusta, jota hahmon fyysisessa ilmaisussa ei nayteta. Esimerkiksi kohtaus rakastuneesta pa-
rista, joista toinen on ristiriidassa tunteidensa kanssa. Talloin katsojalle voidaan musiikin

keinoin paljastaa hahmon todellinen tunnetila. (Saarela 2000, 20.)



3 Musiikin vaikutus kohtausten tunnetiloihin

3.1 Haastattelut

Muusikko A ammatiltaan musiikkipedagogi ja freelancer kansanmuusikko. Han on savelta-
nyt ja sovittanut musiikkia eri teattereille ja orkestereille, kuten. Utran uusi teatteri, Vaara-
pyora, Joensuun Kaupunginorkesteri. Lisaksi han toimii muusikkona lukuisissa eri yhty-
eissa. Muusikko B ammatiltaan musiikkipedagogi ja freelancermuusikko. Han on toiminut
kapellimestarina muun muassa Joensuun ja Kuopion kaupunginteattereissa. Muusikko B on
saveltanyt ja sovittanut lukuisia teoksia teattereihin, seka erilaisille Rock —yhtyeille.

Muusikko C ammatiltaan yhteisokehittgja, seka taiteellinen tuottaja. Han toimii muusikkona,
muun muassa Teatteri Traktorissa. Muusikko D on ammatiltaan kulttuurisihteeri. Han on
toiminut teatterimusiikin saveltajana, sovittajana, muun muassa Mikkelin, Jyvaskylan ja Jo-
ensuun Kaupunginteattereissa. Savellystyon lisaksi han on toiminut musiikki-improvisaation
ohjaajana Joensuun Kansalaisopiston kursseilla, seka vaikuttaa muusikkona ja saveltajana
lukuisissa eri yhtyeissa. Ohjaaja A on ammatiltaan teatteri-ilmaisun ohjaaja. Han on toiminut
ohjaajana muun muassa Outokummun teatterissa, seka Metropolia ammattikorkeakou-
lussa. Ohjaaja B on humanististen tieteiden kandidaatti ja ammatiltaan teatteri-ilmaisun tun-
tiopettaja. Han on tyoskennellyt teattereissa, kuten Kuopion yhteisteatteri, Porin teatterisaa-
tio ja Suomen teatterikoulu. Ohjaaja C ammatiltaan naytelmakirjailija (TeM). Han on tehnyt
lukuisia ohjauksia teattereihin, seka radiotuotantoihin, kuten Radioteatteri, Joensuun kau-

punginteatteri, Espoon kaupunginteatteri, seka Joensuun Vapaateatteri.



3.2 Musiikki valittyy kuulijalle

Musiikin avulla voidaan tukea kunkin kohtauksen tunnelmaa, mutta sitd voi kayttda myos
luomaan erillisille tarinoille omat toimivat tunnussavelensa. Musiikki voi olla apuna katsojalle
hanen yhdistellessaan tarinan osia toisiinsa. Musiikki voi my0s auttaa juurruttamaan naytel-
man tekstin tiettyihin aikakausiin. (Arlander 1998, 235.)

"Naen kohtauksen tunnelman, liikkeen, seka rytmin ja silloin tarvitaan musiikkia
tai aanta rytmittamaan ja siivittamaan kohtausta. Tarinassa tapahtuva kaanne-
kohta, meno kohti kdannekohtaa, tai merkittavaa momenttia mielestani kaipaa
musiikin tukea sitouttamaan katsojan tunteet. Musiikki on tarkea esiintyjan apu
seka rytmisesti etta tunteen ilmaisemisen osalta ja samoin se palvelee myos

yleisolle.” (Ohjaaja B.)

Kuuntelemista ohjailee kulttuurinen asenne, erityisesti klassisen musiikin kohdalla. Musiikki
on tasta nakokulmasta katsottuna itsenainen taidemuotonsa ja sisaltaa sosiaalisesti liitan-
naisia mielikuvia erilaisista tilanteista, rituaaleista ja festivaaleista. Viime vuosisatojen ai-
kana musiikki on kehittynyt siihen suuntaan, etta sen katsotaan olevan arkihuolten ylapuo-
lella ja tavoittelevan usein ideaaleja. Monille ihmisille musiikki kantaa mukanaan intensiivisia

kokemuksia heijastellen universaalia inhimillisyytta. (Clarke, Dippen & Pitts 2010, 66-68.)

"Kohtauksissa pyritdan vaikuttamaan katsojaan musiikilla, ohjaamaan hanta
tiettyyn suuntaan. Tama on teoksen kannalta olennaista. Sitd miten musiikki
yksittaiseen katsojaan vaikuttaa, on mahdotonta sanoa, silla ihmiset kokevat
musiikin hyvin eri tavoin. Toiset tuskin huomaavat rytmin tai savelien olemas-
saoloa, toisilla koko naytelman seuraaminen perustuu musiikin ja aanimaise-

mien kayttamiseen teoksessa.” (Saveltgja A.)
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3.2 Musiikki ja vuorovaikutus

Kerstin Jeppsson toteaa musiikin olevan vuorovaikutusta yleison kanssa. Musiikkia esittavat
muusikot tulkitsevat savellyksen uudelleen samassa tilassa yhdessa yleison kanssa. (Moi-
sala&Valkeila 1994, 197.) Musiikki voidaan valita kohtaukseen esteettisten tai teknisten kri-
teerien perusteella, mutta musiikki voidaan valita myds niin, etta se sopii hyvin kohtauksen
puheen rytmiin tai nayttelijan savelkorkeuteen, tai jopa tiheyteen. Musiikki ja danet voivat
tukea kerrontaa, antamalla kuvan ymparistosta tai luomalla tietynlaisen tunnelman kohtauk-
seen. (Arlander 1998, 236.)

Arlanderilla on kolme erilaista tapaa kayttaa musiikkia teatterissa. Ensinnakin alisteisesti, el
niin etta kaikki aanet ja aanimaisema tukevat tekstia ja on tekstille alisteinen. Toisekseen
voidaan luoda puheesta, ihmisaanen sorinasta taustalle aanimatto, joka voi olla musiikin
kaltaista. Kolmannekseen hanen mukaansa tehosteita ja musiikkia voi kayttaa taysin pu-
heesta ja tekstista irrallisena, itsenaisina elementteina. Musiikki voi toimia silloin kontrastina

ja vastarintana, eraanlaisena aanellisena kokonaisuutena. (Arlander 1998, 236-237.)

Diegeettisella musiikilla luodaan katsojalle kuva aikakaudesta tai paikasta. Esimerkiksi elo-
kuvakohtauksessa soittava orkesteri tuottaa diegeettistd musiikkia. Talla halutaan saattaa
katsoja samalle aaltopituudelle kohtauksessa musiikkia kuulevan roolihenkilon kanssa. Ei-
diegeettisella musiikilla tarkoitetaan perinteista kokonaisuutta tukevaa taustamusiikkia.
(Saarela 2000, 22.) Musiikin luoma yhtenaisyys on klassisen elokuvakerronnan peruspyrki-
mys. Alussa ja lopussa kuultava musiikki toimii yleensa tassa tehtavassa. Suurin yhdistava
voima klassisen elokuvan musiikissa on musiikkiteemojen kayttd. Teemat luovat variaatioi-
den avulla sisaanrakennetun yhtenaisyyden, kuten myos semioottisen alasysteemin, jossa

tutuksi tulleella savelaiheella on helppo viitata asiaan, johon se liittyy. (Juva 2008, 38.)

"Musiikki luo usein kohtauksiin virityksen, mita muilla ilmaisuvalineilla ei ole
mahdollista aikaan saada. Esimerkiksi pidatellyn nayttelijailmaisun alla olevan
totuuden, tai vihjeen siitd voi saada esille musiikin kautta. Musiikki voi myos
ennakoida tulevaa, ja muuttaa kohtauksen fiiliksen. Musiikki vaikuttaa suoraan

tunteisiin, siina kai sen suurin voima.” (Ohjaaja C.)
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Vinberg pohtii opinnaytetydssaan musiikin muodostavan valtavan abstraktin kentan, jonka
osa-alueista voi oppia lisaa koko elamansa ajan. Musiikin maailma antaa mahdollistaa leik-

kimisen valmiilla ideoilla ja tyyleilla. Omaksumalla erilaiset tyylit ja ideat, syntyy vahitellen
henkilokohtainen tapa ajatella ja tyostaa musiikkia. (Vinberg 2011.)



12

4 Kuka lohduttaisi Nyytia?

4.1 Naytelman synty

Idea naytelman toteuttamiseen tuli ohjaaja Sanna Karkkaiselta. Karkkainen tahtoi tehda las-
tenteatteriesityksen, joka kasittelee pienten lasten yksinaisyytta ja siihen liittyvia mahdollisia
pelkoja. Karkkainen oli lukenut Tove Janssonin “Kuka lohduttaisi Nyytia?” —kirjan ja paatti
lahted hakemaan oikeuksia naytelmaversioon Tove Janssonin teoksia valvovalta Moomin
Characters (yhtiolta?) Karkkainen ja tuottaja Teemu Laasonen alkoivat kasata tyoryhmaa
(kuva 1) ajatuksella, ettd naytelma rakentuisi mahdollisimman pienella tyéryhmalla. TallGin
my0s naytelman tuottaminen keikoille olisi mahdollisimman yksinkertaista. Tanssija Veera
Snellman valikoitui Nyytin rooliin. Snellman rakensi myos naytelman liikkeellisen dramatur-
gian, seka koreografiat. Mina vastasin naytelman musiikin saveltamisesta, esittamisesta,

seka kertojan roolista. Sanna Karkkainen esitti ohjauksen lisaksi Tuitun roolin.

Aluksi luimme tekstin Iapi ja ryndyimme kokeilemaan kuinka teksti alkaisi elaa nayttamolla.
Naytelmassa oli paljon kohtauksia, joissa Nyyti pohdiskelee itsekseen, joten aloimme miet-
tia, kuinka kotauksiin saisi rakennettua lisaa oikeanlaista ilmapiiria. Tassa tapauksessa ha-
ettu mielentila oli pelko ja yksinaisyys. Nyytin pelokkuutta ja arkuutta haluttiin painottaa li-
saamalla hahmolle hieman ehka neuroottisiakin maneereja. Snellman rakensi hahmolle
myos taysin omanlaisen tavan liikkua ja reagoida. Tuittu on arka ja pelokas, mutta ehka
hieman Nyytia ronkeampi hahmo. Tuitun pelokkuus ilmeni erityisesti hahmon puhetyylista.
Kertojan oli hahmona melko neutraali. Rakensin kertojalle selkean ja lempean puhetyylin.
Kertoja toimi lapsikatsojille salaperaisena, mutta turvallisena hahmona.
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Kuva1. Naytelman tyoryhma valmistautuu ensi-iltaan. (Kuva; Eveliina Pietarinen).

4.2 Tarina

Naytelma kertoo pienesta pelokkaasta Nyytista, joka asuu yksin pienessa talossaan. (kuva
3). Han paattaa lahtea matkaan. Nyyti on ujo ja yksinadinen, koska ei uskalla puhua kenel-
lekkaan. Ajatus Moron kohtaamisesta saa Nyytin pelkdamaan viela enemman.

Tarinassa Nyyti suuntaa merenrantaan, josta |0ytaa pullopostia. (Liite 2). Pullossa on kirje
Tuitulta, joka kertoo myoéskin olevansa yksinainen ja peloissaan moérdn luolassa. (kts. kuva
6) Nyyti rohkaistuu ja paattaa lahtea etsimaan Tuittua. (kuva 2). Nyyti saa apua kalasata-
massa asustavalta Rontilta, joka kertoo Tuitun olevan Moron luona. Nyytin taytyy kulkea lapi
pelottavan metsan, joka on taynna karvamonkiaisia ja kauhistuu kuullessaan Moron mo-
rinda. Nyyti on kauhusta kankea, mutta Tuitun vuoksi han paattaa pysya rohkeana. Ei ai-
kaakaan, kun Nyyti on kasvokkain Moron kanssa. Nyyti pysyy rohkeana ja paattaa tanssia
hurjan sotatanssin, jonka lopuksi han puraisee Morkoa hannasta. Morko allistyi Nyytin pu-
raisusta ja juoksi pakoon. Nyyti ja Tuittu kohtaavat sotatanssin jalkeen ja koska ovat kum-
matkin ujoja, Nyyti paattaa kirjoittaa Tuitulle kirjeen. Lopuksi Nyyti antaa Tuitulle kirjoitta-

mansa Kirjeen ruusujen kera. (Liite 2).



© Moomin Characters ™

Kuva 2. Kuvassa Nyyti paattaa lahtea pelastamaan Tuittua.
(Kuva; Teemu Laasonen).

Kuva 3.Kuvassa Nyyti on yksin talossaan.
(Kuva; Teemu Laasonen).
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4.3 Muusikon ja kertojan tehtavien yhdistaminen

Tutkimuksessaan esityksen ulottuvuudesta Arlander pohtii kertojan suhdetta yleisoon:
Onko kertoja itseohjautuva ja onko han siten, ettei yleison reaktiot vaikuta hanen toimin-
taansa (Arlander, 1998, 179). Muusikon ja nayttelijan tehtavien yhdistaminen tassa produk-
tiossa oli mielenkiintoinen ja paikoittain myds haastava yhdistelma. Kertojalla oli naytel-
massa eniten tekstia, Nyytin ja Tuitun hahmoilla teksti koostui muutamista dialogipatkista,
seka Nyytin yksinpuheluista.

Tekijanoikeudellisista syista tekstin piti tarkasti seurata Tove Janssonin kirjan tekstia. Tasta
johtuen improvisaatiovaraa tekstissa ei ollut ja muutamat tekstiunohdukset taytyi paikata
muulla keinoin. Esityksessa tarinan kuljetus oli minun vastuullani ja tarina, seka teksti kulki-
vat erittain tarkasti Tove Janssonin kirjan tekstin mukaisesti. Eraassa esityksessa unohdin
vuorosanani. Tajusin, etten voisi alkaa improvisoimaan, tai kehittelemaan uutta tekstia, silla
Janssonin tekstin kirjoitusmuoto oli pitkalti runollista. Mikali olisin improvisoinut omiani,
unohdukseni olisi tullut ilmi valittbmasti. Huomasin vastanayttelijan odottavan repliikkiani ja
mietin mita voin tehda, etta naytelmaa jatkuisi luontevasti eteenpain. Paatin alkaa improvi-
soimaan kevytta aanimaisemaa, jolla sain ostettua hieman aikaa ratkaisun keksimiseksi ja
pystyin kdymaan tekstia lapi paassani. Hetken paasta muistin yhden suuntaa-antavan rep-
liikin jonka lausuin. Vastanayttelija, joka oli samassa tukalassa tilanteessa kanssani, otti

repliikista iskun omalle repliikilleen ja nain tarina saatiin taas oikeille raiteilleen.

Arlander pohtii kertojan suhdetta ja merkitysta esityksessa. Hanesta olennaisinta on se,
onko kertoja yksi roolihenkil6ista, vai toimiiko han esityksen ja katsojien valissa. Talloin ker-
toja voi toimia eraanlaisena oppaana, tulkkina tai linkkina katsojien ja esiintyjien valissa.
Arlanderin mukaan kertoja voi toimia eraanlaisena kirjailijan edustajana. Olennaista on
myoOs miettia, onko kertoja samassa aika paikassa roolihenkildiden kanssa ja kommentoiko
han tapahtumia, vai luoko han niita. (Arlander 1998, 179.)

Naytelma alkoi danimaisemalla, jossa oli mukana sansula, seka laulu. Aanimaisema tuki
alun kohtausta, jossa Nyyti istuu yksin talossaan ja kuulostelee peloissaan ulkoa kantautu-

via aania. Kohtauksen edetessa jain soittamaan sansulalla danimaisemaa ja vaihdoin ker-
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tojan rooliin. Tarinan kerronnan rytmin ja instrumentin vaihdoksen sulava yhdistyminen, vaa-
tivat useita harjoituskertoja, etta vaihdokset onnistuivat niin, ettei kummassakaan toimin-

nassa katkea ajatus eika tipahda kummastakaan roolista.

Merkkasin tekstista ohjaajan toivomia kohtia eri instrumenteilla, esimerkiksi tunnelman akil-
liset muutokset, joiden paalle pystyin jatkamaan tekstin kertomista. Asettelin kaikki instru-
mentit kaden ulottuville niin, etta instrumenttivaihdokset sujuivat helpommin, silla esimer-
kiksi kohtausten alla soivat siitomusiikit tulivat usein eri instrumenteilla, kuin edellisessa
kohtauksessa. Kaytossani oli instrumentit kuten, bouzouki, cajon, kellopeli, mandoliini, san-
sula, huuliharppu, lattiatomirumpu seka laulu. (kuva 5).

Soittimista Sansula on afrikkalaisesta sormipianosta kalimbasta kehitetty soitin, jossa pui-
sen kehyksen paalle jannitetty kalvo resonoi, kalvon paalle kiinnitetyn sormipianon soi-
dessa. Sansulan on keksinyt folk-muusikko Peter Hokema. Nimi Sansula tulee sanoista
Sansa, joka on yksi afrikkalaisista nimityksista kalimballe seka sanasta Marimbula. Ma-
rimbula on eli bassokalimba on soittimen versio, jota soitetaan erityisesti Karibialla. (Kalimba
Magic 2018.)

Cajon on Perusta lahtoisin oleva laatikkorumpu, jota soitetaan istuen laatikon paalla ja lyo-
den samalla laatikon etukantta kasin tai erilaisilla pehmeilla lydmasoittimiin tarkoitetuilla su-
deilla. Irlantilainen Bouzouki (lausutaan suomeksi Busuki) on alun perin kreikasta lahtoisin
oleva kielisoitin. Irlantilaisessa bouzoukissa on nelja kieliparia, joiden viritys on G D A D tai
A D AD. (Wikipedia 2015.)

Useiden eri instrumenttien kayttd mahdollisti laajempaa aanimaiseman ja musiikin hyodyn-
tamista eri kohtauksissa. Mikali aanimaailma ja kappaleet olisi soitettu aanentoiston kautta,
talldin samanlaista tunnelmaa ja musiikin elavyytta ei esitykseen olisi syntynyt ja kohtaukset
olisivat olleet musiikilliselta tunnetilaltaan suppeampia. Aénitetty musiikki toimii monissa te-
atteriesityksissa erittain hyvin ja tukee tarinan kokonaisuutta taytelaisella soundilla, joka va-
littyy kuulijalle vahvistettuna aanentoiston tukemana. Kuka lohduttaisi Nyytia —teoksessa
aanitetty musiikki ei olisi tuonut kokonaisuuteen toivottua intensiivisyytta, jonka livena soi-

tettu musiikki toi.
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Kuva 5. Savellysprosessi. Savellystyossa kayttamani instrumentit.
(Kuva; Eveliina Pietarinen).
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5 Savellysprosessista

5.1 Musiikin ja liikkeen yhteistyo savellysprosessissa

Minun vastuullani oli naytelman musiikin saveltaminen ja soittaminen esityksessa. Jo har-
joituskauden alussa aloimme rakentamaan kohtauksia liikkeen ja musiikin improvisaatiosta

syntyneen tunnelman pohjalle.

Ohjaaja valitsi kohtauksen, josta Iahdetaan liikkeelle. Taman jalkeen tanssija ja Nyytin roolin
nayttelija Veera Snellman alkoi liikkua tilassa. Lahdin improvisoimaan musiikkia liikkeesta
saatujen impulssien johdattamana. Kohtauskokeilun paatyttya luonnoksesta valittiin hy-
vaksi havaitut elementit ja toistettiin kohtaus uudelleen niin, etta musiikki toimi tunnelman

ensimmaisend maalaajana, josta lilke otti impulsseja.

"Koreografiat syntyvat pitkalti harjoitustilanteessa. Koreografi ikdan kuin luo liik-
keen tassa-ja- nyt-metodilla, rakentaen liikkeen siihen tilanteeseen ja kohtauk-
seen, joka harjoituksessa nayttamolle syntyy. Pidan tavasta luoda musiikkia sa-
malla metodilla, ja monesti improvisoin musiikkia hanen tyonsa taustalle. Lop-
putulosta saatetaan hioa pitkaankin, mutta luova tyo tapahtuu siina tilanteessa
ja vuorovaikutuksessa. On tehty myos niin, etta koreografi luo ensin liikkeen ja
mina savellan musiikin likkeeseen jalkikateen.” (Saveltaja B.)

"Musiikki vaikuttaa kohtauksiin merkittavasti, se luo niiden pohjavireen ja tun-
nelman. Musiikki voi toimia joko kohtauksen toimintaa tukevana, tai sita rikko-
vana elementting, sita voi siis kayttaa joko myota- tai vastakarvaan sisallon
kanssa.” (Ohjaaja A.)

Ohjaajan toive oli, etta saveltaisin Nyytille ja Tuitulle omat laulut, jotka kyseiset hahmot
pystyisivat laulamaan ja saestamaan itse. Nyytin lauluun soittimeksi valikoitui mandoliini,
ja Tuitun laulu syntyi ukulelen saestyksella. Lisaksi savelsin Nuuska Muikkusen hahmolle
oman teeman, jonka soitimme ohjaaja Sanna Karkkaisen kanssa huuliharpuilla. Savellys-

tydssa minun taytyi tarkkaan miettia, millaisia sointuvaihdoksia ja melodioita rakenna, silla
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kumpikaan nayttelijoista ei ollut soittanut mandoliinia, ukulelea, saatikka huuliharppua ai-
kaisemmin. Harjoituksissa opetin nayttelijoille perus tekniikat mandoliinin, ukulelen ja huu-
liharpun soitosta. Lisaksi piirsin paperille kuvat sointujen otteista ja aanitin kappaleista har-
joitusnauhat, joiden avulla nayttelijat pystyivat harjoittelemaan kappaleita myos kotona.
Nayttelijat omaksuivat instrumentit ja melodian erittdin hyvin ja esityksessa he tulkitsivat

kappaleet sujuvasti, iiman suurempia sointujen tai melodian unohduksia.

"Kaikki vaikuttavat ja vaikuttuvat toisistaan. Ne voivat kulkea yhta matkaa, ne
voivat toimia erillising, kontrasteja luovina mutta silti toisiaan tukevina element-
teina. Naytelmamusiikki toimii yhtena osana jannitteiden luomisessa ja purka-
misessa, ilman tekstia ja liiketta musiikki on musiikkia, naiden yhdistelmasta
saadaan ajatuksia ja tunteita herattavaa taidetta nayttamolle.” (Saveltaja A.)

5.2 Improvisaatio ja saveltaminen

Lontoon Guildhall School of Music and Draman tekeman tutkimuksen mukaan esiintyjien,
seka yleison aivokayrat menivat samaa tahtia improvisoinnin aikana. Asiaa tutkittin myos
kirjoitetun musiikin avulla ja todettiin, ettei samanlaista aivokayrailmiota tapahtunut. (Lauma
2016.) Kaytan improvisaatiota savellystyossani erittain paljon. Musiikit naytelmaan Kuka
lohduttaisi Nyytia? —ovat syntyneet improvisaatiota hyodyntaen. Materiaali, jota improvi-
soimme yhdessa tanssijan ja ohjaajan kanssa naytelman kohtausten rakentamiseen, auttoi

myos minua savellystydssani saamaan heti oikeanlaisen tunnelman.

Maria Tantarimaki toteaa opinnaytetyossaan improvisaation olevan musiikin ja teatterin yh-
distamisessa hyva ja tuottelias keino. Improvisaation houkuttelevuus omien rajojen rikkomi-
seen on kiinnostavaa, silla improvisaatio auttaa meita vapautumaan esimerkiksi ilmaisussa
totutuista normeista. (Tantarinmaki 2013.) Intuitio liittyy sensuroimattomuuteen. Se on jok-
seenkin tiedostamaton tajunnan tila, joka ohjailee ihmista taman valinnoissa. Keskeista in-
tuitiossa on, etta se tapahtuu sanattomalla tunteen tasolla, jolloin ihminen ei arvota tekojaan
etukateen, vaan luo materiaalia vapaalla virtauksella. (Koponen 2004, 21.)
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Terho Asikainen kertoo artikkelissaan saveltamisen ja improvisoinnin rajan olevan liukuva.
Usein savellykset syntyvat kokeiluista ja ideoista, joita improvisaatiossa on kaytetty. (Asikai-
nen 2016.) Olen huomannut Asikaisen mainitseman huomion myds omassa savellystyos-
sani. Savellystyon lopputulos syntyy idean, kokeilun ja improvisaation kautta. Kuka lohdut-
taisi Nyytia —naytelman savellysprosessi tuki myds oman hahmoni kehittymista ja ajatus-
maailmaa. Pia Koposen mukaan improvisaatio on taitoa hyodyntaa kaikkien inhimillisten

keinojen lisaksi kehoa, aanta ja tilaa hahmon spontaanissa ilmaisussa (Koponen 2004, 18).

Silja Kuoppala toteaa opinnaytetydssaan improvisaation perustuvan ajatukseen, etta on ole-
massa jokin valmis idea tai mielikuva, josta lahdetéan liikkeelle. (Kuoppala 2011). Aanitin
improvisoidut musiikkikohdat ja kohtaukset niiden luomishetkella. Taman jalkeen kuuntelin
aanitykset ja aloin saveltaa kappaleita puhtaaksi. Seuraavissa harjoituksissa kokeilimme
improvisaatiosta syntyneita valmiimpia versioita, jonka seurauksena tein kappaleisiin viela
tarvittavat muutokset ja vakiinnutin melodian, rytmin ja kappaleen rakenteen niin, ettd ko-

reografi pystyi tekemaan omat tarkennuksena koreografioiden rytmitykseen.

"Saveltaminen voi lahtea luonnollisesti jostain soundimaailmasta, melodian-
patkasta, rytmielementista tai mista vaan. Sisaistetty kasikirjoitus ja ohjaajan
toiveet maarittavat usein l1ahtosysayksen tietyn musiikin saveltamiselle.
Esimerkiksi suksista lahteva lumen-narina toimii rytmisena elementtina sa-
vellettavan kappaleen pohjalla, jonka paalle rakennan muun biisin.”
(Saveltaja D)

5.3 Savellystyo ja tekijanoikeudet

Kaikkea muumeihin liittyvaa valvotaan tarkasti tekijanoikeuksien puolesta. Muumeihin liitty-
van materiaalin valvonnasta vastaa Moomin Charactresr Oy. "Moomin Characters Oy on
virallinen Muumi-tuotteiden tavaramerkin hallinnasta vastaava taho. Kaikki muumilaakson
hahmot ovat maailmanlaajuisesti rekisteroityja tavaramerkkja”. (Moomin Characters Oy
2018.)
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Teatteriesityksiin liittyen tekijanoikeuksista vastaa Agency North. "Agency North on suomen
merkittavin riippumaton agentuuri teatterin, musikaalien, oopperan, elokuvan ja television
saralla. Edustamme naytelmakirjailijoita, kasikirjoittajia, kirjailijoita, libretisteja, kaantajia ja
muita kirjallisuuden oikeudenomistajia. Agency North on suomen naytelmakirjailijat ja kasi-
kirjoittajat ry:n valtuuttama asiamies”. (Agency North 2018).

Kaikki tulevaan naytelmaan liittyvat elementit, kuten puvustus, lavastus, kasikirjoitus ja mu-
siikit taytyi hyvaksyttaa Moomin Charactersilla. Dramaturgi Tanja Huuskonen teki naytel-
maan oman dramatisoinnin, mutta dramatisointi ei mennyt sellaisenaan lapi Moomin Cha-
ractersin seulasta, vaan kasikirjoitusta jouduttiin muuttamaan viela useaan otteeseen ja
poistamaan suuri osa dialogeista, silla kyseisia dialogeja ei alkuperaisessa Janssonin teks-

tissa ollut.

My0s yksi versio naytelman julisteesta tuli bumerangina takaisin, silla juliste ei noudattanut
tarpeeksi Janssonin kirjojen maailmaa ja tunnelmaa. Sain Moomin Charactersilta ohjeistuk-
sen musiikin savellykseen. Ohjeistuksessa ilmoitettiin, ettd musiikin taytyy olla muumimaista
ja Pohjoismaista. Savelsin musiikit tuon ohjeistuksen mukaan, jonka jalkeen aanitin kappa-
leet ja lahetin hyvaksyttaviksi. limeisesti olin savellyksissani tavoittanut tarvittavan muumi-

maisuuden ja pohjoismaisuuden, silla musiikit saivat hyvaksytyn merkinnan.
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6 Pohdinta

Tassa opinnaytetyossa kasittelin musiikin kayttoa ja sen merkitysta teatteriesityksessa seka
sita, kuinka musiikilla saadaan varitettya teoksen erilaisia tunnetiloja, seka maisemia, jotka
ilman musiikillista lisaa saattaisivat jaada vajaaksi tai vaarinymmarretyksi. Visuaalisten ja
aanellisten elementtien yhteisty0 tuottaa katsojalle vahvemman ja selkedamman kokemuk-
sen kokonaisuudesta. Opinnaytetydssani perehdyin myos teatterimusiikin séveltamiseen ja
eritoten improvisaation kayttoon savellysmuotona. Tutkin miten liikkeen ja musiikin yhteinen
improvisaatio synnyttaa selkean kohtauksellisen kokonaisuuden seka juurruttaa improvisoi-
dun musiikin valmiiksi kokonaiseksi kappaleeksi. Tarkasteltavana olevat kysymykset olivat,
kuinka musiikki vaikuttaa kohtausten tunnelmaan, rytmiin, seka katsojan kokemukseen koh-
tauksesta. Tarkasteltavana oli myos kysymys, kuinka teatterimusiikkia voi saveltaa improvi-
saation kautta, seka kuinka saveltaja havaitsee kohtauksiin tarvittavan musiikin kohdat. Mie-
lestani kasaamani aineisto ja lahdemateriaalit antoivat hyvin vastauksia pohdinnassa oleviin

kysymyksiin.

Vertailin sahkopostihaastattelujen kautta saamiani vastauksia eri ohjaajilta, sekd muusi-
koilta. Lahes kaikki haastateltavista muusikoista ovat hyddyntaneet improvisaatiota savel-
lysmetodinaan, tai kayttaneet jotain improvisaatiotekniikkaa ideoiden synnyttamiseen, ka-
saten niista lopullisen teoksen tai kappaleen. Osa muusikoista kaytti savellystyossaan
my0s visuaalisia elementteja ja harjoitusten seuraaminen, seka yhteiset harjoitustilanteet
olivat monelle saveltgjalle idearikkainta maaperaa. Moni muusikoista hyodynsi myos liik-
keesta ja tekstista saatuja impulsseja savellysprosessissaan. Lahes kaikki haastateltavista
olivat sita mielta, etta saveltajan ja ohjaajan yhteistyo tulee olla ammattitaitoista, yhteiseen
paamaaraan suuntaavaa, jossa toimii molemminpuolinen luottamus ja kunnioitus. Monen
haastateltavan mielesta lopullinen paatdsvalta on ohjaajalla. Kaikilla kolmella haastatte-
luun vastanneista ohjaajista oli hieman erilaiset metodit naytelman musiikkikohtien hah-
mottamiseen. Ohjaaja A 10ytaa musiikkikohdat tekstin kautta, usein jo ensimmaisella luku-
kerralla. Musiikkikohdat tarkentuvat ohjaus-suunnitelmaa tehdessa, seka harjoitusten ede-
tessa. Ohjaaja B kertoo olevansa visualisti ja I16ytaa musiikkikohdat nayttelijoiden valisen
rytmin ja tunnetilan kautta. Ohjaaja C on harjoittelu-uskovainen teatterintekija, joka luottaa
siihen, etta tyoprosessi kokonaisuudessaan tuottaa taiteelliset ratkaisut.
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Oli mielenkiintoista kuulla erityisesti ohjaajien ajatuksia saveltamisesta, seka heidan ta-
voistaan hahmottaa naytelman musiikkikohdat, silla itse kuulen monesti melodioita, riffeja
ja rytmeja, joista Iahden improvisoimaan kappaleita. Jatkossa olisi kiinnostavaa tutkia lisaa
improvisaatiota savellystekniikkana, ja erityisesti niin, etta savellystydssa yhdistyy musiikin
lisaksi visuaalisen, liikkeellisen ja tekstillisen taiteen muodot. Miten naiden elementtien yh-
distamisesta voi rakentaa siina hetkessa ehean ja valmiin kokonaisuuden. Tassa olisi sel-

keasti aihetta lisatutkimiseen ja opiskeluun.

OpinnaytetyO oli prosessina mielenkiintoinen ja aiheesta kiinnostuneena ja teatterimusiikkia
paljon saveltaneena prosessi oli kokonaisuudessaan mielekasta ja innostavaa. Mikali nyt
aloittaisin opinnaytetyoprosessin alusta, olisin keskittynyt vielda enemman eri ohjaajien ja
saveltajien haastatteluihin ja kenties tehnyt opinnaytetyon pelkastaan niista. Naytelma, jota
kasittelen opinnaytetydssani, oli minulle tarkea ja opettavainen produktio, joka tulee aina
olemaan hienoimpien produktioiden karkipaassa, joita olen koskaan saanut tehda.
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HAASTATTELUT
Muusikko-saveltdja A, B, C ja D (4 kpl)

Teatteri-ilmaisun ohjaaja A, B ja C (3 kpl)



Liite 1
Haastattelun kysymykset

Ohjaajat
1. Kuinka musiikki mielestasi vaikuttaa kohtauksiin?
2. Millaisena naet saveltajan ja ohjaajan yhteistyon?

3. Mikali naytelmassa on selkeita kohtia musiikille, kuinka huomaat ne?
(Esimerkiksi. Kuuletko musiikin, naetko valmiin kohtauksen?)

Muusikot/Saveltajat

1. Millaisilla metodeilla Iahdet saveltamaan musiikkia kohtauksiin?

2. Millaisena naet saveltajan ja ohjaajan yhteistyon?

3. Tunnistatko omia maneereja savellyksissasi?

4. Millaisena naet musiikin, liikkeen ja tekstin yhteistyon musiikin saveltamisessa?

5. Kuinka musiikki mielestasi vaikuttaa kohtauksiin?



Liite 2
Kuvia naytelmasta

Kuva 7. Kertoja maalaa bouzoukilla aani-
maisemaa naytelman loppukohtauksessa
(Kuva. Teemu Laasonen)

. &
Kuva 6. Tuittu
Kuva on kohtauksesta, jossa Tuittu kuu-
lostelee pelokkaana Moron morinaa
(Kuva. Teemu Laasonen)

Kuva 8. Tuittu ja Nyyti " et
Kuvassa Nyyti on I8ytanyt Tuitun Kuva 9. Kertoja ja Nyyti _
(Kuvaaja. Teemu Laasonen) Nyyti ja kertoja I0ysivat pullopostia
(Kuvaaja. Teemu Laasonen)



