® Avaruustomuambienssia ja aerofoneja

Aanisuunnittelijan ja saveltajan yhteistyo teatterituotannossa

S,
iy

O O

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestinnan koulutusohjelman opinnaytetyd
Aani

toukokuu 2010

Heidi Hokkanen



OPINNAYTTEEN TIIVISTELMA

Heidi Hokkanen

Avaruustomuambienssia ja aerofoneja: Aanisuunnittelijan ja saveltajan yhteistyo
teatterituotannossa

Toukokuu 2010

36 sivua

Tampereen ammattikorkeakoulu

Viestinnan koulutusohjelma

Aani

Lopputyén muoto: Kirjallinen

Lopputyon ohjaaja: Ari Koivumaki

Avainsanat: aanisuunnittelu, saveltaminen, teatteri, yhteisty®

Opinnaytetyoni kasittelee dénisuunnittelijan ja saveltdjan yhteistyota teatte-
riymparistossé. Asiantuntijahaastatteluiden avulla rakennetaan kuvaa aani-
suunnittelijan ja saveltajan rooleista ja heidan yhteistydstaan. Opinnayte ei
tarjoa valmiita ratkaisuja tai vastauksia yhteistydhon, mutta pyrkii herattele-
maan ajatuksia. Toivon, etta opinnaytteeni auttaa nykyisia ja varsinkin tule-
via teatteridgédnen tekijoita pohtimaan yhteistydkysymyksia ja jasentamaan
omaa tyotaan.



THESIS SUMMARY

Heidi Hokkanen

Cosmic dust ambiences and clarinets: The collaboration of the Sound Designer
and Composer in a theatre production

May 2010

36 pages

TAMK University of Applied Sciences

Media Programme

Area of specialisation: Sound Design

Type of Final Project: Written

Thesis supervisor: Ari Koivumaki

Keywords: sound design, composing, theatre, collaboration

Abstract:

My thesis is about the collaboration of the sound designer and the compos-
er in a theatre environment. By interviews of sound professionals the thesis
describes the roles of the sound designer and the composer and their colla-
boration. The thesis does not offer unambiguous solutions or answers to
collaboration, but tries to provoke thoughts. | hope that my thesis will help
current and especially future creators of the theatre sound to ponder colla-
boration questions and structure their own work.



Sisallys

1 Johdanto.....ccoooiii 5
2 Kirsikkatarhan tyoprosessin kuvaus............cccceeeeeeeeen 7
2% R Vo] o] {0 1ST= T PPN 7

2.2 MUSIIKIN KAYEEO ..ooevviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 7

2.3 YREEISTYO ..o 8

2 1o o] o U ¥ ][ 1PN 9

3 Tiedonkeruumenetelmat ...........ccoooeeiiiiiiiii e, 10
4 Tulosten esittely ...ooooiiiiiii e 12
4.1  Teatterin tyOPrOSESSE)a . ..uuuuuiiieeeeeeieiiiiiiiie e e e e e e e et e e e e e e e eeeerra 12

4.2  MUuSIKin KAyttd teatteriSSaA .....coeieeeeieeeiiiiiiie e eee e 14
4.2.1  ReSUISSINAKOKUIMA......couiiiiiiieieiese sttt sttt ssa e e et sresbesneeneas 14

4.2.2  Taiteellinen NEKOKUIMA .......cciiiiiiie et st st eneas 14

4.2.3  Miten USein SAVEHETAGNT ......cciiiiiiie e et 15

4.2.4  Valmis musiikki vai teosta varten SAvelletty? ... 16

4.3 Aanisuunnittelija ja saveltaja, keitdA ne oN?........ccccecevveeeecee e 16
4.3.1  Saveltdva AaniSUUNNITIElIfa ......ceoovi i 18

4.3.2  Pitaako aanisuunnittelijan osata SAVEIAA?...........ccvveieiie i 19

4.4  Aanisuunnittelijan ja saveltajan yhteiStyd .........ccoevvveevcveeecieecceeeieens 21
4.4.1  Puheteatteri VS. MUSIKAAIT ........cveiiiiiiiiiieie e 21

4.4.2  YheiStyOKOKEMUKSIA.......eeivieiieeiieeie ettt e e st e steesaeesreesne s 22
4421 MUUSTKKONEKOKUIMA ..ottt sttt sttt ane 23

4.4.3  Aanisuunnittelijan sananvalta MUSTIKKIIN. ...........cccoooeveveieiireieceecece s 23

4.4.4  ONQelMia YNEEISTYOSSA? .....cverviriieirieieie ittt 24
4441 PTONMIKIISIAL 1.vvvvvooevvvesoesvsssoessssse s 24

445  1deaaliyhteiStyBtilanne ........coooiiii e e 26

5 JOhtOPAALOKSEt ...uvoveeiieeeeee e 28
6 Oman tydn arviointi ja yhteenveto.........cccccoeevevnnnnn.e. 30
6.1  OmMan tyOn arVioNti........cccoeviiiiiiiiiie e 30



= o] (=T S 31
T A== 32
Liit€ 12 SANASTOA oo e e e, 32
Liite 2: HAASTATTELUKY SYMYKSET e oo 33

Liite 3: HAASTATELTUJEN TAUSTATIEDOT ....coooviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee 35



1 Johdanto

Aanisuunnittelu on luova ja tekninen prosessi, jonka lopputuloksena syntyy taydellinen
aaniymparisto teatteriin. Vastuu aaniympariston luomisesta on aanisuunnittelijalla ja
saveltajalla. (Kaye ja LeBrecht 2000, 2; 207.)

Opinnaytteessani tarkastelen d&nisuunnittelijan ja saveltajan rooleja ja yhteistyotilantei-
ta teatterituotannossa. Tyon tarkoituksena on kartoittaa millaista yhteistyota aanisuun-
nittelija ja sdveltdja tekevat ja mitk& ovat heidén roolinsa kulloisessakin produktiossa.
Ty0 pyrkii myos selvittdmaan mitkéd ovat saveltaja-dénisuunnittelija-yhteistyén mahdol-

lisia ongelmakohtia ja millaista musiikillista osaamista danisuunnittelijalta vaaditaan.

Oma kiinnostukseni aiheeseen herasi syksylla 2009 Tampereen Y lioppilasteatterin Kir-
sikkatarha-naytelmaa tydstaessani. Toimin produktiossa adnisuunnittelijana seka
-teknikkona ja lisakseni &anellisestd maailmasta vastasi saveltdja Kielo Kéarkkainen,
joka toimi myds muusikkona esityksissd. Kéaytan Kirsikkatarhaa esimerkkitapauksena

opinnaytteessani.

Kiinnostavan aiheesta tekee myos se, ettd itsellani ei ole henkilokohtaista kokemusta
musiikin tekemisesta. En osaa soittaa mitéan instrumenttia saati saveltéa tai tehd& mu-
siikkia. Miten siis tallainen kdytannén musiikkitaustaton ihminen pystyy tekemaan aan-
td ja parhaansa mukaan ymmartamaan ja auttamaan saveltajaa tyossaan? Naiden fakto-
jen ja kysymysten vuoksi késittelenkin opinnéytteessani enemman musiikin kuin

adnitehosteiden kayttoa, mutta danisuunnittelijan ndkokulmasta.

Tyobsta tekee omakohtaisemman myds se, etten ole varsinaisesti suuntautunut teatteriaa-
neen koulutukseni aikana. Oma teatterikokemukseni pohjautuu muutamaan harjoittelu-
jaksoon ja vuoden mittaiseen &animiehen tyékokemukseen Mikkelin Teatterilla, jossa
tyskentelin ennen Tampereen ammattikorkeakouluun tuloa. Koulun alkuaikoina ajatte-
lin vield suuntautuvani teatteriin ja kenties joskus tydskentelevani teatterid&nen parissa,
mutta osittain koulun opetussuunnitelmasta johtuen oma tekemiseni painottui elokuva-
ja tv-ilmaisuun. En siis varsinaisesti ole opiskellut teatterid&ntd paria kurssia lukuun
ottamatta. VViime syksynéd mieleni alkoi haikailla uudestaan teatterin pariin ja paasin
mukaan Tampereen Y lioppilasteatterin toimintaan. Kirsikkatarhaa tehdesséani aloin



miettid 4dnisuunnittelijan ja saveltdjan vastuualueita teoksen aanellisestd maailmasta ja
meidén yhteisty6tdamme. Né&istd pohdinnoista sain idean opinndytetyohoni. Halusin tie-
taa, millaista yhteisty6ta muualla tehdaan ja minkalaisia tilanteita ammatikseen aanta

tekevat ovat savellys- ja aanisuunnittelutilanteissa kohdanneet. L&ahestymiskulmani ai-

heeseen on siis innokkaan amatddrin, ei rautaisen teatteriddniammattilaisen.



2 Kirsikkatarhan ty6prosessin kuvaus

Tassa kappaleessa kuvaan Kirsikkatarhan tyoprosessin soveltaen opinnaytteessa kéyt-
tdmaani rakennetta. Kuvauksen avulla pyrin tuomaan esille millaisia ennakko-oletuksia
itsellani oli yhteistydsta. Kuvaus my6s havainnollistaa millaisia yhteistydratkaisuja

teimme intuitiivisesti, sen paremmin mahdollisia ”sddnt6ja” tuntematta.

2.1 Tyoprosessi

Tutustuin projektiin ensimmaisen kerran lukuharjoituksissa, jotka pidettiin reilu kaksi
kuukautta ennen ensi-iltaa. Ajatuksen tasolla suunnitteluprosessi lahti liikkeelle tésta,
mutta konkreettisen tekemisen aloitin vasta noin kuukautta ennen ensi-iltaa, kun esityk-
sesta oli jo tehty muutama karkea tekstillinen Iapimeno. Yhteisty6té ja keskusteluja kéy-
tiin suunnitteluvaiheessa hyvin vahan muiden taiteellisten vastaavien kanssa. Tdma joh-

tui osaltaan vaarinkasityksisté seké aikataulujen yhteensopimattomuudesta.

Oma aikataulutukseni ja ty6tapani produktiossa meni itselleni perinteisen kaavan mu-
kaan. Ensin olin aivan innoissani tekstista ja suunnittelusta, sitten aloin pahkaill&a miten
tdma nyt sitten kaytanndssa toteutetaankaan, voi ei, ei mulla ole mitaan hyvié ideoita,
paniikki, tehdddn nyt sitten vaikka ndin, kelpaa ohjaajalle, hyva. Sanomattakin selvéa,
etten ollut taysin tyytyvédinen omaan tydpanokseeni. En ehk& missaan vaiheessa hah-
mottanut kokonaisuutta tarpeeksi laajasti, vaikka siitd ohjaajan kanssa keskusteluja kay-
tiinkin. Oma suunnitteluni ja toteutukseni oli aika vaihtoehtokdyhaa ja koen, etten esi-
tellyt ohjaajalle tarpeeksi materiaalia ajoissa. Kaikki tehosteet olivat kuitenkin
perusteltuja ja valmiina noin viikkoa ennen ensi-iltaa. Ensi-iltaviikolla hioimme viel&

tehosteiden ja musiikkien tarkkoja paikkoja.

2.2 Musiikin kaytto

Alusta asti oli selvéd, ettd Kirsikkatarhassa kaytettaisiin musiikkia. Esityksen séveltdja
ja muusikko Kielo Kérkké&inen oli alusta asti kiinnostunut saveltdmain musiikkia kysei-
seen naytelméan. Suunnittelun alkuvaiheessa puhuimme, ettd musiikki tulisi olemaan
vahvistamatonta nayttamolla soitettua musiikkia. Yhdessa vaiheessa ohjaaja alkoi miet-

ti& pitaisikd musiikki sittenkin nauhoittaa. Tamé aiheutti pientd hdmmennysta, koska



aikaa danitysten jarjestamiseen ja musiikin editointiin olisi ollut hyvin niukasti. Lopulta
tdma ajatus (onneksi) hylattiin ja musiikki soitettiin alkuperéisen suunnitelman mukaan

livena.

Musiikkidramaturgia perustui pitkalti kahden teemamusiikkisévellyksen kayttoon. Né-
ma teemat oli sdvelletty kahdelle pa&henkil6lle niin, ettd toinen teema kulki duurissa,
toinen taas mollissa. Séaveltaja oli ajatellut duuriteeman kuuluvan miespaéhenkildlle ja
mollin naispaahenkildlle ja olin itse samaa mieltd kuullessani savellykset. Ohjaaja kui-
tenkin kiepautti teemat toisinpdin, duurin naiselle ja mollin miehelle. Td&mé osoittautui-
kin hyvin toimivaksi ratkaisuksi kokonaisdramaturgiaa ajatellen. Tilanteesta ilmeni
myo0s se, ettemme ilmeisesti sdveltdjan kanssa olleet tuossa vaiheessa vield taysin kar-

talla siitd, kuka tarinan paahenkil6 oikeastaan oli.

Soittajia oli kolme, joista kahdella, saveltaja mukaan lukien, oli myds naytelméssa muu-
sikon rooli. Soitinvalintaan vaikuttivat ndin ollen saatavilla olevat soittimet ja naytteli-
joiden soittotaito. Saveltdja-muusikkomme soitti selloa ja kellopeli&, erés nayttelija viu-
lua ja toinen nayttelija tamburiinia ja kellopelid. Soittimien liikuteltavuus oli keskeinen
asia ja ajoittain sello tuotti pienoisia ongelmia, mutta ammattitaitoisena soittajana savel-
tdjdmme ratkaisi ongelmat sujuvasti. Liven soitetut akustiset soittimet aiheuttivat sen,
etta tekstin alla musiikkia pystyi kéyttdmaan hyvin rajoitetusti. Sellon &anialue kun peit-
taa tehokkaasti replikoinnin. Varsinaisen savelletyn musiikin liséksi saveltdja teki sel-
lolla myos erdan musiikillisen tehosteen, jossa han soitti pizzicato-nappaillen aina eri-

lailla improvisoidun tehosteen eradseen kohtaan.

2.3 Yhteistyo

Saveltgjan kanssa oli tarkoitus suunnitella ja keskustella yhdessa ennakkosuunnittelu- ja
toteutusvaiheessa, mutta tdma hieno idea kuivui kasaan osaltaan oman aikaansaamatto-
muuden vuoksi. Muutamia palavereja toki pidettiin, viralliset tapaamiset jarjestettiin
ohjaajan, sdveltdjan ja itseni kesken. Pari epdvirallista musiikinkuunteluhetked pidettiin
tyoryhman illanistujaisissa, joissa saveltdja soitti minulle ja muille muusikoille teema-
ehdotelmiaan. Ehdotukset kuulostivat toimivilta, ne saivat myds ohjaajan hyvaksynnan
janiita kaytettiin lahes sellaisenaan esityksissa. Emme siis juuri tehneet taiteellista yh-

teistyota suunnitteluvaiheessa saveltgjan kanssa.



Eniten yhteistyota sdveltdjan kanssa tein muutamia viikkoja ennen ensi-iltaa, kun kokei-
limme oikeita musiikin alku- ja loppupaikkoja, fyysisia soittopaikkoja, tehosteiden isku-
ja janiin edelleen. Ohjaajalla oli paéasiallinen paatdsvalta naistd, mutta itse tein myds
paljon ehdotuksia musiikin ajoituksellisiin asioihin. Taméa sopi myos séveltdjalle. Myos
esitysten pyoriessa keskustelimme séveltdjan kanssa, jos esimerkiksi jonkun musiikki-
kohdan ajoitus oli alkanut heittéa liikaa. Tosin tdssd roolimme olivat jo hitusen erilaiset,
séveltdja toimi muusikkona ja mina aani- ja valo-operaattorina. Toki silti suunnittelulli-
set kokemukset heijastuivat naihin keskusteluihimme. Keskusteluja tuskin olisi kédyty,

jos emme itse olisi olleet soittamassa ja ajamassa tekeleitimme.

2.4 Lopputulos

Itsellani el danisuunnittelijana ollut aikaisempaa kokemusta tydskentelysta séveltgjan
kanssa. Oma visioni yhteistyosta oli, ettd suunnittelu- ja toteutusprosessin aikana oli-
simme vertailleet tuotoksiamme ja kenties yrittdneet sovittaa niitd yhteen, saaneet inspi-
raatiota toistemme tyosté ja vaihtaneet mielipiteitd &dnidramaturgiasta. Tama ylevé aja-
tus ei siis toteutunut, 1ahinnd oman saamattomuuden vuoksi. Teoksesta olisi kenties
muodostunut &é&nellisesti yhtendisempi, jos olisimme suunnitelleet tiiviimmin yhdessa,
mutta tyydyttavaan lopputulokseen paastiin ndinkin. Loppuharjoitusvaiheessa yhteis-
tyokolmiomme ohjaaja-saveltdja-aanisuunnittelija kuitenkin toimi mielestani hyvin juu-
ri musiikin ajoituksiin ja paikkoihin liittyen. Olin myos tyytyvéinen séveltjan musiikil-
lisiin ratkaisuihin. Yhteistydémme ja kommunikointimme oli vaivatonta, tdma tosin

lienee pitkalti henkilokemiakysymys.
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3 Tiedonkeruumenetelmat

Padasiallinen lahdemateriaalini koostuu asiantuntijahaastatteluista. Haastateltavani oli-
vat d&nisuunnittelija Jarkko Tuohimaa Tampereen Tydvéen Teatterista, freelancer-
aanisuunnittelija Nuutti Vapaavuori, kulttuurintutkija ja puoliammattilais-saveltdja-
aanisuunnittelija Meri Kyto seka danimestari Jukka Repo Mikkelin Teatterista. Kolmen
ensiksi mainitun haastattelut tein henkilokohtaisesti haastattelemalla maaliskuun loppu-
puolella 2010 ja Repoa haastattelin séhkopostitse helmikuun alussa 2010. Revon vasta-
uksien perusteella esitin hanelle my6s sahkopostitse muutaman tarkentavan kysymyk-
sen huhtikuussa 2010. Kysymysrunkona kéytin liitteena 16ytyvaa haastattelupohjaa
(Liite 2). Taydensin kysymyslistaani Revon haastattelun jalkeen muutamalla kysymyk-

selld, jotka olen merkinnyt erikseen liitteeseen.

Sahkopostihaastattelun vastaukset ovat suppeampia kuin henkilokohtaisesti tehtyjen
haastatteluiden. Taméa johtunee sdhkopostihaastattelun luonteesta. Kasvotusten haasta-
teltaville oli helpompi esittaa jatkokysymyksia ja pitaa haastattelun ilmapiiri keskuste-
levampana. Keskustelevuudessa oli myos haittapuolensa — oma kysymyksenasettelu
saattoi muuttua epamaéaraiseksi ja kaikkia kysymyksia ei tullut kysyttya haastateltavilta
tdsmalleen samoilla sanamuodoilla. Ta&mé saattoi vaikuttaa kysymyksen ymmartami-
seen ja vastauksen rajaamiseen. En valttaméattd myoskaan kysynyt haastateltavilta kaik-
kia kysymyksia, jos heilla ei ollut lainkaan kokemusta kysymyksen aihepiiristé. Esi-
merkiksi Kydon tapauksessa suuri osa séveltdjan ja aanisuunnittelijan suhdetta
koskevista kysymyksista putosi pois, koska Kytd on tydskennellyt pelkastéan siten, etta
on itse ollut seka saveltdjan ettd aanisuunnittelijan roolissa. Tatd puutetta yritin kom-

pensoida esittdmalla kysymyksia saveltdjan ja muusikkojen yhteistyosta.

Halusin haastatella henkil6itd, joiden tydymparistot olisivat hieman erilaisia keskendan
saadakseni aiheeseen eri nakdkulmia. Repo ja Tuohimaa tydskentelevat laitosteattereis-
sa, Vapaavuori ja Kyto ovat freelancereita. Freelancerit tyoskentelevat myds p&éosin
ammattilaisteatterituotannoissa. Myds haastateltavien koulutustaustat vaihtelevat (ks.
Liite 3).
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Erilaisten taustojen ja tydymparistdjen vuoksi kartoitin haastattelujen avulla myos sita,
mité4 danisuunnittelu ja saveltdminen haastateltavien mielestd ovat ja minkélaisia heidan
tyoprosessinsa ovat. Talla halusin varmistaa, ettd osaan ottaa vastauksia tulkitessani
huomioon laht6kohdat, joista vastauksia on annettu. Laitosteatterin musikaalituotanto
kun voi erota paljonkin pienen tanssiteatteriryhman tuotantoprosessista. Pyrin painotta-
maan haastatteluissa henkilokohtaista l1dhestymiskulmaa tyohon ja kehotin kertomaan
esimerkkeja omien tydprojektien kautta. Tamaé siksi, ettei haastateltava vastatessaan
puhuisi ymparipyoreita yleistotuuksia alan oletettavista kdytannoista. Halusin konkreet-
tisen ja henkilokohtaisen nakokulman siihen, miten ndma ammattilaiset tekevat tyonsa
ja kokevat sen. Toki joitain yleistyksié on tehtdvd, jotta tdmakin tyo pystyisi tulemaan

johonkin lopputulokseen.



4 Tulosten esittely

Tassa osiossa kéyn lapi haastatteluista ja kirjallisesta materiaalista kerddmaéani aineistoa.
Jotta voidaan puhua &anisuunnittelijan ja séveltdjén yhteistyosta, on tarkedd ymmartaa
tilanteita, joissa yhteistyota tehdddn. Tasta syysté késittelen aluksi teatterin tyoprosesse-
ja seka musiikin kayttod nayttamoteoksissa. Néiden taustatietojen avulla paddsemme

pohtimaan saveltdjan ja &anisuunnittelijan rooleja seka heidén yhteistyotaan.

4.1 Teatterin tyoprosesseja

Pyysin haastateltavia kuvailemaan tyypillisimpié tai viimeaikaisia tydprosessejaan teat-
terin ja muiden ndyttamotaiteiden parissa. Odotusteni mukaisesti tyGtavat ja rutiinit oli-

vat hyvin tapauskohtaisia.

Suuren ammattiteatterin tuotantorytmi aiheuttaa tietenkin oman kaavansa esimerkiksi
Tuohimaan tyéhon. Ajatuksen tasolla suunnitteluprosessi usein kdynnistyy jo ennen
pienoismallipalaveria, joka on yleensa kaksi kuukautta ennen harjoitusten alkua. Malli-
palaverissa kdydaan 1&pi millaista juttua tarkalleen ollaan tekemassd, mihin pyritéan ja
mika on produktion luonne. Talldin saadaan luotua tietty lahtokohta, jonka perusteella
voi lahted toteuttamaan omaa tyoskentelyaan. Mallipalaverin ja harjoitusten alkamisen
vaélissd suunnitellaan ja konkreettisesti rakennetaan a4nid, pidetédan palavereja ohjaajan
ja muiden suunnittelijoiden kanssa, jotta kaikki ovat varmasti kulkemassa samaa paa-
maaraé kohti. Pyrkimyksena on, ettd suurin osa materiaalista olisi tehty ennen harjoitus-
ten alkua. Harjoitusten kuluessa materiaalia voi testata ja hioa kdytdnnossé ja tehda tar-
vittavia muutoksia. Loppuvaiheessa yhteistyd valosuunnittelijan kanssa on tarkeéd, jotta
esimerkiksi vaihtojen ajoitukset saadaan danellisesti ja valollisesti kohdalleen. (Tuohi-
maa, 25.3.2010)

Vapaavuori kuvailee omaa ihannetilannettaan Tuohimaan tavoin siten, etta valtaosa
aanimateriaalista olisi tehtyna ennen harjoitusten alkua. Kaytdnngssa tdima on kuitenkin
osoittautunut mahdottomaksi metodiksi. “Se on jotain mitd md opettelen yhd, ja se su-
Jjuu paremmin ja paremmin.” Silti Vapaavuori toteaa, ettd hanelld on ollut poikkeuksetta
hyvid kokemuksia siitg, ettd on tuottanut materiaalia hyvissa ajoin, vaikka se vaikeaa

onkin. Suunnitteluvaiheessa Vapaavuori kokee tarkeimmaksi suunnittelijatyokump-

12
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panikseen ohjaajan liséksi lavastajan. Lavastajan ideoiden kautta hdn hahmottaa néay-

telmén haettua tyylilajia. Harjoitusvaiheessa omaa materiaalia kannattaa soittaa ja testa-
ta siksikin, ettd néayttelijat tottuvat ajatukseen, ettd aani tulee olemaan lasné esityksessé.
Harjoitusten loppuvaiheessa yhteisty6téd tehdaan valosuunnittelijan kanssa, kun haetaan

yhteisté ajorytmia.

Vapaavuori mainitsee myads, ettd hén tietoisesti kokeilee eri tydmetodeja eri tuotannois-
sa. Talla tavoin han pystyy ik&éan kuin jatkokouluttamaan itsedén tydssaan, voi kokeilla
mitka tyotavat sopivat itselle tai tietynlaisille produktioille. Jossain tuotannossa voi toi-
mia tyGtapa, jossa on koko ajan mukana harjoituksissa ja tyostdd samalla omaa materi-

aaliaan kannettavan avulla nayttdmon laidalla. Toisessa tilanteessa on taas parempi sul-
keutua omaan studiokammioonsa tekemaan aanta tai musiikkia ja kayda seuraamassa

harjoituksia vain ennalta sovittuina aikoina.

Kyt6 kertoo esimerkin hyvin samantyyppisesta lastenteatteriesityksen tyoprosessista
mitd Tuohimaa ja Vapaavuori kuvailivat. Aikataulu oli tosin tiiviimpi, konkreettisesti
Kyt6 oli mukana tekemisessa lukuharjoituksista alkaen ja ensimmaéinen suunnitelma ja
materiaalit olivat valmiina kuukautta ennen ensi-iltaa. Kyto seurasi paljon harjoituksia,
joiden aikana ohjaaja kertoi mielipiteitaan ja tarpeitaan musiikille ja &&nelle. Harjoitus-
ten kuluessa kokeilemalla paddyttiin lopullisiin ratkaisuihin ja lopullisesti &ani ja mu-
siikki olivat kuosissaan noin viikkoa ennen ensi-iltaa. Taysin toisenlainen prosessi oli
eras tanssiteatteriproduktio, joka perustui tila-improvisaatioon. Tanssijat muodostivat
oman liikkeensa eri esitystilojen perusteella ja myds Kyto rakensi teoksen &&nimaailmat
esitystiloista 10ytyneestd materiaalista. Harjoituksissa Kyto ”soitti” harjoitustilaa ja har-
joitusten aikana sovittiin tiettyja iskuja &ani-ihmisen ja tanssijoiden kesken, jotta impro-
visoidut esitystilanteet toimisivat ja kulkisivat eteenpdin. Kyto toteaa, ettd projekti oli
aarimmaisen mielenkiintoinen ja onkin innostunut tdmén kaltaisesta suunnittelusta ja

toteutuksesta valmiiksi tekemiseen® verrattuna.

L valmiiksi tekemisella viitataan perinteiseen tilanteeseen, jossa aanitehosteet ja musiikki tehdaan valmiiksi ennen
esityksié ja ne toistetaan samanlaisina esityksesté toiseen.
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4.2 Musiikin kaytto teatterissa

Musiikin kayttd nayttdmolla ei ole ihan yksinkertainen asia. Valintoja pitaa tehda niin

ilmaisun kuin taloudellisten ja ajallisten resurssien suhteen.

4.2.1 Resurssinakékulma

Y lipaataan musiikin kéyttoa teattereissa pitdd miettia huolella jo taloudellisesta nako-
kulmasta. Musiikki maksaa aina. Valmiista musiikista pitdd maksaa Teostot ja
Gramexit ja myo6s séveltdja sekd muusikot voivat kuulua kyseisiin liittoihin. Jos tuotan-
toon otetaan erillinen saveltaja tai aanisuunnittelija ottaa savellysvastuun, tulee lisaa
palkkakuluja. Laitosteattereille niin sanotun valmiin musiikin kéyttdminen on yleensa
halvempaa (Tuohimaa, 25.3.2010). Saveltdjan palkkaaminen tai savellystyon siséllytta-
minen mahdollisuuksien mukaan &&nisuunnittelijan tyohon tuo aina lisakuluja. Pie-
nemmissd ammattiteattereissa ja harrastajateattereissa musiikin kéyton hinta voi nousta
ratkaisevaksi kysymykseksi. Oman kokemukseni mukaan harrastajapuolella on jopa
halvempaa kayttad omaa séveltajas, koska hanelle ei — kuten ei muillekaan harrastajille
— makseta palkkaa. Erityisen edullista lysti on silloin, jos saveltdja ei ole tekijanoikeus-
jarjestojen jasen tai luopuu korvausoikeuksistaan kyseista produktiota varten. Ammatti-

tuotannossa tdma ei tietenkaan tule kysymykseen.

Muita pohdinnan arvoisia — varsinkin pienemmaén teatterin — resurssikysymyksia ovat
seuraavat: Onko varaa palkata livemuusikkoja lavalle, osaavatko néyttelijat laulaa tai
soittaa jotain, mité soittimia on saatavilla, miten soittimet ovat liikuteltavissa, pitdadko
soittimia vuokrata jostain ja paljonko se maksaa? Liséksi pitaa ratkaista esitetdankd mu-
siikki livend vai pitadko se aanittdd, kuka &anityksen hoitaa ja missa, onko tilaa missa
aanitteen voi miksata? Kydon mukaan h&n on useasti ajautunut tilanteeseen, jossa han
on tehnyt kaiken itse. Kun Kytd ei ole itse mukana esityksissd, hdn séveltaa ja toteuttaa
musiikit ja adnet edelld mainittujen resurssien puitteissa ja ohjeistaa muusikot ja néaytte-
lijat toimimaan halutulla tavalla. (Kyt6, 25.3.2010)

4.2.2 Taiteellinen nakdkulma
Sévellettdessé tiettyd produktiota varten pitad resurssien liséksi ottaa huomioon ennen
kaikkea taiteelliset 1&htokohdat. Toki taloudellinen ja taiteellinen puoli lomittuvat toi-

siinsa esimerkiksi juuri soitinvalintojen ja &&nentoistoratkaisun kautta. Taiteelliset ambi-
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tiot pitéd pystya toteuttamaan tietyissa rajoissa. Puhuttaessa huomioon otettavista asiois-
ta musiikin k&yton suhteen Kytd mainitsee esimerkiksi ohjaajan musiikillisen kompe-
tenssin. Ohjaajan kanssa taytyy keskustella millainen késitys hanella on musiikin roolis-
ta ja mita virkaa musiikki teoksessa hoitaa. Jotkut ohjaajat haluavat esimerkiksi hyvén

kuuloista musiikkia, jotkut luottavat tietyn genren vélittavan halutun tunnelman.

Vapaavuori miettii, ettd musiikin kdytdssa ja sen valinnassa on aina ongelmana runsau-
denpula. Maailmassa on niin paljon musiikkia, etté esityksen musiikista vastaavan hen-
kilon on pakko tehda tietoisia jyrkkié rajauksia ja valintoja, jotta esityksessa kaytetty
musiikki ei kuulostaisi sillisalaatilta. VVapaavuori ajattelee, ettd periaatteessa mista ta-
hansa musiikkiteoksesta pitéisi pystya poimimaan oikeat tunnelmat ja muokkaamaan
tarvittavat elementit nayttamolle. Musiikin kéaytolla on oltava joku punainen lanka.
“Toisaalta sen [ndyttimo]teoksen luonnehan voi olla semmonen etté viitataan kaikkeen
hyvin assosiatiivisesti ” (Vapaavuori, 29.3.2010). Joskus siis sillisalaattikin voi olla pe-

rusteltua.

Kyté puhuu myds soitinvalinnan tarkeydesta. Soittimet itsessdén kantavat merkityksia
ja Kyté mainitsee, ettd hanen mielestaan esimerkiksi piano sopii hyvin harvaan naytel-
maan. Imaginaarisen tilan liséksi soittimet tarvitsevat toki myos tilaa lavalta, mikali
musiikki on tarkoitus esittada livend. Myos tilan akustiset ominaisuudet on syyté ottaa

huomioon tehtdessa soitinvalintaa. (Kyto 25.3.2010)

4.2.3 Miten usein savelletaan?

Kuinka usein teatteriproduktioihin sitten sdvelletadn originaalimusiikkia? Kuten sanot-
tua, asia on pitkélti budjetti- ja resurssikysymys. Tuohimaan mukaan Tampereen Ty0-
vaen Teatterin suuren nayttdmon tuotannoissa talon ulkopuolisen séveltdjan kayttami-
nen ei ole tavatonta. Saveltdjia kéytetddn seka puhe- ettd musiikkiteatteriesityksissa
Revon mukaan Mikkelin Teatterissa savelletddn melko usein, koska heilld tydskentelee
kaksi sévellystaitoista ddnimestaria ja tyonantajan kanssa on sovittu savellystyohon liit-
tyvistd asioista. Vapaavuori uskoo, ettd valmiin musiikin kaytté on yleisempaa kuin
varta vasten sdvelletyn, mutta uskoo monien ohjaajien kokevan teokseen sévelletyn mu-

siikin hyvéna ja kiinnostavana lahestymistapana.
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4.2.4 Valmis musiikki vai teosta varten savelletty?

Omissa nayttamoaanitdissaan Kytd on aina saveltdnyt musiikin itse, mutta on kayttanyt
lisand myos joitakin valmiita musiikkiteoksia. Nama teokset ovat kuitenkin olleet sen
verran harvinaisia, ettei Kyto usko kuulijoiden tunnistaneen musiikkia niin, etté siita
olisi syntynyt ei-toivottuja assosiaatioita. Valmiin musiikin® kaytolla Kyté uskoo olevan
hyvat mahdollisuudet, mutta korostaa, ettd valmiin musiikin kéytossa pitaa olla tarkka-
na. Liian tuttu musiikki tuo helposti liikaa merkityksia nayttdmaoteokseen ja liséksi ih-
miset kokevat tutut musiikkikappaleet hyvin eri tavoin. Se mité yksi pitd4 kauneimpana
savellyksena ikind voi tuoda toiselle mieleen oman lapsen hautajaiset. Yleisesti tunne-
tun valmiin musiikin kayttoéd Kytd pohtii huumorin keinona: “Saishan silld tosi hyvdd

huumorii aikaan, jos se ois joku teos joka kaipais aikalaiskommentointia. ”

Vapaavuori ja Tuohimaa uskovat, ettd valmista musiikkia kaytetaan teatteriesityksisséa
enemman kuin savellettya musiikkia®. Tata kaytantoa puoltavat raha- ja aikaresurssit.
Kuten sanottua, jokaiseen produktioon ei ole varaa palkata saveltdjaa ja vaikka aani-
suunnittelija hallitsisikin sdveltamisen, ei hanelld valttamatta ole aikaa panostaa siihen

muun &anisuunnittelutyon ohessa.

Repo liputtaa teosta varten sévelletyn musiikin puolesta. Han toteaa, ettei lavasteitakaan

yleensa haeta valmiina Anttilasta. Miksi siis musiikkiakaan pitdisi?

4.3 Aanisuunnittelija ja saveltaja, keita ne on?

Puhuttaessa aanisuunnittelijan ja saveltajan yhteistyosta on ensin tarpeellista miettia
kuka on aanisuunnittelija ja kuka saveltaja. Tama on yllattavan vaikea kysymys, johon
vastatakseen pitaisi maaritella mita on &ani, mita musiikki. Aéni ei ole valttimatta mu-
siikkia, mutta musiikki on aina &anta. Jokin musiikkiteos voi olla hyvin samanlainen

kuin jokin ambienssimainen &anitehoste.

Myos haastateltavat kokivat danisuunnittelijan ja saveltdjan roolien rajaamisen padosin

hankalaksi. Kyto toteaa, ettd hanen tdissadan musiikin ja &&nisuunnittelun raja on ollut

2 magritelma, ks. Liite 1

% maaritelma, ks. Liite 1
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hailyva, eiké han iking ole tehnyt niitd erikseen vaan samanaikaisesti. Samaa hailyvaa
rajaa pohdiskelee Tuohimaa. H&n miettii mik& on musiikillinen tehoste ja mika taas
musiikkia ja toteaa, ettd “se on ehkd jokaisen piirrettiva ite omassa tydssaan se raja, et

mika on mitékin.”

Saveltgjan ja danisuunnittelijan erosta Mikael Eriksson on todennut esseesséén seuraa-
vasti: ”Adnisuunnittelija ei ole séveltdjd. Toki sdveltdjin musiikki on ddnisuunnittelijan
aantakin, mutta katsantokanta toimii erottavana tekijana: kun saveltaja ajattelee nuot-

teja ja sointia, ajattelee &anisuunnittelija perustaajuutta ja spektrida. ” (Eriksson)

Tuohimaan ja Erikssonin tapaan katsantokannan puoleen k&antyy myds Vapaavuori.
Hé&n on aiemmin ajatellut, ettei ddnisuunnittelun ja sdveltdmisen tarvitsisi erota paljoa
toisistaan. Han on kuitenkin tullut siihen tulokseen, etta tekijan itsensa kannalta ero on
loppujen lopuksi selked. "Ldhestymistapahan sen ratkasee hyvin pitkille. Et ldhteekd
toteuttamaan ensisijasesti musiikin kautta sitd asiaa vai danen kautta. Ma oon kuitenki

kokenu, et kaytannon tasolla se on kauheen selkee se raja. ”

Tama madrittely ei kenties selkeytéd aanisuunnittelun ja saveltamisen eroa ulkopuolisel-

le, mutta antaa tarvittaessa tekijéalle varmuutta, mitd han kulloinkin on tekemassa.
Myds Repo madrittelee musiikkia tekijan ndkokulmasta.

Saveltajan ndkokulmasta aani on musiikkia silloin kun on sen musiikiksi

tarkoittanut. Kuuntelija saattaa ymmartaa asian toisin, mutta jos hanelle
kerrotaan, etta se mita han kuulee on musiikkia, saattaa hankin hyvaksya
vaittaman todeksi, vaikkei muutoin olisi kuulemaansa musiikkina pitanyt-

kaan.

Repo pohtii myods danen vastuukysymyksia yleisella tasolla. Han toteaa, ettd useasti
tuntuu kuin kukaan ei vastaisi aanesta. Eri adniammattilaisten osaamiselle ei valttamatta
osata asettaa vaatimuksia tai heidan ammattitaitoaan voidaan aliarvioida. Talloin heidan

osaamistaan ei myoskadn voida kunnolla arvioida, kritisoida eika arvostaa.

Téasta esimerkkind mm. kaikki ne tapaukset, jolloin "taiteilija” lavalla voi
vaikkapa fiiliksella perustellen toteuttaa omaa aani-ilmaisuaan taysin va-
litthmatta aanihenkilon palautteesta — —. Sitten kun ei kuulosta hyvélle,

on vika aanihenkilssa. Ja tottahan se on; aanihenkilon tulee olla se joka
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asian parhaiten ymmartaa, osaa, ja nain ollen myds huolehtii hyvasta aa-
nesta, vaikka niin, etta taiteilija voi toteuttaa seka fiiliksen, etta hyvan lah-
tobalanssin. (Repo, 24.4.2010)

Haastattelujen ja oman ndkemykseni perusteella jaottelisin aanisuunnittelijan ja sévelté-
jan roolit niin, etta danisuunnittelija on vahintaan teknisessa vastuussa kaikesta* teok-
sessa kuultavasta d&nestd. Saveltdjalta puuttuu taas esitystekninen vastuu, mutta hanella
on taysi taiteellinen vastuu musiikista. Musiikin taiteellisen vastuun hierarkiasta Tuo-
himaa toteaa seuraavasti: Jos teoksella on saveltdja, on teoksessa kaytettava musiikki
séveltdjan vastuulla. Jos séveltdjé puuttuu, siirtyy vastuu kapellimestarille. Jos taas ka-
pellimestariakaan ei ole, on vastuu musiikillisista ratkaisuista &anisuunnittelijalla (Tuo-
himaa, 25.3.2010). Tapauksessa, jossa nayttamoteokseen on varta vasten savelletty mu-
siikkia, aanisuunnittelija ei ole taiteellisessa vastuussa saveltajan musiikista, mutta on
yleensa vélikappale musiikin toistolle (Vapaavuori, 29.3.2010). Tietysti voi myos olla,
etta saveltajan tekema musiikki esitetdan akustisesti ilman vahvistusta, jolloin musiikis-
ta esitystilanteessa ovat vastuussa muusikot tai nayttelijat ja mahdollisesti kapellimesta-
ri. Taiteellisen vastuun liséksi &anisuunnittelijan toimenkuvaan kuuluu myos tekninen
vastuu suunnitelmien toteuttamisesta. Vapaavuori toteaakin, ettd aanisuunnittelu puh-
taasti esteettiseltd pohjalta ja ilman teknistd tuntemusta on hyvin vaikeaa, eika siihen

[ainakaan Suomessa] ole resursseja.

Roolit ja vastuualueet siis vaihtelevat produktiokohtaisesti. Kannattaa my®s muistaa,
ettd kaikissa ndyttdmoteoksissa ei tarvitse tai ei ole perusteltua kayttada danta. Tai vaikka
aanitehosteita ja musiikkia olisikin, ei tydryhma valttamatta tarvitse &anisuunnittelijaa
tai saveltdjaa. Naille suunnittelijoille ja heiddn ammattitaidon kéytolleen on aina hyva

olla perusteltu syy. (Vapaavuori, 29.3.2010)

4.3.1 Saveltava aanisuunnittelija
Useimmat haastateltavista ovat tehneet tydprojekteissaan sévellys- ja aanisuunnittelu-
tyota samanaikaisesti. Kyto on tehnyt l1ahes kaikki suunnitteluprojektinsa niin, etta on

hoitanut molemmat edella mainitut &&niroolit. VVapaavuori arvioi, ettd enemmisté hénen

4 Edeltavaan Revon lainaukseen viitaten, voiko danisuunnittelija olla vastuussa esimerkiksi nayttelijan replikoinnista,

varsinkaan, jos mitd&n d&nenvahvistusta ei kéytet4?



suunnitteluistaan on produktioita, joihin han on seka &&nisuunnitellut ettd saveltanyt.
Yhden henkilon “kaksoisroolituksen” luulisi takaavan sen, ettd koko teoksen d4nimaa-
ilmasta muodostuu yhtenainen. Lisaksi tydnantajan kannalta on useimmiten halvempaa
palkata yksi ihminen tekemaan seké aénisuunnittelu etta savellystyd. Revon mukaan
ainoa haitta, joka roolien yhdistamisestd voi syntyd, on tyémaaran kasvaminen liian
suureksi. Myos Vapaavuori viittaa mahdollisesti liian isoon tyémaaréan ja toteaakin,
etta han on ajan myota alkanut produktiokohtaisesti rajata tyorooliaan. Jos tuotantoon
tarvitaan yksi ihminen tekemaan seké aanté ettd musiikkia, Vapaavuori kokee mielek-

kadksi priorisoida jommankumman ensisijaiseksi tyon kohteekseen.

On tullu tehtyy niin, et ma voin olla téssa jutussa seka ettd, saveltgjana ja
aanisuunnittelijana, mut ettd ma lahen silté pohjalta, et ma teen tahan
musat, ja sitten lahetdén kattoo vaatiiko taa jotain muuta. Priorisoinut
selkeesti jompaankumpaan suuntaan. Se on tuntunu hyvaltda — —, et jaa
tilaa ajatella, ei oikein riita kapasiteetti semmoseen ikaanku taysilla teke-
miseen. (Vapaavuori, 29.3.2010)

4.3.2 Pitadko danisuunnittelijan osata saveltaa?

Oma osaamattomuuteni musiikin tekemisen saralla on aiheuttanut vélill& pulmatilantei-
ta. Erddseen nukketeatteriprojektiin etsittiin esimerkiksi aani-ihmisté ja tavatessani tyo-
ryhman kavi ilmi, ettd he olisivat tarvinneet séveltdjan noin tunnin kestavaan, lapisavel-
lettdvaan esitykseen. Kieltdydyin kohteliaasti kunniasta, mutta olen ollut kohtaavinani
samanlaisia ennakko-oletuksia &&ni-ihmisten savellystaidosta myds kouluprojekteissa.
Itse asiassa on vaikea sanoa, onko minulle koskaan esitetty séavellysvaateita, vai olenko
itse ennakko-olettanut, ettd niita saatetaan esittad. Joka tapauksessa olen ilmoittanut heti
kattelyssa, ettd tulen mielellani tekemadn &&nté, mutta musiikin teosta en sitten tajua
yhtdan mitdan. Tiedostan, ettd sévellystaidottomuuteni voi joskus olla ratkaisevakin
tekija tyonsaannissa. Jos tyOnantaja tarvitsee projektiinsa seké aanta ettd musiikkia, totta
kai han valitsee siihen sen tydntekijan, joka osaa tehda molempia. Resursseja ei valtta-
matta ole erillisten &&nisuunnittelijan ja saveltdjan palkkaamiseen. Mutta onko perusole-
tus sitten se, ettd jos osaat danisuunnitella, osaat myds saveltad? VVoiko ihminen tyos-

kennelld ”pelkastdan” adnisuunnittelijana?

19



20

Repo on sitd mieltd, ettd suunnittelijalla pitéda olla valmiudet kulloisenkin produktion
vaativiin tyotehtaviin, ja ndiden tehtévien pitaé olla maariteltynd ennen suunnittelijan
valintaa. Peruslédhtékohta kumminkin on, ettd &anisuunnittelijan pitaa osata &anisuunni-
tella ja sdveltdjan saveltdd. Tuohimaa toteaa, ettd saveltdminen ei kuulu varsinaisesti
tyonkuvaan, mutta sitd edellytetdén paljon. Tyokentassa on hyvé olla joustava, ettei
[tyOnantajan] tarvitse etsi& jokaiselle osa-alueelle erillista tekijad. Vapaavuori puoles-
taan ndkee, ettd danisuunnittelijan ei tarvitse osata saveltaa, asettelu on samankaltainen
kuin vaatisi valokuvaajalta maalaustaitoa. Haittaa tasta ominaisuudesta ei ole, mutta sité
ei voida vaatia. Vapaavuoren mielesta sitd ei myoskaan edellyteté usein, enemmankin
vieraat ihmiset [tyOyhteyksissa] ovat ihmetelleet, ettd “hetkinen, sd teet musiikkii vaikka
sd et ole sdveltdja”. Han ndkee tdmén suhtautumisen olevan myds arvostuskysymys,
musiikin saveltdminen koetaan juhlallisempana ja korkeampana taiteen muotona. Sa-
maan asiaan viittaa Tuohimaa. Han toteaa musikaalisdveltdmisestd, ettd se vaatii niin
monipuolista kykya musiikillisesti, ettd han itse ei koe olevansa niin taitava, etta voisi

hypata musikaalisaveltajan saappaisiin.

Luultavasti monet aanisuunnittelijat osaavat saveltaa, koska kiinnostus aanisuunnitte-
luun on voinut heréta musiikin tekemisen kautta. Lisaksi Suomen d&niammattilaisilla
lienee hyvin laaja-alaista tyokokemusta, josta osa musiikin parista. Henkilokohtaisesti
olen tuntenut itseni ddnimaailmassa valill& outolinnuksi, koska minulla ei ole minkaan-
laista musiikkitaustaa. Tuohimaan kanssa keskustelin siitd, millaista musiikillista ym-
marrysté danisuunnittelijalta tarvitaan, jos han ei itse hallitse sdveltdmista tai halua sita
tehda.

”Musikaalinen sen ihmisen tarttee olla, mut ei sun tarvii olla musiikillisesti koulutettu.
Se on varmaan se oleellisin ja totta kai mielenkiintoa musiikkiin tdytyy olla.” Musiikki-
dramaturgian taju nousi myos vahvasti esille, asia, jonka Tuohimaa kertoo itse oppi-
neensa pikkuhiljaa vuosien varrella. Varsinkin tuotannoissa, joissa kdytetdan valmista
musiikkia eika kyseiseen ndytelmaan sévellettyd musiikkia, on tarke&da hahmottaa mu-
siikin k&yton draamallinen rakenne. Ndissad tuotannoissa danisuunnittelija vastaa myos
musiikin kaytosta ja usein myods hankinnasta. Musiikin oikean sijoittelun lisaksi musiik-
kia pitdd myos osata kuunnella editointikorvalla. Harva valmis musiikkiteos on esimer-
kiksi oikean pituinen tiettyyn paikkaan tai kohtaukseen, joten &anisuunnittelijan on osat-

tava leikata musiikkia oikein. Saumojen pitda olla huomaamattomia ja musiikin pitéa
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kuulostaa jarkevéltd, vaikka se ei olekaan endé alkuperdisessd muodossaan ja jarjestyk-
sessdan. (Tuohimaa, 25.3.2010) Editointitaitoa voi tarvita, vaikka produktiolla erillinen
séveltdja olisikin. VVoihan olla, ettd sévelletty ja danitetty musiikki toimitetaan &ani-

suunnittelijalle, jonka tehtdvaksi muodostuu hioa tarkat kestot.

4.4 Aanisuunnittelijan ja saveltajan yhteistyo

Haastattelukysymysten laadinnan l&htékohtana pidin sité, ettd teoksella olisi erilliset
ihmiset hoitamassa &&nisuunnittelijan ja sdveltdjan rooleja. Loppujen lopuksi vastaajilla
oli verrattain véhan kokemusta téllaisista tilanteista tai varsinkaan yhteistyosta kyseises-
sé tilanteessa. Tdma voi johtua siitd, ettd yksi ihminen hoitaa molemmat roolit ja siité,
ettd erillisia saveltdjia kaytetddn jonkin verran, mutta aanisuunnittelijan ja saveltajan

yhteisty0 ei ulotu taiteelliseen suunnitteluvaiheeseen.

4.4.1 Puheteatteri vs. musikaali

Aéanisuunnittelijan ja saveltajin rooleista puhuttaessa on otettava huomioon myds eri-
tyyppiset tuotannot. Yhten& esimerkking voidaan kayttd4 puhenaytelman ja musikaalin
eroa. Varsinainen sévellystyo tuskin teknisesti eroaa verrattaessa nait4 kahta naytelmé-

tyyppid, mutta musiikin ja danen roolit vaihtelevat.

Puhendytelmissa musiikin ja muun aanen rooli on kaiken kaikkiaan huomaamattomam-
pi kuin musikaalissa (jos dialogia ei lasketa). Jos puhendytelmassa ei kdytetd savellettya
musiikkia, on musiikkidramaturginen vastuu yleensa aanisuunnittelijalla. Jos taas esi-
tykselld on saveltaja, aanisuunnittelijan tydvastuu helpottuu, kun han voi keskittya pel-
kastaan aanitehosteisiin. Tallaisessa tilanteessa musiikkia myos yleensa kaytetaan vah-

vempana kerronnan keinona kuin &anitehosteita (Tuohimaa 25.3.2010).

Musikaalissa taiteellinen pa&paino on selkedsti musiikilla ja vastuu siita saveltajalla tai
kapellimestarilla, jolloin aanisuunnittelijan ty6 painottuu enemman jarjestelmasuunnit-
telun puoleen. Tuohimaa toteaa, ettd musikaalissa teknisen suunnittelun osa on niin iso,
ettei 4anisuunnittelijalla riittaisi resurssejakaan niin sanottuun taiteelliseen suunnitte-
luun. Vapaavuori miettii, ettd musikaalia tai musiikkindytelmaa tehdessa saveltdjan tyo
luultavasti sijoittuu ajallisesti paljon aikaisemmaksi kuin puhendytelmassa. Useimmiten

kappaleiden pitad olla valmiina ennen harjoitusten alkua.
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4.4.2 Yhteistyokokemuksia

Tuohimaan kokemuksen perusteella eniten yhteisty6ta séveltdjan kanssa tulee tehtya
musikaali- tai musiikkiteatterituotannoissa. Saveltdjan tai kapellimestarin kanssa kes-
kustellaan musiikin toistosta, jossa adnisuunnittelijan tekninen osaaminen on suuressa

roolissa.

Vapaavuori naurahtaa, ettd tyypillinen esimerkki aanisuunnittelijan ja saveltajan yhteis-
tyosté on se, ettei sitd ole. Saveltdja ja &anisuunnittelija eivat valttamatta ole missaéan
tekemisissa keskenadn, vaan aanisuunnittelijalle toimitetaan jossain vaiheessa valmiit
musiikit. My6s musiikin paikat ja roolit on usein téllaisessa tapauksessa madritelty, jo-
ten &anisuunnittelijan tehtavéksi jaa vain laittaa ja tarvittaessa editoida musiikit maarat-
tyihin kohtiin. Naissa tapauksissa aanitehosteet ja musiikki jaavét keskenédan sisallolli-
sesti etaisiksi. (Vapaavuori, 29.3.2010)

Vapaavuori kertoo myos kaksi esimerkkid hieman hedelmallisemmasté aanisuunnitteli-
ja-séveltdja-yhteistyostd. Saaban Kuningatar -ndytelméssa kaytettavat soittimet olivat
iso osa lavastusta ja ne rakennettiin varta vasten esityksia varten. Vapaavuori oli itse
mukana rakentamassa soittimia sdveltdjan ohjeiden mukaan. Saveltgjalta tuli ohjeita
soitinten sdvellajeihin ja k&yttotarkoitusten suhteen, jotka rakentajat toteuttivat. Vapaa-
vuori ei kokenut, etta tydskentely olisi ollut hierarkkista tai etta séveltdja olisi suhtautu-
nut mustasukkaisesti omaan tyéhonsé, vaan tydskentely oli hyvin vuorovaikutteista.
Adnisuunnittelutyd koostui siis soitinten rakentamisesta, niiden mikittamisesta ja tilan

soinnin tutkimisesta ja miettimisesta.

Toinen esimerkki tulee tanssin maailmasta, jossa nuori Vapaavuori tyoskenteli vart-
tuneemman saveltdjan kanssa. Teoksessa kaytettavat savellykset oli tehty jo parikym-
menté vuotta aiemmin ja Vapaavuori danisuunnittelijana muokkasi noita teoksia tanssi-
esitystd varten. Vapaavuori arvelee, ettd séveltdja ei aina pitanyt hanen ratkaisuistaan ja
tavastaan kasitella tdman tuotantoa kuin sample-kirjastoa, mutta oli Vapaavuoren sano-
jen mukaan tarpeeksi vanha ja viisas antaakseen tdménkaltaiselle tydskentelylle mah-
dollisuuden. Loppujen lopuksi saveltdja alkoi itsekin innostua leikittelemaan ajatuksilla
ja ehdotti Vapaavuorelle muitakin teoksiaan materiaaliksi. VVarsinainen yhteistyd savel-
t4jan ja danisuunnittelijan valilla rajoittui muutamiin puhelinkeskusteluihin ja yhteen

tapaamiseen. Lopulta VVapaavuori savelsi teokseen musiikkia myos itse ja liséksi kaytet-



tiin kolmannen ulkomaisen saveltgjan tuotoksia, johon ei tosin ollut mitadn yhteytta.
Vapaavuori sanoo nauttineensa tyoprosessista ja haluaisi tehdd samankaltaista ty6ta

enemmankin.
4.42.1 Muusikkondkodkulma

Haastattelutilanteissa esille nousi my6ds muusikoiden tyo teatteriesityksissd. Koska muu-
sikoiden ty0 on olennainen osa saveltgjien ja ddnisuunnittelijoiden tyotd, kasittelen tassa

kappaleessa joitakin nakokulmia tahan yhteistyéhon liittyen.

Puhuessaan séveltdmisestd Kytd mainitsi, ettd omissa t0issdén han joutuu usein otta-
maan huomioon nayttelijéiden musiikilliset taidot. Kaikkiin produktioihin ei ole varaa
palkata erillisia muusikoita, joten soittovastuu salytetadn néyttelijoille. N&in ollen néyt-
telijd-muusikoiden soittotaito ja instrumenttivalikoima asettaa omat rajansa saveltajan
ty6lle. Vapaavuori mainitsee, ettd usein pienemmissa tuotannoissa muusikoita kéytetdan

puolestaan avustajina ja “eldvind lavasteina”.

Ongelmatilanteisiin muusikkoyhteistydssa haastateltavat eivat ole térménneet. Vapaa-
vuori toteaa, etté teatteritydskentelyyn tottumattomien muusikoiden kanssa tydskennel-
tdessd miksaajan tai 4anisuunnittelijan on osattava ottaa huomioon muusikoiden mah-
dollinen epavarmuus. Muusikolle, joka on tottunut esittdma&n musiikkia konserteissa,
voi olla aluksi vaikeaa suhtautua siihen, ettd oma soitto ei teatterissa olekaan paaroolissa

vaan enemman taustavoimana.

Musiikin danitystilanteissa Vapaavuori toteaa saaneensa muusikoilta hyvaa apua ja ma-
teriaalia myos &&nisuunnitteluunsa. Vapaavuoren mukaan useat muusikot ovat mygs
hyviéd ”tuottamaan &intd” soittimillaan, joten hénelld on ollut tapana aénittdé erilaisia
tehostedanid muusikoiden kanssa musiikin aanityksen lomassa. Nailla elementeilla aani-
tehosteisiin voi rakentaa yhtymakohtia musiikkiin, jolloin ndytelmén auditiivisesta maa-

ilmasta saa vieldkin yhtendisemman.

4.4.3 Aanisuunnittelijan sananvalta musiikkiin

Kun teoksella on saveltja, on itse musiikin sisélté Tuohimaan ja Vapaavuoren mukaan
taysin saveltdjan ja mahdollisesti ohjaajan paatosvallassa. Aanisuunnittelijan rooli taas

on paasaantoisesti tarpeen mukaan leikata, rytmittad ja ajoittaa musiikki oikeisiin koh-

tiin. Tata ajoitustyota tehdaan ohjaajan ja mahdollisuuksien mukaan saveltgjén kanssa,
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jos han osallistuu harjoituksiin. Aanisuunnittelija on yleensé tiiviimmin harjoituksissa
mukana kuin saveltjg, joten &anisuunnittelija pystyy havainnoimaan paremmin esityk-
sen rytmin ja toiminnan, joka ei kay ilmi tekstistd. Naiden tietojen avulla on helpompi
I0yt&é oikeat musiikin ajoitukset. (Repo, 2.2.2010; Tuohimaa 25.3.2010 ja Vapaavuori,
29.3.2010)

4.4.4 Ongelmia yhteisty0ssa?

Haastateltavat eivéat ole torménneet suurempiin kommunikaatio- tai yhteistydongelmiin
séveltaja-aanisuunnittelijayhteistydsséan. Toisaalta Repo tiivistdd mahdollisten ongel-
mien syntymisen syyn adnisuunnittelijan ja saveltdjan valilla ytimekkaasti: ”Molemmat
ovat yleensa ihmisia. ” Tuohimaa toteaa, ettd keskustelua herattad korkeintaan musikaa-
liproduktiossa jonkin instrumenttityypin valinta. Esimerkiksi erddssd musikaalissa ka-
pellimestari olisi halunnut lavalle oikeat rummut, kun taas &anisuunnittelija liputti sah-
kdrumpujen puolesta. Tadma siksi, ettei oikeiden rumpujen &&ni olisi tunkenut jokaiseen
lavalla olevaan mikrofoniin ja taten tehnyt miksauksesta ja kokonaissoundin puhtaudes-
ta huolehtimisesta hankalampaa. VVapaavuori miettii, ettd yksi mahdollinen ongelmati-
lanne voi muodostua siité faktasta, ettd adnisuunnittelija on monesti vélikappale savelta-
jan tai muusikon tuottaman musiikin vélilld. Adnisuunnittelija hoitaa mikserin kautta
musiikin ddnenvoimakkuutta ja ajoituksia ja ohjaaja kertoo aanisuunnittelijalle, milloin
mitakin pitaisi tapahtua. Aanisuunnittelija siis toteuttaa ohjaajan toivomia ratkaisuja ja
séveltdjalle voi tulla tunne, ettd hédnen tydpanostaan ja materiaaliaan késitellaan vaarin.
Kyse saattaa siis olla sdveltdjan ja ohjaajan vélisista nakemyseroista, mutta &&nisuunnit-
telija joutuu valikateen. Toisaalta tdimakin rooli pitaa aénisuunnittelijan osata kantaa.
Tahan mahdolliseen ongelmatilanteeseen liittyen VVapaavuori pohtii myos, etta harvinai-
sempi tilanne lienee, ettd &anisuunnittelija kokisi oman tyonsa jaévan saveltajan jyraa-
maksi. (Vapaavuori, 29.3.2010)

4.4.4.1 ”Tonttikiistat”

Ongelmia voi aiheuttaa myos liiallinen puuttuminen toisen tyohon. Itse mietin, siirtddko
yhteistyo6tilanteessa helposti vastuuta d4nellisestéd ilmaisusta toiselle. Tai vaihtoehtoises-

ti, omiiko toinen suunnittelija liikaa ratkaisuja itselleen?
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Keskusteltaessa &anisuunnittelijan ja saveltdjan mahdollisista tonttikiistoista VVapaavuori
koki hyvin epamiellyttdvand ajatuksen, ettd d4dnisuunnittelijan ja saveltgjan tyota asetet-

taisiin vastakkain.

Ma lahtdkohtasesti koen, etta se musiikin ja &anen valinen dialogi, niin
ma naan sen enemman mahdollisuuksia tarjoavana kuin rajottavana teki-
jana. Eli musta tuntuu, et musta ois kiinnostavaa kompata silla aanella
musaa tai painvastoin. Kuin niin, etté sen nakis rajottavana tekijana, et
miks tuolla nyt joku kopsahti, kun viulu soi. Ettd enemman mé sen koen
tallasena hedelmallisena kysymyksena kuin rajoittavana. (Vapaavuori,
29.3.2010)

Repo toteaa, ettd kaikenlaista on sattunut kohdalle, ammattimaailmassakin. Han koros-
taa, ettd ammattilaisuuteen kuuluu myos se, ettd osaa pitdd huolen omasta vastuualuees-
taan eika vakisin tunge itsedan muiden tonteille. Vapaavuoren tavoin Repo kokee sdvel-
t&jan tyon vain rikastavan omaa danisuunnittelijan tyotaan. Vastuunsiirtdmisesta Repo
toteaa, ettd ihminen helposti jattaa vastuun muille tilaisuuden tullen, mutta on toisaalta

myaos altis tuputtamaan omia ndkemyksiaan toisille h6lmdyteen asti.

Kertoessaan esimerkkié tanssiteoksen saveltdja-yhteistyostadn, Vapaavuori miettii, etta
séveltaja olisi voinut suhtautua aanisuunnittelijan muokkaustyohon hyvinkin pitkin
hampain. Hén pohtii, ettd kyseisessd produktiossa hyvan yhteistyon ja lopputuloksen
mahdollisti saveltajan ja danisuunnittelijan suuri ikdero, erilaiset taustat ja se, etta sével-
letty musiikki oli sévelletty jo hyvan aikaa takaperin. Vastasavellettyyn tai tiettyyn te-
okseen sévellettyyn musiikkiin puuttuminen ja sen radikaali muokkaaminen aiheuttaisi

varmasti saveltajassa vastareaktion (Vapaavuori, 29.3.2010).

Tuohimaa ei usko, ettd vastuun siirtdmista tai oman roolin liioittelua tapahtuu juurikaan.
Suunnitteluvaiheessa rooleista kannattaa sopia, jotta konflikteilta valtytaan. Ammattilai-
set yrittavat tukea toistensa tyotd, eivatka vie kaikkea kunniaa itselleen tai jata kaikkea
muiden harteille. Toki tekijapersoonia 16ytyy moneen 1aht66n, mutta ongelmia syntyy
harvoin. (Tuohimaa, 25.3.2010)



Vapaavuori toteaa myaos, ettd han ei ole kokenut tonttikiistoja musiikin ja &&nen valillg,
tosin hanell4 ei ole yhteistydkokemuksiakaan osallistuvan séveltajan® kanssa tydskente-
lystd. Tunne oman tyon rajoittamisesta on l&hinné syntynyt varsinkin uran alkuaikoina

ohjaajien kanssa. Ohjaajien ja Vapaavuoren ndkemykset musiikin tai &anen sujuvasta

kaytosta ovat valilla sotineet kesken&an:

Ma oon térmanny hirveen paljon tammasiin ohjaajiin et musa soi, ja sit se
katkastaan ku seindan. Ja ma oon kokenu, et eiku méa haluisin 16ytaa, — —
et se musiikki tai se aani 16ytaa itse sen loppunsa. Et siellé on joku kuulta-
va loppuminen. Sit tuntuu ik&valta kun on kayttany paljon energiaa siihen,
et miten ma jotenki ratkaisen tdman ja sit se halutaan ratkasta painamalla

stoppinappia.

4.4.5 ldeaaliyhteistyottilanne

Haastateltujen vastauksista kdy ilmi, ettei heill& ole juurikaan ollut taiteellista tai ennak-
kosuunnitteluun liittyvaa yhteistyota danisuunnittelija-saveltaja-akselilla. Muutamia

ihannevisioita yhteisty6td kuitenkin 16ytyy.

Vapaavuori maalailee ideaalitilanteen &&nisuunnittelijan ja saveltdjan yhteistyosta.
Suunnitteluvaiheessa danisuunnittelija ja séveltdja kéavisivat eradénlaista kirjeenvaihtoa
materiaaleillaan. Séveltdja saveltdisi demoteemoja tai muita “musiikinpaloja” ja d4ni-
suunnittelija puolestaan kehittelisi omia demojaan danimateriaalista. Naita raakiledemo-
ja tarjottaisiin toiselle inspiraation l&ahteeksi. Séveltdja voisi saada ideoita omaan tyo-
honsa &anisuunnittelijan aénista ja 4anisuunnittelija voisi rakentaa 44nimaailmaansa
saaden vaikutteita savellysideoista. Vapaavuori toteaa, ettd tamankaltainen yhteistyd on
kuitenkin loppujen lopuksi hyvin pitkalti kiinni henkilokemioista ja tyémetodeista. Mo-
nesti ihmisten on vaikeaa esitelld keskeneréisié toitdédn muille, asia, joka olisi tallaisen

tyoskentelytavan perusedellytys.

Repo ei osaa kuvailla tarkemmin saveltdjan ja d4anisuunnittelijan yhteisty6ta, koska ku-
ten sanottua, yhteistyotilanteet ovat pitkalle riippuvaisia tekijoiden persoonista ja tyota-

voista. Han kuitenkin painottaa tiivistd yhteisty6ta koko tuotantoprosessin ajan.

5 maaritelma, ks. Liite 1
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Hé&nen mielestaan vastuu &anisuunnittelu- ja sévellystyosté pitéisi olla yhdella ”yksikol-
137, joka toimii saumattomasti vuorovaikutuksessa. Tamé yksikko voi olla yksittdinen

ihminen, bandi tahi muu tiimi.
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5 Johtopéaatdokset

Opinnaytteeni l&htokohtana oli selvittdd, millaista adnisuunnittelijan ja saveltdjan yh-

teisty0 on. Halusin tietad, millaisia kaytanteita alalla on ja miten niité voisi kehittaa.

Kuten haastatteluvastauksista kdy ilmi, kokemusta &&nisuunnittelijan ja séveltdjan osal-
listuvasta yhteistyosta oli verrattain véhan. Myos ennakko-oletukseni siitd, ettd yhteis-
tyokuviot voivat olla hyvinkin erilaisia eri produktioissa, piti paikkansa. Yhta kaavaa
tyoprosesseille ja yhteisty6lle ei voine eika liene tarpeellistakaan kehittdd. Koska jokai-
nen produktio on omanlaisensa, ne asettavat erilaiset odotukset ja mahdollisuudet suun-
nittelijoiden vastuualueisiin ja tyonkuviin. Laitosteattereissa yleisista yhteistyokaytan-
teistd ja tyorutiineista on syyta sopia, jotta tyot sujuisivat jouhevasti. Namékin ovat
tosin teatterikohtaisia kaytantoja, koska jokaisessa teatterissa on erilaiset resurssit tyon-

tekoon.

Jokainen ihminen rakentaa itse oman ammattikuvansa ja suhtautumisensa tyéhon (Tuo-
himaa, 25.3.2010). Ty0 opettaa tekijaansa ja pikkuhiljaa adnisuunnittelija tai saveltdja
oppii I6ytaméaéan itselleen sopivimmat tyotavat. Tarkeinté yhteistydssé ovat tietysti pal-
jon puhutut vuorovaikutustaidot. Saveltgjan, &&nisuunnittelijan ja ohjaajan pitad ymmar-

taa toistensa tyota ja pyrkimyksiéa.

Saveltajan ja danisuunnittelijan roolien rakentaminen ja vastuualueiden jako voi olla
joskus vaikeaa. Aaneen liittyvit vastuukysymykset eivat myoskaan valttamatts aina ole
aanisuunnittelijan ja séveltajan valisia, vaan soppaan sekoittuvat myods esimerkiksi oh-
jaajat ja esiintyjat. Repoa lainatakseni: “Adnestd vastaa ihannetilanteessa se, jolla on
siihen edellytykset, osaaminen ja asiantuntemus. Joka tapauksessa vastuu ja valtuudet

taytyy olla silld, jolle siitd menee myés kritiikki ja krediitit, sekd palkka.”

Projektit ovat siis erilaisia ja tekijapersoonat samoin. Tasta johtuen ei voida kai koskaan
olettaa, etté aloitettaessa tyoskentelyd muut pelaisivat pelid samoilla sadnngilla joihin
itse on tottunut. Varminta onkin jokaisen tuotannon alussa kartoittaa, mika on kyseisen
produktion ja ty6tovereiden tyotapa, jotta ristiriidoilta valtyttaisiin. On hyvéa keskustella
yhteistyon ja kommunikoinnin keinoista. Kannattaa myds varmistaa, mitd muut odotta-

vat omalta ty6lta ja millainen on sdveltdjan ja &&nisuunnittelijan rooli juuri tassa tuotan-



nossa. Yhteisen kielen ja yhteisymmarryksen kehittdmiseen voi mennd aikaa, mutta
tdman yhteisymmarryksen rakentaminen taytyy nahda osana ty0prosessia eika itsestaan-

selvyytena.

Toisaalta hyva teatteriteos voi syntyéd, vaikkeivéat saveltdja ja &anisuunnittelija olisi mis-
séan kontaktissa keskendan. Uskon kuitenkin, ettd antamalla yhteisty6lle mahdollisuu-
den saattaa syntya yhtendisempéa ja tarkoituksenmukaisempaa ilmaisua. Tai vaikka

lopputulos olisi sama, niin kenties tydskentelyprosessi voi olla mielekkaampi.
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6 Oman tyon arviointi ja yhteenveto

6.1 Oman tydn arviointi

Opinnaytteen teko on ollut itselleni hyvin hidas, mutta loppujen lopuksi myo6s antoisa
prosessi. Oma otteeni tiedonkeruuseen ja saadun tiedon analysointiin ei ole ollut kovin-
kaan kriittinen vaan enempi pohtiva. Toisaalta yhteisty6ta ja henkildiden valisia suhteita

kasittelevaan tyohon pohtiva ja filosofoiva ote toimiikin paremmin kuin kliinisen ana-
lyyttinen.

Haastattelutilanteissa sain haastateltavilta opinnaytteeseen liittyvén tiedon lisaksi myos
muita mielenkiintoisia nakemyksié teatterin ja adnen tekemisestd. Nama ajatukset ja
nakemykset sekd vahvistivat omia ndkemyksiani ettd avasivat uusia nékokulmia. Val-
mistumiskriisia lapikayvélle ja ammatti-identiteettid&n pohdiskelevalle opiskelijalle teki
hyvaa taas kerran kuulla, ettei ammattilaiseksi kasveta yhdessa yossd. Kaiken kaikkiaan

oli antoisaa jutella haastateltavien kanssa ja kuunnella heidén tarinoitaan tyon parista.

Sain myos parilta haastateltavalta positiivista palautetta kysymyksistani. Erés totesi, etté
kysymykset olivat sellaisia, joihin han itsekin olisi halunnut vastauksia uransa alussa.
Toinen haastateltava oli iloinen siitd, ettd osallistumalla opinnéytteeni tekoon hén sai

selkeytettyd myos omia ajatuksiaan tyohonsa liittyen.

6.2 Yhteenveto

Mitéan uusia saantdja tai normeja saveltdjan ja danisuunnittelijan yhteistyéhon opin-
parhaat yhteistyotavat. Toki tekijoiltd vaaditaan myds vahvaa oman alansa ammattitai-
toa vuorovaikutustaitojen liséksi, jotta yhteisty6tilanteista muodostuu hedelmallisiéa.
Toivoakseni tydni tuo esiin sen, kuinka tarkeaa yhteistyétilanteissa on unohtaa ennakko-
oletukset ja olla valmis sopimaan juuri kyseiseen tilanteeseen sopivimmista tyétavoista,
rooleista ja vastuualueista. Toivottavasti opinnédyte herattdd myos ajatuksia liittyen

omiin ty6tapoihin ja tyéhon suhtautumiseen.
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Liitteet

Liite 1: SANASTOA

Opinnaytetyodssaan Musiikin kayttd puheteatterissa Juuso Voltti kayttaa ilmaisua valmis
musiikki (Voltti 2002, 29). Myds omassa tydssani viittaan valmiilla musiikilla teatteri-

teoksessa kaytettavaan musiikkiin, jota ei ole sdvelletty juuri kyseiseen teokseen.
Savelletty musiikki taas viittaa varta vasten produktioon savellettyyn musiikkiin.

Osallistuva saveltaja on nayttamoteoksen saveltéja, joka on aktiivisesti mukana teok-
sen suunnittelu- ja toteutusvaiheessa ja tekee yhteistyota muiden suunnittelijoiden tai

vahintadn ohjaajan kanssa.

Sana saveltdja voi kuitenkin viitata myos sellaiseen henkiloon, jonka séveltamaa val-
mista musiikkia kéytetdan juuri tietyssé produktiossa ja hén on ollut jonkinlaisessa yh-
teydessa tyoryhmaan musiikin kéyton suhteen. Jos esimerkiksi kaikki tdman péivan
teatteriesityksessa kaytettava musiikki on Jean Sibeliuksen saveltdméaé, ei Sibeliukseen
tdman madritelman mukaan voi viitata esityksen séveltdjana. Jos taas Maija Meikal&isen
jo séveltdma tuotanto on heréattanyt esityksen ohjaajan tai danisuunnittelijan kiinnostuk-
sen ja Meikalaisen kanssa tullaan siihen tulokseen, etta hanen musiikkiaan kaytetaan
esityksen padasiallisena musiikkina, talloin Meiké&laista voitaisiin kenties tituleerata
esityksen sdveltdjaksi. Ainakin hdnen nimensa voisi laittaa kidsiohjelmaan ”musiikki” tai

”sdvellykset” otsikon alle.



Liite 2: HAASTATTELUKYSYMYKSET

HUOM! Revon sahkopostihaastattelun jalkeen lisatyt kysymykset on merkitty kursiivilla.

haastateltavan tiedot

kysymyksia

nimi

tyotehtéva ja tyopaikka

koulutus

millaista ty6ta on tehnyt ddnen parissa (savellys, &&nisuunnittelu) ja

missa ymparistOissé (harrastaja-/ammattilaisproduktiot)

mita on aanisuunnittelu, mita saveltdminen (teatterikontekstissa)?

pitdako aanisuunnittelijan osata saveltdd? mita etuja ja haittoja on siita,
jos &anisuunnittelija ja saveltaja ovat sama henkil6? kuinka usein ndin

on?

mité asioita tuotannossa pitad ottaa huomioon, jos esityksissa kayte-
taan
o a) musiikkia ylip&ataan

o b) teokseen varta vasten savellettyd musiikkia

kuinka usein/harvoin puhendytelmiin savelletddn musiikkia? misté ta-

ma johtuu?

mita konkreettisia tyovaiheita aanisuunnittelijan/ saveltajan tydhon si-
sdltyy ja miten ne ajoittuvat vilille “ensimmdinen tieto toteutettavasta

tuotannosta — ensi-ilta”?

miten ja millaista yhteistyota danisuunnittelija ja séveltdja tekevét teat-

terituotannossa?
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millaista timan yhteistyon PITAISI olla ja miten sita voisi kehittaa?

mitka ovat yleisimpié ongelmia &anisuunnittelijan ja séveltgjan yhteis-

ty6ssd/ kommunikaatiossa?

miten &anisuunnittelijan ja séveltdjan roolit ja tyon painoalueet eroavat

verrattaessa puhenaytelmaa ja musiikkindytelmaa/musikaalia?

ilmeneekd ddnisuunnittelijan ja sdveltdjan vililld “tonttikiistoja™?
(esim. ”Ali tunge sitd viulunvingutustasi siihen kohtaan, kun se pilaa

tdn mun avaruustomuambienssin!”’)

enté sysaako vastuuta danellisestd maailmasta helposti toiselle? (esim.
”Noi ddnisuunnittelijan luomat tehosteet kuulostaa toimivilta, ei ole
nyt oikein inspiraatiota tistd musiikista, niin kai tddkin kiy...” tai
”Onpas nad tehosteet huonoja, noh, jos s laitat tohon vahén enempi

musaa, niin eikdhan se siité suttaannu.”)

puuttuuko danisuunnittelija musiikinkayttoon, vai onko tama pelkés-
tdén séveltdjan ja ohjaajan paatettavissa? (esim. musiikin paikat ja kay-

tettavat soittimet)

vapaa sana — mitd muuta séveltdmiseen ja &&nisuunnitteluun liittyvia

ongelmia/asioita haluat nostaa esille?
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Liite 3: HAASTATELTUJEN TAUSTATIEDOT

Meri Kyto

Kyt6 on valmistunut filosofian maisteriksi Turun yliopistosta padaineenaan musiikkitie-
de. Han on myds opiskellut konservatoriossa ja tyoskentelee parhaillaan nuorempana
tutkijana Itd-Suomen yliopistossa erikoistumisalanaan ethomusikologia ja aanellisen
kulttuurin tutkimus. Kydoll& on harrastuneisuutta ja opetuskokemusta ddnimaisematut-

kimuksesta.

Kyto sijoittaa itsensa danisuunnittelussa ja séaveltdmisessé harrastajan ja ammattilaisen
valimaastoon. Kyto aloitti teatteritydnsa harrastajateatterien parista ja on myéhemmin
siirtynyt tyoskentelemé&an ammattilaisryhmien kanssa. Han on tehnyt toitd Tehdasteatte-

rin, Suomen kiinalaisen teatterin seka erilaisten ensemble-ryhmien kanssa.
Jukka Repo

Repo on hankkinut tyékokemuksensa padasiassa tyonteon opettamana ja itseopiskelun

kautta. Han on suorittanut myos teatteritekniikan ammattitutkinnon.

Nykyaan Repo tydskentelee aanimestarina Mikkelin Teatterissa. Aanisuunnittelua han
on tehnyt 80-luvun loppupuolelta alkaen, tydskennellen ensin erilaisten harrastajapro-
duktioiden parissa. Tyokokemusta on kertynyt niin teatterin, tapahtumien, konserttien,
radion kuin musiikin parista. Han myos soittaa itse ja on tehnyt sévellystoita l1ahinna

viimeisen kymmenen vuoden aikana, pd&osin ammattiteatterissa.
Jarkko Tuohimaa

Tuohimaa on valmistunut medianomiksi Tampereen Taiteen ja Viestinnan oppilaitok-
sesta (nykyisin Tampereen ammattikorkeakoulu). Han on myos opiskellut Teatterikor-
keakoulun valo- ja adnisuunnittelun laitoksella, mutta hdnen omien sanojensa mukaan

ty6 vei mukanaan, eikd han koskaan valmistunut TeaKista.

Viimeiset kymmenen vuotta Tuohimaa on tydskennellyt Tampereen TyOvaden Teatteris-

sa, jossa hén toimii &anisuunnittelijana. Aiemmin han on tyoskennellyt Yleisradiolla
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aanitarkkailijana TV2:ssa viiden vuoden ajan. Lisaksi han on tydskennellyt masteroin-

nin ja musiikin parissa 90-luvun alusta lahtien.
Nuutti Vapaavuori

Vapaavuori on koulutukseltaan teatteritaiteen maisteri. Han on valmistunut ensin Tam-
pereen Taiteen ja Viestinnan oppilaitoksesta (nykyisin Tampereen ammattikorkeakoulu)
ja tdman jalkeen Teatterikorkeakoulun valo- ja &anisuunnittelun laitokselta.

Vapaavuori tydskentelee freelancer-dénisuunnittelijana ammattiteatterituotannoissa.
H&n myds saveltad musiikkia nayttamolle ja muihin yhteyksiin, muttei kutsu itsedén
varsinaisesti saveltdjaksi, koska hénella ei ole siihen koulutuksellista patevyytta. Aiem-
paa danialan tyokokemusta Vapaavuorella on musiikin ja muun &anitekniikan parista.
Hén on tydskennellyt muun muassa aanisuunnittelijana useissa eri teatteri- ja tanssipro-
duktioissa seka livemiksaajana (mm. Tampereen Klubi, Ravintola Telakka, Kauko
Royhka, Markku Peltola & Buster Keaton Orkesteri).



