HENKILOKUVADOKUMENTIN ALUN RAKENTAMINEN

Katriina Mékela

Opinnéaytetyo, kevat 2010
Diakonia-ammattikorkeakoulu,
Turun toimipaikka

Viestinndn koulutusohjelma
Medianomi (AMK)



THVISTELMA

Katriina Makeld. Henkilokuvadokumentin alun rakentaminen, Turku, kevét 2010, 57 s.,
2 liitetta.

Diakonia-ammattikorkeakoulu, Diak L&nsi, Turun toimipaikka, viestinnan koulutusoh-
jelma, medianomi (AMK).

Opinnaytetyon tavoitteena on selvittad, millainen on hyvé henkilokuvadokumentin alku.
Tutkimuksessa pyritddn myos jakamaan erilaiset alut ryhmiin niitd yhdistavien tekijoi-
den perusteella.

Opinnaytetyon tutkimusmenetelma on laadullinen. Aineistona kaytetdan aikaisempaa
kirjallisuutta seka havaintoja Ylen syys—joulukuussa vuonna 2009 Tosi tarina -sarjassa
esittdmistd 30 minuutin dokumenteista. Dokumentteja esitettiin syksylla 2009 yhteensa
16 kappaletta. Tosi tarina -dokumentit ovat padosin henkilokuvia, jotka kuvastavat taus-
talla olevaa suurempaa teemaa, kuten tyottomyytta.

Tutkimuksen tarkastelunkohteena olevat henkilokuvadokumentit jakautuvat selvasti
ensimmaisen noin viiden minuutin aikana kahteen osaan, joista ensimmainen vaihe pyr-
kii kiinnittdimaan katsojan huomion, ja toinen esittelee tarinan seuraamiseen tarvittavat
perustiedot. Ruotsalainen elokuvadramaturgi ja teoreetikko Ola Olsson kéyttdd néistéa
kahdesta osasta nimityksia alkusysays ja esittely. Hyva dokumentin alkusysédys on pi-
tuudeltaan puolesta minuutista yhteen ja puoleen minuuttiin, ja se kaappaa katsojan
huomion. Se ei paljasta paljon dokumentin aiheesta, mutta herattaa silti katsojan Kiin-
nostuksen. Kiinnostus tulisi heréttdd joko alyllisesti tai tunteiden kautta. Hyvin toteutet-
tu esittelyvaihe kertoo tiiviisti ohjelman perustiedot korkeintaan noin neljéssa ja puoles-
sa minuutissa. Parhaimmillaan perustietoja kerrotaan sek& kuvin ettd sanoin.

Tutkimuksen perusteella alkuja ei pysty jakamaan ryhmiin seka alkusyséyksen etté esit-
telyn perustella, silld ndma kaksi osaa eivat vélttdmatta ole tyyliltddn yhtendisid. Sen
sijaan alkusyséayksen perusteella voidaan erottaa viisi erityyppista ryhmaa. Naita ryhmia
ovat historia, voimakas sana, voimakas kuva, teemallinen ja vertauskuva-alkusysaykset.

Puolen tunnin henkil6kuvadokumentteja ei voi sijoittaa taysin samoihin kaavoihin, joita
on tehty aiemmin muusta esittdvasta taiteesta, kuten naytelmisté ja elokuvista. Perusra-
kenteeltaan dokumentti muistuttaa méériteltyja dramaturgisia malleja, mutta esimerkiksi
k&annekohdat eivat ndy yhta selvasti kuin elokuvissa. Alkujen perusteella Olssonin kaa-
va on kuitenkin kaikkein soveltuvin henkilokuvadokumenttien kasittelyyn.

Tutkimuksen tuloksia hyédynnetddn opinnédytetydn tuoteosassa. Tuoteosana Katriina
Mékeld ja Viivi Laakkonen toteuttivat yhdesséd henkilokuvadokumentin Kaden jalki,
joka kasittelee kasilla parantamista. Tutkimuksen tulokset vaikuttivat dokumentin alun
pituuteen, sisaltoon ja kuvavalintoihin. Kaden jalki kuvattiin ja editoitiin talven 2009 ja
kevéaan 2010 aikana.

Asiasanat: henkilokuvat, dokumenttiohjelmat, dokumenttielokuvat, aloitus, kvalitatiivi-
nen tutkimus



ABSTRACT

Katriina Makel&d. Constructing the Beginning of a Documentary Profile. 57 p., 2
appendices. Language: Finnish. Turku, Spring 2010. Diaconia University of Applied
Sciences. Bachelor Degree Programme in Communication and Media.

The aim of the study is to investigate how to construct a good beginning for
documentary profile. An additional objective of the thesis is to categorize the
beginnings of the documentaries according to their similarities.

The method of the research is qualitative and the study is based on both earlier literature
and personal observations. The main source is the Finnish “Tosi tarina” (True story)
series that aired a 30 minutes documentary every week in autumn 2009 on the Ylel
channel. From September to the end of December “Tosi tarina” showed altogether 16
documentary profiles reflecting a prominent theme behind each main character.

The 16 documentaries included in this research can clearly be divided into two different
parts during their first about five minutes. The first part is meant to capture the attention
of the viewer and the second part gives basic information of both the main character and
the theme of the documentary. Swedish film dramaturge and theorist, Ola Olsson, calls
these two parts the “start-up sequence” and the “presentation”. A good documentary
“start-up sequence” is approximately half a minute to one and a half minute long and it
captures the interest of the viewer. This should happen emotionally or intellectually. A
good presentation reveals the basic information in compact package of, maximum, four
and half minutes. The best documentaries do this both by pictures and words.

The study shows that it is not possible to divide the beginning of documentaries in
groups according to both “start-up sequence” and “presentation” because these two
parts can differ greatly in one documentary. Instead, it is possible to categorize the
“start-up sequences” into five different groups by how they resemble each other. These
groups are based either on history, strong words, strong pictures, theme or parables.

Half an hour documentary profile does not exactly follow the same formulas which are
made for other forms of presentation, such as movies and dramas. The basic form of the
documentary is similar to these models, but there are minor differences. According to
the beginnings of the documentary profiles, Olsson’s model seems to be the most
applicable, however.

The results of the study were used in a documentary profile “K&den jalki” that tells a
story of a woman who heals with her hands. The documentary is created by Katriina
Mékeld and Viivi Laakkonen. The results affected the length, content and the pictures of
the beginning. “Ké&den jélki” was filmed and edited during the winter 2009 and spring
2010.

Keywords: profiles, documentaries, beginning, qualitative research, start-up sequence,

presentation
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1 JOHDANTO

Kuten ihminen tekee pédatelmid uudesta henkilosta ensivaikutelman perusteella, myds
elokuvien ja dokumenttien alku kertoo katsojalleen paljon asioita ohjelman tulevista
tapahtumista. Se kertoo, millainen tarina tulee olemaan ja herattéa erilaisia kysymyksia.
Néiden niin sanottujen draamallisten kysymysten tarkoituksena on vangita huomio niin,
ettd katsoja haluaa tietad lisda ohjelmasta. Samaan pyritdén uutisissakin, kun alun lyhyt
uutiskooste pyrkii vangitsemaan katsojan kiinnostuksen. Tasta syysta seka fiktiivisen
tuotannon, asiaohjelman ettd dokumentin alulla luotu ensivaikutelma on aarimmaéisen
tarked, kun katsoja paattaa, haluaako han nahda ohjelman loppuun. Tylsa tai rakenteelli-
sesti huono alku saa katsojan helposti vaihtamaan kanavaa ja paattamaan, ettei ohjelma

ole katsomisen arvoinen.

Tutkimuksessani pyrin selvittdméan, millaisia erilaisia alkuja televisiossa esitettavilla
henkilokuvadokumenteilla voi olla. Millainen on hyva dokumentin alku? Millaisiin eri
kategorioihin henkilokuvadokumentit voi alun perusteella jakaa? Aineistona kaytan
aiempaa tutkimusta muun muassa dramaturgiasta ja teen havaintoja Yleisradion TV1-
kanavalla syksylla 2009 esitetyn Tosi tarina -dokumenttisarjan jaksoista. Alussa avaan
kayttdmani termit ja esittelen tunnetuimmat draaman kaaren mallit, minka jalkeen tar-
kastelen Tosi tarina -dokumenttien alkuja. Tutkimuksen lopussa jaan alut ryhmiin ha-
vaintojeni perusteella ja kerron, miten hyédynsin tutkimaani opinnéytety®n tuoteosassa.

Tuoteosana kasikirjoitin ja toteutin yhdessa Viivi Laakkosen kanssa noin 30 minuutin
pituisen henkilokuvadokumentin Kdaden jélki. Televisiodokumentti kertoo Ritva Koski-
sen tarinan kautta kasilla parantamisesta ja siihen liittyvistd ennakkoluuloista seka us-
komuksista. Videossa valotetaan asiaa sekd energiahoidon ettd laéketieteen nakokul-
masta, vaikka keskitymmekin pédasiassa paahenkilon kokemuksiin ja ajatuksiin. Do-
kumentin tarkoitus on rikkoa suurimpia ennakkoluuloja ja oletuksia, joita kyseiseen
hoitomuotoon liitetd&n ja antaa mahdollisimman realistinen kuva aiheesta. Tuoteosa

kuvattiin ja editoitiin talven 2009 ja kevaan 2010 aikana.



Pyrimme muodostamaan Ké&den jalki -henkilokuvadokumentin alun tutkimusten tulos-
ten mukaisesti, ja valitsimme Tosi tarina -dokumenttien pohjalta tehdyista ryhmista ai-
heeseen sopivimman. Huomioimme muun muassa alun pituuden, haastattelukommentit,
ensimmadiset kuvat ja kuvien pituudet. T&ma vaikutti tuoteosan suunnittelu- ja kuvaus-
vaiheeseen, mutta ratkaisevimmat péaatokset muodostuivat leikkausvaiheessa. Analysoin
lopulta myds Kaden jalki -dokumentin samalla menetelmalld, jota k&ytdn Tosi tarinoi-

den arvioimisessa.



2 TELEVISIODOKUMENTTI JA HENKILOKUVADOKUMENTTI

Englantilaisen dokumenttielokuvan isan John Griersonin mukaan dokumenttielokuva on
”todellisuuden luovaa kasittelyd”. Talla Grierson tarkoittaa kuvattujen totuuden palasten
jarjestamista kerronnalliseksi kokonaisuudeksi. Dokumentissakin on siis kyse luovuu-
desta ja taiteesta kuten fiktiossa, mutta ndiden kahden suhde todelliseen maailmaan on
erilainen. Fiktion kirjoittaja luo kuvitteellisen maailman tapahtumineen, kun dokument-
tielokuvan tekija luo uuden esittdvan kokonaisuuden maailmasta ja siinéd elavista tai
elaneistd ihmisista. (Aaltonen 2003, 149.)

Television alkuvuosista asti dokumentaarisilla asiaohjelmilla on ollut tarkeé rooli eri
kanavien ohjelmistossa. Niitd on kuitenkin vaikea erottaa muista asiaohjelmista, silla
misséan ei ole méaritelty, mitd dokumentti oikeastaan tarkoittaa. Televisio on sula-
tusuuni, jossa yksittaisia ohjelmia on usein vaikea luokitella eri genreihin. Dokumentaa-
risesta tyylista nayttaa asioita on tullut tapa kuvata esimerkiksi henkil6itd, tapahtumia ja
ldhes mité tahansa asiaa maailmassa. (Kriwaczek 1997, 10-12.) Asiaohjelmien, repor-
taasien ja dokumenttien valinen raja on hyvin hdilyvé, ja toimituksesta riippuen erilaisia
ohjelmia lajitellaan dokumenttituotannoksi (Saksala 2008, 13).

Yksi keino erottaa dokumentti muista asiaohjelmista on sen tapa valittaa tietoa ja tuntei-
ta. Asiaohjelmissa on yleensd joku vélik&si kertomassa tilanteesta tai tapahtumasta. Té&-
ma valikési eli toimittaja tulkitsee katsojan puolesta néytettya ja kerrottua sekd kokoaa
néin aiheen pakettiin. (Saksala 2008, 15.) Vaikka toimittaja tai ohjaaja on dokumentis-
sakin tehnyt valintoja siit4, mitd katsojalle kerrotaan, on yleiso silti vapaampi tekemaan
omia péatelmid. Kun esimerkiksi reportaasissa katsojille kerrotaan asiasta, dokumentti
nayttadd katsojille asioita. Tata perustelua kéyttden osa tv-dokumenteista rajautuisi suo-
raan asiaohjelmien puolelle, sill4 esimerkiksi luontodokumenteissa on usein kertoja,

joka ohjaa katsojaa ajattelemaan halutulla tavalla.

Asiaohjelmien ja dokumenttien rajapintaa voi etsid myos tunteista ja tiedosta (Saksala
2008, 22). Reportaaseissa halutaan tehda ihmisisté tietoisempia ympéroivista asioista, ja
tiedon merkitys on huomattavasti tunnetta suurempi. Dokumenteissa sen sijaan vedo-

taan tiedon liséksi vahvasti myos tunteisiin. Joskus tunteella on jopa huomattavasti suu-



rempi rooli kuin tiedolla. Avainsana ei niink&an ole tietdminen vaan ymmartaminen.
Vaikka dokumentti tarjoaa my0s uutta informaatiota, tekijat pyrkivat vaikuttamaan kat-
sojaan tunnetasolla ja sitd kautta ymmarrys ympéarodivad maailmaa kohtaa kasvaa. Tv-
dokumentin tulisi siis valittaa eldmanviisautta ja kokemuksellista tietoa, jota ei valtta-

matta edes sanota &aneen ohjelman aikana (Saksala 2008, 23).

Elina Saksala (2008, 18) jakaa kasitteen dokumentti pienempiin osiin ja kirjoittaa do-
kumenttielokuvista sekd tv-dokumenteista. Saksalan mukaan dokumenttielokuva on
taiteellinen luomus, jossa tekijdn oma persoonallinen ilmaus on etusijalla. Tv-
dokumentissa sen sijaan siséltd on ensisijaisen tarked, silld tv-dokumentin péatehtdvana
on valittaa tietoa. Silja Lanas Cavada (Saksalan 2008, 19-20.) jakaa tv-dokumentinkin
kolmeen alalajiin, joita ovat reportaasidokumentti, journalistinen tv-dokumentti ja elo-
kuvadokumentti. Lanas Cavadan mukaan reportaasidokumentti on nopeasti tuotettu
ajankohtainen ohjelma, jolla on vahva journalistinen sisaltd. Tv:n elokuvadokumentti
pyrkii sen sijaan hakemaan aiheen ajattomuutta ja vahvaa elokuvallista muotoa, ja se on
yleensa tuotantomalliltaan hidas. Journalistinen tv-dokumentti tasapainottelee sisalto-
keskeisyyden ja muotokeskeisyyden vélilld, ja reportaasidokumenttia hitaampi tuotan-
tomalli ja elokuvallis-televisiollinen ilme kallistuu kahta muuta lajia enemmé&n doku-
menttielokuvan suuntaan. (emt., 19-20.) Dokumenttielokuvan, tv-dokumentin ja mui-
den dokumenttien lajien maarittely on kuitenkin tekijasta riippuvainen, ja lahes jokaisel-
la tuottajalla ja asiantuntijalla on eri kéasitys siitd, miten esimerkiksi dokumenttielokuva
ja tv-dokumentti eroavat toisistaan. Joissain tapauksissa nditda kahta kasitelladn jopa

samana asiana.

Ihminen on luonnostaan kiinnostunut muista ihmisista. Tasté syystd mielenkiintoinen tai
ajankohtainen ilmi¢ tai tapahtuma on toisinaan helppo kertoa yhden henkilon kautta.
Téllaisissa henkilokuvadokumenteissa pa&henkilon valinnalla on erityinen merkitys.
Vééranlainen padhenkild voi tehdd kiinnostavimmastakin dokumentista lattean, aivan
kuten elokuvan vaara nayttelijavalinta. Henkilokuvadokumentin p&éhenkild on usein
tavallinen ihminen, jonka kautta pureudutaan tdrkedmpiin suurta joukkoa koskeviin asi-
oihin. Se voi esitelld elaméntapoja, paatoksié ja tunteita, joita jokainen meista voi joutua
kohtaamaan. Henkilokuva voi myos olla potretti jostakin tunnetusta henkilostg, jolloin
suurempi teema jaa toisinaan pienemmalle huomiolle. Jouko Aaltonen (2003, 155) kir-

joittaa potrettien olevan pahimmillaan “er&énlaista monumentaalitaidetta, virallisia
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muotokuvia arvostetuista henkildista”. Aaltosen mukaan hyvéa dokumentti nayttaa julki-

suuden henkiloistakin enemman kuin virallisen julkisivun.

Henkilokuvadokumenttia voi ldhted tekemaan joko henkilokeskeisesti tai aihekeskeises-
ti. Henkilokeskeinen lahestymistapa vaatii tekijaa tuntemaan ohjelman henkilot hyvin,
joten tutustumiseen tarvitaan paljon esityota kuten haastatteluita. Toisinaan dokumentin
tekija on havainnut mielenkiintoisen henkilon tuttavapiirissdén ja lahtenyt tyostamaén
aihetta tdmén henkilon kautta. Aihekeskeisessa lahtokohdassa tekijalla on valmis aihe,
johon hén lahtee etsimé&én sopivaa pééhenkilod. Molemmissa tapauksissa paéhenkilon
pitédd pystya ilmaisemaan itsedén ja edustamaan ohjelman taustalla olevaa suurempaa

aihetta.
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3 DRAMATURGIA

Sanana dramaturgia viittaa draamaan eli ndytelméan. Draama on toimintaa, joka jaljitte-
lee inhimillistd kayttdytymista ja on tehokas tapa herattdd ihmisissa tunteita. Laajassa
merkityksessd dramaturgia tarkoittaa oppia ohjelman tai elokuvan muodosta ja raken-
teesta. Dramaturgia on asioiden esittdmista niin, ettei katsoja pitkésty. (Aaltonen 2003,
46-47.) Ensimmaisen maaritelmén draaman kaaren mallista teki kreikkalainen filosofi
ja tiedemies Aristoteles. Vaikka tama madritelméa on alun perin tehty fiktiivista naytel-
maa ajatellen, sitd voi helposti soveltaa mihin tahansa esittavaén taiteeseen. Aristoteleen
(1997, 166) mukaan kokonaisuus muodostuu alusta, keskikohdasta ja lopusta. Alun seu-
rauksena syntyy muita tapahtumia, mutta se ei itse vélttdmatta ole mink&én asian seura-
us. Aristoteleen kuvailema loppu on sen sijaan aina jonkun toisen asian tai tapahtuman
aiheuttama, eik& sen jélkeen enda tule mitdan. Keskikohta sijoittuu ndiden kahden vé-

liin, ja se on seurausta alusta ja johtaa loppuun.

Aristoteleen mallia draaman kaaresta kéytetdan edelleen, ja siitd on tehty useita sovel-
luksia. VVaikka draaman kaari on helpommin havaittavissa fiktiotuotannossa, sit4 nouda-
tetaan myds dokumenteissa. Dokumentti ei ole yht& kaavoihin kangistunut kuin eloku-
va, mutta senkin pitaa olla draamallisesti tyydyttava (Rabiger 1998, 137). Tama tarkoit-
taa, ettei hyvdssa dokumentissakaan voi jattdd taysin huomiotta toimivaksi havaittuja
malleja, mutta malleja ei silti kiinteasti liitetd asiaohjelmien tuotantoon. Samat mallit
voivat toistua myds dokumentissa, mutta ne eivét ole niin selkeésti erotettavissa kuin
fiktiotuotannossa. Draaman kaaren malleja sovelletaan siis joissain maarin myos asiaoh-

jelmiin, vaikka kaavat on alun perin suunniteltu nayttamotaiteelle ja elokuvatuotantoon.

3.1 Draaman kaaren malleja

Aristoteleen mallia soveltaen elokuvan tekijat ja dokumentaristit ovat etsineet parasta
tapaa esittad asioita yleisolle. Inmiset halutaan koukuttaa katsomaan ohjelmaa ja saada
heidat seuraamaan esitys loppuun asti. Tutkimusten kautta on paadytty erilaisiin mallei-

hin, joista esittelen seuraavaksi muutaman.
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Késikirjoittamisen opettaja Syd Fieldin kolmen ndytoksen malli on hahmotelma klassi-
sesta Hollywood-kerronnasta, jonka mukaan jokaisella ndytoksella on eri tehtavd. Nama
tehtdvat ovat tunnevaikutuksiltaan erilaisia. Fieldin mukaan elokuvissa tyypillisin nay-

tosten maara on kolme. (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen 2007, 81.)

kliimaksi &
kaannekohta 2
o
kdannekohta 1
o
1. naytos 2. naytos 3. naytos
viritys kehittely ratkaisu

KUVIO 1. Fieldin kolmen naytoksen malli (Aaltonen 2003, 68).

Fieldin laatimassa kaavassa noin 120 minuuttia pitkdn elokuvan ensimmainen naytos,
esittely (set up), kestdd noin 30 minuuttia. Noin 10-15 minuutin kohdalla on katalyytti-
nen tapahtuma, joka pakottaa padhenkilon reagoimaan ja johtaa ensimmaiseen kaanne-
kohtaan. Kaannekohdassa paahenkilon toiminta muuttuu jollain tavoin. Toinen nédytos
on ajallisesti noin puolet koko elokuvan pituudesta. Tdmén Kkehittely- tai kohtaamisjak-
son (confrontation) keskikohdassa tapahtuu jokin muutos niin, ettei padhenkilé endé voi
palata takaisin elokuvan alussa esiteltyyn maailmaan. Kolmannessa naytoksessa eli rat-
kaisuvaiheessa (resolution) tarina saavuttaa huippunsa ja lopulta ratkeaa. Viimeinen
néytos kestdd noin 30 minuuttia. Tdma kolmen ndytoksen malli on yksinkertainen, mut-
ta se loytyy jossain muodossa lahes jokaisesta valtavirtaelokuvasta. Vastaavanlaisia
kolmeen naytokseen perustuvia draaman malleja ovat tehneet muun muassa késikirjoit-
tajakonsultti Christopher VVogler sek& kasikirjoittaja Mary Shomon. (Vacklin ym. 2007,
81-82.)
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Saksalainen Gustav Freytag kehitti niin kutsutun Freytagin kaavan, joka jakaa draaman
viiteen eri vaiheeseen. Freytagin vaiheita ovat ekspositio eli esittelyjakso, konflikti,
komplikaatio, kriisi ja loppuratkaisu. Toiminta on nousevaa aina kriisin jalkeen tulevaan
peripetiaan eli kddnnekohtaan asti, jonka jalkeen toiminta on laskevaa. (Aaltonen 2003,
63-64.)

peripetia

kriisi

komplikaatio

konflikti loppuratkaisu

ekspositio

nouseva taiminta laskeva toiminta

KUVIO 2. Freytagin malli (Aaltonen 2003, 64).

Freytagin mallissa eksposition tehtdvand on esitelld henkil6t, tapahtumapaikka seka
-aika ja lahtotilanne tulevalle tapahtumalle. Perusongelma ilmaantuu konfliktin aikana,
jolloin elokuvan paahenkild hallitsee tapahtumia. Komplikaatiossa nimensa mukaisesti
tilanne muuttuu aikaisempaa monimutkaisemmaksi ja ristiriidat karjistyvat entisestaan.
Kriisissa eli kliimaksissa p4d&henkilon vastavoima hallitsee tapahtumia. Tdssa vaiheessa
tulee yleensa esille jotakin odottamatonta. Loppuratkaisussa peruskonflikti ratkeaa, ja

ohjelma péaattyy. (Vacklin ym. 2007, 387.)

Ruotsalainen elokuvadramaturgi ja teoreetikko Ola Olsson suunnitteli draaman kaaren
rakennekaavan, joka perustuu Freytagin malliin. Olsson jakaa mallissaan draaman kuu-
teen osaan. Namé vaiheet ovat alkusysays, esittely, syventdminen, ristiriidan karjistymi-

nen, ratkaisu ja haivytys. (Saksala 2003, 92-93.)
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1 2 3 - 3 6
1. Alkusysdys 4, Ristiriidan karjistyminen
2. Esittely 5. Ratkaisu
3. Syventdminen 6. Haivytys

KUVIO 3. Olssonin malli.

Alkusysays on ilmoitus siitg, ettd ohjelma alkaa. Silla herdtetaddn katsojan mielenkiinto
ja kéynnistetdan tarina. Pituudeltaan se on yleensd lyhyt, ja se sijoittuu padhenkil6lle
tarkedan eldmanvaiheeseen. Tassa ensimmaisessa Olssonin mallin osassa katsoja tutus-
tuu joko paahenkilo6on tai tdman vastustajaan. (Vacklin ym. 2007, 121.) Hyva al-
kusysdys on jollain tavoin yhteydessd dokumentin perusristiriitaan ja heréttaa katsojassa

kysymyksid. Alkusysayksessa syntyy eteenpdin suuntaava liike. (Aaltonen 2003, 65.)

Esittelyvaiheessa selvitetddn, mistd ohjelmassa on kysymys sekd mika on tapahtuma-
paikka ja -aika. Katsojille selvitetadn asiat, jotka ovat tarkeita tarinan seuraamisen kan-
nalta. Viimeistdan esittelyjaksossa viitataan dokumentin perusristiriitaan. (Saksala 2003,
92-93.) Tarkoitus on herattdd katsojassa odotuksia tulevasta. Jos heranneet odotukset
esimerkiksi ohjelman tyylilajista ovat harhaanjohtavia, katsojalle j&& helposti negatiivi-
nen mielikuva ohjelmasta. Toisinaan esittelyvaiheessa katsojaa kuitenkin huijataan tar-
koituksella. Tasta hyvé esimerkki on Hitchcockin elokuva Psyko, jossa huomio vede-
taan ensin kassan kavaltavaan virkailijaan. Pian hanet kuitenkin murhataan, jolloin elo-
kuvan todellinen luonne paljastuu. Odotusten pettdminen on t&ssa tapauksessa suunni-
teltua, ja se onnistuu herattdmaan katsojan. (Aaltonen 2003, 66.) Tama on kuitenkin
vaarallinen tapa aloittaa elokuvaa tai dokumenttia, silla epédonnistuessaan esitys menet-

t&é helposti yleisonsa.
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Syventamisvaiheessa katsojalle pyritddn luomaan tunneside dokumentin henkilGiden
kanssa. Tarkoitus on samaistua paahenkilon ajatuksiin ja tunteisiin. Kun katsoja kokee
sympatiaa, ohjelma sdilyttdd mielenkiintonsa. Ristiriitojen kérjistyessa ohjelman eri
osapuolten valille syntyy kitkaa. Henkilo tekee jotakin, mihin toinen reagoi. T&méa joh-
dattaa ohjelmaa kddnnekohdan suuntaan, jossa péatekijat kohtaavat elokuvan tai ohjel-
man padkohtauksessa. Ratkaisussa jokin osapuoli voittaa ja saa tahtonsa lapi. Tama rat-
kaisee konfliktin. Paahenkilo ei valttaméattd selviydy voittajana. Haivytyksessa sen si-
jaan katsojan annetaan vield hetken jakaa paahenkil6iden helpotus tai tuska. Tunne-
kuohu tasaantuu, kun katsojaa véhitellen johdatellaan takaisin arkeen. Kuten alkusysays
on ilmoitus ohjelman alusta, héivytyksen tarkoitus on kertoa ohjelman olevan loppu.
(Aaltonen 2003, 66-67.)

Muita tunnetuimpia draaman kaaren jakoja ovat muun muassa toisiaan muistuttavat
Linda Segerin ja Robert Mckeen rakennemallit, Viki Kingin rakennekaava seka John
Trubyn klassinen tarinan rakenne. Monet ndista perustuvat edelld esitettyihin malleihin.
(Vacklin ym. 2007, 389-397.) Nama mallit muistuttavat aiemmin esittelemiani malleja
niin paljon, ettd en kuvaile niit4 tarkemmin. Koska dokumentille ei tdhan mennessé ole
aikaisemmissa julkaisuissa tehty omaa draaman kaaren mallia, hyddynnan tutkimukses-
sani fiktiotuotannon kaavoja. Tutkimuksessani keskityn kayttdmaan etenkin Ola Olsso-
nin mallia, joka on yksi tunnetuimmista ja kaytetyimmista malleista elokuva-alalla. Ols-
sonin kaava on myo0s esittelemistani tunnetuimmista draaman malleista ainoa, joka ja-
kaa ensimmaistd kd&dnnekohtaa edeltavén jakson osiin. Tdma on tarkein syy, miksi valit-
sin tarkastelun lahtékohdaksi juuri Olssonin mallin, ja tarkastelussani pyrin l6ytdmaén
dokumenteista sek& alkusyséayksen etta esittelyvaiheen. Kyseiseen kaavaan paatyminen

osoittautuikin tutkimuksen aikana oikeaksi paatokseksi.

3.2 Dokumentin alku ja alun tehtava

Kun katsomme asiaohjelmia, koemme usein eldytyvamme siihen, mit4 meille kerrotaan
tai ndytetddn. Kuten elokuvaankin, hyvaén asiaohjelmaan tarvitaan tutuksi tehdyt henki-
I6t, tarina, tunteita ja mielikuvitusta. Mielikuvitus ei kuitenkaan saa olla p&&osassa, silla
asiaohjelmassa tulee olla tietoa, tietojen yhdistelyd, kysymyksid ja analysointia. Kun

nama asiat ovat kohdallaan, dramaturgia syntyy usein itsestaan. (Tervo 2003, 193.)
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Tyypillisesti asiaohjelmassa katsojan huomio kaapataan ohjelman alussa tunteita herat-
tavalla yksittdisella tapauksella, mink& jalkeen tdamé& yksittdinen ihmiskohtalo liitetddn

laajempaan yhteiskunnalliseen yhteyteen.

Elina Saksalan (2008, 113) mukaan ei ole yleispétevad reseptia alun rakentamiseen,
vaan jokainen ohjelma ja aihe vaativat oman tyylinsa. Alussa pitadé kuitenkin heti olla
lupaus siitd, ettd katsoja saa tietdd jotain uutta tai nahda haluamansa tunteen ilmaisun.
Tallainen katsojan herattdja voi olla joko aani tai kuva. Dokumentin alun tulee siis kos-
kettaa katsojaa jollain tasolla joko alyllisen uteliaisuuden tai tunteiden kautta. On tarke-
aa jattaa jalki katsojan mieleen niin, ettd han herdd huomaamaan olevansa kiinnostunut
kasitellysta asiasta. Hyva dokumentin alku herattdad kiinnostuksen henkildssd, vaikka
tdma ei olisikaan aikaisemmin ollut tietoinen tai erityisen kiinnostunut dokumentin tee-
masta. Tama onkin mielesténi usein haaste dokumentille, silld moni toimittaja luottaa

muiden olevan ohjelman tekijdiden tavoin jo valmiiksi kiinnostuneita aiheestaan.

Ensimmainen kuva on yksi tarkeimmista videon kuvista. Se virittdd katsojaa oikeaan
tunnelmaan ja laittaa tarinan kdyntiin. Alku ei saa heréttad vaaria odotuksia katsojassa,
sill4 katsoja tahtoo tietdd jo etukéteen, miten tarina paattyy. Tama ei karsi pois yllattavia
loppuja, vaan kyse on ainoastaan alun ja lopun sitoutumisesta toisiinsa lajityypin ja tari-
nan kautta. Odotus kohdistuu etenkin keskikohtaan, kun katsoja haluaa tietdd, miten
loppuratkaisuun paédytdan. Han kokee lopulta nautintoa, kun alkuun yhteydessé oleva
loppu saavutetaan. T&mé& on yleensa tiedostamatonta toimintaa ja liittyy tiettyihin ihmi-
sen odotuksiin draaman kaaresta. Draaman kaarta rikkovia malleja ei ole useita, silla jo
Avristotelen aikaan alettiin esittdvassa taiteessa kayttéa tiettyd kaavaa. N&din ihminen on
tottunut vastaanottamaan tietyssa muotissa esitettyjé tuotoksia. Draaman kaarta toteute-
taan toki myos kéénteisessa jarjestyksessé. Tasta hyvé esimerkki on elokuva Memento,
jossa katsojalle vahitellen selvidg, kuka padhenkilé on, mita hénelle on menneisyydessé
tapahtunut ja mik& on johtanut h&net alussa esiteltyyn tilanteeseen. Silti tdmékin eloku-
va noudattaa tiettyjd draaman kaaren saant0ja. Vaikka juoni esitetddn kaanteisessa jar-
jestyksessé, on siind tarkkaan suunniteltu alku, keskikohta, loppu ja tarvittavat kaanteet,
joita kaikkia elokuva tarvitsee toimiakseen.

Opinndytety6ssani olen rajannut dokumentin alun kasittelemdan Ola Olssonin mallin

mukaista alkusysdysté ja esittelyvaihetta eli ekspositiota. Alku péattyy, kun dokumentin
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perusasiat on selvitetty. N&it4 tietoja ovat videon kannalta tarkeat padhenkilon tiedot,
tapahtumapaikka, tapahtuma-aika, ihmisten véliset suhteet ja dokumentin aihe, eli mista
asiasta video kertoo. Kiinnitdn huomiota etenkin siihen, miten dokumentti pyrkii herat-
tdmaén tunteita ja kiinnostusta aivan videon alussa. Tarkastelen myos, nédkyykd doku-
menteissa Fieldin mallin mukainen ensimmainen kaannekohta ja Freytagin mallin kon-

flikti, joiden molempien pitaisi sijoittua suunnilleen esittelyvaiheen loppuun.
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4 TOSI TARINA -DOKUMENTIT

Yle TV1:n Tosi tarina -sarja ndytti vuonna 2009 aina tiistaisin noin puolen tunnin pitui-
sen henkilokuvadokumentin. Sarjan dokumentit kertovat suomalaisista ihmisista ja hei-
dan kauttaan erilaisista laajemmista ilmioisté, tapahtumista, arjen ongelmista ja ristirii-
doista. Dokumenttien tarkoitus on vélittdd katsojien olohuoneisiin iloa, pettymysta,
ponnistelua, selviytymistd, rakkautta ja huumoria. Nédiden eldmysten tehtédva on avata
erilaisia nakokulmia késiteltaviin asioihin. Tosi tarina pyrkii ajattomaan ja koskettavaan
kerrontaan. (Yle 2009.)

Ylen asiaohjelmien tuottaja Pentti Véliahdetin mukaan kaikki Tosi tarinat eivat kuulu
genreltdén tv-dokumentteihin, vaan osa niistd on reportaaseja. Ne kertovat usein yhden
ihmisen tarinan, mutta toisinaan p&ahenkildita on useita. Valiahdetin mukaan Tosi tari-
na on ohjelmatyypiltdan vahvasti visuaalinen, ja dokumentin tarkoitus on el&d& nykyhet-
kessd. Ohjelma on saanut vuosien varrella vahvan henkilékuvadokumenttisarjan leiman,
mutta Valiahdet haluaa kehitté4 sarjasta teemallisemman. Han ei usko, ettd tavallisista
ihmisistd saa henkilékuvadokumenttia ilman taustalla olevaa suurempaa teemaa. (Sak-
sala 2008, 31-32.)

Tosi tarina -dokumenttisarja syntyi 1994-1995 toteutetun koulutushankkeen pohjalta.
Hanke pyrki tiukkaan kohderyhmaajatteluun, ja tuottaja Marjaleena Lampelan johdolla
pyrittiin selvittdmaan, mista aiheista katsojat ovat kiinnostuneita. Syntyi puolituntisen
dokumentin formaatti, jossa tavoitteena oli nopea ja edullinen tuotanto. Ensimmainen
Tosi tarina -dokumentti esitettiin kesalla 1996. Alussa suurin osa dokumenteista oli
omatuotantoisia, mutta vuosituhannen vaihteessa tekijat ovat olleet kasvavassa méaéarin
indie-yhtidista. Tosi tarinoita tuotettiin vuosina 19962008 yhteensad noin 500 kappalet-
ta. (Saksala 2008, 181-182.)

Saksalan (2008, 31) mukaan Tosi tarinan dokumentit tuotetaan nopealla aikataululla,
eikd kuvauspdivia ole enempdaa kuin kuusi yhtd ohjelmaa kohden, silloin kun Yle itse
tuottaa ohjelman. Leikkauspéivatkin on rajoitettu kymmeneen. P&&henkil6iné ei nédhda
julkisuuden henkil@itd, mutta ohjelma keraa silti joka viikko ruudun &&reen yli puoli

miljoonaa katsojaa. (emt., 118.) Tosi tarina -dokumenttien tekijoina toimivat seké koke-
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neet dokumentaristit ettd nuoret ensikertalaiset (Yle). Useista puheluista huolimatta Tosi
tarinan tuottajat eivat ehtineet antamaan haastattelua opinndytetyon vaatimassa aikatau-

lussa, joten tarkempi tieto ohjelman tekemisesté jai epaselvéksi.

Tekemaéani tutkimukseen sisaltyvét kaikki syksyn 2009 aikana esitetyt dokumentit, jot-
ka kasittelivat henkildiden kautta muun muassa loppuunpalamista, Nokian insuliinisur-
mien tutkintaa seka laman aiheuttamaa tyottomyytta. Yhteensa syksylla 2009 Tosi tari-
na esitti 16 eri dokumenttia, jotka tallensin itselleni myohempaa tarkastelua varten. Kat-
sellessani dokumentteja kiinnitin erityistd huomiota dokumenttien aloituskuviin, tun-
nelmaan ja valittuihin haastattelun osiin. Olssonin mallin mukaisesti maaritin alkusysa-
yksen loppuvan, kun ohjelmassa alettiin esitelld perustietoja padhenkiltsta ja aiheesta.
Kun perustiedot, kuten aika, paikka, paahenkilon nimi seké historia, dokumentin aihe ja
lahtokohdat, oli esitelty, katsoin esittelyvaiheen péattyneen. Pyrin myos hyddyntamaén
Fieldin ja Freytagin mallin ensimmaista k&annekohtaa ja konfliktia, jotka auttoivat tul-
kitsemaan alun paattymiskohdan. Katsoin dokumentit ennen kuin luin niiden ohjelma-
tietoja (ks. LIITE 1), silld halusin saada tarkan kuvan etenkin siitd, mitd dokumentti

itsessaan kertoo paahenkildista.

Analysoidessani dokumenttien alkuja pysaytin videon jokaisen kuvan jalkeen ja kirjoi-
tin muistiin, mitd kuulin ja ndin. Tein myds muistiinpanoja siitd, millaisia paatelmia
katsoja on voinut ndkemastééan tehda seké millaisia tunteita ja ajatuksia katsojana minul-
le herdsi. Kun dokumentissa péastiin selvasti esittelyjaksoon, aloin tarkastella perustie-
tojen kertomista. Kun katsojalle paljastui uusi perustieto paahenkil6sta, kirjasin sen ylos
ja mietin, mitd muuta perustietoja katsojan tulisi vield tietdd. Kiinnitin erityista huomio-
ta mielestani toimivien ja heikompien alkujen teknisiin ja kuvauksellisiin ratkaisuihin
selvittadkseni, mika tekee dokumentin alusta kiinnostavan. Lopulta etsin dokumenttien
aluista yhteisia tekijoitd, jotka jakaisivat ne eri kategorioihin. Tassd hyoédynsin aikai-

semmin kayttdmiani muistiinpanoja ja katselin dokumenttien alut uudelleen.

4.1 Eskon pitk& loikka

Rakennusliiton yhteyspééallikkd Esko Auvisen tyd Rakennusliitossa on kiert&dd tyomailla

ja tarkistaa tyontekijoiden palkkoja ja tyosuhteita. Syksylla 2008 Auvinen j&é elakkeelle
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Rakennusliitosta ja siirtyy rakennusliikkeen toimitusjohtajaksi. Aiemmin tydssaian Au-
vinen kiinnitti erityistd huomiota ulkomaalaisten tyontekijoiden kohteluun ja auttoi
muun muassa bulgarialaisia tyontekijoitd saamaan tyopaikan rakennusliikkeestd. Toimi-
tusjohtajaksi siirtymisen myota hén joutuu kuitenkin ongelmalliseen tilanteeseen, kun
hénen taytyy muun muassa lomauttaa samat bulgarialaiset miehet, joita hdn aiemmin

auttoi. Ty kay henkisesti raskaaksi, ja Auvinen paattaa siirtyd kokonaan elakkeelle.

Eskon pitké loikka kuvastaa kahta eri puolta tyoelamassé vaikeana taloudellisena aika-
na. Paahenkild tahtoo vaikuttaa ja auttaa muita, mutta typaikan vaihtumisen jalkeen
han kokee olevansa voimaton. Kuvituksella kerrotaan Eskon tunteista, ja apukeinona on
kaytetty erityisesti luontoa. Kun Auvisella on hyvé olla, kuvituksessa hén soutaa ystavi-
ensd kanssa jarvella ja tarkastaa katiskoja. Kun toimitusjohtajan tehtdvat painavat mies-
t4, han istuu kylmané talvipdivana yksin kotona katsomassa lamasta kertovia uutisia ja
kavelee hangessa karussa talvimaisemassa. Eldkkeelle jaatydén hén saunoo ystaviensa

kanssa, ja he kdyvat yhdesséd avannossa.

Videon ensimmaéisessa kuvassa Auvinen kaataa vettd pois veneestd kahden ystavénsa
kanssa. Miehet ovat selvésti 1ahddssa yhdessa vesille, ja he puhelevat kesken&én. Tun-
nelma on rauhallinen ja ystavallinen, eikd kuvitus viesti minkaanlaisista paineista tai

odotuksista. Taman ensimmaisen kuvan pituus on noin 9 sekuntia.

Dokumentin alkusyséys kestaa noin 45 sekuntia, jolloin otsikko ilmestyy kuvaan. Tana
aikana katsojan mielenkiinto heratetaén ristiriitaisilla kuvilla ja sanoilla. Kun kuvat jar-
vesté ja soutamisesta viestivat mielenrauhasta, taustalla Auvisen aani kertoo vallan tur-
melemisesta, muutoksesta ja “loikasta”. Taustalla soi rauhallinen ja hieman surumieli-
nen musiikki. Alkusysayksen aikana katsojalle paljastetaan murusia tulevasta, mutta
ilmaan jatetddn monia kysymyksid. Huomasin kuitenkin, ettd kaikki alkusysayksen lau-
seet toistuvat my6hemmin dokumentin aikana. Koin tdman hieman hairitsevéksi, silla
alussa kaytetyt voimakkaat lausahdukset jadvat mieleen niin hyvin, ettei katsoja unohda

niitd noin 27-minuuttisen ohjelman aikana.

Auvisen perustiedot kerrotaan nopeasti heti dokumentin otsikon jélkeen. Valkoinen
teksti mustalla pohjalla kertoo, ettd tarina sijoittuu syyskuuhun 2008. Taman jélkeen

katsojalle esitellddn kaupunkimaisemaa Rakennusliiton edessé. Tama on raikeé kontras-
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ti alkusysayksen luontoon, ja se repii katsojan takaisin arkeen. Rakennuksen siséll& mies
pitad puhetta ja esittelee lyhyesti Auvisen tyohistorian kahvin &arella oleville tyGtove-
reille. Mies puhuu huonossa asemassa olevien ihmisten auttamisesta ja Auvisen teke-
masté hyvasta tyostd. Auvista katelladn ja hénelle ojennetaan kukkaset, ja taustalla han
puhuu elékkeelle jadmisestd. Han kuitenkin mainitsee, ettd hanelle on tarjottu rakennus-
liikkeen toimitusjohtajan virkaa. Auvisen mukaan ilman tata tarjousta eldkkeelle jaami-

nen olisi ollut vaikeaa.

Tarkeimpien tietojen selvittdminen Eskon pitk& loikka -dokumentissa vie yhteens 2
minuuttia 17 sekuntia videon alkamisesta. Tdhan samaan kohtaan sijoittuu myos selke-
asti Fieldin kaavan mukainen ensimmainen tarinan kdannekohta, jolloin Auvinen siirtyy
elakkeelle Rakennusliitosta. Tamén jalkeen pureudutaan tarkemmin siihen, milta Auvi-
sesta tuntuu ja miten siirtyminen tyontekijan puolelta tydnantajaksi vaikuttaa miehen
elaméan ja ajatuksiin. Vaikka aihe ei minua lahtokohdiltaan erityisesti kiinnostanutkaan,

tiiviisti ja mielenkiintoisesti esitetty alku sai minut innostumaan myds aiheesta.

4.2 Mutanen Kurajoelta

Markku Mutanen on eldmanséa aikana ollut kahdeksan kertaa avoliitossa ja kaksi kertaa
avioliitossa. H&n on asunut 30 eri paikassa, ollut 54 eri tyopaikassa, omistanut seitse-
man yritysté ja tehnyt useita tempauksia. Nyt Mutanen on kirjoittanut kirjan ADHD:st4
ja selviytymisestadn elaméssa. Dokumentti Mutanen Kurajoelta seuraa Markku Mutas-
ta, kun han kay pitdmassé esitelmié sairaudestaan ja odottaa uuden kirjansa julkaisemis-

tilaisuutta.

Dokumentti kertoo ADHD:ta sairastavasta miehestd, joka koettelemusten kautta on op-
pinut elamé&éan tautinsa kanssa. Videon tarkoitus on valittdé katsojalle, kuinka vaikeista-
kin sairauksista voi selvitd ja kuinka yrittdminen palkitaan. Kuvitus ja leikkaukset vai-
kuttavat alkuun héatikoidyiltad ja silmiinpistéviltd, mutta loppua kohden katsoja oppii
yhdistdmaan ne p&&henkilon persoonaan. Tdmén noin puolen tunnin aikana Mutanen
ehtii havittaméan silmadlasinsa ja salkkunsa, hermostumaan hitaasti aukeavalle tietoko-

neelle, sotkemaan kengdnnauhansa ja unohtamaan pyykinpesuaineen kaupan hyllylle.
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Videon ensimmaéisessa kuvassa katsoja ndkee miehen, joka seisoo jonkinlaisessa juhla-
salissa penkkirivien valissa. Mies on keskelld yleiskuvaa, ja hdn nojaa edessa oleviin
tuolin selkanojiin. Miesta selvésti jannittad, ja han pyyhkii kasvojaan. Tdma ensimmaéi-
nen noin 36 sekuntia pitkd kuva on vaikuttavin ja mukaansatempaavin kuva koko do-
kumentissa, ja se toimiikin hyvéana alkusysayksend. Katsojan annetaan rauhassa tarkas-
tella miestd, kun taustalla soi piano ja kuoro hyrdilee. Odotettavissa on selvésti jokin
juhlatilaisuus, mutta viel& ei tarkemmin tiedetd, mistd on kyse. Kuva pimenee mustaan,

jolloin esitelladn dokumentin otsikko.

Mutasen perustiedot esitelld&dn kuvin ja sanoin. Kun padhenkilé puhuu levottomasta
elaméstd, kuvaan ilmestyy yksi toisensa jalkeen erilaisia lehtileikkeitd muun muassa
“saunatonttu Mutasesta”, yrittdjdstd ja valetoimittajasta. Kuvien aikana Mutanen luette-
loi my6s omaa historiaansa. Dokumentin teeman I6ytdmiseen menee pidempi aika. Vas-
ta 6 minuutin ja 22 sekunnin kohdalla katsojalle on selvinnyt, ett4 p4d&henkild on sairas.

Mielestani tdma on pitka aika 30 minuutin dokumentin aluksi.

Alun péatyttyd dokumentti seuraa Mutasta h&nen kotonaan, esitelméssd, messuilla ja
lopulta kirjan julkistamistilaisuudessa. Dokumentin loppu on sidottu alkuun musiikilla,
ja katsoja tunnistaa kuvituksestakin alun paikan. Tamaé sitoo muutoin sirpaleisen paketin
erilaisista tapahtumista yhteen. Lopputekstien aikana Mutanen kertoo jo uusista suunni-

telmistaan luennoida ulkomailla. Ylen tunnus katkaisee yllattden Mutasen puheen.

4.3 Naiset ilman siipié

Reet Nurmi tydskentelee valtakunnallisen Monika-Naiset liiton toiminnanjohtajana, ja
hanet on palkittu tyostddn Suomen valkoisen ruusun ritarikunnan ansioristilla. Vuonna
2008 liitto auttoi 3500 maahanmuuttajataustaista naista selviytymaan perhevékivallasta,
sosiaalisista ongelmista ja puolustamaan omia oikeuksiaan. Naiset ilman siipid seuraa
Nurmea, kun han tapaa useita huonosti kohdeltuja ulkomaalaistaustaisia naisia ja tukee
heitd vaikeissa tilanteissa kuten huoltajuuskiistan lakiasioiden selvittdmisessa. Virolais-
syntyinen Reet Nurmi kertoo ymmartavéansa naisia, silld han on itsekin maahanmuutta-

janainen.
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Naiset ilman siipia kertoo, kuinka vaikeaa Suomeen muuttaneiden naisten voi olla saada
oikeutta, kun vastassa on esimerkiksi korkea-arvoinen mies. Vaikka nainen osaisi jo
suomea, kieli voidaan edelleen nahda syyna antaa lapsen huoltajuus isélle eron yhtey-
dessa. Kuvat ovat rauhallisia ja leikkaukset hitaita, ja tdima sopii hyvin aiheeseen ja an-
taa vastapainoa arkaluontoiselle teemalle. Dokumentti painottuu haastatteluihin, joita on
useita, ja kuvituskuvat ndyttavat lahinnd Nurmen matkustamassa paikasta toiseen tai
kuuntelemassa naisia. Tama Tosi tarina -jakso oli vahvasti teemallinen, ja henkilékuva
jai hieman aiheen varjoon. Nurmen omasta elamésté kerrottiin ohjelman aikana ainoas-

taan kaksi kertaa.

Dokumentin ensimmaisessa kuvassa katsoja nékee lahikuvan viinilaseista, joihin kaade-
taan juomaa. Taustalla ei ole musiikkia, ja ainoat &anet ovat juoman kaatamisen aani ja
etdinen puheensorina. Kahden viinilasikuvan jalkeen katsoja nékee ldhikuvan vaaleasta
naisesta, joka kaantaa katseensa maahan ndyrén oloisesti. Taustalla joku pitdd puhetta ja
mainitsee kunniamerkin saamisen ldhtokohdat, jotka ”asianomainen on osoittanut omal-
la ammattitaidollaan tai huomattavissa yhteiskunnallisissa tehtdvissa”. Léhikuvassa
nahdaan Suomen valkoisen ruusun ritarikunnan ansioristi, ja puheen jatkuessa katsoja
kuulee puheesta ja voi lukea kunniakirjasta, ettd ansioristi annetaan toiminnanjohtaja
Reet Nurmelle. Alkusysdys paattyy, kun risti kiinnitetddn aiemmin nédhdyn vaalean nai-
sen takkiin. Ajallisesti alkusysdys Naiset ilman siipia -dokumentissa kestaa noin 47
sekuntia, jonka jalkeen alkaa rauhallinen pianolla soitettu musiikki. Kuva pimenee mus-

taan, ja otsikko paljastetaan katsojille.

Vaikka alkusyséyksessé ei olekaan paljon puhetta, se jattaa katsojaan eradnlaisen kun-
nioituksen tunteen. Katsoja ei vield tiedd, mista tyostd Nurmi palkitaan, mutta kyseessa
on suuri kunnianosoitus. Samaa tunnetta pidetaan ylla pitkilla kuvilla, kun kamera seu-
raa naisen tyomatkaa. Alkuun on myos valittu monia kuvia, jotka on videoitu hieman

alakulmasta ja jotka néin nostavat Nurmen korkeammalle katsojan silmissa.

Perustiedot esitetddn Iahinna sanoin. Reet Nurmi kertoo itse omasta tulostaan Suomeen
ja tyostdan liitossa. Kuvista voi paatelld, ettd tapahtumat sijoittuvat talviseen Helsinkiin.
Tarkeimmét asiat dokumentin paahenkil6sta ovat selvinneet, kun aikaa on kulunut noin
5 minuuttia ja 3 sekuntia. Tdman jalkeen Nurmi tapaa useita eri naisia, jotka kertovat

ongelmistaan. Heti alun jalkeen dokumentista tulee vahvasti teemallinen.
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Varsinaista kdannekohtaa tai konfliktia oli mielesténi vaikea erottaa. Siirtyminen tee-
mallisuuteen ja naisten haastatteluihin voisi olla erdénlainen kdannekohta, vaikka muu-
tos on ainoastaan tyylillinen eik& niinkaan tuo tarinalle kriittistd muutosta. Naiset ilman
siipid on kuitenkin mielesténi erinomainen esimerkki siitd, miten suuri merkitys tunteil-
la on dokumentissa. Haastattelut antavat tiedon hiukkasia, mutta tarkeinta on samaistu-

minen ja sitd kautta ymmartaminen.

4.4 Taisteluni

Hannu Lukkarinen koki 1950-luvulla lapsuutensa ja isasuhteensa traumaattisena ja pa-
keni aggressiotaan ja ulkopuolisuuden tunnettaan piirtdmiseen. Han aloitti piirtdmisen
5-vuotiaana, ja harrastus sailyi aikuisikaan tyoksi asti. Dokumentissa Lukkarinen kertoo
lapsuudestaan, aikuisidn ongelmista ja piirtdmisesta. Katsoja paasee myés kurkistamaan
Lukkarisen ja hanen tyttarensd suhteeseen sekd miehen miekkailuharrastukseen, joka
sai kipindnsa piirtdmisestd. Taisteluni kertoo tarinan vahvasti henkilokuvana, kun lap-
suuden traumoista selviytyminen teemana jé&a hieman jo mielenkiintoisen kertomuksen

jalkoihin.

Katsoja nékee ensimmaisena liekit ja kuulee, kuinka kipinat rapsahtelevat. Taustalla soi
voimakkaasti viulu. Jo ensimmaéisen kuvan aikana paahenkild alkaa puhua ainaisesta
pakopaikan etsimisestd ja omassa mielikuvituksessa elamisestd. Jyrkkanad kontrastina
edelliselle 18 sekuntia kestavélle kuvalle siirrytddn nopealla leikkauksella valkoiselle
taustalle, jolle alkaa vaha vahalta piirtya kuva. Piirros on hahmo, joka pitéd4 kasissaan
miekkaa. Alkusysdys on 33 sekuntia pitk&, minka jalkeen mustalle ruudulle kirjoitetaan
valkoisella otsikko Taisteluni. Otsikon kirjaimien p&alla on kapeita mustia viivoja aivan

kuin kirjaimet olisivat rikkinaisia.

Esittelyvaihetta on huomattavasti vaikeampi maarittdd kuin alkusysaysté, silla Fieldin ja
Freytagin kuvaamaa konfliktia tai selvéa kdannekohtaa ei selkeasti ole esitetty. Jos kat-
soja ei ole lukenut ohjelmatietoja tai ei tunne haastateltavaa aaneltd, ulkonéaélta tai piir-
rostavalta, han ja& koko ohjelman ajan ihmettelemé&an, kuka paahenkild oikeastaan on.

Ensimmainen kasvot paljastava haastattelukuva ndytetdan vasta 4 minuutin 54 sekunnin
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kohdalla, ja paahenkilon nimi mainitaan ainoastaan lopputeksteissa. Paéhenkilon luon-
teesta kertovat kuitenkin ruudulle piirretyt sarjakuvamaiset piirustukset, jotka kuvaavat
Lukkarisen suhdetta perheeseensé ja muihin ihmisiin. Han piirtdd myos omia tuntemuk-
siaan kuvaavia hahmoja, ja taistelu selkakivun ja menneisyydesté johtuvien mielta pai-
navien murheiden kanssa esitetadn symbolisesti tulessa taistelevilla hahmoilla. Peripetia
ja kliimaksi on helppo huomata, kun Lukkarinen puhuu rauhasta menneisyytensa kanssa

ja kun tulen keskella miekoilla taistelleet hahmot pysédhtyvat ja kéttelevat.

4.5 Punainen paroni

Evakkokarjalainen Vladimir von Witte kertoo dokumentissa Punainen Paroni tarinoita
Neuvostoliiton ajoilta. H&n muistaa hyvin kissat, kaviaarin sekd Kekkosen kutsun sau-
nomaan. von Witte vaikutti Suomen ja Neuvostoliiton suhteisiin toimiessaan Finnairin
paallikkéna Moskovassa ja Pietarissa yli kolmen vuosikymmenen. Dokumentti koostuu
yksittéisista tarinoista, jotka punoutuvat kuitenkin yhteen kiinnostavan kerronnan ja
hyvin valittujen arkistokuvien avulla. Punainen Paroni kuvastaa kertojaansa ja on kaik-
kea muuta kuin tavallinen dokumentti historian tapahtumista, silld menneista tapahtu-
mista kerrotaan jutustelevaan sdavyyn ja paahenkilé muistelee pienia yksityiskohtia suu-

rien historiallisten tapahtumien sijaan.

Aivan dokumentin alussa ndemme miehen kampaamassa hiuksiaan ja katsomassa itse-
aan peilistad. Toisessa kuvassa paahenkild ottaa kontaktin katsojaan katsomalla peilin
kautta kameraan. Taustalta kuuluu musiikkia, kellon raksutusta seka etdista television
aantd. Katsoja kuulee myos lentokonetta muistuttavan &énen, jota paahenkilo nayttaa
jadvan kuuntelemaan. Seuraavaksi naytetddn vanhoja kuvia, joissa sama mies on nuore-
na. Taustalla kuuluu edelleen lentokoneen hurina, ja pian alkaa torvea muistuttava &ani.
Nopea sivusuuntainen liike vaihtaa kuvan p&&henkiloon, joka haastattelukuvassa tekee
torvensoiton kuuloisen danen suullaan. Kuva vaihtuu pilviseen taivaaseen, ja mies pu-
huu ensimmadisen kerran. Pilville ilmestyy otsikko von Witte Punainen paroni, ja ani-
moitu paperilennokki lentdd ruudulla kiertden otsikon. Dokumentin alusta on t&han
mennesséd kulunut 53 sekuntia. Alkusysdys on leikitteleva ja kevyt, ja se kuvaa hyvin
dokumentissa kaytettyd tyylid. Leikkisyys liitetddn jo t&ssa vaiheessa paahenkil6on,
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eika kenellekaén varmasti jad epaselvéksi, ettei kyseessé ole aivan tavallinen historiasta
kertova ohjelma.

Eksposition perustiedot selvidvat katsojalle l&hinnd haastattelun kautta, vaikka kuvat
tukevatkin hyvin von Witten kertomusta. Padhenkild kertoo tunnetuimmasta sukulaises-
taan Nikolai Il:n p&&ministeristd ja litkeministeristd. Kun arkistokuva esittelee sota-
aikaa, han siirtyy kertomaan omasta lapsuudestaan Viipurissa. Akkindinen mustaval-
koinen sivuttaisliike keskeyttéé tarinan etenkin silloin, kun von Witte puhuu vihollisko-
neista. Katsoja ndkee myos arkistokuvaa Ruotsiin lahetetyistd pakolaislapsista, kun von
Witte kertoo isdn ldhettdneen hédnet turvaan Neuvostoliiton valloitusmatkalta. Kieli
osaavana henkilond han paatyi lopulta téihin Finnairille, ja usean lentokilometrin jal-
keen héanet siirrettiin tdihin Neuvostoliittoon. Kaikki perustiedot on kerrottu katsojalle,

kun dokumentti on saavuttanut pituudeltaan 5 minuuttia ja 18 sekuntia.

von Witten rento kerrontatyyli ei anna katsojan pitkastyd, vaan ilmeikkaasti kerrotut
tarinat kantavat myos pelkalla haastattelukuvalla. Tatd onkin hyédynnetty, silld noin
dokumentin puolivalissé paahenkild puhuu kasvoillaan ilman kuvituskuvaa yhtéjaksoi-
sesti yhteensd 2 minuuttia ja 25 sekuntia. Dokumentti on tyyliltd&n jutusteleva, ja tuntuu
kuin katsoja tapaisi vanhan tuttavansa. Paahenkilon kommentit vanhoista valokuvista ja
arkistovideosta saavat katsojan pysymaan virkeana ja haluamaan lisaa tarinoita. En us-
ko, etté tallaiseen dokumenttiin olisi voitu 10ytad parempaa paéhenkiloa kuin Viadimir
von Witte.

Punainen paroni on koko dokumentin ajan uskollinen tyylille, joka esitell4&n jo al-
kusysayksessa ja esittelyvaiheessa. Yllattavat siirtyméat sivuttaisliikkeelld toiseen ku-
vaan pitavat rytmin sopivan nopeana, vaikka toisinaan niita oli kéaytetty selvésti piilot-
tamaan haastatteluun editointivaiheessa tehtyja leikkauksia. Erillisia tarinoita pitavéat
koossa valiotsikot, jotka on rakennettu samalla tyylilla pilvisen taivaan paalle kuin do-
kumentin nimikin. Punainen paroni on tyylillisesti yhtendinen ja antaa positiivisen mie-

likuvan sek& paahenkilostadn etté aiheestaan.
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4.6 VVaakamestari

Mauno Laine oli vasta poika, kun Suomi soti itdnaapuriaan vastaan. Dokumentissa ker-
rotaan muun muassa Laineen suhteesta venaldisiin ja muistellaan miehen nyrkkeilyuraa.
Vaakamestarina tunnettu Laine punnitsi eldmansé aikana seké nyrkkeilijoita ettd elamén

arvoja.

”Sota on sota, se ei sddsta ketddn”, aloittaa Laine ensimmadisessd dokumentin Kuvassa,
joka on pituudeltaan noin 5 sekuntia. Namé& ensimmaiset sekunnit ovat dokumentin al-
kusysdys, ja sanat ovat voimakkaimmat ja mieleenpainuvimmat koko ohjelmassa. Seu-
raavaksi esitetddn ohjaajan nimi mustalla pohjalla, ja taustalla kuuluu musiikkia. Pian
siirrytadn ulkokuvaan, jossa talvisaikaan kaksi miestd seisoo Ladan vieressd kolmen
lapion kanssa. Miehet puhuvat, mutta heidén puheestaan on vaikea saada selvéa. Katso-
ja voi kuitenkin erottaa Helsingin alueen slangin, ja pian kuvaan ilmestyykin teksti, joka
kertoo paikan olevan Helsingin Kivikko. Kamera seuraa, kun miehet kdvelevét lapioi-
neen metsatiella ja lapioivat lunta tieltd. Taustalla Laine kertoo, ettei hyvaksynyt de-
santtien ja vangiksi joutuneiden ampumista. Kun miehet lapioivat lunta, sininen otsikko
ilmestyy kuvan paélle. Musiikin noustessa siirrytdan arkistokuvaan, jossa soittokunta
marssii kadulla Suomen lipun hulmutessa ja ihmisten katsellessa. Arkistomateriaalia
katsotaan vain hetken ajan, ja dokumentti palaa pian takaisin lunta lapioiviin miehiin ja
haastattelukuvaan. Laine puhuu aidistadn, joka jatti ajopd&han tydvaentalolle menevén
maidon. Tassa kohtaa pa&henkilon nimi esitelldan teksting, ja aikaa on kulunut minuutti

ja 46 sekuntia.

Noin kahden minuutin aikana katsojalle selvida paahenkilon nimi, tapahtumapaikka ja
-aika. Teemaksi on muotoutunut sota. Katsoja ei kuitenkaan saa tarkkaa tietoa siitg,
onko kyseessa talvisota vai jatkosota. Sama teema jatkuu viiteen minuuttiin ja 14 sekun-
tiin asti, jolloin katsoja yllatetddn arkistomateriaalilla. Siind& Mauno Laine nyrkkeilee
Messuhallissa Suomen ja Ruotsin valisessa ottelussa. Tdméan jalkeen dokumentissa on
materiaalia vuorotellen sodasta ja nyrkkeilystd. Dokumentti néyttad, kuinka paahenkild
vierailee nyrkkeilyseurassa ja kuinka tarkasti hdn haluaa puhdistaa Suomen alueella
maansa puolesta kaatuneiden venélédisten muistomerkin. Haastattelussa toimittaja kom-
mentoi ja myotailee haastateltavaa, miké ei anna ammattimaista kuvaa dokumentin teki-

jOista.
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Tassa dokumentissa alkusyséays ja esittelyjakso antavat taysin vaaran kuvan dokumentin
sisallostd. Dokumentti itsessddn vaikuttaa raa’alta ja vaihtaa késiteltdvdd aihetta niin,
ettei katsoja aina pysy mukana tapahtumissa. Vaakamestari on ohjelma, josta nékee
materiaalin puutteen. Tamé ei kuitenkaan ole tekijoiden syy, silla aivan dokumentin
lopussa selviad, ettd paahenkild kuoli videokuvausten aikana. VVahistd materiaaleista on
kuitenkin koottu dokumentti, silla tilaustyd on kaikesta huolimatta tuotettava loppuun.
Katsojan ndkdkulmasta tdma on kuitenkin heikkous, ja palasista koostuvaa dokumenttia
on raskas seurata. Vaakamestarin ajatus urheilun, ystdvyyden ja sota-ajan yhdistamises-
t&4 on mielenkiintoinen, mutta toteutus on tekijoista riippumattomista syista jaanyt puoli-
tiehen. Jos dokumentti olisi saatu kuvattua loppuun, alku olisi uskoakseni paljon sisal-
toa ja teemaa kuvaavampi. Useampien kuvauspaivien jalkeen myos alkuun olisi voitu
panostaa hieman enemmaén, ja kuvamateriaalia Laineesta vaa’an kanssa olisi varmasti
tullut lisad. N&ma kuvituskuvat olisivat varmasti kertoneet katsojalle enemmén doku-

mentin yhteydesté otsikkoon. Nyt se ja& hieman irtonaiseksi.

4.7 Vanki 391/09

46-vuotias Jan Jalutsi on ammattirikollinen, ja hén on istunut 20 vuotta elamastaan van-
kilassa. Han on ollut vankina 15 eri vankilassa sekd Suomessa ett4 Ruotsissa ja karan-
nut yhteensa seitseman kertaa. Jalutsia on kutsuttu Pohjoismaiden pahamaineisimmaksi
rikolliseksi. Jalutsi kasvoi normaalissa perheessa ja rakastui nuorena naiseen nimelta
Sanna, mutta ei rakkaudestaan huolimatta pystynyt lopettamaan rikollista elamé&énsa.
Vanki 391/09 kertoo tarinan ammattirikollisesta, hdnen suunnitelmistaan, paoistaan ja
rakkaudestaan. Se ndyttdd myos eldmaa vankilassa ja antaa tavalliselle ihmiselle mah-
dollisuuden kurkistaa kaltereiden toiselle puolen. Jan Jalutsin tarina nédyttad, kuinka

rikollisenkin takana voi olla tavallisen ihmisen tarina.

Dokumentti alkaa rauhallisessa tunnelmassa, kun piano soi hidastetun kuvan taustalla.
Yleiskuvassa nuori pari kdvelee kamerasta poispéin, ja taustalla nakyy Turun Tuomio-
kirkko ja Aurajoki. Kuvan varikyll&isyys on niin matala, ettd kuva on ldhes mustaval-
koinen. Jalutsi aloittaa kertomuksensa jo ensimmaisen kuvan aikana, jolloin han kertoo

tavanneensa Sannan keséllad 1991. Kuvasta siirrytddn toiseen vastaavalla tavalla tehtyyn
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kuvaan, jossa paria kuvataan l&hempéé. Edelleen tytto ja poika pysyvét tunnistamatto-
mina. Tassé kohtaa pa&henkild mainitsee ensimmaisen kerran pankkirydston. Jalutsi
kertoo hénen ja Sannan suhteen alusta, ja kamera nayttdd kuvia tytdstd ja pojasta puis-
tossa. Lopulta pari kévelee kasi kadessa puistossa selka kameraan péin, ja kuva vaihtuu
hitaasti mustan kautta mieheen, joka katsoo ulos kaltereiden valista. Musiikki loppuu, ja
kuuluu yll&attava sellin oven kolahdus, kun otsikko ilmestyy kuvan péélle. Samalla ta-
valla kolahtaen otsikko lahtee pois ruudusta, ja kuva pimenee taas mustaan. Tdmé on
dokumentin alkusyséys, ja aikaa on tdh&n mennessd kulunut yhteensd minuutti ja 12
sekuntia. Katsojalle heratetd&n useita kysymyksia paahenkilon suhteesta Sannaan seka

rikoksesta ja sen syisté.

Esittelyjakson perustiedot kerrotaan nopeasti ja tiiviisti. Ennen kuin alkusysayksen jal-
keiseen mustaan ruutuun ilmestyy kuva, paahenkild kertoo nimensa. Ruutuun ilmestyy
sivuprofiili miehestd oikealta ja vasemmalta. Lopuksi hdnestd ndytetddn kasvokuva.
Tama tuo mieleen rikollisen kuvaamisen. Néiden kolmen kuvan aikana Jalutsi kertoo
olevansa 46-vuotias ja olleensa vankilassa 20 vuotta. Tahén asti kaikki kuvat ovat olleet
varikyllaisyydeltddn matalia, mutta kasvokuvan kohdalla palataan véhitellen takaisin
normaaleihin vareihin ja nykyisyyteen. Kuva vaihtuu mustan kautta haastattelukuvaan,
jossa paahenkild kertoo taustastaan ammattirikollisena. Taman jalkeen vaativa pianon
soitto tahdittaa nopeita leikkauksia vankilasta rakennuksen ulkopuolelta. Kamera pysah-
tyy rakennuksen eteen, johon ilmestyy teksti Riihimé&en vankila. Pian vartija paastaa
Jalutsin pois sellistaan, ja heidan kévellessaan kéaytavalla teksti kertoo, ettd on sunnuntai
19.7.2009 aamulla kello 8. Esittelyvaiheeseen ja peruskysymyksiin vastaamiseen kului

tassa Tosi tarina -dokumentissa minuutti ja 50 sekuntia.

Alkusyséyksessa ja esittelyvaiheessa sanat kertovat huomattavasti enemman kuin kuvat.
Kuvien tehtdva on luoda oikea tunnelma, ja siind on nopeista vaihdoksista huolimatta
onnistuttu hyvin. Ohjelma pysyy myds uskollisena samalle tyylille loppuun asti. Alku
on tehty tiiviiksi ja kattavaksi, ja se on kaikin tavoin hyvin toteutettu. Kolmen naytok-
sen mallin ensimmaéistd kaannekohtaa on vaikeampi maéritellda kuin alkusysaysta ja
esittelyjaksoa. Ensimmainen kaénne voisi kuitenkin olla vankilan arkeen tutustuminen,

kun Jalutsi esittelee vankilassa sunnuntaina tarjottavia kahvitarvikkeita ja pullia.
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Koko dokumentin ajan leikkaukset vaihtelevat rauhallisista ristileikkauksista nopeisiin.
Myos véreihin on tehty muutoksia niin, ettd ajatukset ja muistot on helppo erottaa todel-
lisuudesta. Dokumentissa Jalutsi lukee kirjoittamastaan Kirjasta pakoyrityksestaan, ker-
too rakkaudestaan Sannaan ja muistelee, miten péatyi ottamaan eron naisesta, kun ei
uskonut voivansa muuttaa tapojaan. Lopussa teksti kertoo pa&henkilon olevan vankilas-
sa torkedstd huumausainerikoksesta, jota aletaan pian kasitelld hovioikeudessa. Vanki
391/09 onnistuu vastaamaan kaikkiin niihin kysymyeksiin, jotka katsojalle herétettiin jo

alkusysayksessa.

4.8 Burnout

Tosi tarina Burnout kertoo kolmesta nuoresta henkilostd, jotka olivat kaikki menesty-
neitd omilla aloillaan ja pitivéat tyostdén. Liian suuri innokkuus, Kiltteys ja kova itsekri-
tiikki kuluttivat kuitenkin Tarmoa, Aino-Maijaa ja Jussia, ja heidan tyémoraalinsa ajoi
heidat lopulta uupumukseen. Uupumus johti lopulta loppuunpalamiseen, eli burnoutiin
ja masennukseen. Dokumentti Burnout kertoo opettajan, sellistin ja markkinointipaalli-
kon tarinat siitd, mika johti heidat loppuunpalamiseen, miten se heilld ilmeni ja mitd he

ovat oppineet tdméan sairauden takia itsestaan ja ymparoivasta maailmasta.

Dokumentti on vahvasti teemallinen, silld kolmea paihenkil64 haastatellaan tasapuoli-
sesti eikd yksi henkild nouse selkeésti esiin kuten Tosi tarina -dokumenteissa yleensa.
Kyse on siis enemmankin haastatteludokumentista kuin henkilokuvasta. Aiheena bur-

nout on kuitenkin yhteiskunnallisesti tarked, silld moni kérsii siita tietdmattaan.

Burnoutin alkusysays on selked. Ensimmaisessd kuvassa mies kévelee siséan luokka-
huoneeseen, laittaa valot paélle ja laskee kantamansa laukun maahan pulpettien vierelle.
Samalla miehen déni lukee muistiinpanoja. ~Tiistai 29. huhtikuuta lisamerkinnalla mie-
lenterveyshoitajalla, keskivaikea tyduupumus.” Kuva vaihtuu késin kirjoitettuun teks-
tiin, jossa lukee “en endd jaksa”. Mies toistaa saman, ja timéi tekee tekstistd entistd vai-
kuttavamman. Matala sellon &ani soi taustamusiikkina, kun mies aukaisee verhot. Aani
taustalla kertoo hanen epdonnistuneen ja nékevan toistuvasti painajaisia koulusta. No-
pealla leikkauksella siirrytddn ulkona olevaan naiseen, jolla on sello kasissédén ja joka

hieroo niskaansa. Sama mies puhuu taustalla ahdistuksesta ja vasymyksestd, ja kuva
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vaihtuu tietokoneen hiirelld olevaan kéateen. Kun mies puhuu itkemisesta opettajanhuo-
neessa ja hanta itseddn pelottavista aggressioista, katsoja ndkee lahikuvan kolmannen
henkilon silmista. Pian paperilla lukee teksti ”Auttakaa!”, ja mies toistaa sanan. Tama
kuva leikkautuu nopeasti mustaan ruutuun, josta paljastuu hitaasti liitutaululle piirretyt
apuviivat. Ké&si kirjoittaa apuviivojen valiin sanan burnout. Taustalla mies puhuu vihas-
ta. Aikaa on tdhan mennessa kulunut minuutti ja seitsemén sekuntia. Alkusysays heréat-
taa katsojalle kysymyksia siitd, keitd henkil6t ovat ja miten he ovat paatyneet tahan ti-

lanteeseen.

Esittelyjakso on hankalampi méaérittdd. Kolme haastateltavaa kertovat jokainen omia
nakemyksidan tuntemuksistaan ja sairaudestaan. Kuvituskuvaa on hyvin vahan, ja do-
kumentti keskittyy nayttamaan paljon haastattelukuvia eri kuvakulmista ja erikokoisina.
Kaikki kolme puhuvat omasta tyostédén tai opiskelustaan ja kertovat vaikeimmista ajois-
taan. Kun katsoja on tutustunut jokaiseen, on kulunut yhteensa noin kahdeksan minuut-
tia. Jos burnout-dokumenttia vertaa henkilokuviin, ei katsoja saa kuitenkaan tietaa lahes
mitédan padhenkildistd, vaan kerronta keskittyy taysin valittuun teemaan ja heidén ko-
kemuksiinsa. Nimet, idt ja muut taustatiedot jaavat siis selvittdmattad. Henkil6iden nimet
kerrotaan katsojalle vasta lopputeksteissa. Nailla henkilGihin liittyvilla tiedoilla ei toi-

saalta ole niin suurta merkitystd, koska keskittyminen teemaan on voimakkaampaa.

Dokumentti kertoo tdysin sanoin, ja kuvat ovat vain lisdainesta. L&hes samanlaisen tuo-
toksen sisaltdineen olisi voinut tuottaa jopa radioon. Pitka alku teki aiheesta hieman
raskaan seurata, vaikka dokumentissa olikin tehty hyvié ratkaisuja kuvien ja &anien suh-
teen. Kasinkirjoitetut tekstit ja piirrokset toivat opettajan tarinaan eldmaa, ja sellistin
musiikki toimi hyvin tunnelmanluojana taustalla. Katsojaa voi kuitenkin tdssa 27 mi-
nuutin ja 28 sekunnin dokumentissa kdyda hieman pitkastyttdmadn haastattelukuvat,
joista dokumentti lahes taysin koostuu. Toisaalta tdmakin tyyli esiteltiin jo esittelyvai-

heessa niin, ett4 katsoja ehti tottua pitkiin kuviin ja kuvituskuvien puutteeseen.

4.9 Perhesirkus

Sokea Netta ja kehitysvammainen Esa harjoittelevat perheineen esiintymista sirkukses-

sa. Vaikka perheenjésenia jannittad tuleva esiintyminen, kaikki tydskentelevét innolla
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yhteisen tavoitteen eteen. Dokumentissa Perhesirkus tutustutaan kehitysvammaisten
lasten mahdollisuuteen harrastaa sirkusta. Dokumentissa on kaksi pa&henkil6g, joita
kumpaakaan ei haastatella. Pa&henkildiden puolesta puhuvat sirkuksen ohjaajat ja mo-

lempien lasten &idit.

Ohjelma alkaa alaviistosta kuvatulla kuvalla, jossa joukko ihmisia heittelee kahta suurta
palloa toisilleen. Nopeilla leikkauksilla ndytetadn myds muun muassa trapetsilla Kiipei-
levad tyttda ja kehitysvammaista poikaa pyorittdmassa kadessdan vannetta aikuisen
avustuksella. Ensimmaiset kuvat ovat kaikki lyhyité ja vaihtuvat nopeilla leikkauksilla.
Mahtipontisen esitysmusiikin soidessa alkusysays esittelee nopeasti erilaisia lasten te-
kemia sirkustemppuja. Taustalla lapset muun muassa kertovat haluavansa oppia lenté-
maan ja toivovat olevansa nakevié edes yhden paivan ajan. Lentévasta suuresta pallosta
siirrytaan ristiinleikkauksella kuvaan, jossa katsoja ndkee mustalla taustalla tyhjan puu-
lattian. Pian punaiset kirjaimet putoavat vanteen lapi ja muodostavat kuvaan otsikon.
Kirjaimet valkkyvéat keltaisina, kun animoitu téhtikuvio liikkuu katossa. Alkusysdysta
kestaa noin 27 sekuntia. Taéhan mennessa katsojalle ei kerrota vield oikein mitaan, vaan
kiinnostusta herétetdan sirkuksentyylisesti vérikk&illa kuvilla. Etenkin tytén sanoma
lause ”Mind haluaisin olla yhden pdivdn nidkevd” vetdd katsojan mielenkiinnon puo-

leensa.

Esittelyjakson aikana katsoja tutustuu Esaan ja Nettaan kuvien ja tekstien kautta, kun
vanhemmat tukevat lapsiaan sirkustemppujen harjoittelussa. Kulttuurin eritysohjaaja
Kaisa Hietaniemi kertoo haastattelukuvassa yleisesti sirkuksen ajatuksesta. Han myos
mainitsee, kuinka kaikki ovat samalla viivalla ja painottaa erityispiirteiden kaantamista
vahvuudeksi. Hietaniemi ndytetddn my0ds ohjaamassa perheitd harjoituksissa, mink&
jalkeen Esan aiti kertoo lyhyesti perheen liittymisesta sirkukseen. Myds Netan diti ker-
too, miten tytolta vaaditaan luottamusta hanta ja ohjaajaa kohtaan. Aikaa on tdéhan men-
nessa kulunut 4 minuuttia ja 38 sekuntia, ja katsojalle on selvinnyt dokumentin teema

sekd paahenkilot.

Vaikka nopeat leikkaukset ja mahtipontinen musiikki erottavatkin alkusysdyksen muus-
ta dokumentista, esittelyjakso kuvaa hyvin tulevan dokumentin tyylid. Olisin kaivannut
esittelyjaksoon hieman enemmaén perustietoa, sill4 esimerkiksi tapahtumapaikka ei sel-

via katsojalle ilman esittelytekstin (LIITE 1) lukemista. Olisin toivonut alkuun myds
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enemman kuvaa varsinaisista padahenkilQista sen sijaan, ettd katsojalle ndytetddn muuta
sirkustoimintaa ja perheiden yhdesséoloa. Kahden p&ahenkilon takia en koe tatédkaén
Tosi tarinaa henkilokuvana ja uskon, ettd yhteen lapseen keskittyminen olisi antanut
myos tarkemman kuvan aiheesta. Dokumentin esittelytekstista selvida, ettd kyseessé on
Lempaddlassa toteutettu ensimmaisid sosiaalisen sirkuksen pilottiprojekteja Suomessa.
Esitystyyli muistuttikin enemman projektin kuvausta kuin henkilékuvaa. Oli kuitenkin
hyvd, ettd perheitd kuvattiin myds heidédn kodeissaan arkisissa askareissa, silla tama
antoi paahenkil6ille hieman enemmaén persoonallisuutta. Oli mielenkiintoista katsoa
esimerkiksi sitd, miten Netta kertoi &idilleen keittiossa haluavansa ostaa Bodyshopista
ripsivéria ja vaati saada kayttdd meikkid esityksessd, vaikka diti ei ajatuksesta kovin

innostunut ollutkaan.

4.10 Ruumiintutkija

Pekka J. Karhunen on oikeuslaakari, joka on auttanut poliisia tutkimaan kohua heratta-
neitd Nokian hoitolaitossurmia. Hanelle on vuosien varrella kertynyt paljon kokemusta
ruumiiden tutkimisesta, mutta hdn myontad oikeuslaakarinkin pelkd&véan kuolemaa.
Ruumiintutkija on dokumentti Nokian insuliinisurmista, joiden kautta katsoja tutustuu
myo6s Karhuseen, hdnen ammattiinsa ja rooliinsa rikostutkinnan taustalla. Ohjelma seu-

raa Karhusen tyota ja kertoo oikeuslaékéarin suhteesta kuolemaan.

Dokumentin ensimmadisessa kuvassa katsoja nakee rakennuksen harmaan seinan, jolla
lukee Tampereen yliopisto, ladketieteen laitos. Taustalla soiva musiikki on tyyliltaan
kevyttd. Kuva vaihtuu viiden sekunnin kohdalla mieheen, joka kavelee viistosti kame-
rasta pois rakennuksesta. Katsoja pystyy erottamaan aiemmassa kuvassa naytetyn teks-
tin olevan tdmén rakennuksen seinalla. Naisen dani kertoo taustalla kuvaajien ja toimit-
tajien kerdantyneen Tampereen oikeustalolle nokialaishoitajalle esitettyjen syytteiden
takia. Kuva vaihtuu Hameen alueuutisissa 18.9.2008 esitettyyn arkistokuvaan, jossa
toimittajat piirittavat syytetyn paikalla istuvaa vaaleaa naista. Nainen jatkaa kertomalla
hoitajalle esitetyista syytteistd ja mainitsee, ettd kokenut oikeuslaakarikin yllattyi naista
poikkeuksellisista rikoksista. Arkistokuva vaihtuu tv-uutisissa 18.9.2008 esitettyyn ku-

vaan miehestd, joka kertoo, ettei osannut arvata terveydenhoitolaitosten voivan olla
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hengenvaarallisia paikkoja. Dokumentista on tdman alkusysayksen aikana kulunut noin
55 sekuntia.

Esittelyvaihe koostuu kuvitukseltaan erilaisista kuvista leikkaussalin sisélld. Katsoja
nékee Karhusen tydsséan, mutta kuvaaja varoo nayttamasta liikaa ruumiista. Silti lihan-
palasten leikkaaminen ja veriset kasineet saattavat saada herké&n katsojan hieman huo-
novointiseksi. Kuvissa nédytetddn, miten Karhunen vastaa oppilaidensa kysymyksiin
tehdesséén tyotédan. Pian han alkaa kertoa muistoistaan siitd, miten kuuli ensimmaisen
kerran Nokian poliisilta pienesta lapsesta, jolla oli kehossaan yllattavan paljon insulii-
nia. Tutkinta johti havaintoon, ettd tapaukseen liittyneen terveydenhuollon henkil6n
tyopaikalla oli ilmennyt outoja kuolemantapauksia. Tatd kautta Karhunen péatyi teke-
maan mediasta katsojille tutuksi tulleiden insuliinisurmien ruumiinavauksia. Naiden

tietojen selvittdmiseen dokumentissa kuluu yhteensé nelja minuuttia ja 12 sekuntia.

Tassa Tosi tarina -dokumentissa esitellaan selkeésti henkilda teeman kautta. Esittelyjak-
sossa ei esitelld ollenkaan Karhusen taustaa, vaan se keskittyy pelkastdan kohutapauk-
seen. Vasta viiden minuutin ja 34 sekunnin kohdalla katsoja on saanut tietdd enemman
paahenkilosta, ja lisaa tietoja ripotellaan koko dokumentin ajan. Aiheeseen keskittynyt
alku on kuitenkin kantava, silla mediasta tuttu tapaus on erikoisuutensa takia kiinnosta-

va.

4.11 Kauppa tavaraksi

Teuvassa entiseen kirkkorakennukseen kunnostettiin vuosia sitten pieni osuuskauppa,
joka sai myéhemmin nimekseen Sepon sekatavara. 11 vuoden toiminnan jalkeen Sepon
sekatavara -kaupan omistajat ovat nyt luopumassa rakennuksesta, ja remontin jélkeen
paikalle kohoaa Lauri Tahkd & Elonkerjuu -yhtyeen tukikohta ja kahvila Hajy-liike.
Kauppa tavaraksi kertoo rakennuksen tarinan ja nayttad, kuinka pienelle paikalle 16ytyy

uutta k&ytt6d uusien sukupolvien myota.

Katsoessani dokumenttia olin yllattynyt, etten pystynyt havaitsemaan varsinaista al-
kusysdystd. Kiinnostavuutta dokumenttiin tuo kuitenkin tieto, ettd kauppa on aikoinaan

ollut kirkko. Dokumentin ensimmaéisestd kuvasta lahtien katsojalle kerrotaan perustieto-
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ja rakennuksen historiasta. Kuvissa katsoja nakee sek& maalaiskylan hiljaisia maisemia
etta pienen kaupan ahtaita hyllyvalikkoja, joissa paikalliset kdyvét ostoksilla. Otsikko
naytetdan katsojalle noin minuutin ja 45 sekunnin kohdalla, jolloin katsoja tietdd kaupan
olleen aikaisemmin kirkko. Kaupan emannan kasittelemista pajunkissoista seka maassa
olevista kuralatakoistad voi paatella paasidisen olevan lahella. Viiden minuutin ja 43
sekunnin kohdalla katsoja saattaa tunnistaa Lauri Téhkd & Elonkerjuu -yhtyeen jasenen

Simo Rallin, joka dokumentin edetessa kertoo kaupan remontoimisesta kahvilaksi.

Selkeén alkusysdyksen ja esittelyjakson puute tekevat dokumentista hitaan. Ensimmai-
nen ka&nnekohtakin ndytetd&n vasta noin kymmenen minuutin ja 27 sekunnin aikoihin,
kun remontti alkaa. Lisaksi katsoja voi ihmetelld ajoittain ndytettyjd yhtyeen harjoituk-
sia, jotka eivat aluksi tunnu edes liittyvan aiheeseen. liman ohjelmatietojen (LIITE 1)
lukemista Kauppa tavaraksi voi jadda hieman yksitoikkoiseksi, eiké katsoja saa irti
kaikkia niit4 tunteita, joita tekijd on halunnut dokumentissa kuvata. Nditd asioita ovat
muun muassa luopumisen haikeus ja tulevaisuudenusko. Kaupan asemaa kylan syda-
mena sivutaan, mutta paallimmaisend katsojalle ja& kuitenkin mieleen yhtyeen uusi

kahvila ja fanikauppa. Henkil0kuvasta tassé dokumentissa ei mielesténi ole tietoakaan.

Rakenteellisesti tassd dokumentissa nékyi alun lisaksi hyvin vahdn muitakaan Olssonin
tai Freytagin maarittdmia draaman kaaren malleja. Fieldin kolmen naytdksen malli oli
havaittavissa siten, ettd tarinan pystyi jakamaan kolmeen osaan. Ensimmaisessd osassa
rakennuksessa oli kauppa, toisessa osassa remontoitiin ja viimeisessé osassa kahvila oli
valmis. Téssa tapauksessa onkin helpointa turvautua Fieldin kolmen naytoksen malliin
ja tehda paatelmaét esittelyvaiheen lopusta ensimmaisen kdannekohdan perusteella. T&-
mé tarkoittaa sitd, ettd niin sanottu alku pééattyy vasta kymmenen ja puolen minuutin
kohdalla.

4.12 Kotkan ruusu

Viipurissa juutalaisperheeseen syntynyt Rosalia Mé&kinen — omaa sukua Gurovitch — sai
miesten paat kaantymaan odottaessaan parturikampaamonsa edessa asiakkaita ja huu-
dellessaan nuorille pojille. Tarinoiden mukaan Kotkan ruusu saattoi kutsua parturin

puolella asioineita nuoria miehia kanssaan takahuoneeseen ja istua sielld heidan polvel-
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leen tarjoten alkoholia. Takahuoneen tapahtumat ovat vain tarinoita, ja jokainen saa itse
paatell&, mitd Rosalian elaméssé oikeasti tapahtui.

Dokumentin ensimmaisessa kuvassa kuu loistaa valkoisena oisella taivaalla. Taustalla
soi haikea musiikki, joka mydhemmin paljastuu lauluksi Kotkan ruusu. Katsojalle nay-
tetadn kuvia satamasta sek& veden laineista, ja taustalla hieman musiikin kanssa kilpail-
len haastateltavat kertovat lyhyesti, kuinka Rosaliaa osoiteltiin sormella ja miten han
piti ilotaloa parturin takahuoneessa. Satamakuvat pimenevét mustaan ruutuun ja nainen
laulaa korkealla dénelld ”Jos lemmen tahdon sulle lahjoittaa, saat Kotkan ruusun het-
keks omistaa”. Laulun aikana otsikko Kotkan ruusu ilmestyy ruutuun. Aikaa on tdhén
mennessa kulunut 39 sekuntia, ja otsikkokuva vaihtuu Veikko Tasan haastattelukuvaan.
Alkusysays antaa pienid vihjeita tulevasta ja muistuttaa katsojaa aiheesta tehdysté lau-

lusta. Se tekee hyvin tehtdvansg, eli heréttad katsojan kiinnostuksen dokumenttiin.

Esittelyjaksossa haastateltavat kertovat dokumentin paahenkildsta. Ensimmaisessa haas-
tattelukuvassa katsoja nékee vanhan miehen, joka on valaistu ainoastaan vasemmalta
puolelta kasvoja. Tdma luo dramaattisen ja hieman mysteerisen tunnelman. Mies ker-
too, ettd parturissa joutui aina jonottamaan. Katsojalle ndytetddn piirros, jossa nainen
seisoo tuolissa istuvan miehen takana. Mies katsoo itseddn peilistd ja taustalla kolme
miestd odottaa sohvalla. Toinen miespuolinen haastateltava aloittaa kertomalla, kuinka
tumma kaunotar piti parturin kulmalla seisoskelusta. Miehen mukaan nainen nautti
nuorten miesten huomiosta. Katsojalle naytetdan jalleen mustavalkoisia piirroksia nai-
sesta ja vanhoja valokuvia rakennuksesta. Haastattelukuvassa nainen kertoo Kotkan
ruusun huudelleen nuorille miehille. Taustalla soi keped musiikki, kun kuvassa nékyy
pieni kyltti. Kyltissd lukee “Tdssd huoneistossa piti parturiliikettd Rosa Mékinen, Kot-
kan ruusu, vv. 1942-1960”. Taméan jilkeen siirrytddn taas piirrokseen, jossa tumma
nainen seisoo portilla kauniissa hameessaan ja hatussaan. Katsojalle naytetddn myos,
miten aikaisemmin haastateltavana ollut nainen kertoo ikkunan &&rella Kotkan ruusun
kutsuneen miehid takahuoneeseensa. Aikaa ndiden perustietojen selvittdmiseen kuluu

kaksi minuuttia ja 46 sekuntia.

Tdassa Tosi tarina -dokumentissa on selked ja tiivis alkusysédys seka esittelyvaihe. Ne
kertovat tarvittavat taustatiedot ja herattdvat Kotkan ruusun tarinan henkiin katsojan

mielessd. Ensimmadinen kaannekohta voisi olla noin kolmen minuutin ja 15 sekunnin
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kohdalla, kun haastateltavat alkavat kertoa p&ahenkilon taustasta. T&ma ei kuitenkaan

ole kovin selked muutos, silla kuvallinen kerrontatyyli pysyy samana kuin aiemmin.

4.13 Irtaantujat

Kun yrittaa eldd kahden kulttuurin valissa, ei ole osa kumpaakaan yhteiskuntaa. Kolme
perimaltddn romanisukuista haastateltavaa ovat jattdneet taakseen heimonsa ja elavét
nyt valtavéeston keskuudessa. Heiddn mustalaistaustansa ei ndy ulkoisista tunnusmer-
keistd, kuten pukeutumisesta tai heimon sééntdihin alistumisesta, eivétka he toimi poik-
keavasti valtavaestoon verrattuna. Silti heita hyljeksitdan seka valtavaeston etta musta-
laisten keskuudessa. Namé kolme ovat kuitenkin yhden haastateltavan sanojen mukaan
”16ytineet kotinsa ja itsensd”, mutta Suomessa on edelleen useita, jotka piilottavat taus-
tansa syrjinnan ja uhkailun pelossa. Irtaantujat on tarina siitd, miten perima tai kayttay-
tymistavat voivat tehdéd ihmisen ulkopuoliseksi omassa yhteiskunnassaan, vaikka muita

poikkeavia tekijoita ei olisikaan.

Dokumentin alkusyséys lahtee liikkeelle vuonna 1968 tehdystd Ylen tv-ohjelmasta,
jonka lahde kerrotaan tekstind. Kuvituksessa katsoja nakee Kirjeen, ja taustalla asialli-
nen miesadni kertoo mustalaisten joutuvan salaamaan syntyperansa varmistaakseen
asemansa. Asiallinen naisééni jatkaa kertomalla, ettd haastateltava kieltaytyy osallistu-
masta televisio-ohjelmaan mustalaisista, koska ei ole varma, hyvéksyttéisiinkd hanté
enda ymparistossa. Mies kertoo mustalaisten haluavan kadota ymparistoéon niin, etteivat
paljastu valkoihoisille hyokkaajille. Naiden selostusten aikana katsoja ndkee mustaval-
koista arkistokuvaa muun muassa liikenteestd. Arkistokuvaa ndytetdan yhteensa 44 se-
kuntia, minka jalkeen haastateltava nainen alkaa puhua. Katsoja nakee l&hikuvassa
tumman naisen, joka on pukeutunut kauluspaitaan. Nainen kertoo mustalaisena olemi-
sen voivan olla hengenvaarallista, ja h&n myontaa peitelleensd omaa taustaansa kauan.
Nainen kuitenkin mainitsee, ettd elamasta tuli helpompaa myds hanelle, kun Suomi va-
hitellen muuttui monikulttuurisemmaksi. My6s pukeutuminen romanityylista poik-
keavasti on tehnyt asioista hanelle yksinkertaisempia. Kuva pimenee, ja ruutuun ilmes-
tyy paksuin kirjaimin kirjoitettu otsikko. Taustalla soi painostava musiikki, ja otsikko
katoaa. Aikaa alkusysayksen loppuun on kulunut minuutti ja 17 sekuntia.
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Esittelyvaihe on jaettu kolmeen osaan haastateltavien kesken niin, ett4 jokainen kertoo
itse taustastaan ja omasta suhteestaan romanikulttuuriin. Jo alkusysayksessa néhty nai-
nen kertoo haastattelukuvassa lapsuudestaan ja nuoruudestaan kolmeen minuuttiin ja 11
sekuntiin asti. Valtavaestoon kuuluvassa kasvattiperheessé kasvanut haastateltava muis-
telee siirtymadnsa laumasta yksiloksi ja kertoo, ettd oli lapsena vaittanyt biologisen
Isdnsd olevan ranskalainen. Katsojalle naytetdan vanhoja valokuvia naisen lapsuusajoil-
ta. Taman jalkeen dokumentti esittelee miehen, joka kertoo hévenneensa romanitaus-
taansa. Katsoja saa myos tietdd, ettei tdamékaan haastateltava ole kasvanut biologisten
vanhempiensa luona. Miehen taustatietoja selvitelldan, kunnes neljadn minuutin ja 31
sekunnin kohdalla kuva vaihtuu varjossa istuvaan naiseen. Naisen kasvoja ei paljasteta
missadn vaiheessa dokumenttia, vaan han pysyy anonyymina loppuun asti. VVarjoissa
han kertoo 16ytaneensa itsensa seka valkolaisena ettd romanina ja sanoo, ettei lapsuuden
jalkeen en&a voi koskaan palata romanikulttuuriin. Aikaa on naisen taustatietojen selvit-

tdmisen jalkeen kulunut yhteensé viisi minuuttia ja 40 sekuntia.

Irtaantujat on selvéasti teemaan painottuva dokumentti, jossa ei ole kyse selkeasta henki-
I6kuvadokumentista. Vaikka henkil6t kertovat itsestddn ja omista kokemuksistaan, heil-
I4 ei ole dokumentissa suurta osaa yksildind. Jokainen haastateltava esitelldén erikseen
teeman yhteydessd, mutta henkilét ovat vain asiansa sanansaattajia. Heidan omilla hen-
kilokohtaisilla teeman ulkopuolisilla tiedoilla ei ole oikeastaan ollenkaan merkitysta,
silld kuka tahansa samassa tilanteessa oleva ihminen pystyisi kertomaan samoja asioita.
Tasta syysta ei ole tarpeellista kertoa esimerkiksi heiddn ikaansd, kotipaikkaansa tai
ammattiaan, silla ndma asiat eivat teeman kannalta ole tarkeitéd. Esittelyvaiheessa kerro-
taan tilanteeseen liittyva historia, mink& jalkeen siirrytddn nopeasti nykyhetkeen. Al-
kusysdys antaa ymmartaa, ettd asiat ovat mustalaisten osalta parantuneet, mutta doku-
mentin edetessd tdma vaite tuntuu kumoutuvan. Jokainen haastateltava on kokenut elé-
mansa aikana vaaryyttd, eikd yksi heistd uskalla edes nayttdd kasvojaan, vaan puhuu
h&nta kohtaan esitetyistd tappouhkauksista. Alulla pyritddn vetoamaan tunteisiin sanoil-

la, ja samaistuminen henkilGihin onnistuu myo6tatunnon kautta.
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4.14 Unelma

Koukko on nuori ajattelija ja filosofi, jonka suuri unelma on pelastaa maailma ja kaikki
ihmiset. Pienempana haaveena maailman pelastamisen rinnalla hanelld on tavoite ostaa
myymilld&n kynttil6illa asuntoauto. Vaikka mies on yksikatinen, ei hén koe toiveitaan
mahdottomaksi. Unelma on dokumentti, joka kertoo miehen haaveesta ja sen saavutta-

misesta.

Dokumentti alkaa haastattelukuvalla. Nuoren miehen taustalla on paljon vérikkaita va-
lokuvia, ja tdmé tekee kuvasta mielenkiintoisen. Mies puhuu itseoivalluksesta ja siit,
miten se voi muuttaa isoja asioita elamassd. Kommenttien aikana katsojalle ndytetdaan
kaksi haastattelukuvaa, joita erottaa lyhyt leikkaus mustaan. Ensimmaisten kommentti-
en jalkeen dokumentti ndyttad useita lahikuvia tyoskentelystd kynttiliden parissa. Kat-
soja ndkee myos vilaukselta Koukon toisen kaden. L&hikuvista siirrytddn suoralla leik-
kauksella mustaan ruutuun, jossa punainen teksti esittelee dokumentin otsikon. Aikaa
on kulunut yhteensa minuutti ja nelja sekuntia. Alkusysays jattaa katsojan hieman tyh-

jaksi, silld haastattelu ei tunnu kertovan mitéén itse dokumentista.

Esittelyvaiheessa katsoja seuraa, miten mies lahtee myymaéan tekemidan kynttiloita
ovelta ovelle. Dokumentti nayttdd kuvaa kaupungista, ja kuvista voi véhitellen paatella
paikan olevan Helsinki. Maassa ei ndy lunta, mutta mies kehottaa ostajia hankkimaan
kasintehtyja kynttiloita lahestyvalle itsenaisyyspéivélle ja joululle. Miehen oma asenne
hanen vammaansa kohtaan selviaa noin kolmen minuutin kohdalla, kun hén kynttiloita
valmistaessaan puhuu ihmettelevansa ihmisten saalid. Han ndkee vammansa omien sa-
nojensa mukaan vitsind. Tamén jélkeen katsojalle ndytetddn kuvaa kaupungista ja Kou-
kosta, joka katselee ndkymaa jostain korkealta. Taustalla han puhuu maailman paranta-
misesta. Kaupunkikuvista siirrytddn kadulle, jossa mies yrittdd myyda kynttil6ita ohi-
kulkijoille. H&n kertoo eraalle naiselle, ettd haluaa myymaélla kerétd tarpeeksi rahaa,
jotta voi ostaa itselleen asuntovaunun. Téhdn mennessa dokumentista on kulunut yh-
teensd nelja minuuttia ja 48 sekuntia. Tamén jélkeen katsoja seuraa miehen toiveen tayt-

tymisté ja matkailua asuntoautolla.

Dokumentti on luonteeltaan pohdiskeleva, ja seka alkusysdys etté esittelyjakso tukevat

tyylid hyvin. Paahenkilosta ei kerrota paljon, vaan katsoja saa tyytya tiedon rippeisiin.
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Miehesta olisi ollut mukava tietdd enemmankin, mutta annetut tiedot riittivat tarinan
seuraamiseen. Tosi tarina Unelma olisi kuitenkin toiminut myo6s lyhyempéna dokument-
tina, silla filosofinen paéhenkild ei valttdmatta saa kaikkia katsojia ruudun aareen koko
27 minuutin ja 41 sekunnin ajaksi. Tasta syystd myos alku saattaa tuntua hieman veny-
tetyltd, ja noin viiden minuutin kohdalla paattyvé esittelyjakso saattaa puuduttaa katso-
jan, joka ei valttamaétta née asioita samalla tavalla kuin paahenkild.

4.15 Vieraana maailmassa

Kun Karina syntyi vuonna 1999, ladkarit Pietarissa sanoivat, ettei han selvia hengissa
ensimmadista vuotta pidemmélle. Pahasta ihotaudistaan huolimatta tytté eli kauemmin
kuin oli ennustettu, ja nykyisin h&n asuu isovanhempiensa kanssa Suomessa ja kay eri-
tyiskoulua. Ulkonddstaan huolimatta Karina on tavallinen lapsi, joka leikkii, laskee ja
opettelee ymmartdmaan maailmaa. Vieraana maailmassa on dokumentti lapsesta, joka
ulkonakonsé takia eroaa muista lapsista seka hanen perheestaan, joka yrittad ymmartaa

syita lapsen sairauteen.

Dokumentin alkusysays on kuvitukseltaan hyvin vertauskuvallinen. Ensimmaisessa
kuvassa katsoja nakee ikkunan toisella puolella lasten leikkivan lumessa leikkikentalla.
Etualalla on sumea hahmo, jonka pieni kési koskettaa ikkunaa ja osoittaa lapsia ikkunan
ulkopuolella. Taustalla nainen ja lapsi keskustelevat. Tytén &&ni kertoo, kuinka hén
haluaisi olla tavallinen terve valkoinen lapsi. Tytén mukaan hédnen oma ihonsa on pu-
nainen. Tamé& ensimmainen kuva kestaa yhté pitkaan kuin keskustelu taustalla, mutta 31
sekuntia ei puheen takia tunnu pitkéltd. Jo ensimmadisesta kuvasta valittyy katsojalle
ulkopuolisuuden ja s&élin tunteet, kun lapsi kokee itsensa erilaiseksi kuin muut. Kuva
ikkunasta pimenee nopealla leikkauksella mustan kautta kallioiseen maahan. Taustalla
soi piano, ja kamera liikkuu vinottain kuvaten lumista ja karua maanpintaa, kunnes ku-
va siirtyy lopulta kallion reunalla lumisen rannan tuntumassa kasvavaan kukkaan. Ku-
kan vierelle ilmestyy hitaasti otsikko. Kukka on selvasti ensimmadisen kuvan tavoin ver-
tauskuvallinen, ja katsoja yhdistdd ndkeménsd ensimmaéisessa kuvassa puhuneeseen
tyttéon. Minuutin ja nelja sekuntia kestévassa alkusysayksessa &anen tehtdva on kertoa
tilanteesta ja aiheesta, kun kuva virittd4 katsojaa oikeaan tunnelmaan ja jakaa tunnetta

katsojalle.
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Esittelyjaksossa siirrytddn pois vertauskuvallisuudesta ja paddytédén todellisuuteen. Jo
alkusysdys kertoi tapahtuma-ajan olevan talvi, mutta lahikuvat kuusen Kkoristeista tar-
kentavat katsojalle, ettd dokumentissa eletddn joulun aikaa. Lapsi ripottelee tekolunta
kuusen péalle ja sanoo, ettei se sula pois kuten tavallinen lumi. Kuva siirtyy kuusen
koristeeseen, jonka pinnalta heijastuu silmalasipaisen lapsen kasvot. Taustalla nainen
kertoo perheen odottaneen innolla ensimmaisté lastenlasta. Kuva vaihtuu haastatteluku-
vaan, jossa lapsen isoditi kertoo suoraan kameralle tyton syntymasta ja siitd, kuinka
la&karit kertoivat tyton ihoon liittyvasta ongelmasta. Kun isoditi puhuu Karinan ensim-
maisista paivistd, katsojalle ndytetddn poroa muistuttavaan pukuun pukeutunutta lasta,
joka selka kameraan pdin koristelee joulukuusta. Isoditi kertoo, ettei lasta laékéreiden
mukaan voitaisi parantaa vaan tytté kuolisi. He kuitenkin paattivat tuoda lapsen kotiin
kuolemaan. Tdman jalkeen kuvataan hieman irtonaisesti uudenvuoden juhlintaa kadulla,
josta siirrytdan seuraamaan isodidin ja Karinan arkea. Kun Karina peseytyy kylpyam-
meessa, katsoja nakee lahikuvissa lapsen punaisen ihon. Isoditi kertoo ajatuksesta lahted
Suomeen, jonka jalkeen kuvituksessa siirrytddn suomalaiseen sairaalaan. Téhdn men-
nessd dokumentista on kulunut yhteensd nelja minuuttia ja 48 sekuntia. Katsoja ei ole
viel& kertaakaan ndhnyt tyton kasvoja laheltd, mutta tarinan lahtokohdat on selvitetty.
Dokumentti jatkaa kertomalla, mita suomalaiset ladkarit sanoivat Karinan tilasta. Seit-
seman minuutin ja 17 sekunnin kohdalla selvidd myods, miksei tyton isd ole missdéan
tekemisissa lapsensa kanssa. Tdma ei kuitenkaan ole mielesténi taysin valttdméaton tieto
dokumentin kannalta, joten selkedmpi esittelyjakson loppumisvaihe on jo noin viiden

minuutin kohdalla.

Vieraana maailmassa kuvastaa alun aikana hyvin sek& danen ettd kuvan kautta tulevaa
dokumenttia. Alkusysays ja esittelyjakso eroavat kuitenkin toisistaan tyyliltaan, silla
ensimmadisten kahden kuvan runollinen teema ei jatku enéé esittelyvaiheessa. Taté teho-
keinoa ei kuitenkaan unohdeta kokonaan dokumentin aikana, vaan se toistuu esimerkik-
si Karinan néhdessa unta. Pad&henkild ndytetdén tavallisena lapsena, jonka lapsen intoa
sairaus ei ole lannistanut. Katsojassa heratetddn kuitenkin ristiriitaisia tunteita muun
muassa Vvierailulla Karinan &idin ja veljen luona seka ortodoksisessa kirkossa. Lapsesta
puhutaan syntien aiheuttamana koettelemuksena, ja niin isoéidin kuin didinkin &&nesta
kuultaa katkeruus. Kun tytté dokumentin lopussa koristelee bonsaipuuta leikkaamillaan

paperikoristeilla, etenkin alkusysayksessa kaytetty vertauskuvallisuus toistuu. Kun kuva
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pimenee lopputeksteihin, Karina kertoo puun olevan pieni, mutta vahva. Sen kuori on
tyton mukaan “pehmed kuin tyyny”. Tdssd tyttod verrataan puuhun, joka kuoreltaan on
pehmed, mutta sisalta on silti vahva. Vieraana maailmassa on tunteisiin vetoava doku-

mentti, josta nakee, ettei materiaalia ole koostettu muutamassa paivassa.

4.16 Utsjoen diakonissa

Eija Seppa tyoskentelee kirkon sosiaalityontekijana Utsjoella, ja hdnestd on tydsséan
tullut osa paikallisten elamad. Han on mukana ihmisten arjessa ja juhlassa, oli kyse ilos-
ta tai surusta. Utsjoen diakonissa seuraa Sepédn viimeisia kuukausia Utsjoella ennen
héanen muuttoaan Pohjanmaalle. Samalla dokumentti tutustuttaa katsojan diakonissan
tyon arkeen. Puolen tunnin aikana Seppé vierailee monissa eri tilaisuuksissa ja tapaa
ihmisid, jotka ovat kaikki ottaneet hanet osaksi yhteis6dén ja jotka surevat naisen laht6a

toiselle paikkakunnalle.

Alkusysayksessd katsojalle ndytetddn Suomen pohjoisen luontoa. Taustalla soi laulu
Maan korvessa kulkevi lapsosen tie, joka tukee luontokuvien luomaa levollista tunnel-
maa. Lumen keskella hiihtda punaisiin pukeutunut hiihtdja, ja taustalla nainen kertoo
olleensa perusseurakuntanuori. Tassa kohtaa katsoja olettaa, ettd hiihtdja puhuu ja on
dokumentin padhenkild. Naisen &&ni jatkaa kertomista siit4, miten hén oli l&htenyt dia-
konin mukaan kotikéynnille. Seuraavaksi katsoja nékee, kun nainen ajaa autolla raken-
nuksen pihaan, jota koristaa puiset enkelit. Naisen aani jatkaa kertomista, ja katsoja saa
kuulla, miten hén oli kotikdynnin innoittamana kiinnostunut kirkollisesta tydsta. Tdman
jalkeen ruutu pimenee mustaan, ja otsikko nousee mustalle pohjalle, kun rauhallinen
musiikki soi taustalla. Utsjoen diakonissan alkusysdys kestda yhteensd minuutin ja 7

sekuntia.

Jo alkusysayksen perusteella katsoja on saanut selville paahenkilon nimen, vuodenajan
ja Sepan halun tydskennelld diakonissana. Esittelyjakson ensimmaisistd kuvista selviéa,
ettd han on paatynyt kirkolliseen tyéhon. Tybhuoneessa alkusysdyksessa nahty nainen
puhuu puhelimeen, ja tyopoydalla kansion paalla lukee muun muassa Avustuksia — kan-
san Raamattu-seura. Tdman jélkeen katsoja nakee Sepén kévelevan ruokalan l&pi keitti-

00n, ja taustalla hén kertoo olleensa naimisissa kaksi kertaa. Kun dokumentti nayttaa
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naisen tyoskentelevan keittion puolella, taustalla naisen &&ni kertoo nykyisen puolison
toistd Pohjanmaalla ja mainitsee, ettd kevét on jaahyvéisten aikaa Utsjoella. Ohjelmasta
on tdhan mennesséd kulunut yhteensd kaksi minuuttia ja 11 sekuntia, ja katsojalle on
selvinnyt dokumentin perustiedot. Lopun dokumentin aikana katsoja saa seurata, mil-
laista tyOtd Seppé tekee, miten hénen lahtonsé vaikuttaa Utsjoella asuviin ihmisiin ja
kuinka hén on yhteydessé heihin muuton jalkeenkin.

Alkusysayksessd on kaytetty kuvia luonnosta ja uskonnollista musiikkia, joiden mo-
lempien tarkoitus on rauhoittaa katsojaa dokumentin tunnelmaan. Kuvilla ei tunnelman
luomisen lisdksi vaikuta olevan muuta merkitystd. Puheessa kerrotaan aikaisempia ta-
pahtumia ja johdatellaan nykytilanteeseen. Téllaisessa dokumentissa alun ei mielestéani
pidakaan olla liian voimakas, silld taustalla oleva teema on uskonto ja auttava tyo. Kai-
kille tuttu musiikki voi tuoda katsojalle mieleen lapsuuden, ja lumiset maisemat kerto-
vat eksoottisesta Lapista. Esittelyjaksossa kuvituskuva on edelleen vaiheen tehtévan
kannalta merkityksetonta ja yksinkertaista, silla taustalla oleva puhe kertoo enemman
kuin kuvat. Ensimmainen kaannekohta ei ollut selvésti erotettavissa, mutta paéhenkilon

ilmoituksen jadhyvdisten kevaésta voi tulkita erddnlaiseksi pieneksi kaanteeksi.
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5 TUTKIMUKSEN TULOKSET

Tutkimukseni tukee Rabigerin paatelméaa siité, ettei dokumentti aina noudata tarkkaan
elokuviin sopivia kaavoja. Kaavojen mukaisia piirteita kuitenkin I0ytyi, vaikka ne eivat
aina olleetkaan selvésti havaittavissa. Henkilokuvadokumenttia k&siteltdessa Fieldin ja
Freytagin suunnittelemat mallit ovat puutteellisia ainakin alun suhteen. Tutkimuksessa-
ni osoittautui hyddyllisimmaksi Olssonin malli, jossa varsinaista esittelyvaihetta edeltda
tunnelmaan virittava erillinen jakso. Tama tarkempi alun jako nakyy selkeasti ké&ytetys-
s& materiaalissa. Alkusysayksen ja esittelyjakson tyyleissa seka esitystavoissa voi yhden
dokumentin sisélla olla suuria eroja. Alkujen jaottelu ryhmiin tuntui aiemmista suunni-
telmista huolimatta luonnolliselta tehdd ainoastaan Olssonin mallin mukaiseen al-

kusysaykseen perustuen. Esittelen kuitenkin tekemiéni huomioita myos esittelyjaksosta.

Tutkimukseni térkein huomio on, ettei alkusysaysté ja esittelyjaksoa voi koota yhdeksi
kokonaisuudeksi tyylin perusteella. Lahes jokaisesta katsomastani dokumentista on hel-
posti havaittavissa erillinen alkusysdys, mutta esittelyjaksoa on joissain tapauksissa
huomattavasti vaikeampi tunnistaa. Tama johtui osaksi myos siitd, ettei dokumentin
alussa ole varsinaista kainnekohtaa. Kasittelemdssani materiaalissa k&annekohtia on
usein vaikea erottaa, silla puolen tunnin dokumentissa ei elokuvan tavoin tapahdu niin
suuria muutoksia, ettd ne erottaisi erillisiksi kadnteiksi. Esimerkiksi dokumentissa Tais-
teluni katsoja nékee vasta noin viiden minuutin kohdalla pa&henkilon kasvot, ja nimi
Ioytyy ainoastaan lopputeksteistd. Henkilokuvassa tdma voi luoda katsojalle hieman

etdisen tunteen dokumentin paahenkildon, silla perustietoja joutuu odottamaan.

Seké alkusysays etté esittelyjakso ovat molemmat hyvin tarpeellisia puolen tunnin hen-
kilokuvadokumentin rakenteessa. Jos toinen néisté jaa epaselvéksi tai jopa puuttumaan,
katsoja ei saa parasta kokemusta kerrottavasta tarinasta. Ainoa epdaselvaksi jaava al-
kusysays on Tosi tarinassa Kauppa tavaraksi, silla se sulautuu toteutukseltaan vahvasti
esittelyjaksoon ja muuhun kerrontaan. Tdman huomion vangitsevan osuuden puuttumi-
nen tekee dokumentista hieman hitaasti etenevan, silla katsojalla ei nouse selkeité dra-
maturgisia kysymyksid pohdittavaksi. Esittelyvaiheen selva puute tai liiallinen pituus
voi myos lannistaa katsojan ja tehdd ohjelman seuraamisesta haastavaa. Vaikka doku-

mentin tarkoitus on herattaa ajatuksia ja kysymyksid maailmasta, sen on silti myos tar-
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koitus kertoa tarpeeksi ja tatd kautta antaa aineksia omaan ajatteluun. T&std syysta jo-
kaisessa dokumentissa tulisi olla tarpeeksi selkeésti havaittavat alkusysays ja esittely-
jakso. Taysin ilman alkusysdysta kiinnostusta on hankala heréttdd, ja esittelyjakson
puuttuessa katsojalle jaa helposti epéselvaksi, mitka ovat ohjelman lahtokohdat. Mieles-
tani tama patee kaikkiin noin 30 minuuttia pitkiin ja pidempiin dokumentteihin, vaikka
kyseessé ei olisikaan henkilokuvadokumentti.

5.1 Alkusysays

Alkusysays ei valttamatta kerro mitéan itse tarinasta, vaan tarkein tehtdva on heréttaa
kiinnostus ja saada katsoja pysymaan kanavalla. Tdman voi tehda leikittelemalla ja esit-
telemélla tyylia, valitsemalla voimakkaita ja tunteisiin vetoavia kuvia tai kayttamalla
haastateltavan kommentteja, jotka herattavat katsojan. Alkusysayksen taytyy kuitenkin
jokaisessa tapauksessa saada katsoja kiinnostumaan joko tunteiden tai dlyn kautta niin,
ettd katsojalle herda kysymyksia ja han haluaa tietdd, mitd dokumentissa tulee tapahtu-
maan. L&hes kaikista dokumenteista pystyi erottamaan selkedsti alkusysdyksen, joka
kesti yleensa otsikkoon asti. Toisinaan otsikko oli toteutettu tyylillisesti niin mielenkiin-
toisesti, ettd sen voi laskea myds mukaan alkusysaykseen. Tallainen aloitus oli muun
muassa Tosi tarina -dokumenteissa Punainen paroni, Vanki 391/09, Burnout ja Per-
hesirkus. Naissa dokumenteissa otsikko esitetddn mielenkiintoisesti niin, etta se liittyy
vahvasti ohjelman teemaan, kuten ndissa tapauksissa lennokki viittaa Finnairiin, kalte-
reiden kolahdus vankeuteen ja vanne sirkustoimintaan. Perhesirkuksen vérikkaasti ani-
moitu otsikko on hieman harmaalla alueella, sill& jotkut katsojat voivat kokea sen liian
raskaaksi ja teenndiseksi. Animaatioiden kanssa pitaa aina olla varovainen, ettei lopulli-
nen jalki ndyta liian tehdyltd. Sen sijaan dokumenteissa Burnout ja Vanki 391/09 otsik-
ko on saatu liitettyd teemaan siististi yksinkertaisilla menetelmilla niin, ett4 niiden esit-

tdminen on luonnollinen osa ohjelman kokonaisuutta.

Pituudeltaan hyva alkusyséys on tutkimusteni mukaan puolesta minuutista puoleentoista
minuuttiin. Se voi herattd katsojan esimerkiksi leikittelemalld tyylilla kertomatta tari-
nasta mitadn tarkeit4 tietoja (Punainen paroni), hdmmastyttdmalla voimakkailla kom-
menteilla (Burnout, Eskon pitk& loikka) tai nayttdmalla vaikuttavia tunnepitoisia kuvia

(Taisteluni). Huono alkusyséys on sellainen, joka ei saa katsojaa kiinnostumaan ja jota
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katsoja ei endd muista katsottuaan dokumentin loppuun. Jos alkua ei ole suunniteltu
tarkasti tai se epdonnistuu jostain tekijoihin liittymattomista syistd, on parempi tehda
Iyhyt alkusyséys. Néin tekija valttaa juonettoman alun, joka saisi katsojan vaihtamaan
kanavaa. Téllaiseen alkusysdykseen on péaadytty esimerkiksi dokumentissa VVaakames-

tari.

5.2 Esittelyjakso

Esittelyjakso alkaa, kun alkusysdys on pdattynyt ja dokumentti alkaa selvésti kertoa
katsojalle paahenkilon perustietoja. Suurimmassa osassa tarkastelemiani dokumentteja
esittelyjaksoista sanat kertovat enemman kuin kuvat. Perustiedot selvidvét lahinné haas-
tateltavien kommenttien off-&&nena niin, ettd padhenkilon dani kuuluu, vaikka haastatte-
lukuvaa ei naytetd. Tarvittaessa nimitietoja tai tapahtumapaikkoja kerrotaan kuvaan
liitetyin tekstein. Hyvin toteutetussa dokumentin alussa perusasiat esitelldan kuitenkin
tasapuolisesti sanoin ja kuvin. Parhaissa dokumenttien aluissa seka alkusysays etta esit-
telyjakso ovat selkeasti eroteltavissa. Namé kaksi osaa voivat kuitenkin erota toisistaan
tyyliltddn yhdessé dokumentissa niin paljon, ettei molempiin vaiheisiin perustuvaa ja-

koa ole katsomani materiaalin perusteella mahdollista tehda.

Enemman teemaan keskittyvissd dokumenteissa alut olivat hieman erilaisia kuin sel-
keissa henkilokuvadokumenteissa, eivétké ne paljastaneet paahenkilostdan kovin paljon
tietoja. Sen sijaan selvésti henkilokuvadokumentteihin lueteltavat ohjelmat kertoivat
lahes varmasti Olssonin esittelyjaksoon méaéarittelemat perustiedot, eli paahenkilon ni-
men, ian, tapahtumapaikan, tapahtuma-ajan ja dokumentin aiheen. Yksinkertaisin tapa
kertoa perustiedot on jokin aiheeseen sopiva tilaisuus, josta hyva esimerkki on doku-
mentissa Eskon pitka loikka. Tassa paéhenkiloa kiitelladn hyvasta tyosté ja toivotetaan
hyvié elédkepéivid, ja taustalla olevasta haastattelusta selvida loput tiedonhiukkaset, joita

katsoja jaa kaipaamaan.

Aika ja paikka esiteltiin enimmakseen kuvin, eivatkd ndmé olleet jokaisessa dokumen-
tissa tdysin selkeitd. Usein kuitenkin sanat nykyisyys, talvi tai Suomi riittivét katsojalle,
sill4 aina ajalla tai paikalla ei ollut suurta merkitystd dokumentin seuraamisessa. Kun

tarkalla ajalla tai paikalla oli merkitystd, ne kerrottiin selkedsti tekstilla. Tasta hyvana
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esimerkkind on Vanki 391/09, jossa teksti kertoo katsojalle pdivan lisdksi jopa kel-
lonajan. Nimet sen sijaan esiteltiin 1ahes aina joko sanoilla tai tekstid apuna kayttéen.
Esimerkiksi Eskon pitk& loikka -dokumentissa paahenkilon ystavat seka tyokaverit
mainitsevat Eskon nimen. Punaisessa paronissa sen sijaan tdma perustieto kerrottiin
tekstipalkilla. Joissain dokumenteissa ei ole olennaista tietda paahenkilon nimea, silla
ilmid oli laajemmin merkittdva tai aihe oli arka. Tasta yksi esimerkki on Irtaantujat,
jossa henkil6t jaavat kaikki ilman tunnistettavaa nimed. Henkilon taustasta kerrotaan

poikkeuksetta sanoin, ja kasiteltava teema selvida seké kuvien etté puheen avulla.

Kuvitukseltaan esittelyjaksot ovat yleensa hyvin neutraaleja. Padhenkilé ndytetdan ko-
tonaan tai toissa, ja han tekee jokapdivaisia asioita. Esittelyvaihe vaihtelee 30 minuutin
henkilokuvadokumentissa pituudeltaan tyypillisesti noin yhdestd minuutista ja 50 se-
kunnista neljaan ja puoleen minuuttiin. Tallainen tiivis alku on katsojan kannalta toimi-
va, silla tietoja ei tarvitse odottaa. Hajautettu esittelyvaihe voi olla oikein tehtyna toimi-
va, mutta siind on riskinsa. Katsojana koin hajautetut alut puuduttaviksi, ja siten koko
dokumentin seuraaminen tuntui kuluvan perustietojen odottamiseen. Jos 30 minuutin
henkilokuvadokumentin perustiedot eivat selvid noin viidessa minuutissa, tekijan pitaa
voida luottaa aiheen kantavuuteen. Poikkeuksena tastd ovat dokumentit, joissa on monta
paahenkilda ja jokainen esitellaén erikseen. Koska kertojia on useita, dokumentin alku
voi olla kokonaiskestoltaan pidempi kuin normaalisti. Etenkin ndissd useamman paa-
henkilon dokumenteissa teemalla oli huomattavasti suurempi merkitys kuin yksittaisella
ihmiselld, ja tdma ndkyi jo esittelyvaiheessa. PadhenkilOiden perustiedot jaivét néissa
tapauksissa suppeiksi, ja yhdistava teema nousi padosaan. Tasta esimerkkeja ovat Tosi
tarinat Burnout ja Irtaantujat. Monen paahenkilon dokumentit ovat riippuvaisia teemas-
taan, sill& jos aihe on yleisella tasolla tarpeeksi kiinnostava, katsoja jaksaa seurata myos

tavallista pidempa4 alkua kyllastymatta.

5.3 Alkusysaykseen perustuvat ryhmat

Alkujen jakaminen ryhmiin materiaalin perusteella ei ole aina yksiselitteistd. Monista
dokumenteista 10ytyy useita jaotteluissani méarittelemid ominaisuuksia, joista osa on
ohjelman alussa esilla nédkyvammin kuin toiset. Olen kuitenkin jakanut katsomani mate-

riaalin perusteella alut viiteen eri ryhmaan, joista jokaisella on tietynlaisia tunnuspiirtei-
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ta. Naita ryhmia ovat historia, voimakas sana, voimakas kuva, teemallinen ja vertausku-

va-alkusysaykset.

Tyypillisin tapa aloittaa dokumentti on kertoa historiasta. Tata keinoa voi kayttaa, kun
ohjelman teema on kehittynyt vuosien my6ta. Henkilokuvissa lahdetaan liikkeelle ihmi-
sen omasta lapsuudesta tai jostain menneesta tapahtumasta, joka on johtanut nykytilan-
teeseen. Menneestd voidaan kertoa kuvallisesti tai puheella. Kuvallisia keinoja ovat
esimerkiksi arkistokuvat ja vanhat valokuvat, mutta toisinaan téllaiset lahteet eivat ole
tekijoiden kéytettavissé. Esimerkiksi dokumentissa Vanki 391/09 mennyttd kuvataan
luomalla tapahtunut tilanne uudelleen kameran eteen. Paahenkild kertoo taustalla off-
aanend, kuinka tapasi Sannan, ja katsoja nakee vérikyllaisyydeltddn matalia ja hidastet-
tuja kuvia nuoresta parista Aurajoen rannalla. Menneisyydesta kertovan puheen paalla
voi myo6s olla ndenndisesti merkityksetontd kuvituskuvaa luonnosta, liikenteesta tai
paahenkilon elamaan liittyvista asioista, kuten hanen harrastuksestaan. Téhan ryhmaén
kuuluvat myds syksyn 2009 Tosi tarina -dokumentit Ruumiintutkija, Irtaantujat ja Uts-
joen diakonissa. Kauppa tavaraksi kertoo rakennuksen historiasta, ja Kotkan ruusu ker-
too legendan naisesta, joka eli vuosikymmenia sitten. Menneisyys taytyy kuitenkin lin-
kittad nykyhetkeen jo alkusysdyksen aikana. Tdma tehdaén yleensd kuvallisesti joko
koko alkusysayksen aikana off-aanen paalla nakyvilld nykyhetkeen viittaavilla kuvilla
tai nykyisyyteen siirrytadn kuvallisesti ja mahdollisesti myds sanallisesti historiasta

kertovan osuuden jalkeen.

Toinen tapa on aloittaa voimakkaalla kuvalla, joka vangitsee katsojan huomion. Ennen
otsikkoa ndytetdan yksi tai kaksi kuvaa, joiden taytyy olla tarpeeksi pitkid ja kiinnosta-
via niin, ett4 tallainen alku saa johdatettua katsojan oikeaan dokumentin vaatimaan tun-
nelmaan. Kuvan paalla ei yleensé ole haastattelua, vaan sen taustalla soi teemaan ja
haettuun tunnetilaan sopiva musiikki. Tat4 alkua on vaikea toteuttaa toimivasti, silla
yhden kuvan téytyy siséltad paljon tunteita lataavia yksityiskohtia. Tast4 esimerkkiné on
dokumentin Mutanen Kurajoelta alkusyséys, jossa padéhenkild selvasti odottaa jannitty-
neend jotakin juhlasalissa. Kuvaa naytetaan tarpeeksi kauan niin, etta katsoja voi itsekin
tuntea miehen jannityksen ja toisaalta ihmetelld, millainen tapahtuma tai esitys salissa

tulee olemaan. Taustalla kuorolaulu lisd4 juhlallista tunnelmaa.
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Voimakkaisiin kommentteihin painottuva alku on voimakkaalla kuvalla alkavan doku-
mentin vastakohta. Kommentit ovat lyhyitd ja mielenkiintoa herattdvia lausahduksia ja
kommentteja, jotka paljastavat palasia tulevasta tarinasta. Off-dénien paalla katsojalle
naytetdan yksinkertaisia kuvia, joissa ei tapahdu liikaa niin, ettd katsoja kommenttien
sijaan keskittyisi kuviin. Kuvien tarkoitus on siis korostaa sanojen asemaa. Nain tapah-
tuu esimerkiksi dokumentissa Burnout, jossa arkiset kuvat korostavat taustalla olevan
puheen merkitystd. Toinen vaihtoehto on kiinnittdd huomio voimakkailla sanoilla, jotka
ovat ristiriitaisia katsojalle naytettyihin kuviin. Tést& esimerkkind on Eskon pitka loik-
ka, jossa sanat sotivat rauhallisen kuvituksen kanssa ja herattavat kysymyksié katsojas-
sa. Voimakkaisiin kommentteihin tukeutuva alkusysdys voi myos koostua pelkastain

haastattelukuvista, kuten dokumentissa VVaakamestari.

Tyylikeskeisessa alkusysdyksessa tunnelma ja tunteet luodaan kuvilla, jotka leikittelevat
ja esittelevat aihetta. Sanoilla ei aina ole suurta merkitystd, vaan kuvat, musiikki ja taus-
tadanet yhdessa kertovat dokumentin aiheesta. Kuvien leikkaukset ovat yleensa suoria
ja nopeita. Tasta esimerkkind on Punainen Paroni, jossa virallisen oloinen mies tekee
torven kaltaista &&ntd suullaan ja kuuntelee taustalla kuuluvaa lentokoneen &anté. Otsi-
kon yhteydessa lentdd animaationa toteutettu paperilennokki. Tallainen alkusysayksessé
kaytetty tyyli jatkuu parhaimmillaan koko dokumentin lapi. Toinen esimerkki tédhan
ryhmééan kuuluvista Tosi tarina -dokumenteista on Perhesirkus, jossa sirkuksen tyyli
nakyy jo alkusysayksen vérikké&issé kuvissa ja iloisessa musiikissa. Taustalla on kuiten-
kin lasten &anid, jotka saattavat myds herattad tunteita ja draamallisia kysymyksia. Tas-
sé dokumentissa alkusysaykseen valittu tyyli ei kuitenkaan jatku, vaan esittelyjaksossa

se vaihtuu rauhallisempaan kerrontaan.

Edellisiin ryhmiin verrattuna taiteellisempi alkusysdys on vertauskuvallinen alkusysays.
Siind kuvat virittdvat haluttuun tunnelmaan, kun taustalla puhutut sanat tuovat kuville
uutta merkitystd. Kuvat ja sanat ovat kahlittuja toisiinsa, silla kaikissa tapauksissa sanat
eivat kerro paljoa eika kuvissa ilman off-&anen sanoja olisi ldhes ollenkaan siséltoa.
Tama ryhma eroaa voimakkaan kuvan ryhmadstd siten, ettei voimakkaassa kuvassa
yleensé ole taustalla haastattelua vaan musiikkia. Vertauskuvallinen alku sen sijaan vaa-
tii taustalleen puheen tuomaan esille kuviin piilotetun merkityksen ja selvittdamaan kat-
sojalle, mihin tunteisiin tai teemoihin kuvilla viitataan. Alku eroaa my6s voimakkaasta

sanasta, silla taustalla oleva haastattelu voi olla laajempi ja taté kautta kommentit voivat
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my0s olla pidempié. Vieraassa maailmassa on hyvé esimerkki siitd, miten ikkunan ta-
kana lumessa leikkivat lapset ja karun maiseman keskell&d kasvava kukkanen jaisivat
taysin ilman merkitystd, jos taustalla lapsi ei puhuisi erilaisuudesta. Toinen tahan ryh-
maan kuuluva dokumentti on Taisteluni, jossa tunteita kuvataan muun muassa tulella.
Vertauskuvallinen alkusyséys vaatii aina aiheen taustalta suurempaa tunnetta kuten vi-

haa, ahdistusta, rakkautta tai yksinaisyytta.

Kaikki dokumentit eivét kuitenkaan ole yht& helposti maariteltavia ja edellda mainittui-
hin ryhmiin sijoitettavia. Hankalasti méaariteltavien ryhmain kuuluvat muun muassa
Tosi tarina -dokumentti Naiset ilman siipid, joka alkusysayksessé herattdd katsojassa
kunnioituksen tunteen nayttdmalla, kuinka paahenkildlle ojennetaan arvostettu palkinto.
Toinen, jota ei voi sijoittaa viiteen aiempaan ryhmaan, on dokumentti Unelma, jossa
mies puhuu filosofisista asioista, kun kuvissa valmistetaan kynttilgitd. Kummassakaan

naista ei nay selkedsti mihink&an viiteen ryhméaan viittaavia piirteita.

Opinnaytetyossani tutkimuksen kohteena on ainoastaan 16 dokumenttia, joten jaottelu
ei ole taysin vedenpitava. Tarkastellessani Tosi tarinoita ryhmét ja niiden kuvaukset
muuttui useita kertoja. Jos tarkasteltavia videoita olisi ollut enemmén, olisin ehk& paa-
tynyt vield erilaisiin ryhmiin, ja talla hetkelld ryhmééan kuulumattomatkin olisivat mah-

dollisesti sijoittuneet johonkin kategoriaan.
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6 KADEN JALKI

Opinnaytety6hon liittyi noin 30 minuuttia pitkd henkilokuvadokumentti Kaden jalki,
jonka kaésikirjoitin ja toteutin yhdessd Viivi Laakkosen kanssa. Tama televisiodoku-
mentti kertoo tarinan Ritva Koskisesta eli Turun noidasta. Padhenkild on ammatiltaan
parturi-kampaaja, mutta kampaamon takana han muun muassa hoitaa asiakkaita kasil-
l&4&n. Dokumentti esittelee Ritvan molempia toitd ja avaa katsojalle paahenkilon kautta
kasilla parantamista ja siihen liittyvida ennakkoluuloja. Vaikka niin sanottua energiahoi-
toa harjoittava Ritva onkin dokumentin padosassa, laaketieteellistd nakokulmaa edustaa

laékari ja tutkimusprofessori Pentti Huovinen.

Kéden jaljen alkusysdys alkaa yleiskuvasta, jossa katsoja nékee liikkeen etupihan. Taus-
talla soi akustisella kitaralla soitettu rauhallinen musiikki. Ikkunoissa ndkyvat sateen-
kaaren vérit ja teksti, joka kertoo liikkeen olevan parturi-kampaamo. Ikkunassa lukee
my06s nimi Ritva Koskinen. Nainen astuu ulos kampaamon ovesta, tarttuu oven vierella
olevaan luutaan ja lakaisee portaat. Liikkeen edessé on hieman lunta, ja katsoja pystyy
paatteleméan dokumentin ajankohdan olevan kevat. Ensimmaéinen kuva on pituudeltaan
noin 19 sekuntia. Taman jalkeen siirrytaan lahikuvaan luudasta, ja nainen puhuu taustal-
la tyon tekemisestd tummien verhojen takana. Pian kuva siirtyy takaisin yleiskuvaan,
jossa péaahenkilo ké&velee rappuset ylos ja astuu sisalle liikkeeseen. Katsojalle naytetaan
my0s liikkeen ikkunan tekstit ja Ritvan hoitola -kyltti. Kuva vaihtuu kukkakuvioilla
koristeltuun valkoiseen ruutuun, ja mustalla kirjoitettu otsikko ilmestyy ruudulle. Téhan

paattyvéa alkusysays on pituudeltaan 57 sekuntia.

Esittelyjakso alkaa otsikon jalkeen, kun ovikello kilahtaa ja nainen nostaa katseensa
katsoakseen kuvan ohi oikealle. Ovesta sisdén astuu asiakas, joka pyytaa hiustenpesua.
Ensimmaisessd haastattelukuvassa ollaan parturin puolella, ja nainen kertoo kutsu-
manimestdan. Kun paahenkild pesee asiakkaan hiuksia, hén kertoo off-adnend nimensé
lisdksi muun muassa olevansa kahden lapsen diti. Han puhuu my6s ammatistaan ja hen-
Kisesta tyostd. Kuvituksessa on paljon lahikuvia etenkin Ritvan ké&sistd ja kasvoista.
Hiustenpesun aikana haastatteludani taustalla selventéa, ettd pa&henkild nakee itsensa
ldhinnd selvannakijand ja parantajana. Pesun aikana Ritva keskustelee my0s asiakkaan

kanssa. Taman jalkeen siirrytddn kuivaamaan asiakkaan hiuksia, jolloin paahenkil® ker-



52

too parturi-kampaajan tydskentelevan aina ihmisen aurassa. Henkinen puoli ei ole hénen
mielestédan kuitenkaan suuressa osassa kampaamon puolella, ellei asiakas sité erikseen
pyydd. Han mainitsee kuitenkin tyylinsd diagnosoida ihmisia koskettamalla heidéan
hiuksiaan tai ihoaan. Esittelyjakso paattyy noin kolmen ja puolen minuutin kohdalla.
Tahan mennessé katsojalle on selvinnyt paahenkilon nimi, dokumentin seuraamiseen

tarvittava taustatieto ja dokumentin teema.

Alkusysayksessé tunnelma on rauhallinen. Kuvitus on hyvin arkista, mutta tunnelmasta
poikkeavat sanat mustien verhojen takana tydskentelystd herattavét katsojan kiinnostuk-
sen. Miksi nainen sanoo ndin, vaikka han kuvan mukaan selvasti tyoskentelee parturi-
kampaamossa? Mita tyota han tekee? Alkusysdyksessa katsoja oppii vain vahan paa-
henkildstd. Se on tiivis, ja rauhallinen tyyli antaa katsojalle mahdollisuuden upota véhi-

tellen dokumentin maailmaan. Esittelyjakso on haastattelultaan tiiviimpi kuin alkusyséa-
ys.

Kun dokumentista on kulunut noin nelja minuuttia, katsojalle naytetddn ensimmainen
valiotsikko. Véliotsikon jélkeen esitelldadn laakéri, jonka jalkeen palataan takaisin Rit-
van parturi-kampaamoon. Kampaamoon saapuu uusi asiakas, ja padhenkilé johdattaa
hanet takahuoneeseen. Tdma on selvd muutos aikaisempaan, ja osoittaa ensimmaisen

kaannekohdan.

Véliotsikoiden tehtavé on tauottaa dokumenttia, ja ne johtavat yleensa uuteen haastatte-
lujen kokonaisuuteen. Kaikkien valiotsikoiden jélkeen Pentti Huovinen kertoo néke-
myksidan aiheesta ladketieteellisestd nakokulmasta. Han on paahenkilon vastavoima,
jonka tehtdvand on néayttaa aiheen toinen puoli. Dokumentin aikana katsoja ndkee myaos,
kuinka Ritva johdattaa toisen asiakkaansa parturi-kampaamon puolelta takahuoneeseen.
Takahuoneessa padhenkild juttelee asiakkaansa kanssa, jonka jalkeen han aloittaa hoi-
don. Suurin osa henkilékuvadokumentista ndyttda Ritvaa ja hé&nen toista asiakastaan

hoitotilanteessa. Hoidon jalkeen asiakas poistuu, ja Ritva rentoutuu tydpéivan paatyttya.
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7 TULOSTEN HYODYNTAMINEN KADEN JALKI -DOKUMENTISSA

Kéden jalki -dokumentilla tarkoituksenamme on rikkoa suurimpia ennakkoluuloja ja
oletuksia energiahoitoa kohtaan. Lahdimme liikkeelle aihekeskeisesti, ja haimme aihee-
seemme sopivan paahenkilon. Halusimme kuitenkin pysya myos realistisena asian suh-
teen, joten haastattelimme paahenkilon lisdksi myos laékaria. Dokumentti on kuitenkin
selvasti henkil6kuva, jonka kautta kasittelemme laajempaa teemaa. Tuoteosaa kuvattiin
ja editoitiin talven 2009 ja kevadn 2010 aikana. Suurin osa materiaalista tehtiin kuiten-
kin tuotannollisista syistd maalis—huhtikuussa 2010.

Tutkimuksen tuloksia alettiin hyodyntada jo Kéaden jélki -dokumentin suunnitteluvai-
heessa. Vaikka dokumenttia suunnitellessa ei voikaan olla aivan varma, millaista kuva-
materiaalia on tulossa, paatimme alkusysayksen keston olevan noin puolesta minuutista
yhteen minuuttiin. Tutkimukseni mukaan yhté ja puolta minuuttia pidemmat alkusysa-
ykset muuttuvat helposti puuduttaviksi, ja tallaisissa aluissa katsoja saattaa jo jaada
odottamaan otsikkoa. Aiheen takia myos alkusysayksen tyyli rajautui. Teeman historial-
la ei dokumentissa ole suurta merkitystd, joten historiasta nykyaikaan siirtyvé alkusysa-
ys tuntui turhalta. Koska aiheemme ei kétkenyt taustalle suurta tunnetta, myos vertaus-
kuvallisuus karsiutui pois. Lopulta voimakkaat sanat tuntuivat kaikkein jarkevimmalta
aloitukselta, joten paatimme lahted rakentamaan dokumentin alkusyséysta sanojen poh-

jalta.

Dokumenttia ei kannata késikirjoittaa liian tarkasti, silld kuvausvaiheessa suunnitel-
maan voi tulla suuriakin muutoksia. Suunnitteluvaiheessa paatimme antaa tyélle ainoas-
taan kehikon. Dokumentti jakautui ké&sikirjoituksemme (LIITE 2) mukaan kolmeen
osaan, joista ensimmaéinen osa oli tarkoitettu alkusysaykselle ja esittelyjaksolle. Koska
halusimme katsojan kiinnittdvan alussa huomionsa erityisesti p&&henkilon sanoihin,
kuvituksen oli tarkoitus olla yksinkertaista. Suunnittelimme alkusysdyksessd olevan
kuvaa muun muassa kahvin juonnista ja kampaamon valmisteluista. Samalla halusimme

myos viitata yksittaisilla kuvilla Ritvan muuhun henkiseen ty6hon.

Haastattelujen jalkeen hahmottui tarkemmin, minka pituinen alkusysayksesta tulisi.

Tutkimuksen mukaan toimiva alkusysays on pituudeltaan noin puolesta minuutista yh-



54

teen ja puoleen minuuttiin. Tarvitsimme siis tarpeeksi kommentteja kiinnostuksen he-
rattamiseksi juuri talle ajalle. Mielenkiintoisia ja voimakkaita kommentteja oli kuiten-
kin monia, ja niistd oli jopa vaikea valita parhaimpia. Pd4adyimme ensin kayttamaan
muutamia teemaan viittaavia kiinnostavia lauseita. Néiden tarkoitus oli alkusysayksen
aikana vain raottaa ovea dokumentin aikana esitettdvadn teemaan. Dokumenttiohjaaja
Pia Andellin (henkilokohtainen tiedonanto 26.4.2010) neuvojen perusteella paddyimme
kuitenkin valitsemaan alkusysaykseen vain yhden lauseen. Tamé teki alusta selvésti
rauhallisemman, mihin toteutuksessa pyrimmekin. Alkusysdyksen kuvituksessa ei ollut
tarkoitus nayttdd Ritvan kasvoja l&heltd, vaan antaa katsojan odottaa, mink& nékéinen
henkil6 on kyseessa.

Valitsimme alkusysédykseen seuraavan Ritva Koskisen haastattelun kommentin:

Ennen vanhaan ma olisin aina tehny kivijalassa tummien verhojen takana
salaa tehny tita tyotd, mut viimeset 15 vuotta... kylld tatd on ihan pitény
tehda ja oon tehny julkisesti.

Tuotantovaiheessa etsimme tietoisesti kuvia, jotka sopisivat alkusysaykseen. Haimme
etenkin yksittaisia kuvia Ritvan henkiseen tyohon liittyen. Tallaisia kuvia olivat muun
muassa kristallipallo, selvanndkemiseen kaytettavat kortit ja ketjun paassa oleva pisaran
muotoinen heiluri. Tarkempi alkusysdys jasentyi kuitenkin vasta editointivaiheessa,
jolloin paatimme, ettd yksittdiset kuvat Ritvan muusta henkisesta tyosta jaisivat liian
irrallisiksi. Ne my6s veivat huomiota paahenkilon puheesta. Paatimme lopulta kéyttaa
naenndisesti merkityksetontd kuvaa Ritvasta lakaisemassa liikkeen rappusia. Myds mo-
ni tutkimuksen kohteena olleista Tosi tarina -dokumenteista alkoi vastaavanlaisella yk-

sinkertaisella ja rauhallisella kuvituksella.

Otsikon jalkeen alkavan esittelyvaiheen oli suunnitelmiemme mukaan tarkoitus paattya
noin neljan ja puolen minuutin kohdalla. Tutkimuksen mukaan tdma oli pisin mahdolli-
nen toimivan esittelyjakson pituus. Leikkauspdydalla huomasimme kuitenkin, ettd néin
pitka alku jatti monia kysymyksia eikd kuva Ritvan tyostd parturikampaajana tukenut
tarpeeksi taustalla kulkevaa haastattelua henkimaailman tyosta. Lyhensimme alkua noin

kolmeen ja puoleen minuuttiin, jolloin esittelyvaiheessa selvisi vahemman tietoja. Kat-
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soja sai mielestdamme silti tietdd kaiken tarvittavan perustiedon seuratakseen dokument-

tia.

Kaésikirjoituksessa suunnittelemamme esittelyjakson kuvitus toimi myos editointivai-
heessa. Suunnittelimme dokumentin paljastavan tietoja pad&henkildsté 1&hinné haastatte-
lukommenttien kautta. Pyrkimyksemme oli k&yttdd mahdollisimman paljon off-&&anta,
mutta editoidessamme paatimme kuitenkin nayttdd myos haastattelukuvaa. Alkusysayk-
sen jalkeen dokumentin oli tarkoitus esitella Ritvan tyota kampaamon puolella samalla,
kun han Kkertoo itsestadn ja tyostaan. Tallaista arkista kuvaa k&ytettiin monissa tutki-
muksen kohteena olleista esittelyjaksoista. Koska perustiedot kerrotaan sanoin, kuvitus-
kuva ei saa olla liian mielenkiintoista. Muuten katsoja kiinnittdd huomionsa enemman

kuvaan, ja jattad ohjelman seuraamiseen tarvittavat perustiedot vahemmalle huomiolle.

Tutkimuksen mukaan hyvasséd henkilokuvadokumentin alussa my6s ensimmainen
kaannekohta on selkedsti havaittavissa. Tasta syysta olemme pyrkineet siihen, ettd Ka-
den jalki -dokumentissa katsoja erottaa alkusysédyksen ja esittelyjakson lisaksi helposti
my0s kd&nnekohdan. T&han tavoitteeseen paastaksemme kdytimme useita keinoja, jotka
toistuivat tutkimuksen dokumenteissa. Ensimmainen kadnnettd maéritteleva tekija on
valiotsikko, joka johdattaa uuteen aiheeseen. Véliotsikon jalkeisessd haastattelukuvassa
esitelladn myos ensimmaistd kertaa dokumentissa esiintyva laakéri. Tamé on uusi ele-
mentti, joka heréttad katsojan huomion uudelleen. L&&kéarin kommenttien jalkeen myos
kuvituksessa tapahtuu muutos, kun Ritva ohjaa seuraavan asiakkaan parturituolin sijaan

takahuoneeseen.
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8 POHDINTA JA JOHTOPAATOKSET

Koska ohjelman alku vaikuttaa paljon katsojan kiinnostukseen, tulisi dokumentaristin
kKiinnittda erityistd huomiota dokumentin alun rakentamiseen. Kun kyseessé on noin
26-30 minuuttia pitk& henkilokuvadokumentti, tdma tarkoittaa yleensd ensimmaista
noin neljad minuuttia. Naiden minuuttien tehtdva on vangita katsojan huomio ja kertoa
ohjelman perustiedot. Kun perustiedot on esitelty, on dokumentissa tyypillisesti jonkin-
lainen kdanne. Tama kaanne tai konflikti nakyy myoés Fieldin kolmen naytoksen mallis-
sa sekd Freytagin kaavassa. Nama kaksi mallia eivat kuitenkaan ole tutkimukseni mu-
kaan kaikkein kuvaavimpia, kun alkua ldhdetd&dn maarittelemaan yksityiskohtaisemmin.
Naissé malleissa alku on yksi kokonaisuus, mutta tutkimukseni mukaan ensimmaéiset
noin nelja minuuttia voivat siséltaa erityylisia vaiheita. Kuvaavampi vaihtoehto on mie-
lestdni Olssonin malli. Olssonin mukaan alku koostuu alkusysédyksesta ja esittelyvai-
heesta. Nama kaksi osaa nakyivat lahes kaikissa tutkimuksen kohteena olleissa doku-
menteissa selvésti. Mielestani tallainen tarkempi alun jaottelu on l&hes valttamatonta,

kun halutaan analysoida 30-minuutin henkilékuvadokumenttia.

Laadullinen analyysi sopi menetelméand tutkimukseen hyvin, silla dokumentteja olisi
ollut hankala tarkastella maarallisen tutkimuksen menetelmin. Joitain perustietoja, kuten
kuvien pituutta, olisi pystynyt maarittdméan myos numeroiden avulla. Tutkimus vaati
kuitenkin tarkempaa analyysia ohjelman alun siséllostd, silla kaikkiin tutkimuskysy-
myksiin ei olisi pystynyt vastaamaan lukujen avulla. Esimerkiksi alkusysdyksen ja esit-
telyjakson péattymisen pystyi huomaamaan ainoastaan materiaalin laadullisella tarkas-

telulla.

Jo analyysivaiheessa tiesin, ettei tutkimukseni tulisi antamaan yleispétevaa jaottelua.
Tutkimus antaa silti suuntaa siitd, millaisia alkuja henkilédokumenteilla voi olla. Tut-
kimuksen aikana havaitsin, ettd Tosi tarina -dokumenteissa tietyt piirteet toistuivat ja
noudattivat yhtendisté linjaa. Esimerkiksi hyvé alkusyséys vaikutti olevan puolesta mi-
nuutista puoleentoista minuuttiin, ja se paattyi tutkimuksen kohteena olevissa dokumen-
teissa lahes poikkeuksetta otsikkoon. 16 dokumentin perusteella alkusysaykset jakautui-
vat selkeésti viiteen eri ryhm&an. Ryhmat perustuivat joko voimakkaisiin sanoihin,

voimakkaaseen kuvaan, aiheen historiaan, tyyliin tai vertauskuvallisuuteen.
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Esittelyjakson tarkastelu oli huomattavasti alkusyséyksen késittelya hankalampaa, silla
perustietojen madrittely ei ollut yksiselitteistd. Milloin dokumentin pé&henkilosta ja
miljodsta on kerrottu tarpeeksi niin, ettd ohjelman tapahtumien seuraaminen on mahdol-
lista? My0s hajautetut alut vaikeuttivat esittelyjakson maarittelyd. Hyva esittelyjakso on
kuitenkin selkedasti erotettavissa, ja pituudeltaan se on noin kahdesta minuutista neljaan
ja puoleen minuuttiin. Jakson lopun maéérittelyd helpotti useimmissa dokumenteissa

oleva kadannekohta.

Kohteena olevien dokumenttien mééra vaikutti tulokseen, ja sen huomasi tutkimuksen
aikana selvasti etenkin alkusysaysten ryhméjaottelussa. Ryhmien tunnusmerkit muut-
tuivat monesti, ja niiden maara vaihteli koko tutkimuksen ajan. Jos tutkittavana olisi
ollut enemman henkilokuvadokumentteja, ryhmat olisivat todennédkdisesti olleet nykyi-
sistd tuloksista poikkeavia. Liséksi olisi mielenkiintoista tietdd, toimiiko jaottelu myds
muissa dokumenteissa. Olisivatko tulokset olleet samanlaisia myds 30 minuuttia pitkis-
sé historiadokumenteissa? Tutkimukseni jattda kokonaan avoimeksi, miten paatelmat
sopivat muihin dokumenttilajeihin. Tatd voisi selvittdd uudella tutkimuksella. Olisi
my0s mielenkiintoista tietdd, voiko dokumentin muita osia jakaa erilaisiin ryhmiin.
Mitka ovat esimerkiksi henkilékuvadokumentin lopun yhtenevat tekijat, ja voiko niita

jakaa alun tavoin erilaisiin ryhmiin?

Tutkimuksen tulokset selkeyttdvat myos kaytdnnon tyoskentelyd. Kaden jalki
-dokumentin suunnittelussa otimme huomioon muun muassa toimivan alun pituuden.
Lisdksi tutkimus antoi viitteitd sille, millaisia alkusysayksen tyylillisi& valintoja voi-
simme tehd&. Aiheen perusteella pystyimme valitsemaan esimerkiksi oikeanlaiset kuvi-

tuskuvat tukemaan mielenkiintoa herattavia sanoja.

Tietenkin myos dokumentin tekijan kokemus helpottaa ohjelman alun rakentamisessa.
Katsomalla erilaisia ohjelmia ihminen oppii ndkemé&én, millainen alku heréttad kiinnos-
tuksen. Kun kaava ei tunnu toimivan, kannattaa kokeilla jotain muuta. Maalaisjarjen

kayttd on sallittua myds dokumentin teossa.
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LIITE 1 Ylen Tosi tarina -dokumenttien ohjelmatiedot syksylla 2009

Eskon pitka loikka

Julkaistu: 8.9.2009
Ohjaus: Ari Lehikoinen
Kesto: 26:59

Miten onnistui Rakennusliiton poliisin loikka yritysjohtajaksi? Viime syksynd Esko
Auvinen hyppasi Rakennusliitosta rakennusliikkeen toimitusjohtajaksi. Miten
ideologisesti suuri askel onnistui samaan aikaan, kun lama iski ja peli rakennustyémail-

la koveni?

Rakennusliiton yhteyspaallikké Esko Auvinen Kiersi vuosia rakennustyomailla tarkas-

tosta eldkkeelle ja hyppasi samalla tydntekijoiden edunvalvojasta tydnantajan leiriin.

Rakennusliitossa Auvinen taisteli etenkin ulkomaisten tydntekijoiden inhimillisen koh-
telun puolesta. Héan pelasti pulaan joutuneita tyontekijoité ja onnistui jarjestdimaan osalle
heistd uuden tydpaikan. Mutta viime talvena han joutui kiperdén tilanteeseen. Han jou-
tui lomauttamaan samat bulgarialaiset tyontekijat, jotka Rakennusliiton miehend oli

pelastanut lahes orjamaisesta tydsuhteesta.

”Kylla se moraalisesti tuntui pahalta, tuntui tosi pahalta. Se ei sattunut minulle
mill&én tavalla. Tuntui hyvin ikévalta. Ei se ollut sitd mitd mind ajattelin toimitusjohta-

jan tehtévén olevan”, toteaa Auvinen.

Tosi tarinassa Auvinen pohtii toimitusjohtajan vastuita ja paineita. Han arvostelee
my0s ammattiyhdistysliikkeen toimintaa ja pelk&a, ettd ay-lilke on ajautumassa

vain hyvépalkkaisten ammattimiesten edunvalvojaksi.
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Mutanen Kurajoelta

Julkaistu: 15.9.2009

Ohjaus: Susanna Chazalmartin
Yle TV1:lle tuottanut: Illume Oy
Kesto: 27:28

"Minua eivat jaksaneet sisarukset, vanhemmat, opettajat eivatka kaverit. Olin yksinai-
nen paha ihminen." N&in kertoo adhd:sta tietdméattdan karsinyt Markku Mutanen lap-
suudestaan. Nyt, 46-vuotiaana, Mutasella on takanaan kahdeksan avoliittoa, kaksi avio-
liittoa, 30 asuinpaikkakuntaa, 54 tydpaikkaa, seitseman yritysta ja lukematon maara

tempauksia, joista kaikkia han ei mielellaan muistele.

Myohemmin laiskaksi ja tyhmaksi moitittu mies on kuitenkin onnistunutkin eldmés-
sédan. Han on léytanyt rinnalleen vaimon, joka on valmis huolehtimaan tasta aitina ja
rakastajana. Luennoilla, joissa Mutanen kertoo adhd:sta ja omasta elaméstaan, tuoleja

kannetaan kaytavilta ja pullat loppuvat kesken.

Tahanastisen elamén tarkein saavutus on kirja Ylivilkas lapsi ja lennokas aikuinen. Sen
raakatekstia kahdet ehdot kirjoituksesta saanut mies Kirjoitti kolmen vuoden ajan, sisulla
ja tahdonvoimalla. Moni epéili ttékin hanketta, mutta Mutaselle kirjan julkaisu on vas-

ta uuden eldman alkusoittoa.

Mutanen Kurajoelta on elokuva luuseriksi tuomitun miehen kuoppaisesta matkasta
oman eldméinsd herraksi. Se on vihin tunteitakin nostattava tarina”, kuten mies itse

elaméansa kuvailee, mutta toivoa se ei menetd missaan vaiheessa.
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Naiset ilman siipié

Julkaistu: 22.9.2009

Ohjaus: Matts Dumell

Yle TV1:lle tuottanut: Vidi Press Oy
Kesto: 26:50

”Suomessa asuu kaksi sukupolvea maahanmuuttajaperheitd, joista enemmistd pitaa
henkistg, fyysista ja seksuaalista vakivaltaa hyvaksyttavana. Heidan mielestdan on per-

heen siséinen asia, jos naista lyod&an, revitdan tukasta, solvataan tai ajetaan kadulle.”

Néin kertoo Reet Nurmi, joka perusti kymmenen vuotta sitten valtakunnallisen Monika-
Naiset -liiton. Viime vuonna liitto auttoi 3 500 maahanmuuttajataustaista naista selviy-
tyméaan perhevakivallasta, sosiaalisista ongelmista sekd puolustamaan omia oikeuksi-

aan.

Ehka juuri omien kokemustensa tdhden Reet Nurmi uskoo, ettd maahanmuuttajanaisia
on aluksi autettava heidan omalla kielell&an, ennen kuin he pystyvét lentdmdin omin

siivin. Aluksi kaikki tuntuu oudolta, kielitaidottomasta.

Suomessa asuu yli 75 000 ulkomaalaistaustaista yli 18-vuotiasta naista. Monika-Naisten
keskuksiin yhteyttd ottaneista joka kuudes kertoo saaneensa tappouhkauksia omassa

perhepiirissaan.

”Vékivalta on nopeasti raaistunut ja maahanmuuttajanaisista kaksi viidestd on kokenut
vakivaltaa. Usein he ovat muuttaneet maista, joissa perhevékivalta ei ole laitonta kuten

Suomessa.”

Ohjelmassa Suomeen muuttaneet naiset kertovat vakivallan erilaisista kasvoista seka

siitd, miten heidan on ollut vaikea saada oikeutta huoltajuuskiistoissa.

”Mitd kauemmas péékaupunkiseudulta menndan, sitd suurempi on todenndkoisyys, etta
maahanmuuttajataustainen nainen joutuu erotilanteessa luopumaan lapsistaan”, kom-

mentoi Nurmi tuoreimpia tapauksia.
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Taisteluni

Julkaistu: 29.9.2009
Ohjaus: Kirsi Markkanen
Kesto: 25:51

Hannu Lukkarinen on 60-vuotias sarjakuvapiirtaja ja kuvittaja. Han on ollut intohimoi-
nen piirtdja jo lapsesta alkaen. "Piirtdessa padsen omaan mika-miké&-maahan, paikkaan
jonne muilla ei ole padsya. Itse asiassa olen elanyt lahes koko elaméni siind mik&a-mika-

maassa”, Hannu kertoo.

Viimeisimmat vuodet Hannu on kdynyt omaa itsendisyystaisteluaan. "Vaikka sitad nuo-
rena kuvitteli olevansa vapaa, nyt huomaan, etté olen pitkalti toiminut automaattiohja-
uksella ja ollut alitajuntani vietavissd." Alitajunta on vienyt miesta joskus vaarallisille-
kin teille. Aggressiot ovat tulleet tutuksi, viha on kaantynyt milloin sisaan- milloin

ulospdin.

Suomalaisen miehen blueskaava alkoholismi, ty6narkomania ja omien voimien kanssa
mitteldinti ovat osa my6s Hannun eldaméntarinaa. Lisana siinéd on vield kovat selkakivut

jotka saavat ajoittain raavaan miehen "putoamaan katuun ja huutamaan tuskasta".

Nykyadn Hannu saa kanavoitua energiansa harrastamalla keskiaikaista miekkailua.
Alun perin hén aloitti miekkailun oppiakseen piirtamaan miekkailuliikkeet oikein tydn
alla olleeseen sarjakuvakirjaan. Harrastus vei miehen mukanaan. Se avasi myonteisen

vaylan aggressioiden purkuun ja itsetuntemukseen.

Hannun kamppailujen taustalta 10ytyy poikavuosien kokemukset, joita han nyt tdssé
dokumentissa kasittelee. Hannu peri veteraani-isdnsa sotatrauman ja kantaa sitd yha
mukanaan. Omalle lapselleen Hannu ei ole traumaansa siirtdnyt, ja nykyaan hanella on
my0s aseet sen taltuttamiseksi. Ennen hdn pakeni kyn&nsd kanssa piirtdmisen maail-

maan, nykyéaéan hanelld on aseenaan myods miekka.
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Punainen paroni

Julkaistu: 13.10.2009
Ohjaus: Tom Ostling
Kesto: 28:21

”Sun tdytyy tuntea jutut, vanhat autonrutut, uima-allastutut”, sanotaan laulussa, joka soi
Tosi tarinassa Punainen paroni. Ohjelma kertoo Vladimir von Wittestd, tyomyyrasta,
joka omalla tavallaan luotsasi Suomen ja Neuvostoliiton suhteita toimessaan Finnairin

paallikkdna Moskovassa ja Pietarissa yli kolmen vuosikymmenen ajan.

Suvun kuuluisuus Sergej Julius von Witte oli Vendjan viimeisen tsaari Nikolai 1l:n
paaministerind. Viipurin pommituksia didin kanssa Helsinkiin paennut temperamentti-
nen Vladimir solmi monta hyvaa sopimusta aikana, jolloin Suomen idankauppa kukoisti

ja Finnairilla meni hyvin.

Dokumentin tyylilaji on kohteensa oloinen, ilakoiva. Tylsien muisteluiden sijaan Vla-
dimir von Witte tarinoi kissoista, kaviaarista, kullan kuljetuksesta, Kekkosesta ja Hrust-

sevista.

Tarjolla on satiirishenkinen matka vanhaan “neukkulaan”. Leningradissa oli 60-luvun

alussa vain seitseman ulkomaalaista, eikd Moskovassa juuri nakynyt autoja.

Vladimir von Witten mielesta karhun naapurissa ei tule elamoida Natolla. Tamé tuskin
on yllattdvaa 74-vuotiaan evakkokarjalaisen sanomana. Todistusvoimansa dokumentti

hakee siitd menneestd, jonka takaa h4dmottaa Putinin Vengja.
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Vaakamestari

Julkaistu: 20.10.2009

Ohjaus: llkka llkare

Yle TV1:lle tuottanut: Filmifakta Oy
Kesto: 28:54

Kun Mauno Laine oli pikkupoika, IKL:n miehet pitivét vallassaan Leppékorven kylaa
Nummen pitdjassd. Manu joutui jo varhain punnitsemaan eldméan arvoja, kuten hén
my6hemmin punnitsi Messuhallissa nyrkkeilijoita. Punikin poikana eldmé ei ollut help-
poa ja nyrkeillekin oli kdyttod, jos halusi ottaa paikkansa yhteisdssd, jossa “alempia”

hapeamaétté poljetaan.

Vaakamestari on tarina urheilun yhdistamastg, kaiken kestdvasté ystavyydestd, tahdosta

rakentaa parempaa maailmaa, jossa sotia ei tunneta.
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Vanki 391/09

Julkaistu: 27.10.2009
Ohjaus: Esa Silander
Kesto: 28:33

46-vuotias pankkirosvo Jan Jalutsi on istunut elamastdadn 20 vuotta kalterien takana.
Hé&n on istunut 15 vankilassa Suomessa ja Ruotsissa, karannut niista viidestd, yhteensa
seitseméan kertaa. Hanen yhteenlaskettu tuomionsa oli korkeimmillaan yli 40 vuotta:

hanta on luonnehdittu Pohjoismainen pahamaineisimmaksi rikolliseksi.

Esa Silanderin ohjaama Tosi tarina kertoo Jan Jalutsin tarinan normaaliperheen lapsesta
yhteiskunnan hylkioksi ja lopulta kirjailijaksi. Takana on onnellinen lapsuus, nuoruuden
rankat virheet, uhosta maksetut lunnaat, rakkaus, ankara opiskelu ja nykyhetki, joka ei

ole ammattirikolliselle helppo. Kysymys kuuluu: voiko elaméassaan muuttaa kaiken?

Yli 20 vuotta Suomen pahamaineisimmissa vankiloissa ovat muokanneet miesta. Silti
korkein hinta, minka han rikollisesta toiminnastaan on omien sanojensa mukaan maksa-
nut, on rakkaus: rakkaus luontoon ja naiseen nimeltd Sanna, joka sai hanet katkaise-

maan vankilapakokierteen.

Jan Jalutsin tarinaa seuratessa piirtyy myos tarkka kuva siitd, millaisia ovat Suomen
vankilat: Lahes kolmannes vangeista kuuluisi muualle kuin vankiloihin, osin mielenvi-
kaiset vangit ovat vaara niin henkilékunnalle kuin toisille vangeillekin. Ja totta kai kun
Jalutsista puhutaan niin vankilasta myo6s karataan. Mutta onko vankikarkuri vapaa? Enta
kumpi on ihmismielelle vahingollisempaa, eldma jatkuvassa kiinnijadmisen pelossa vai

lusiminen?
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Burnout

Julkaistu: 3.11.2009
Ohjaus: Iris Olsson
Kesto: 27:34

Jussi sai 27-vuotiaana paikan ison firman globaalin markkinoinnin péaéllikkéné. Opetta-
jaksi valmistuva 25-vuotias Tarmo halusi testata taitojaan ja paatti haastaa itsensa vuo-
den opettajasijaisuudella pienen kaupungin koulussa. Lapsesta asti selloa soittanut Ai-
no-Maija opiskeli ammattisoittajaksi ja harjoitteli paivittdin monta tuntia. Kaikki olivat
menestyneitd omalla alallaan ja kokivat tekevénsa sita mité halusivat. Yhden kohtaloksi
koitui innokkuus, toisella kiltteys ja kolmannella eldamésta vei ilon kova itsekritiikki.
Kaikkien yrittdessa tehdd tyonsd mahdollisimman hyvin, johti heiddn tydmoraalinsa
uupumukseen, josta palaaminen omaksi itsekseen ei ole ollut enda itsestadnselvyys.
Stressi johti uupumukseen, uupumus burnouttiin, burnout masennukseen ja uuden ar-

vomaailman rakentamiseen.

Haastatteludokumentissa kolme nuorta aikuista — sellisti, opettaja ja markkinointipaal-
likkd — kertovat omakohtaiset tarinat rajoihinsa térmaamisesta tydeldmén kynnyksella.
Olisivatko oireet olleet ndhtdvissa, miltd uupumus tuntui ja voiko siitd syyttaa ketaan

muuta kuin itsedan?
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Perhesirkus

Julkaistu: 10.11.2009
Ohjaus: llona Laurikainen
Kesto: 28:40

Lempaaléassa toimiva perhesirkus on ensimmaisia sosiaalisen sirkuksen pilottiprojekteja
Suomessa. Sirkus on oiva valine vammaisten nuorten, heidan perheidensa ja toisaalta

sirkuksen ammattilaisten kohtaamiseen.

Perhesirkuksen harjoituksissa tasavertaisuus ja yksilon kunnioitus ovat itsestadnselvyys.
Kukin tekee tydtd omien taitojensa ja mahdollisuuksiensa mukaan. Nouseminen trapet-
sille on ndkdvammaiselle Netalle alkuun hurja haaste, mutta haaste se on myds Netan
aidille. Esaa jannittad, kestavatkdé hanen jalkansa kovan harjoittelun ja esiintymisen.
Nuorten vanhemmille suurin haaste voi olla heittdytyminen, omaan rooliin eldytyminen.
Tarkeinta ei aina ole, miltd jokin suoritus ndyttdd vaan milta se tuntuu. Kun esiintyja

nauttii, hieno tunnelma tavoittaa myos yleison. Naista sirkuslaisista tekemisen ilo vélit-

tyy.

Perhesirkuslaisten tavoite on ei enempad eikd vahempéaa kuin synnyttad yhteisvoimin
taiteellisesti kunnianhimoinen spektaakkeli. Esityksen ohjausta ja sen yksityiskohtia on
hionut Seela Wanvik, perheitd ovat harjoituksissa opastaneet Kaisa Hietaniemi ja Tytti

Vesamaki.

Perheet ovat tehneet koko kevaan tiukasti toitd. 25. kesdkuuta 2009 kansainvalisen kon-
ferenssin yleis0 odottaa Tampere-talon katsomossa, perhesirkus on valmis astumaan

lavalle.
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Ruumiintutkija

Julkaistu: 17.11.2009

Ohjaus: Risto Majaniemi

Yle TV1:lle tuottanut: Cultfiction Oy
Kesto: 26:12

Ruumiintutkija on dokumentti maineikkaasta oikeuslaékaristd Pekka J. Karhusesta kes-
kelld Nokian epéiltyjen hoitolaitossurmien tutkintaa. Samalla dokumentti avaa katsojal-

le oikeuslaakarin ammatin ja roolin rikostutkinnan taustalla.

Karhunen toimii Tampereen ja Kuopion yliopistojen oikeuslééketieteen professorina.
Liséksi hénen johtamansa tutkimusryhma osallistuu suureen EU:n rahoittamaan moni-
kansalliseen tutkimusprojektiin, jossa selvitellddn sepelvaltimotaudin ja sydanakki-

kuoleman syita.

Taustana Karhusen uralle on oman isé&n &killinen kuolema sydénkohtaukseen 41-
vuotiaana. Tuona pédivana Karhunen péétti ryhtya ladkariksi. Ensimmainen ruumiinava-
us heratti hanessa voimakasta pelkoa. Karhunen kertoo dokumentissa suhteestaan kuo-

lemaan, laheiseen tydtoveriinsa.

Karhusen tutkinta oli ratkaisevassa roolissa, kun 27-vuotias sairaanhoitaja tuomittiin
vuosi sitten kaynnistyneessd oikeusprosessissa elinkautiseen Ylisen mielisairaalassa
tapahtuneesta insuliinimurhasta seka yrityksestd myrkyttad insuliinilla pieni lapsi. Sai-
raanhoitaja on kiistanyt syyllisyytensa ja valittanut tuomiosta, juttu on parhaillaan hovi-

oikeudessa.

Dokumentissa seurataan Nokian hoitolaitoskuolemien tutkintaa. Kyseisen hoitajan ty6-
vuorolla sattui Nokialla kymmenkunta hdmarééd kuolemantapausta, jotka dokumentissa

ovat Karhusen ja Krp:n tutkinnan kohteena. Tapausten selvittdminen on yh& kesken.
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Kauppa tavaraksi

Julkaistu: 24.11.2009

Ohjaus: Heikki Koskela

Yle TV1:lle tuottanut: Viestintd Helapress Oy
Kesto: 28:03

Teuvan Komsinkyldén, Suupohjan rautatien kupeeseen, nousi 60 vuotta sitten kylalais-
ten yhteisty6lla uusi osuuskauppa. Vaikka maa on tdynnd tyhjin ikkunoin maailmaa
katsovia entisid kauppoja, tdma talo uhkuu yh& elinvoimaa.

Komsin kaupassa on jo taakse jaéneiden kuudenkymmenen vuoden aikana myyty mel-
kein mit4 tahansa korvikekahvista rautakankiin asti ja vapaakirkkovuosina julistettu

Jumalan sanaa, mutta tulevaisuuteen se katsoo suomirockin kirkkain silmin.

Sepon Sekatavaran lopetettua 11 vuoden jalkeen toimintansa kauppa saa rajun remontin
myota taas uuden ilmeen, siitd tulee Lauri Téhka & Elonkerjuu -yhtyeen tukikohta, Ha-
jy-liike.

Maaseutu ei tuota vain leipad vaan myos "sirkushuveja”. Elonkerjuu on elon korjuuta.
Tahkamuusikkojen musiikilliset juuret 16ysivat kasvumaansa vanhoista kansanlauluista,

janyt yhtye luo itse tdiman péivén ja tulevaisuuden kansanmusiikkia.

Kauppa tavaraksi kertoo luopumisen haikeudesta, mutta samalla my6s tulevaisuudenus-
kosta ja luovuudesta, jolla tdm& maa on rakennettu ja jolla sitd vied&an eteenpéin. Sa-
malla se on tarina siitd, miten kauppa voi monellakin tavalla olla "kylédn sydan”, joka
muotoaan, ilmettddn ja toimintaansa kulloisenkin ajan vaatimusten mukaan uudistaen

pit&4 pintansa vuosikymmenien virrassa.
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Kotkan ruusu

Julkaistu: 1.12.2009
Ohjaus: Riitta Granath
Kesto: 26:54

Kotkan Ruusu eli Rosalia Mékinen os. Gurovitch syntyi Viipurissa varakkaaseen juuta-

laiseen perheeseen ainoana tyttarena 1900-luvun alussa.

Hén rakastui alaikdisend tulisesti ja sai aviottoman lapsen rakastettunsa kanssa. Rosan
aiti hirttaytyi, ja perhe hylkési Rosan, kun hén virallisesti meni naimisiin tultuaan taysi-
ikaiseksi. Rosa menetti myds oman tyttarensa Noran, kun lapsi oli 3-vuotias ja annettiin

hoitoon toiseen perheeseen.

Rosalia muutti Kotkaan 1930-luvulla ja perusti sinne parturin, joka tuli kuuluisaksi ta-
kahuoneestaan. Rosalia oli erikoinen ilmestys Kotkan harmaassa katukuvassa, ja hanen

salonkinsa oli aktiivisessa kéytdssa laivojen paallyston vieraillessa siella.

Rosalia puhui viitta kieltd ja otti mielelld&n vastaan tuliaisia ulkomailta. Nuoret miehet
olivat Rosan lemmikkeja, lieneekd nuoruuden rakkauden menetys jattanyt pysyvat jaljet

Rosalian joskus surulliseenkin elaméaéan.

Kotkan Ruusu menehtyi 1960-luvulla ja on haudattu Helsingin juutalaiselle hautaus-

maalle.
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Irtaantujat

Julkaistu: 8.12.2009

Ohjaus: Timo Humaloja

Yle TV1:lle tuottanut: Kinovid Oy
Kesto: 27:13

Irtaantujat on kertomus kolmesta romanista, jotka ovat jattdneet taakseen heimonsa ja
elavat valtavaeston keskuudessa vailla mustalaisuuden ulkoisia tunnusmerkkeja, tietyn-
tyyppistd pukeutumista ja tiukkaa alistumista heimon s&ant6ihin. Kuitenkin mustalai-
suus on osa heidan verenperintdaan, josta ei koskaan voi taydellisesta irtaantua.

Toisaalta ei mydskaan oma heimo ole aina hyvaksynyt heidén ratkaisuaan. Siksi he ovat
joutuneet elaméan kahden kulttuurin vélitilassa. He kokevat torjuntaa ja epéluuloja mo-

lemmista suunnista, he ovat pakolaisia omassa maassaan.

Vasta vuosien vaikeuksien jélkeen he ovat tasapainossa oman oikean identiteettinsa
kanssa. Mutta valtavaeston keskuudessa eléa silti tuhansia, jotka yha pelkaavat alkupe-
réansa paljastumista kehittéen tarinoita ja selityksid omalle eksoottiselle ulkon&dlleen.
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Unelma

Julkaistu: 15.12.2009

Ohjaus: Ville Tanttu

Yle TV1:lle tuottanut: Studio Lumo
Kesto: 27:46

“Tajusin etten ole edes kuullut aikoihin kenenkaan sanovan sanaa unelma. Se pisti mut
miettimdin, ettd onko ihmisilli nykydédn vihemman unelmia... Td4 projekti on mun
unelma.” Niin kertoo dokumentin padhenkild, Koukku, hellyttivén kirkasotsainen nuo-

rimies.

Unelma on koskettava veijaridokumentti ja roadmovie. Se on pieni tarina isosta asiasta;
yksikatisen nuoren miehen projektista, jonka tarkoituksena on maailman ja etenkin ih-

misten pelastaminen.

Koukku haluaa jakaa hyvaksi, jopa k&&nteentekevaksi kokemaansa itseoivalluksen kai-
kille siita kiinnostuneille. YKksi este asiassa on: timan Sahaja Yoga -meditaatiotekniikan
opetuksesta ei koskaan pyydetd maksua. Tama tarkoittaa myos siis sitd, ettd rahaa sen
eteenpéinviemiseen ei ole. Miten tavoittaa ihmiset maan eri kolkissa, jos ei ole rahaa

sanan julistamiseen?

“Haluun tehdd ja myyda niin paljon kynttiloitd, ettd voin ostaa asuntoauton ja ldhtee
baanalle, pysahtyy matkan varrella ja pistaa tiipiin pystyyn eri mestois. Taa Sahaja Yo-
ga meditaatiotekniikka toimii kun sitd vain kokeilee. Ja viel ilmaseks! No money yes

honey.”

Padsemme seuraamaan Koukun uutteraa kynttilanvalua ja myyntid, ja ihme kylla paa-
semme my0ds matkalle hdnen mukanaan jopa kotimaamme rajojen ulkopuolelle.

“Kunpa aikuiset unelmoisivat niin kuin lapset, tai edes kuuntelisivat lapsiaan.”
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Vieraana maailmassa

Julkaistu: 22.12.2009

Ohjaus: Nadezda Pojasnik

Yle TV1:lle tuottanut: Helmi Films Oy
Kesto: 26:48

Inkerildisperhe Petroskoista muuttaa Suomeen loytaakseen apua lapsenlapselleen Ka-
rinalle, joka syntyi sairastaen parantumatonta ihosairautta. Karina syntyi Petroskoissa
10 vuotta sitten. Laakarit eivat pystyneet auttamaan Karinaa ja antoivat héanelle elinai-
kaa enintdan vuoden. Karinan vanhemmat erosivat, ja Karinan isoditi Vera aloitti Kari-

nan hoitamisen.

Karinan isovanhemmat paattivat muuttaa Vantaalle 5 vuotta sitten l0ytadkseen apua
tytdn sairauteen. Samalla isovanhemmat toivovat, ettd kun Karina saa laakarin apua,

hanen elinikénsa pitenee.

Talla hetkellad Karina kdy koulussa erityisluokalla. Opettajat pitavét hanet erittain alyk-
kaana lapsena, mutta Karina ei paase terveiden lasten ryhméaén ihosairauden takia. Ti-
lanne on hankala, koska lapset pelkadvat hénen erilaista ulkondkoaan eika hanella ole

talla hetkella ystavia.

Karinan perheessd uskotaan, ettd kun perheeseen syntyy sairas lapsi, tdima ottaa kan-

taakseen seitseman sukupolven tekemat pahat teot.

Karinan perhe on valmis tekemaén kaikkeensa, jotta Karina voi viettaa tavallisen pienen
tytén elaman, johon kuuluu perheen lisaksi ystévat ja koulunkdynti. Isovanhemmat pel-
kaavat, pystyyko tyttd aikuistuessaan I0ytdméaan oman paikan eldmaéssa ja ottaako yhtei-

s0 h&net paremmin vastaan.

Dokumenttielokuva kertoo Karinan ja hanen isovanhempiensa eldmasta sekd Karinan

voimakkaasta elamanhalusta.
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Utsjoen diakonissa

Julkaistu: 29.12.2009
Ohjaus: Suvi West
Kesto: 29:02

Dokumenttielokuva Utsjoen diakonissa kertoo Eija Sepastd, joka tydskentelee Kkirkon
sosiaalityontekijana Utsjoella. Han eld&d mukana ihmisten arjessa ja juhlassa, ilossa ja
surussa, kaikessa mitda mahtuu syntymén ja kuoleman valiin. Dokumentissa seurataan
ldheltd, mitd merkitsee aito valittdminen ja yhteisollisyys. Katsojat pd&sevat mukaan

ihmisten eldmaan ja koviinkin kohtaloihin, joihin diakonissan kaynnit tuovat toivoa.

Dokumenttielokuvassa nédhdaan, kuinka Suomen pohjoisimmassa kunnassa diakonissa
joutuu repedmaan moneen. Pitkat vélimatkat ja tyopdivéat, vaikeat keliolosuhteet sek&
huoli seurakuntalaisten hyvinvoinnista ovat vain osa haasteista, joita Utsjoen ainoa dia-
konissa joutuu kohtaamaan. Vaikka ihmisten kipukohdat koskettavatkin, Utsjoen dia-
konissa rakastaa sekd tyOtdnsa ettd seurakuntalaisia suurella syddmelld. Kymmenen
vuoden uurastuksen jalkeen myo6s seurakuntalaiset ovat ottaneet Sisar Eijan omaksensa.
Eija joutuu kuitenkin tekeméén valinnan perheen ja tyon kesken. Han paatyy luopu-
maan tydstdan Utsjoen diakonissana ja palaamaan entiselle kotiseudulleen Kaustiselle
uuden perheensd luo. Lahto on vaikeaa, ja kaipuu Utsjoelle seuraa hantd uuteen elamaan
Pohjanmaalle.

Utsjoen diakonissa -dokumentti ndyttdd evankelis-luterilaisen kirkon tarkedn, mutta
nédkymattoméan roolin kdyhien, sairaiden, syrjaytyneiden, vanhuksien ja murheellisten
auttajana. Talla hetkella kirkko tuntuu eldvdn murroskautta. Yha useampi eroaa Kirkos-
ta, ja puhutaan ihmisten erkaantumisesta seurakunnasta. Utsjoella kirkolla on kuitenkin

vield tarked rooli ihmisten jokapéaivaisessa elamassa.

Dokumentin ohjaaja Suvi West on padhenkilon Eija Sepén tytar. Han innostui tekemaan

dokumentin seurattuaan vuosia aitinsa ty6té Utsjoella.
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Paahenkilo

Turun Nummenmaelld sijaitsee pieni
parturi-kampaamo, jota Ritva Koskinen
on pyorittanyt jo 30 vuotta. Paallepdin
lilke nayttad tavalliselta ja mukavalta
parturi-kampaamolta, mutta silti joku
ohikulkija saattaa tehda kasillaan ristin
merkin. Ritvalla on liikkeen takahuo-
neessa tila, jossa hdn muun muassa en-
nustaa korteista ja parantaa kéasillaan.

Ritva Koskinen kutsuu itseddn Turun
noidaksi. Han on perehtynyt eri uskon-
toihin ja kaynyt monia alan kursseja
sekd koulutuksia. Nykyisin han myos
jakaa tietouttaan Kiinnostuneille luen-
noimalla erilaisissa tilaisuuksissa.

Juttu

Tv-dokumentti Kéaden jélki kertoo Ritvan tarinan kautta kasilla parantamisesta ja siihen
liittyvista ennakkoluuloista seka uskomuksista. Videossa valotamme asiaa seka energia-
hoidon etta ladketieteen nakokulmasta, vaikka keskitymmekin padasiassa paahenkilon
kokemuksiin ja ajatuksiin asiasta. Pa&henkilon lisdksi haastattelemme ladkaring jo pit-
kaan toiminutta Pentti Huovista, joka tydskentelee Turun Pulssissa. Tarkednd osana
dokumenttia on hoitotilanne, jossa Ritva omien sanojensa mukaan “toimii erddnlaisena
vélineend” ja kdyttdd energioita asiakkaan hoitamiseen.

Dokumentin tarkoituksena on rikkoa suurimpia ennakkoluuloja ja oletuksia, joita kysei-
seen vaihtoehtoiseen hoitomuotoon liitetddn ja antaa mahdollisimman realistinen kuva
aiheesta.

Haastattelu tehdddn muutamana eri kertana, jolla pyritddn luomaan vuoropuhelu péa-
henkilon ja ladkarin valille. Esitimme molemmille haastateltaville muun muassa seu-
raavia Kysymyksia:

- Mité hoitotilanteessa tapahtuu?

- Mité kanavoitu energia on?

- Miten energiaa kaytetdan?

- Kuka voi hoitaa energiaa k&yttamalla?

- Miten voi oppia parantamaan energiaa kayttéden?

- Millaisia riskeja energialla hoitamiseen voi liittya?

- Kuinka usein potilas pyytaa henkiparantajaa sairaalaan Suomessa?

- Miksi Suomessa ei Englannin tavoin sairaalahenkilokuntaan kuulu henkiparanta-
jaa?

- Miten Suomen evankelisluterilainen kirkko suhtautuu henkiparantamiseen?

Miten ladketieteessa nahdaan energiahoito?
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- Ohjaako laakari koskaan potilasta henkiparantajalle?

- Millaista yhteisty6ta energiahoidon harjoittajilla ja l1adkareill& on?

- Millaista yhteisty6ta energiahoidon harjoittajien ja laékareiden valilla olisi hyva
olla?

- Millaisia asioita energioiden avulla voi tehda?

- Mitd ihmisen kehossa tapahtuu, kun hanta parannetaan?

- Mitd parantajan kehossa tapahtuu, kun hén hoitaa asiakasta?

- Miten ihmisen oma usko energioiden voimaan vaikuttaa hoidon onnistumiseen?

- Milloin henkiparantaja kieltaytyy hoitamasta asiakasta?

- Seka perinteisten ettd vaihtoehtoisten hoitomuotojen pddméérand on asiakkaan
parantuminen. Miksi yleisen késityksen mukaan hoitomuodot sotivat keske-
naan?

- Kuinka usein ladkarin asiakas mainitsee kdyneensa energiahoidossa?

»
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Kuvauspaikat ja kohtausluettelo

Dokumenttia kuvataan muun muassa Ritva Koskisen parturi-kampaamossa sekda taka-
huoneessa, jossa hoito tapahtuu. Kuvituksessa keskitymme p&ahenkilon kasiin ja varsi-
naiseen hoitotilanteeseen. Lisdksi ndytimme Ritvan tyota parturi-kampaamon puolella.
Laakarin haastattelu tehdadén hanen tydhuoneessaan. Varsinaista haastattelukuvaa kayte-
td&n suhteellisen vé&han, ja haastattelu kuullaan enimmakseen kertojan tavoin toiminnan
taustalla.

Dokumentin tyyli on rauhallinen. Siin& ei k&yteta nopeita leikkauksia eika efekteja.

Dokumentti jakautuu kolmeen osioon, joita tauottaa la&karin kommentit. Toinen osio,
jossa energiahoitaminen tapahtuu, on osioista kaikkein pisin. Jokaisen osion aloittaa
valiotsikko, joka on jollain tavoin yhteydessa haastateltavan puheeseen ja kuvan tapah-
tumiin.
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Dokumentin osiot jakautuvat seuraavasti:

1. Kahvin juontia ja muita aamupuuhia. Parturi-kampaamon asiakas saapuu liik-
keeseen, ja Ritva aloittaa tyonsa.

2. Valmis ty0. Parturi-kampaamon asiakas l&htee. Ritva siivoaa ty0pisteensa. Seu-
raava asiakas saapuu paikalle. Ritva ja asiakas siirtyvét liikkeen puolelta taka-
huoneeseen. Seurataan hoitotilannetta.

3. Hoitotilanne paattyy. Ritva ja asiakas kdyvét lapi asiakkaan tuntemuksia. Asia-
kas lahtee. Ritva lukee saamiaan palautteita. Ritvan ty0paivé jatkuu, mutta ka-
mera etaantyy ja siirtyy liikkeen ulkopuolelle.

Juttu on noin 30 minuuttia pitkd. Kohderyhména ovat ihmiset, jotka saattavat jo tietdd
jotakin kasill& parantamisesta, mutta eivat vield ole osanneet muodostaa omaa mielipi-
dettaén asiasta.



