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Mita ma tahan oikein vedan? Improvisoitavaa
lisamateriaalia trumpetille

1 Johdatus opinnaytetyohon

Mitd ma tahan oikein vedan? Olen trumpetinsoiton opettaja ja tAman

kysymyksen kuulen monesti oppilailtani, kun heidan tulisi improvisoida
soittotunnilla. Jotta pystyisin vastaamaan tahan kysymykseen, olen miettinyt asiaa
monelta suunnalta, kuunnellut muiden kokemuksista ja ryhtynyt omalta osaltani
kaytannén toimiinkin. Mutta ensin perusteluja, miksi pidan improvisaatiota

tarkeana.

Koen tydssani tarkeaksi herattdd oppilaan oma savellyttaminen ja keksimisen jo
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa, jotta improvisoimisesta ja erilaisista
kokeiluista tulisi luonnollinen osa oppilaan musisointia. Kuten mm. Kari Kurkela on
todennut, omien ideoitten ja aihioiden rakentelu synnyttada laheisen ja
ymmartavaisen suhteen musiikin ilmiéihin ja luo myds kanavan tulkita omia
tunteita ja ndkemyksia. Musiikin kasvu osaksi omaa persoonallisuutta, kun se
kumpuaa sisaltapain ja palvelee omia tarkoitusperia, luo hyvat edellytykset lapsen
kasvuprosessille kuohuvassa murrosiassa. Kun nuori ottaa etaisyytta
vanhempiensa maailmasta, musiikki kanavana antaa nuorelle itsenaisyyden
tunteen. (Kurkela 1993, 346 — 347.) Improvisaatiolla ja musisoinnilla on siis laajalle

ulottuvia ja syvalle luotaavia vaikutteita.

Jotta pystyisin vastaamaan Mitd ma tah&n vedan -kysymykseen vield paremmin,
paatin saveltda eritasoisia, improvisointiin liittyvia kappaleita oppilailleni.
Savellyksia syntyi nelja. Viides kappale on sovitus tutusta lastenlaulusta pieni
veturi. Kappaleiden tueksi aanitin play- along -levyn. Ajatuksenani oli, etta tata
materiaalia pystyisivat soittamaan 11 - 16-vuotiaat trumpetinsoiton oppilaani
Hameenlinnan Sibelius-opistossa. Tasoltaan savellykset soveltuvat siihen
vaiheeseen, kun oppilas on soittanut jo jonkin aikaa, esimerkiksi alkeisoppikirjojen

jalkeiseen vaiheeseen. Materiaali vaatii pedagogista ohjausta, koska se ei ole



itseopiskeluun tarkoitettu. Taustalla oli myés halu kehittda omaa tydétani

Hameenlinnan Sibelius-opistossa.

Edella mainittujen ajatusten ja pohdintojen kautta paadyin improvisaatiota
koskevan opinnaytteen laatimiseen. Tydni on luonteeltaan kaytannénlaheinen

toimintatutkimus.

Seuraavassa luvussa esittelen tyoni kannalta keskeisia kasitteita ja niiden
tulkintoja. 3. luku esittelee aikaisempaa improvisointiin liittyvaa opetusmateriaalia
trumpetisteille. 4. luvussa esittelen tydprosessini, savellykset ja niihin liittyvan
ohjeistuksen. Lopuksi pohdin tyéni onnistumista ja sen tekemisen yhteydesséa

syntyneitd paatelmia ja ajatuksia.



2 Tyohoni liittyvia keskeisia kasitteita ja niiden tulkintoja

Té&ssa luvussa selvittelen, mita improvisaatiolla k&sitetdén ja mita taméan hetken

konstruktivistinen kasitys sanoo oppimisen prosessista (ks. luku 2.2).

Improvisointi tarkoittaa lyhyesti tulkittuna esittdessa syntyvaa saveltamista
(Heikkila — Halkosalmi, 2007, 248). Muusikko voi toimia ikd&n kuin esiintyjana ja
saveltajana improvisoidessaan (Rawlins — Bahha 2005, 141). Eero
Hameenniemen mukaan improvisoitaessa musiikki syntyy reaaliajassa, jolloin
tuumaustauko ja harkinta tuottaisivat helposti tauon itse musiikkiin. Saveltajat sen
sijaan saattavat kayttda teostensa muokkaamiseen paljonkin aikaa.
Improvisointikyky ja sen harjoittaminen kuuluu useimpiin maailman
musiikkikulttuureihin ja se on naytellyt myds ratkaisevaa osuutta muusikoiden
tyéllistymisessa lansimaisessa klassisessa musiikissa barokkimusiikin
aikakaudella. (Hameenniemi, 2007,82 ja 85 — 86.) Muusikot puhuvat
improvisoinnin sijasta "soittamisesta” tai "laulamisesta” niissa musiikkikulttuureissa,

joissa ei padsaantdisesti savelleta kirjoitettua musiikkia (Tiensuu 1991, 22).

2.1 Improvisaatio musiikinopiskelussa

Suomen musiikkioppilaitosten liiton yleisiin tavoitteisiin kuuluu jo ensimmaiselta
perustasolta saakka rohkaiseminen improvisoimiseen ja saveltdmiseen. Tarkeinta
tavoitteiden ja sisaltdjen mukaan on oppilaan soittoinnostuksen herattaminen ja
hyvan musiikkisuhteen yllapitdminen. Tasosuorituksissa on annettu opiskelijalle
mahdollisuus improvisointiin tai oman savellyksen esittdmiseen. Liséksi niiden
tulee rohkaista oppilasta oman musiikillisen identiteetin etsimiseen. Vastuu
ohjelmiston laatimisessa ja opetusmenetelmien valinnassa kasvaa, mutta toisaalta
tama lisda suunnittelun vapautta ja opettaja voi tuoda omia vahvuusalueitaan

opetukseen. (Tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet 2005. Trumpetti.)

Ennen varsinaisten musiikkiopintojen alkua lapset usein improvisoivat luonnostaan,
keksivat omia melodioita, kokeilevat eri soittimia. Mihin tdma kyky helposti katoaa
musiikkiopintojen alettua? Nain kysyy Markus Luukkonen (Luukkonen 2002, 30).

Han toteaa liséksi, ettd ennen musiikkiopintojen alkua lapsen tekniset ja
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tulkinnalliset kyvyt ovat vield tasapainossa keskendan ja lapsi saattaa olla hyvinkin
tyytyvainen tekemisiinsa. Esimerkiksi nuorin lapseni fiilistelee lastenlaululevyn
kanssa taskutrumpetilla tai pienelld syntetisaattorilla paivittain ja jopa useamman
kerran paivassa nelivuotiaan tarmolla ja innokkuudella. Hanelle musiikin ja
aanitteiden tunnelmaan paasy, soundien kokeileminen ja omien ideoiden
keksiminen tuottavat mita suurinta tyydytysta. Pieni lapsi improvisoi vapautuneesti
eikd aseta itselleen suuria kynnyksia.

Ongelmia syntyy soittotaitojen edetessa, koska liilka nuottien kunnioitus asettuu
lapsen oman mielikuvituksen esteeksi. Taméan takia improvisointi tulisi aloittaa
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa, jotta se muodostuisi luonnolliseksi osaksi
paivittaistd musisointia. Kynnys improvisointiin madaltuisi ja mahdollinen estoisuus
teknisten taitojen lisdantyessa vahentyisi merkittavasti. (Luukkonen 2002, 30.)

Kuva 1. Neljavuotias poikani Aaropekka soittotunnelmissa.

2.2 Konstruktivistinen oppimiskéasitys

Konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaan oppija on itse aktiivinen tiedon
muokkaaja. Konstruktivistisen kasityksen mukaan tietoa ei voida sellaisenaan
valittda oppijalle, vaan oppija rakentaa kasityksensa tiedosta itse oppimisprosessin
aikana aikaisempien tietojensa ja kokemuksensa pohjalta. Myés oppimistilanteen
fyysiset ja sosiaaliset tekijat vaikuttavat muodostuvaan kasitykseen tiedosta.
Oppijan ajattelun aktiivisuus, tiedon késittelytaidot seka niitd ohjaavat
metakognitiiviset taidot eli taidot, joiden avulla oppija kykenee seuraamaan ja

ohjaamaan omaa oppimistaan, ovat konstruktivistisen oppimiskasityksen



perusajatuksia. Opettajan rooli on luoda puitteet oppimiselle ja edesauttaa
yksildllistd oppimista. Keinoja oppijan ohjaamisessa ovat mm. oppimistehtavan
mallintaminen, oikea-aikainen tukeminen seka oppijan ajattelun reflektointi.

(Salovaara - Jarvela 1997, Konstruktivismi.)

Myds Juha kujanpaa (2002), pro gradu-tyéssaan toteaa, ettd vastuu oppimisesta
on lopulta oppijalla itsellaan. Tahan kuitenkin vaikuttaa mm. oppilaan ika. Mité
pienempi oppija on, sitd toiminnallisempaa tekemista ja vahemman teoreettista
opettamisen tulee olla. Opettaja luo nain ollen raamit toiminnalle. Opettajan tulee
kuitenkin olla tarkkanakéinen ja tuntea oppilaansa hyvin, jotta voi luoda sopivan ja
oppimista edistavan oppimistilanteen. (Kujanpaa 2002, 110 -111.)

Sosiokonstruktivistien mukaan on otettava huomioon koko ihminen: tdman
aikaisemmat tietotasot, motivaation ja emootiot seka opiskelutilanteen sosiaaliset
ulottuvuudet. Oppimisympéristdn taas tulisi tarjota oppilaalle mahdollisuuden
koetella ja testata uutta ymmarrystaan erilaisissa soveltavissa tilanteissa.
Syntyneita tietorakenteita sanotaan ns. kognitiivis-emotionaalisiksi skeemoiksi,
jotka osin ovat paallekkaisia, toisistaan irrottamattomia asioita. Mielekas
taiteellinen toiminta edellyttdd monipuolista taitoa ja tietoa. Yksilén aisti- ja tunne-
elamykset ovat taiteellisen kokemisen kannalta valttamattémia. Tarvitaan myoés
asioiden pohdintaa ja oppimisprosessin analysointia, taiteessa tarvittavien
kasitteiden ymmartamista. Kehittyakseen oppija tarvitsee valmiuksia ymmartaa
omaa toimintaansa. (Anttila — Juvonen 2002, 96-97 ja 91-92.)

Jazzpasunisti ja musiikkipedagogi Hal Crookin mielesta oppiminen, jossa
yhdistyvat seka tekniset etta luovat valmiudet, on hyvin paljon oppilaasta itsestaan
kiinni. Opettaja voi antaa ideoita ja materiaali, mutta tydén tekeminen jaa oppilaalle.
Crookin mielesta improvisaation opettaminen on luonteeltaan konstruktivistista.
(Crook 1991,10.) Crookin mukaan kaikkien improvisoinnissa tarvittavien tekijéiden
yhtdaikainen hallinta vaatii varsinkin aloittelijalta paljon. Harjoittelua voidaan
helpottaa, kun ongelmakohdat voidaan ratkaista yksi alue kerrallaan.
Lahestymistapoja voidaan vaihtaa, kun edellinen alue on ensin harjoiteltu. Valilla
on tarkeaa soittaa vain korvalla, ilman tietoista ajattelua. Talléin puhutaan
intuitiosta. (Crook 1991,11-12.)
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3 Improvisointimateriaalia trumpetille

Esittelen lyhyesti seuraavaksi keskeisimmat trumpetinsoiton opetuksessa
kayttamani opetusmateriaalit, joista olen saanut vaikutteita myds savellyksiini.

Ture trumpet's forsta spelbok

Alkeisopetuksessa olen kayttdnyt mm. ruotsalaisia soitinoppaita, kuten Ture
trumpet’s férsta spelbokia (Lindqvist. 1990) ja Trumpet.nu del 1-2 soitinopasta
(Norén — Johansson - Norén 2004). Naista kirjoista 16ytyy jonkin verran
improvisointiin liittyvia harjoituksia. Kirjan siséltdmalla CD-levylla esitellaan aluksi
syntetisaattorilla tehty demoimprovisaatio soitettavista kappaleista. Taman jalkeen
seuraa play- along -raita. ' Ohjeistuksena annetaan 3-5 tehtavaan soveltuvaa

saveltd, jotka sopivat sointukulkuun ja pohjautuvat pentatoniseen asteikkoon.
Trumpet.nu

Trumpet.nu:ssa lahestymistapa improvisointiin on edellista oppikirjaa
vuorovaikutteisempi. Harjoituksissa imitoidaan ja toistetaan esimerkin mukaan
yhden tai kahden tahdin fraaseja(melodialinjoja). Harjoituksissa voidaan kayttaa jo
vaativaakin rytmiikkaa, kun tehtévéat opetellaan korvakuulolta kaiku- metodilla.
Onhjeistuksessa on annettu savelia, jotka sopivat kulloinkin kyseessa olevan
harjoituksen sointukulkuun.

Jazz Trumpet Tunes Grade 1-3
Jazz Trumpet Tunes grade 1 — 3 sarjaa (ABRSM Publishing 2003) on suunnattu jo

edistyneemmille oppilaille. Tassa hyvin huolella ja hyvalld maulla tehdysséa
sarjassa kappaleet ovat luokiteltu kolmeen osaan: Blues & Roots, Standards,

! Play- along -aénitteelld tarkoitetaan &anilevya, johon on nauhoitettu kappaleesta ainoastaan
saestysosuus. Yleinen soitinkokoonpano nailla levyilla on rummut, basso ja piano. Piano ja basso
on panoroitu omille kanavilleen, joten kytkemalla balanssi kytkimella, tai ottamalla toisen kanavan

pois paalta, voi kuunnella rumpujen saestyksella pelkkaa bassoa tai pianoa. (J.P).



11
Contemporary Jazz. Jokaisessa osassa on viisi savellysta. Cd:lla on kustakin
kappaleesta esimerkkidemonstraatioraita seka play- along -raita. Tempot ovat
maltillisia ja aloittelevan trumpetistin 4éniala on otettu huomioon hyvin harkitusti;
soolokierroissa viivaston ylapuolelle ei juurikaan soiteta. Tyylin opiskelussa saa
oppia liséksi persoonallisesti soittavilta trumpetisteilta. Soolojen tueksi on annettu
muutamia avainaania, joita kayttamalla voi lapaista koko sointuketjun. Sooloja ei
ole nuotinnettu, mutta ne ovat varsin helposti opeteltavissa korvakuulolta ja
toimivat mainiosti yhtena metodina seka tyylin etta ideoiden opettelussa ja

omaksumisessa.

Sivujen alalaidassa on lyhyt esittely savellyksista, jotka kertovat tiedot saveltgjista,
tyyleistd, erikoispiirteista, seka tiedot alkuperaisesityksista ja niihin liittyvista
suositeltavista aanitteistd. Kappaleet ovat varsin samantasoisia lapi kirjasarjan,
grade- luokituksesta (vaikeustasoluokitus) huolimatta. Soolokierrot ovat kirjasarjan
aanitteilla myoés varsin lyhyita, joten soolojen harjoittelua voi taydentaa
(esimerkiksi jazzstandardit®) kayttamalla Jamie Aebersoldin kattavaa play- along -

valikoimaa.

Jazztastic! Initial level

Jazztastic! Initial level ( International Music Publications 1999) on varsin
samantasoinen kuin edella esitelty Jazz Trumpet Tune Grade 1-3. Kirjassa on
kahdeksan tunnettua jazz- ja rhytm” blues -standardia soittoesimerkkeina ja play-
along -versioina. Savellysten esittelyt ja ohjeistukset on kirjoitettu erilliselle
aukeamalle kuin nuottikuva. Niihin on koottu pieni historiikki, kappaleen muoto,
rytmiset ominaispiirteet, kuunneltaviksi suositeltavat aanitteet ja ideat soolon
soittoon. Jokaisesta kappaleesta on yksi nuotinnettu soolokierto Taustat ja demo-
soolot ovat toteutettu huolellisesti ja hyvalla tyylitajulla. Kussakin kappaleessa
soolokiertoja on kolmesta viiteen, joten improvisoinnille jaa mukavasti aikaa. Kirja

kannustaa omien sooloideoiden ja melodialinjojen kirjoittamiseen.

2 Standardeilla tarkoitetaan jazzmuusikoiden vakiintunutta repertuaaria erilaisista jazzsavellyksista,
jotka voivat olla myés alun perin 1&htdisin mm. viihdemusiikista, musikaaleista tai

elokuvasavelmista (King 2000, 114).
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Kappaleen kannalta tarkeita taitekohtia, sointukulkuja tai rytmisia kuvioita on
korostettu erillisilla kuunneltavilla esimerkkiraidoilla. Nuotinnus on kirjassa selkeda
ja sooloihin tarvittavat asteikot nimineen |16ytyvat apuviivastoilta. Asteikkojen
soittamisen avuksi on merkitty ns. guide tone -nuotit, jotka tarkoittavat soinnun ja

soololinjojen kannalta merkityksellisimpia &ania, kuten soinnun terssia tai septimia.

Approaching the Standards

Approaching the Standards — kirjasarja (Dr.Willie, L.Hill, Jr. 2000) on edellisia
oppimateriaaleja vaativampi. Sarjaan kuuluu kolme osaa, joista ensimmaista olen
kayttanyt opetuksessani. Kuten nimikin viittaa, kahdeksan kappaleen kirja on
painottunut jazzstandardeihin. Taustalevy on laadukkaasti tehty ja jokaiseen
kappaleeseen kuuluvat sekd demonstraatio-, etta play- along -versio.
Esimerkkiraidalla soitetaan aluksi kappaleen teema, sen jalkeen kuunneltavaksi ja
analysoitavaksi tarkoitettu soolo-osuus, ja lopuksi jollakin toisella
puhallinsoittimella (pasuuna, saksofoni, trumpetti) soitettu soolo. Soolo on
tarkoitettu transkriptoitavaksi® kirjassa sille varattuun tyhjaan nuottiviivastoon.

Kappaleiden yhteyteen on liitetty siihen kuuluvat soinnut asteikkoineen.
Taustatietoa saveltajista, kappaleiden rakenteista, muusikoista ja mahdollisista
muista teoksista ja danitteista on kerrottu erillisissa kappaleissa. Soolonsoiton
avuksi on lisatty myds tyyliin sopivia lickeja eli lyhyitd musiikillisia ideoita ja
motiiveja (Dr. Willie, L.Hill, Jr. 2000, 36).

Easy Jazz Conception

Jim Snideron (Snidero 1999) tekema kirja siséltaa viisitoista jazzetydia, jotka
pohjautuvat blues- ja jazzstandardien sointukulkuihin. P&&paino etydeilla on tyylin
mukaisen fraseerauksen, rytmin kasittelyn, &&nten pituuksien (artikuloinnin) ja
svengin l6ytamisessa. Tata varten tekija on kirjoittanut nuotteihin
fraseerausmerkkeja, kuten tenuto (-) ja aksentti- (), jotka auttavat nuottikuvan

hahmottamisessa. CD-levy on tehty huolella ja antaa selkean kuulokuvan

® Transkriptiota kaytetaan laajasti pop/jazz musiikin opiskelussa sekd musiikin ammattimaisessa
toiminnassa, tutustuttaessa erilaisiin improvisoituihin sooloihin. Kirjoittamalla itse danitteeltd kuulun
soiton tai laulun, saa teoksesta syvallisemman kuvan ja ymmarryksen solistin ideoihin ja tasta on
paljon apua my6s omien soololinjojen teossa. (Levine 1995, 251.)
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soitettavista kappaleista. Lisaksi trumpetisti Ryan Kisorin taidokas soitto levylla
tukee fraseerauksen ja tyylin oppimista. Vihkon kappaleet vaativat oppilaalta jo
enemman nuotinlukua, artikulointikykya (jazzfraseerausta) seka fyysista

kestavyytta, koska kappaleet ovat jo varsin pitkia.
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4 Tyoprosessi, savellykset ja niiden ohjeistukset

Kuten johdantoluvussa (yksi) jo mainitsin, improvisoinnin opetusta trumpetin
soitossa kehittdakseni, paatin saveltaa eritasoisia kappaleita oppilailleni. Taméa
tydprosessi muodostaa keskeisen osan opinnaytteessani. Tarkennan alla viela

tydprosessiini kuuluneet tehtavat ja tavoitteet.

4.1 Tyoprosessi

1) Saveltda trumpetille uutta soitettavaa ja improvisoitavaa materiaalia, jossa tulisi

ottaa huomioon seuraavaa:
e Séavellyksen rakenteen tulee tukea improvisointia

e Savellysten ambituksessa eli 4anialassa ja tempossa huomioitava

soittajan taso
¢ Demonstraatiosoolot rohkaistava oppijaa omien ideoiden kayttéén

2) Laatia aanite

¢ Play- along- taustojen seka soittoesimerkkien aanittdminen
3) Ohjeiden luominen soitettavalle/improvisoitavalle materiaalille

Savellysty6 ja danitys kulkivat rinnakkain. Omia savellyksia syntyi nelja:
onnenpaiva, kruisailublues, kuumailmapalloilua ja agenttijazz 25. Viides kappale

on sovitus tutusta lastenlaulusta pienen pieni veturi.

Uuteen aanitysohjelmaan tutustuminen ja ohjelman opettelu veivat paljon aikaa.
Ylipaataan savellys- ja danitysprosessia hidasti leipatydni ja tydskentelyaika piti
ajoittaa pieniin osiin. Pohtimista vaati my6s sovittaminen: Mita soittimia valitsen
kuhunkin kappaleeseen ja millaisia danimaisemia halusin niihin tuoda? Tarkeaa
minulle oli se, etteivat kappaleet toistaisi itsedan. Halusin, etta jokaisella
kappaleella oli oma luonteensa, ja etta ne olisivat siis tarpeeksi erilaisia.
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Trumpetinsoitossa merkittdvaa savellystyén kannalta oli myds soitettavan &anialan
valinta, koska aanialan laajuus kehittyy oppilailla véahitellen. Savellyksissa aaniala
on rajattu (ylin &ani trumpetin g2), ja kappaleissa korkeiden aénien tilalle annettu
vaihtoehtoisia aania, jos oppilaan on niitd vaikea soittaa. Valmiit demo-soolot on
tarkoitettu virikkeiksi omien soolojen soittamiseen. Oppilas voi opetella soittamaan
mallinnetun soolon, ikdankin etydinomaisena harjoitteena, mutta tavoitteena on
kuitenkin oman soolon soittaminen. Pyrkimykseni on ollut myds soinnuttaa

kappaleet niin, ettd muutamalla savelella voi 1apaista koko sointuketjun.

Savellys- ja danitysprosessi alkoi lokakuussa 2007 ja paattyi maaliskuun lopulla
2008. Aanitin kappaleet kotikellarissa, Sonar 4 Home Studio- ohjelmalla ja
mikrofoneina kaytin Sonyn stereomikrofonia seka ja Shure 58:aa, pieneen
putkietuasteeseen (Tube Mp Art) liitettyna. Kosketinsoittimena oli Yamahan P-80.
Trumpettiosuudet tein B&S -elaboration- trumpetilla, suukappaleena oli Bachin 3C.
Nuotinnustydn tein Sibelius-ohjelmalla.

4.2 Savellykset ja niiden ohjeistukset

Tasséa kappaleessa esittelen savellykseni ja niihin liittyvaa ohjeistusta. Lisaksi olen
luokitellut savellyksiani vaikeustason mukaan ja vertauskohteena kaytan Sibelius-
opiston tasosuorituksia, jotka pohjautuvat SML:n ohjeisiin. (Tasosuoritusten

sisallét ja arvioinnin perusteet 2005.) Hameenlinnan Sibelius-opistossa, jossa
opetan, voi suorittaa perustasokurssit 1-3 ja opistotason D-kurssin. Viittaan
tasosuorituksiin kappaleiden esittelyjen yhteydessa. Esittelyjen alkuun liittyy myds
laatikkokuvio, jossa kerrotaan lyhyesti kappaleen tempo, asteikot, fraasit ja daniala.

4.2.1 Onnenpaiva

Ensimmainen savellykseni onnenpaiva

on pop- balladi. Tunnelmaltaan savelma

on kiireetdn ja leppoisa, kuten kesapaiva
kalassa vaarin kanssa. Vaikeustasoltaan
onnenpaiva soveltuu 1. perustasosuorituksen

tehneille. Seuraavalla sivulla on kappaleen

esittelykuvio.
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TYYLI: POP- BALLADI A-OSA B-OSA
TEMPO: 76 MM

ASTEIKKO D-mollipentatoninen | D-bluesasteikko
FRAASIT 2 tahtia 2 tahtia
AMBITUS d1 —at b — d2(f2)
AMBITUS (soolo) a—c2 d1 — d2(f2)

Kuvio 1. Onnenpéiva

Kappale rakentuu A- ja B- osasta. A-osan melodia pohjautuu D-
mollipentatonisuuteen ja melodialinja on molemmissa osissa kahden tahdin
pituinen. B-osassa kaytetdan D- bluesasteikon savyja. Kappaleen fraasit on
muotoiltu kysymys- ja vastausmuotoisiksi. (Improvisoitaessa tata ideaa voi
soveltaa samalla tavoin). Kappaleen edetessa melodiaa muunnellaan. Talla on
tarkoitus rohkaista oppilasta keksimdan omia melodisia variaatioita.

Onnenpéiva on tyyliltdén hidas pop-balladi, joka mahdollistaa 1/16- nuottien
joustavan soittamisen. Kappaleen aaniala liikkuu trumpetin pienen oktaavin h:sta
kaksiviivaisen oktaavialan d:n. Vaihtoehtoisesti tdssa kappaleessa voidaan soittaa
myds korkeammat &énet (f2), jos oppilaan déniala siihen riittda. B-osassa
esiintyvissa triolirytmeissa olen pyrkinyt mahdollisimman notkeisiin
sormitusyhdistelmiin, jotka onnistuvat helposti pienella harjoituksella.
Onnenpéivan soolo-osuus alkaa aluksi tahdin mittaisella fraasilla. B-osassa fraasit
kasvavat kahden tahdin mittaisiksi.

Ohjeistus:

D- mollipentatoninen tuntuu trumpetilla soitettuna mukavan taipuisalta, koska se
sisaltdd sormien koordinaation kannalta helppoja sormituksia. Pentatoninen
asteikko voidaan nimeta myds sen rinnakkaisen duurin mukaan, tassa
tapauksessa F-pentatoniseksi. * Seuraavassa nuottiesimerkissé on esitelty D-
mollipentatoninen (F-duuripentatoninen) ja D-mollibluesasteikko:

* Pentatoniikka tulee kreikankielisestd sanasta penta, viisi. Pentatoniikkaa esiintyy eri maiden
kansanmusiikissa ja my0ds lansimaisessa taidemusiikissa esim. Debussin ja Ravelin teoksissa.
(Rawlins — Bahha 2005, 29.)
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Esimerkki 1. (D-mollipentatoninen asteikko)

Alla oleva B- osan blues-savyisen kuvion soittaminen onnistuu pienell&

harjoittelulla helpon sormitus- yhdistelman ansiosta:

Esimerkki 2. (blueskuvio)

Paamelodia on fraseerattu laid back -tyylisesti eli rytmisesti hieman jaljessa, jonka
tarkoituksena on korostaa taman kappaleen raukeaa ja leppoisaa olotilaa.
Soolo-osuuksissa, jossa on kaytetty lyhyitd 1/16 aika-arvoja, voidaan kayttaa
legato-kielitysta, kuitenkin tyylin mukaisesti fraasin ylimpia séavelia korostaen.
Fraasien sisdista dynamiikkaa ei ole mydskaan syyta unohtaa. Luonnollinen tapa
toteuttaa dynamiikkaa on voimistaa (cresendo) yléspain menevia savelkulkuja ja
hiljientda (diminuendo) laskevia kulkuja. Kappaleessa on runsaasti aikaa tehda
erilaisia &anellisia savyja. Teemassa on pitkid aika-arvoja ja tempo on verkkainen.
Tunnelmaa voi varittda vibratolla, savelien taivutuksella ja hakea pehmeaa,
balladinomaista sointia. Huom! Play- along -raitaa voi hyddyntaa hyvin pelkan
soolon harjoittelussa, koska A- ja B- osat pysyvat samanmuotoisina koko
kappaleen ajan. Esim. oppilas ja opettaja voivat vuorotella kahden tahdin mittaisia

sooloja lapi kappaleen.



4.2.2 Lattariveturi

Lattariveturi on vanha suomalainen
kansansavelma, pieni veturi, josta olen
tehnyt salsasovituksen. Salsa tarkoittaa
kastiketta, mutta sittemmin sen katsotaan

tarkoittavan yleisemmin latinalais-

amerikkalaista musiikkia (Levine 1995,
469 — 470).
Valitsin tdman savelman, koska se on useimmille tuttu laulu ja siten helposti

lahestyttdva. Kappale soveltuu 1. perustasosuorituksen tehneelle.

TYYLI: LATIN A-OSA B-OSA (soolo) OUTRO (soolo)

TEMPO:120 MM

ASTEIKKO C-duuri Bb-miksol., C- C-duuripent.,Ab-
miksol. lyyd.,G-alt

FRAASIT 2 tahtia 2 tahtia 2 tahtia

AMBITUS cl —f1 bb —c2 d1 —eb2

Kuvio 2. Lattariveturi

Kappaleen alussa oleva intro toimii teeman ja soolon jalkeisend neljan tahdin
mittaisena valisoittona, joka antaa hengahdysaikaa soittajalle. Kansansavelman
melodia on rytmitetty 2 / 3 clave- rytmin mukaisesti ja koristeltu loma- ja
sivusavelin. Improvisointiosuuksissa voidaan kayttaa seka duuripentatonisia etta

miksolyydisia asteikkoja.

Lopputeeman jalkeen seuraa lopuke eli outro, jossa ovat samat soinnut kuin
kappaleen introssa. Outron soolo-osuudessa on kaytetty C- duuripentatonisia
savelia, Ab- lyydista asteikkoa, seka viidennelle asteelle muodostuvia alt-asteikon

savyja.

Teema kulkee aanialaltaan varsin matalassa rekisterissa, kvintin paassa
yksiviivaisesta c:sta, joten se soveltuu myds vain vahan aikaa soittaneelle
soittajalle. Valmiiksi kirjoitettu soolossa on jo enemman haastetta rytmiikan seka
aanialan osilta. Aloittelijan tapauksessa riittda varsin hyvin, jos tama oppii
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vaihtamaan Bb- duuripentatonisesta asteikosta ja C- duuripentatoniseen
asteikkoon.

Ohjeistus:

Afrokuubalaisen musiikin perusta on clave-rytmi, joka sitoo ymparilla olevat,
erilaiset rytmikuviot yhteen (Levine 1995, 462).
Lattariveturissa on kaytetty alla olevaa 2 / 3 clave-rytmia:

|
T————

Esimerkki 3. (clave-rytmi)....

I
P

T&ta rytmiikkaa on hyva harjoitella demoversion kanssa aluksi joko kasilla
taputtaen tai esimerkiksi rytmikapuloilla. Pentatonisilla asteikoilla paasee nopeasti
soolon soittamisen makuun. Duuri-pentatoninen asteikko sisaltda duuriasteikon
viisi savelta: 1, 2, 3, 5, 6, joita voi soittaa esimerkiksi puolinuotteina. Rytmissa
soittaminen on tarkeéa, joten linjat ja fraasit voi jattaa tassa vaiheessa
vahemmalle huomiolle. Puolinuottien jalkeen oppilas voi keksia ja kehittda omia
kuvioita tai jarjestella uudelleen annetut savelet, esimerkiksi 3, 2, 5, 1 ja siirtda
keksimidan aihioita myds seuraavaan savellajiin. Taukoja ja hengityspausseja
voidaan pitaa tarpeen tullen. Pentatonisista harjoituksista on luontevaa siirtya
sointujen opetteluun. Hahmottamisen apuna toimivat savelten numerot.
Kolmisoinnut kdanndksineen ja mahdolliset septimidanet riittavat varsin hyvin

tassa vaiheessa.

Seuraavaksi opetellaan miksolyydiset moodit:

b7 (MKSOLYYOINEN) 7 (MKSOLYYOINEN)
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Esimerkki 4. (miksolyydiset moodit)

Aloitusdénen paikkaa kannattaa vaihdella, koska musiikki ei aina ala sointujen
perusaanesta ja jotta suhde asteikon sisaltéén ja savyyn tulisi tutummaksi.
Asteikkoa voidaan varioida soittamalla se esimerkiksi tersseissa (1,3,2,5,3,6 jne).
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Mark Levinen Jazz Theory Book- kirjasta 16ytyy lisédvinkkeja asteikkojen
harjoitteluun (Levine 1995, 95 - 102).

Play- along -raidan kanssa asteikkoja voidaan aluksi soittaa niin, etta valtetdan
hyppyja, mutta aloitetaan mielellddn jostain muusta kuin perusdanesta,
kulkusuuntaa aina valilla vaihtaen. Liséksi kiinnitetdan erityistd huomiota
rytmiikkaan, joka on tédssa vaiheessa mielestani melodialinjoja tarkedmpi seikka.
Tarkeda on myds, etté oppilas oppii vaintamaan asteikkoa oikean soinnun
kohdalla. Vuorottelua voi harjoitella soittotunnilla, kaverin kanssa tai itsekseen
pitamalla kahden tahdin mittaisen tauon soiton vélissé (koska sointu vaihtuu aina
kahden tahdin vélein). Nain voi aluksi keskittya vain yhden asteikon opetteluun

kerrallaan.

4.2.3 Kruisailublues

Idea kappaleeseen syntyi oppilaitteni
vauhdikkaista polkupy®éraéilytarinoista,
joissa kruisailtiin kavereiden kanssa
vaaroja uhmaten. Tahan ideaan paatin
liittdd blues- rakenteen® opiskelun.

Savelma sopii soitettavaksi 2. perustason

tehneelle.
TYYLI C-BLUES
TEMPO: 90 MM
ASTEIKKO C-bluesasteikko, C-miksol.,F-
miksol.,Eb-miksol.,D-alt, G-alt
FRAASIT 4 -2 tahtia
AMBITUS a—es2

Kuvio 3. Kruisailublues

® Blues on alkujaan Amerikan mustan vaeston kansanmusiikkia. Valkoisten tuomat orjat siirsivat
Afrikasta tuodut musiikilliset vaikutteensa tydlauluihinsa, joita mydhemmin alettiin kutsua bluesiksi.
Vuoropuhelulla ja improvisaatiolla oli suuri osuus. Blues-nimitys vakiintui 1870-luvulla. (Juutilainen
— Kukkula 2000, 60.) Jazz kehittyi 1900-luvun alussa Afrikkalais-amerikkalais-, Eurooppalais- ja
Latinalaisamerikkalaisista vaikutteista. Yksi tarkeimmistd vaikuttajista oli blues, joka kehittyi omana
tyylilajinaan. (Levine 1995, 219.)
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Kruisailubluesin tahtilaji on 2/4 (alla breve) ja savelsin kappaleen perinteisen 12-
tahdin kierron sijaan 24 tahdin pituiseksi, jotta swing- fraseeraaminen ja
hahmottaminen olisivat helpompaa 1/8- nuotteina kuin 1/16-nuotteina.
Kappaleen melodiassa on kaytetty blues- asteikon savyja. Soolokiertoon on
upotettu teeman patkia tunnetuista jazz standardeista, kuten Bag's Groove, Birk's
Work, Ornithology, Sweet Georgia Brown ja Blues Walk. Tarkoituksena on
kannustaa oppilasta kuuntelemaan néité alkuperaisia teoksia ja korostaa

kuuntelun merkitysta improvisoinnin oppimisessa.

Ohjeistus:

Kruisailubluesissa on tyypillinen 12-tahdin mittainen blues- sointukierto® ja
savelsin kappaleen Rhytm'n & Blues’ hengessa.
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Esimerkki 5. (bluesin sointukierto)

Kappaleen kolmimuunteisessa fraseerauksessa - nuotti jaetaan kolmeen yhta
suureen osaan, eli trioliksi:

Esimerkki 6. (kolmimuunteisuus)

Iskullinen kahdeksasosa soitetaan kahden trioliosan mittaisena ja iskuton yhden

trioliosan mittaisena. Neljasosanuotteja lyhennetdan myds hieman, yhden

® 1930-luvulle tultaessa soinnutus kehittyi hieman, jolloin toiseen tahtiin lisattiin [V-asteen- ja
viimeiseen tahtiin V-asteen sointu (Levine 1995, 220-221). Ks. suluissa olevat sointuasteet.

" Rhytm'n & Blues tunnetaan populari musiikin lajityyppina, jossa yhdistyvat jazz-, soul- ja blues-
vaikutteet (Suuri musiikkitietosanakirja 1990, 160).
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trioliosan verran. Poikkeuksena on tenuto- viiva (-), jolloin Y- nuotti soitetaan
tayteen mittaansa. Kun aika-arvo ylittda 4 nuotin, esimerkiksi pisteellinen
neljasosa, se esitetddn myds tayteen mittaansa (Heikkila - Halkosalmi 2007, 32).

Synkoopit fraseerataan lyhyina:

—3— —3/

S N = ] D

Esimerkki 7. (synkooppien fraseeraus)

Kruisailubluesin melodian perustana on C-mollipentatoninen asteikko. Bluesin
savyja siihen saadaan lisddmalla asteikon kvartin ja kvintin véliin kromaattinen
savel (#4 tai b5):

CM PENTATONINEN C-8LUES

4’ IT ]

Esimerkki 8. (C-mollipentatoninen ja C-bluesasteikko)

Kuuntelun merkitysté ei voi olla korostamatta liikaa. Musiikin kuuntelu on
keskeisinta jazz musiikissa, koska jazzin soitto perustuu auditiivisille,
korvakuulollisille taidoille. Jazzissa tavoitellaan omaa selkeda mielikuvaa
sointivarista. (Rawlins — Bahha 2005, 142.) Myds Mark Levine toteaa, etta
jazzmusiikissa taytyisi keskittya harjoittamaan korvaa silmien sijasta, toisin kuin
klassisessa musiikissa, joka keskittyy enemman naille kummallekin aistille. (Levine
1995, 100.) Toisin sanoen ideoita omaan soolon soittoon saadaan parhaiten
kuuntelemalla omia suosikki soittajia, imitoimalla tyyleja ja fraseerauksia,
transkriptoimalla sooloja, opiskelemalla soittimen tekniikka, musiikin elementteja

kuten rytmiikkaa, harmoniaa jne.



4.2.4 Kuumailmapalloilua

Kuvio 4. Kuumailmapalloilua

Idea kappaleeseen syntyi soittokeikalla
Hameenlinnassa kuumaa huumaa tapahtumassa,
jossa jarjestettiin kuumailmapallo- lennatyksia.
Katselin pallojen lentoa ja kuvittelin haikeana,
millaista lentdminen voisi olla.

Tasoltaan kappale soveltuu 2. tasosuorituksen

tehneelle.

TYYLI: A-OSA B-OSA C-OSA

SMOOTH

JAZZ

TEMPO:140 MM

ASTEIKKO D-duuri, F- D-duuri C-duuri,
duuri D-duuri

FRAASIT 4 tahtia 4 tahtia 2 tahtia

AMBITUS b-d2 b-d2 al —g2
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Tassa savellyksessa olen koettanut kayttaa ohjelmamusiikillisia piirteitd teemojen

avulla, jotka auttaisivat |6ytdmaan kappaleeseen sopivia tunnelmia. A-osassa
liidelladn auringon paisteessa. Liitoa kuvaavat pitkat aika-arvot. B-osassa

matkustus on jo hieman téyssyisempaa turbulenssia alaspain laskevine

motiiveineen ja pianon jyrahdellessa paikoin ukonilmaa enteilevine efekteineen. C-

osassa kuljetaan jo vauhdilla orkestraation kasvaessa. Vauhtia kuvaavat teeman

lyhyet aika-arvot. A- ja B-osa kerrataan ja lopuksi laskeudutaan pehmeasti coda-

lopukkeen kautta maahan. Varsinaista improvisoitua soolokiertoa kappaleessa ei

ole. C-osassa haetaan sektionaalista big band -soundia. Play- along -versiossa
taustalla kuuluvat pelkastaan kolme alinta trumpettia. Huom! C-osan rytmityksen

idea seka fraaseja on soveltaen lainattu Antti Rissasen big bandille saveltdmasta

A Red Letter Day -kappaleesta.
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Ohjeistus:

Kuumailmapalloilua kappale on tyylillisesti Iahella smooth jazzia. Tyylipiirteisiin
kuuluvat jazz- ja rhytm’n blues -vaikutteinen, melodinen instrumentaalimusiikki
(Smooth jazz. Wikipedia 2008). Kappale on kolmiosainen, jonka A-osassa
harjoitellaan teeman tulkintaa erilaisilla savelten rytmityksilla ja hajasavelilla.
Hajasavelilla voidaan koristella melodioita sointuun kuulumattomilla aanilla, jotka
purkautuvat sointusaveliin asteittaisella liikkeella (Joutsenvirta - Perkiéméki 2007).
B-osan fraasit on rytmitetty yhtenevaisiksi komppiryhman kanssa, joka vaatii
tasmallista rytmien kasittelyd. Sama patee myds C-osassa, joka on dynamiikaltaan
kappaleen voimakkain jakso. Soinniltaan siina on pyritty rakentamaan big band -
tyylista tutti- jaksoa. Tassa kappaleessa tutti- osuuden soittaa koko trumpettisektio.
Tarkeaa kappaleen soittamisessa ovat yhdenmukaiset aanen aloitukset ja
lopetukset, fraseerausmerkinnat kuten aksentit ja tenutot seka fraasien dynamiikat

eli voimavaihtelut.

4.2.5 Agenttijazz 25

Agentti nro 25 seikkailee pelottomasti R it
kohti jazzmusiikissa yleisimmin
kaytettyihin Il - V -sointukulkuihin.
Vaikutteita tahan kappaleeseen .
sain Benny Golsonin savellyksesta

Killer Joe. Savelma sopii soitettavaksi - Q& :p_,’%

2. perustason tehneelle.

TYYLI: SWING A-OSA B-OSA (soolo) C-OSA (soolo)
TEMPO:142 MM
ASTEIKKO A-aiolinen | A-miksol., B-door., E-
G-miksol. miksol.,A-
door.,E-alt.
FRAASIT 4 tahtia
AMBITUS dl —e2 bb —c2 c#l1 —g2

Kuvio 5. Agenttijazz 25
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Agenttijazz 25 on muodoltaan 16-tahdin mittainen, medium swing.
A-osassa tahdin vélein vuorottelevat G7- ja F7- soinnut. Naiden sointujen
vaihtelusta syntyy jannitteinen tunnelma. Kertauksessa jannite purkautuu Il - V
sointukorvauksilla jotka on rakennettu G7:lle ja F7:lle. Soolossa sointuvaihdokset
etenevat teeman sointukierron mukaan. C-osan dominanttiseptimisointua(E7) olen

maustanut dominanttidimi- ja alt-asteikolla.

Ohjeistus:

Agenttijazzissa seikkaillaan jazz musiikille tyypillisten piirteiden parissa, kuten
kolmimuunteisuuden ja II-V-1 sointukulkujen kanssa. Nama sointukulut ovat erittain
yleisid jazzmusiikissa (Levine 1995, 15). Alla olevassa nuottiesimerkissa
sointuketju muodostaa savellajin tunnistamiseen ja hahmottamiseen auttavan
kuulokuvan, joka tadhtaa savelasteikon ensimmaisen soinnun toonikalle.
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Esimerkki 9. (ll-V—I -sointukulku)

Kappale on yksiosainen jai6-tahdin mittainen, jossa vuorottelevat kaksi sointua:

A7/3 G/t A7/ G/

_’ { = : I

@ N p 1 I

Esimerkki 10. (sointujen vuorottelu)
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Kertauksessa néille kummallekin soinnulle on tehty II-V korvaavuus kyseisen
soinnun asteikkokulun mukaisesti.
A v G v

@D ED @D o)

Esimerkki 11. (II-V -korvaavuus)
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Teemassa fraasit ovat alussa ensimmaisen kahdeksan tahdin aikana neljan tahdin
mittaisia, kuten ylla olevassa kuviossa. Seuraavan kahdeksan tahdin aikana fraasit
jakautuvat paaosin kahden tahdin mittaisiksi. Samaa jaksottelua olen koettanut
toteuttaa my0s kirjoitetussa soolossa. Alussa lahdetaan liikkeelle miksolyydisen
asteikon liikkuvalla sekvenssikuviolla, jossa kvarttihyppy toistuu aina kahden

ensimmaisen kahdeksasosan valissa:

A3 Gg/b

Gerter i o

Esimerkki 12. (kvarttinyppysekvenssi)

)

Taukoja on hyva opetella pitdmaan fraasien valissa. Tauot rytmittavat omaa
soittoa ja antavat esiintymistilanteessa myds komppiryhmalle mahdollisuuden
reagoida solistin tekemisiin. Vastavuoroisesti, kuten hyvaan kommunikaatioon
kuuluu, solistille avautuu myds mahdollisuus ideoiden nappaamiselle

rytmiryhmalta.

Miksolyydisen asteikon juuret juontavat antiikin Kreikkaan, josta muutkin ns.
kirkkosavellajit eli moodit ovat 1aht6isin. Nama asteikot muodostivat myéhemmin
keskiajan liturgisen kirkkolaulun rungon. (Suuri musiikkitietosanakirja 1990, 204.)
Moodeja voi ajatella siten, etta esimerkiksi C- duurissa on seitseman savelta ja
jokaiselta savelelta voi aloittaa seitsensavelisen asteikon kayttamalla kyseisen
duurin savelia. Nain muodostuu seitseman erisavyista asteikkoa (Levine 1995, 16).
Alla olevaan kuvioon on kirjoitettu duuriasteikon seitseman moodia Iahtien C-
duuriasteikon savelten pohjalta. Asteikkojen alle lisatyn soinnun savelet sopivat

kyseiseen moodiin:

Moodi | Jooninen | Doorinen Fryyginen Lyydinen Miksolyydinen | Aiolinen | Lokrinen
Sointu | Cmaj7 Dm7 Fmaj7b5/E,E | Fmaj7#11 G7, G7sus4 Am b6 Bm7b5
sus4b2

Kuvio 6. Duuriasteikon moodit.
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Jazzmuusikot ajattelevat asteikkoja tai moodeja improvisoidessaan, koska sointu

on helpompi mieltda asteikkona (Levine 1995, 32).

Soolon toisessa kierrossa, C-osassa, ensimmaiseen sointuun on kaytetty

duuriasteikon toista moodia, doorista asteikkoa:

]
"L rs I I
G 1 > #u L L2 ]
7 T - L2
4 87
G- : ; —
] » #_' ’ > > r ]

Esimerkki 13. (doorinen asteikko)

Improvisoinnissa yleisesti kaytettyihin symmetrisiin asteikkoihin lukeutuu
vahennetty eli dimiasteikko. Dimiasteikossa savelet vuorottelevat koko- ja
puoliaskeleen vélein. Asteikkoja on kahdenlaisia, kokoaskeleella alkavia
dimiasteikkoja ja puoliaskeleella alkavia dominanttidimiasteikkoja, joka nimensa
mukaisesti sopii dominanttisointuun E7b13 (Joutsenvirta - Perkidémaki 2007).

root bo #9 3rd #1 sth 6th 7th

q#-o
™
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Esimerkki 14. (dominanttidimiasteikko)

C-osassa E7 sointua, dominanttitehoa, eli V-asteen sointua on varitetty alt-
asteikolla (Altered scale)

-

fourosﬁm.?

Esimerkki 15. (alt-asteikko)
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Alt-asteikko on melodisen mollin seitsemas moodi. Melodista mollia kutsutaan
jazzmusiikissa jazzmolliksi. Se on seka yléspain etta alaspain mentédessa
samanlainen, jossa kuudes ja seitsemas savel ovat ylennettyja.(Levine 1995, 70-
72.)

Monet aloittelevat jazzmuusikot varmasti huokailevat skaalojen loputonta paljoutta.
Mark Levine kirjassaan Jazz Theory Book kuitenkin lohduttaa, etta seuraavilla

neljalla asteikkotyypilla selvida lahes kaikista sointumerkeista (Levine 1995, 32).

e Duuriasteikot
e Melodiset molliasteikot
e Dimiasteikot

o Kokosavelasteikot

4.3 Ajatuksia uuden kappaleen opettelusta

Uutta soitettavaa kappaletta voi lahestya esimerkiksi asteikkojen avulla.
Vaskisoittaja tarvitsee pitkia aania verrytelldkseen soittamiseen tarvittavaa
lihaksistoa ja nain uudet asteikotkin tulevat jo lammittelyvaiheessa tutuiksi.
Samalla luodaan jo pohja improvisoimiseen. (esim. soitettavat &énet ja asteikkojen
savyerot, tunnelma). Vuorovaikutteiset, opettajan kanssa yhdessa korvakuulolta
soitettavat harjoitukset toimivat tassa mielestani parhaiten.

Opettaja voi soittaa malliksi asteikon muutamalla séavelella pienia melodia-aiheita,
jotka oppilas voi toistaa korvakuulolta. Yhdessa voidaan sopia rytmitys, aika-
arvojen kayttd seka tahtien lukumaara. Kun imitointi/vuorottelu alkaa sujua,
voidaan tehtavaa kehittda esimerkiksi siten, etta opettaja soittaa ns.
kysymysfraasin, johon oppilas pyrkii keksimdan oman vastauksensa. Taustalla
olisi hyva olla tasainen rytmi koko ajan, jotta se hahmottuisi mahdollisimman
selkedna. Hyva apuvaline on metronomi, komppilevyt tai musiikkiohjelmat. Oman
kokemukseni pohjalta, oppilaat omaksuvat hyvin nopeasti soolojen
vuorotteluperiaatteen ja aikatajun. Tasta on hyva siirtya pitempiin improvisointi-
linjoihin, kuten neljén ja kahdeksan tahdin mittaisiin vuorotteluihin soitossa.



Asteikkojen ja pentatonisten asteikkojen opettelussa kaytan usein Jamie
Aebersoldin vol. 24 major and minor play- along -kirjaa. Kirjassa on taustat
jokaiselle savellajille erityylisind komppeina. Kirja sopii aloittelevallekin, koska

tempot eivat ole liian nopeita.

29
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5 Pohdinta

Tydskentelyjakso improvisaatiota koskevan tutkimusaiheen parissa ol
mielenkiintoista ja opettavaista. Jouduin pohtimaan pienen soittajan ndkékulmasta,
oliko kappaleiden vaikeustaso kohdallaan, minka ikaiselle ja tasoiselle kunkin
kappaleen déaniala sopii ja sisalsikd kappale tarpeellisen “jujun”, joka pitéisi
mielenkiintoa ja motivaatiota ylla. Samalla jouduin tarkkaankin tutkimaan, mita
rytmimusiikille ominaisia seikkoja halusin savellyksiini tuoda ja mista olisi
mahdollisesti hydtya oppilaalle myéhemminkin. Omalla tavallaan kavin itsekin
konstruktivistisen oppimiskasityksen keinoin kasiksi savellyksiini ja niiden
pohdintoihin. Vaikka minulla oli jo monien vuosien kokemus soittamisen
opettamisesta, tydn kautta opettajuuteni ja kasitykseni improvisaation opetuksesta

syveni.

Improvisaatio edella mainittujen ajatusten pohjalta toimii kanavana tunne-elaman,
taiteellisen toiminnan seka luovuuden kehittdmisessa. Jatkossa olisi
mielenkiintoista tutkia, miten improvisointi vaikuttaa motivaation ja musiikillisen

identiteetin rakentumiseen.

En pystynyt sisallyttdamaan - vastoin alkuperaista suunnitelmaa - oppimateriaalin ja
opetuksen testausta, koska aikapula asetti esteet. Ehdin kuitenkin kayda
muutaman oppilaani kanssa joitakin kappaleita I1&pi (onnenpaiva, kruisailublues ja
kuumailmapalloilua). Tunnelmien ja savyjen seka ohjelmallisten ideoiden kautta
tavoitteet, esimerkiksi melodioiden muuntelu ja omien soolojen soittaminen

toteutuivat mielestani varsin hyvin.

Jatkotutkimuksen kannalta materiaalin testaaminen kaytanndn opetustilanteessa
vield syvallisemmin ja pidemmassa aikajaksossa olisi kuitenkin mielenkiintoista,
tarkeda ja tarpeellista — niin opettajan kuin oppilaankin kannalta. Laajempi
oppilasaineisto antaisi parempaa tietoa tyén tavoitteiden toteutumisesta ja

onnistumisesta. Se voisi antaa myds uusia ideoita opetustoimintaan.
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