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Tama toiminnallinen opinnaytetyd kasittelee dystooppista tarinankerrontaa kasikirjoittami-
sessa ja koostuu tasta kirjallisesta osasta seké lyhytelokuva Vita Fortunan kasikirjoituksesta.
Opinnaytetydssa pohditaan miksi kasikirjoittaja valitsisi juuri dystopian lajityypin halutessaan
ottaa kantaa aikamme yhteiskunnallisiin ilmidihin. Tydssa tutkitaan, millaisia keinoja kayt-

tden on mahdollista kirjoittaa dystopiakasikirjoitus, joka puhuttelee katsojaa.

Tutkimus on toteutettu kayttaen materiaalina paaosin englanninkielisia dystopiaelokuvaa,
dystopian kasitetta, ja yleisesti kasikirjoittamista kasittelevia kirjallisia lahteita seka analysoi-

malla dystooppisia aineistoelokuvia ja televisiosarjan pilottijaksoa.

Opinnaytetydssa syvennytaan scifin ja dystopian kasitteisiin, eritelladn dystopian alalajeja ja
kehitetdan antagonistiseen voimaan perustuva alajako. Analysoimalla dystopiateoksia pyri-
taan erittelemaan ne metodit, joiden huomioiminen auttaa uskottavan dystooppisen maail-
man kasikirjoittamisessa. Havaittuja keinoja sovelletaan kaytantoon tarkastelemalla niiden

avulla teososan toimivuutta maailman uskottavuuden ja katsojan samaistumisen kannalta.

Opinnaytety6 voi toimia hyvana apuvalineena dystopian lajityypista kiinnostuneelle kasikir-
joittajalle. Sen avulla on mahdollista aloittaa kantaa ottavan kasikirjoituksen kehittely tai ar-
vioida jo kirjoitetun kasikirjoituksen toimivuutta. Se rohkaisee kirjoittamaan dystopiakasikir-

joituksia myds Suomessa, jossa kaupallisia scifielokuvia ei perinteisesti ole tuotettu.
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This final project includes this written report and an artistic project. The artistic project is a
screenplay of a dystopia short movie, Vita Fortuna. This written thesis considers why the
screenwriter would use dystopian storytelling as a tool to communicate about political issues.
It aims to discover which kind of elements are vital when writing dystopia that evokes a

thought process.

This report discusses the science fiction and dystopian film in depth. It classifies subcatego-
ries of dystopias and presents a new antagonist-grounded subcategorizing method. This
study is implemented by using written sources covering the topics of dystopian cinema, con-

cept of dystopia, and screenwriting. Most of the references are originally in English.

This study presents tools with which it is possible to start brainstorming a political screenplay
or to assess the qualities of ready-written screenplays. The development process of the tools
in this study is carried out by analyzing successful dystopian films and a pilot episode of a
dystopian series. The screenwriting tools developed are applied to practice by using them

to analyze the screenplay of Vita Fortuna.

This final report can be a good aid for a screenwriter interested in dystopian screenwriting.
It encourages writers to see dystopias as a great option to tell something fundamental about
our time, even in Finland where commercial science fiction movies are traditionally not pro-

duced.
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1 Johdanto

Teini-ikdisena etsin elokuvien paahenkildista tietynlaista rikkindisyytta. Lempielokuvani
olivat niita, jotka kertoivat henkildidensa syvista ongelmista, kuten huumeriippuvuudesta
tai vakavista mielisairauksista. Koin samaistuvani helpommin henkildihin, jotka elivat
naissa synkissa todellisuuksissa, kuin niihin, jotka kamppailivat Iahinna rakkautensa koh-
teen suosion saavuttamisesta. Vaikka itsellani ei ollutkaan aivan samanlaisia ongelmia
kuin elokuvien paahenkildilla, tunnistin heidan aarimmilleen viedyt sérénsa, ja maailma,

jossa he elivat, antoi minulle uutta perspektiivia omaani.

Uskon, ettd saman logiikan perusteella olen viehattynyt dystopiasta elokuvan lajityyp-
pina. Se vie minut toiseen maailmaan, joka on minulle tuntematon, mutta pohjimmiltaan
heijastaa jotain kovin tuttua omasta todellisuudestani. Se tuo esille ne kipeimmat sarot
meidan yhteiskunnastamme jattden toiveen siitd, ettd kaikki voisi viela olla paremmin,

jos herad@mme toimimaan nyt.

Dystopia eli kielteinen tulevaisuusvisio on science fiction -genren alalaji seka poliittisen
satiirin muoto. Se siis sijoittuu tulevaisuuteen tai vaihtoehtoiseen menneisyyteen ja kriti-

soi vallitsevaa yhteiskuntaa spekuloimalla vaihtoehtoisia poliittisia nakokulmia.

Kirjoittaessani tata opinnaytety6ta vuonna 2018 on Eurooppa kasitellyt maahanmuutto-
kriisia yli kaksi vuotta ja nationalistiset puolueet ovat kasvattaneet suosiotaan yli kym-
menessa Euroopan maassa. Iso-Britannia on Brexitin my6téa jattamassa EU:n, Yhdys-
valtain presidentti ajaa vahvasti “Amerikka ensin” -linjaa ja Pohjois-Korea uhkailee ydin-
aseilla. Voisi siis sanoa, ettda maailma on monin paikoin pessimistisina nayttaytyvien po-
liittisten murrosten aarella ja ymparisto tarjoaa nain ollen ravinteikkaan kasvualustan eri-
laisille dystopiakuvauksille. Ajassa, jossa dystooppisen tulevaisuuden synty on helposti
nahtavissa, nousee myds dystooppisten tarinoiden kysyntd. BBC News -uutissivusto
sekd The New York Times julkaisivat vuoden 2017 alussa nettiartikkelit siité, kuinka Do-
nald Trumpin valtaannousu kiihdytti klassisten dystopiaromaanien myyntia jopa niin, etta
George Orwellin klassikkoteos vuodelta 1949 Vuonna 1984 (Nineteen Eighty-Four)
nousi Amazonin myydyimpien kirjojen kérkeen (Freytas-Tamurajan 2017; Wheeler
2017).



Dystooppisen tarinankerronnan suosion nousu oli vuonna 2017 havaittavissa, kun vuo-
den 2017 parhaan draaman Emmyn voitti Margaret Atwoodin samannimiseen kirjaan
perustuva dystopiasarja The Handmaid's Tale (Kanada 2017) ja parhaan televisioeloku-
van Emmyn englantilaisen dystopiasarja Black Mirrorin jakso San Junipero (Iso-Britannia
2016). Yhten& parhaan kasikirjoituksen Oscar-ehdokkaana 2017 oli Euroopassa tuotettu
Efthymis Filippoun kasikirjoittama dystopiamaailmaan sijoittuva The Lobster (Alanko-
maat, Irlanti, Kreikka, Ranska, Yhdistynyt kuningaskunta 2015). Nobelin kirjallisuuden
palkinnon 2017 voitti muun muassa dystopiateoksestaan Ole luonani aina (Never Ler Me
Go, 2005) tunnettu kirjailija Kazuo Ishiguro. Ishiguron teoksesta on myés tehty saman

niminen palkittu elokuva-adaptaatio vuonna 2010.

Dystopian tarve ajassamme sekd sen nouseva suosio ovat siis havaittavissa. Mutta mi-
ten tehda hyvaa dystopiaa? Kasikirjoittajana lahestyn tata kysymysta tarinankerronnalli-
sesta nakokulmasta pohtien miten kirjoittaa dystopiakasikirjoitus, joka puhuttelee. Poh-
din myds, miksi dystopiaa ei ndy kotimaisessa elokuvassa. Voisiko hyva kasikirjoitus rik-
koa epéluulon genre-elokuvaa kohtaan ja tuoda dystooppisen tarinankerronnan myos
Suomeen? Arvottavalla kasitteella "hyva kasikirjoitus” tarkoitan opinnaytetydssani kan-
taa ottavaa, dystooppiselta maailmaltaan uskottavaa ja tuotannollisesti Suomessakin to-
teutettavaa korkealaatuista kasikirjoitusta.

Tassa tydsséa syvennyn science fictionin ja dystopian kasitteisiin ja historiaan, erittelen
dystopian alalajeja |6ytéamieni teorioiden pohjalta, seké esittelen omiin tarpeisiin luomani
alalajijaon. Analysoimalla palkittuja teoksia pyrin selvittamaan hyvan dystopiatarinan sa-
laisuuden ja erittelem&an ne metodit, joiden huomioiminen auttaa uskottavan dystooppi-
sen maailman kasikirjoittamisessa. Sovellan I6ytamiani keinoja kaytantoon tarkastelles-
sani opinnaytetydni teososana toimivaa lyhytelokuva Vita Fortunan kasikirjoitusta ja sen
kirjoitusprosessia. Ennen yhteenvetoa pohdin dystopiaelokuvan asemaa ja tulevaisuutta

Suomessa.

2 Dystopia lajityyppina

Seuraavaksi avaan laajemmin dystopian merkitysta perehtymalla tarkemmin lajityyppiin
liittyviin keskeisiin kasitteisiin, seka tutustumalla dystopian ja sen ylagenren, science fic-

tionin historiaan genren ensimmaisista elokuvista 2000-luvulle.



2.1 Keskeisia maaritelmia

Science fiction eli scifi, kuten genreen viittaan jatkossa, oli dystopian tavoin alun perin
kirjallisuuden lajityyppi. Scifi on lajina taipuvainen luomaan maailmoja, jotka eriavat radi-
kaalisti omastamme laeiltaan, tavoiltaan seka teknologioiltaan, mutta onnistuvat silti esit-
tamaan jotakin perustavanlaatuista meidan todellisuudestamme (Paik 2010, 2). Palkittu
scifi-kirjailija John Scalzi maérittelee kolme séant6a, joista ainakin yhden taytyy tayttya,
jotta teos voidaan luokitella scifiksi:

1. Tarina sijoittuu tulevaisuuteen teoksen kirjoituksen ajankohtaan nahden, tai

vaihtoehtoiseen menneisyyteen.

2. Teos kayttaa teknologiaa, jota ei vield, ainakaan teoksen kirjoitusajankohtaan,

ole olemassa.

3. Suurimmalta osaltaan tapahtumat ovat jarjellisesti selitettavissa. Vaikka scifin

henkildbhahmot voivatkin olla fantastisia, selitykset pohjaavat loogiseen universu-

miin. Talla saanndlla voidaan erottaa fantasia ja kauhu scifista, silla niiden ideat

usein perustuvat taikuuteen tai jumalien oikkuihin. (Scalzi 2005, 3.)

Dystopia tayttda aina vahintaan ensimmaisen scifin saannoistd, silla se spekuloi mah-
dollista, yleensa tulevaisuuden yhteiskuntaa, joka on epatoivottava. Usein kyseessa on
naennaisesti utopia, joka kuitenkin sortaa ja eriarvoistaa siiné elavia yksil6ita. (Hosiais-
luoma 163, 2003.) Termi utopia eli kuvitteellinen ihanneyhteiskunta syntyi, kun Thomas
More kirjoitti sellaisesta vuonna 1516 teoksessaan Utopia, kirjaimellisesti ei-paikka
(Scalzi 2005, 5). My06s utopian vastakohtana nahty dystopia termina tulee kirjallisuu-
desta, ja sen synty sijoittuu 1900-luvun puolivélin paikkeille, kun tunnetuimmin George
Orwell ja Aldous Huxley loivat romaaneissaan Vuonna 1984 (1949) ja Uusi Uljas Maa-
ilma (Brave New World, 1932) kammottavat yhteiskuntansa tutkiessaan vaihtoehtoisia
nakokulmia poliittiseen tulevaisuuteen. (Combs 1993, 26.)

Dystooppinen kerronta siis kd&antdd myonteiset tulevaisuuskuvat paéalaelleen maalaten
kamalia maailmoja, joissa unelma ihanteellisesta yhteiskunnasta muuttuu painajaiseksi.
Tavat, joilla utopia vaihtuu dystopiaksi, toimivat satiirisina kommentteina todellisen maa-
ilman yhteiskunnasta. (Booker 2010, 113.) Poliittinen satiiri on kirjallisuudenlaji, joka kri-
tisoi yhteiskunnan paheita tai heikkouksia ja saattaa yhteiskuntaluokan, instituution tai

kansakunnan naurunalaiseksi, halveksituksi tai vihatuksi. Hy6kkaavyydesta huolimatta



on satiirin tavoite yleenséa vedota ihmisten pohjimmaiseen hyveellisyyteen ja jarkiperai-
syyteen (Hosiaisluoma 2003, 825—-826).

2.2 Scifi- ja dystopiaelokuvan historia

Dystopian ylakasite scifi on genrena ollut olemassa heti elokuvan alkuajoista lahtien.
Georges Mélies teki ensimmaisena scifielokuvana nahdyn Matka Kuuhun (Le Voyage
dans la lune, Ranska) vuonna 1902. Jo 1914 tulivat ensimmaiset scifi-sarjat, lyhyehkot
kokopitkét elokuvat, joissa tarinalinjat jatkuivat viikoittain julkaistuissa jaksoissa ja 1916

julkaistiin ensimmainen tayspitka scifi-elokuva. (Scalzi 2005, 28-30.)

Ensimmainen dystopiaelokuva, Fritz Langin ohjaama Metropolis (Saksa) julkaistiin
vuonna 1927. Metropolis sijoittuu tulevaisuuden kaupunkimaisemaan ja se tutkii kom-
munismin ja kapitalismin kasitteitd. Se nayttaa tyolaiset kapinoimassa hallitsevaa saatya
vastaan ja tutkii teknologian vaikutuksia. (Scalzi 2005, 30.)

1930-luvulla Hollywood alkoi tuottaa hulluja tiedemiehia kasittelevia scifi-elokuvia ja
kaynnisti nain scifi-buumin muuallakin. 1940-luku taas oli scifille hiljaiselon aikaa, kun
toinen maailmansota pysaytti elokuvatuotannon Euroopassa ja Hollywood ei n&hnyt po-
tentiaalia sekoittaa scifia patrioottisiin sotateemoihin. (Scalzi 2005, 32-33.)

1950-luku oli scifi-elokuvan kulta-aikaa, kun toisessa maailmansodassa kaytetyt ydin-
aseet herattivat ihmiset nakemaan teknologian vaarat ydinsodan uhkakuvien muodossa
ja toisaalta sen potentiaalin halvan ydinvoiman tuottamisen suhteen. Kylmé sota Neu-
vostoliiton ja Yhdysvaltojen valilla oli omiaan herattamaéan dystooppisia tulevaisuusspe-
kulaatioita. (Scalzi 2005, 34-35.)

1960-luvulla scifi-elokuva alkoi niin sanotusti aikuistua ja se sai uusia savyja ranskalais-
ten uuden aallon ohjaajien myota. Heista Francois Truffaut teki Ray Bradburyn romaaniin
perustuvan Farenheit 451:n (Iso-Britannia, 1966), jonka dystopisessa maailmassa kirjat
ovat kiellettyja. 1970-luvulla scifi-elokuvan teemat muuttuivat entistd synkemmiksi ja ne
teknologiaan liittyvat pelot, jotka aikaisemmin ilmentyivat hulluina tiedemiehina ja hirvi-
6ina muuttuivat nyt dystooppisiksi kuviksi koko ihmiskunnan tuhosta. (Scalzi 2005, 38-
39). Yhdysvaltalainenkin scifi kédantyi voimakkaasti dystopian suuntaan peilaten yhteis-

kunnan pessimistista tilaa (Booker 2010, 115).



Vuonna 1977 koko genre koki mullistuksen George Lucasin ensimmaisen Tahtien Sota
-elokuvan (Star Wars, Yhdysvallat 1977) myota. Téhtien Sota (1977) k&é&nsi suosiollaan
scifin pois vakavan savyisesta ja synkasta elokuvasta erikoistehosteilla koreilevaan, es-
kapistisen kokemuksen tarjoavaan suuntaan. Tahtien Sodan (1977) jalkeen vakiintui k&-
sitys siitd, etta jopa synkemman scifi-elokuvan tulisi siséltaa toimintaa ja olla kaunista
katseltavaa. Lucasin ohella my6s Steven Spielberg ja Ridley Scott ovat vaikuttaneet oh-
jauksillaan scifin muuttumiseen luonteeltaan spektaakkelimaiseksi. Scott ohjasi yhdeksi
kaikkien aikojen merkittdvimmaksi scifi-elokuvaksi nousseen dystopian Blade Runnerin
(USA, Hong Kong 1982). (Scalzi 2005, 40-42.) Naiden kolmen ohjaajan myd&tavaikutuk-
sesta kassamagneetteina toimivat scifi-elokuvat tulivat aina vain raikedmmiksi kuvalli-
sesti ja laihemmiksi tarinallisesti, kunnes Spielberg itse hylkasi spektaakkelimaisen tari-
nankerronnan menestyselokuvallaan E.T. the extra-terrestial (USA 1982). E.T. the extra-
terrestial (1982) oli jattimenestys ja loi uuden kokoperheen scifi-genren. Samaan aikaan
perhegenren kanssa 1980-luvun lopulla scifi meni my6s toiseen, kauhumaisempaan
suuntaan seka b-studioitten tuottamaan toiminnalliseen suuntaan, jonka muassa syntyi-
vat dystopia-sarja Mad Maxin ensimmainen ja toinen osa Mad Max (Australia 1979) ja
Asfalttisoturi (Mad Max 2: The Road Warrior, Australia 1982). (Scalzi 2005, 42-43.)

1990-luvulla toimintapainotteisiin scifi-elokuviin tuli kokonaan uusi elementti: CGl-ani-
maatio, jonka kaytosta hyvana esimerkkina toimii Wachowskien ohjaama dystooppinen
The Matrix (USA 1999) (Scalzi 2005, 45). 1990-luvulla tummasavyiset dystopiat yhteis-
kunnan muutosten ilmaisijana alkoivat yleistyd (Booker 2010, 115).

2000-luvulle tultaessa scifin potentiaali mahdollisena kassamagneettina oli tiedostettu
Hollywoodissa ja siella panostettiin kansainvalisesti menestyksekkaan scifin suunnitte-
luun. Scifin asema kaupallisena elokuvana on monien mielesta tyhmentanyt genrea ai-
nakin Hollywood-tuotantojen osalta. (Scalzi 2005, 46-47.) Vaikka Hollywood tuottaakin
viihteellistd supersankariscifid, toisaalta taas viimeaikaisten dystopiaelokuvien kautta
dystopian kaytto kriittisena kommentaarina kapitalistiselle kulutusyhteiskunnalle tulevai-

suusspekulaation sijaan on yleistynyt (Booker 2010, 115).



3 Dystopian alalajit

Dystopiaelokuvat on mahdollista jakaa erilaisiin alakategorioihin, mika osaltaan helpot-
taa niiden tulkitsemista. Esittelen seuraavassa James Combsin tekeman poliittisen ala-
jaon, seka kehittelemani elokuvan antagonistiseen voimaan perustuvan alajaon. Osoitan
mitk& alakategoriat ovat kiinnostavimpia kasikirjoittajan nakdkulmasta pohjaten ajatuk-
seni siihen lahtokohtaan, ettd dystopian avulla ei pyritd vain viihdyttamaan katsojaa,

vaan pyritdan osoittamaan jokin havainto todellisesta maailmasta.

3.1 Combsin poliittinen alajako

Politiikan tutkija James Combs erittelee dystopiaelokuvia alakategorioihin niiden poliitti-
sen agendan mukaan. Combsista on hyodyllista yrittaa ymmartaa dystopiaelokuvia po-
liittisessa mielessa, silla hanesta se on hyva keino nahda miten populaarikulttuuri kuvit-
taa meidan poliittisen tulevaisuutemme. Taman pohdinnan pohjustamana han lajittelee

dystopiat viiteen eri kategoriaan. (Combs 1993, 27.)

Caesarilaisessa dystopiassa poliittiseen, taloudelliseen tai kulttuurilliseen muutokseen
reagoidaan takertumalla vanhaan, auttamattomasti taantumukselliseen politiikkaan, joka
vahvistaa vanhoja tapoja ja vanhoja hyvia aikoja. Naissa elokuvissa nostalgisoidaan
seikkailua, mestaruutta ja perinteisia sukupuolirooleja. Ne esittelevat ajatuksen siita, etta
asiat ovat hyvin niin kuin ne ovat aina olleet. Tasta esimerkkind Combs mainitsee mm.
Tahtien Sota -elokuvien trilogian. (Combs 1993, 27.)

Gibbonialaisessa dystopiassa ihmiset ovat rappeutuneita Rooman eliitin tavoin, he ovat
rikkaita, pilalle hemmoteltuja, hyddyttémia, taitamattomia, nautinnonhaluisia ja tuhoon-
tuomittuja. Tama koskee dystopian eliittia, jonka alapuolella on usein enemman katsojaa
vastaavassa asemassa oleva henkild, kuten elokuvassa RoboCop (1987, USA). (Combs
1993, 31.)

Madmaxilaisessa dystopiassa sivilisaatio on kadonnut ja viimeiset ihmiskunnan yksilot
taistelevat selviytydkseen. Naissa elokuvissa yhteiskunnan harjoittama raakuus on kor-
vattu vield julmemmalla yksilditten olosuhteiden pakostakin harjoittamalla vékivallalla.
Mad Max -elokuvien lisdksi Combs laskee esimerkiksi Blade Runnerin (1982) kuuluvan
tahan alalajiin. (Combs 1993, 31-32.)



Viimeiset kategoriat, seka orwelilainen etta huxleylainen ovat kontrolliin pohjaavia dys-
topioita. Orwelilainen dystopia tarjoaa ndkemyksen taydellisesté individualistisuuden ja
itsendisen ajattelun lopusta. Tasté alalajista parhaimpana esimerkkind Combs mainitsee
Terry Gilliamin Brazil - taman hetken tuolla puolen -elokuvan (Brazil, Iso-Britannia 1985),
jossa pédhenkild elaa taysin lomakkeilla kontrolloidussa virastomaisessa maailmassa.
Huxleylainen dystopia on Combsin mukaan kiinnostavin poliittisesta nakékulmasta ja
osuu hanesta lahimmaksi sita tulevaisuuden maailmaa, jota parhaillaan luomme. Hux-
leylaisessa dystopiassa vallitsee kevytmielinen kulttuuri, jonka voima on naamioitu pro-
pagandaan. Siella teknologia on korvannut arvon, iskulauseet ovat tulleet tosiksi ja het-
kellinen nautinto on tuhonnut sitoumukset. Tasta alalajista Combs antaa esimerkkina
Kellopeliappelsiinin (A Clockwork orange, Iso-Britannia, USA 1971) toisen puoliskon
seka elokuvan THX 1138 (USA 1971), jossa adroidirobotit valvovat kansalaisia ja tunteet

lamaannutetaan pakollisilla laakkeilla. (Combs 1993, 32-33.)

Koska Combsin luoma luokittelu pohjaa elokuvien poliittiseen agendaan, on se mieles-
tani parhaimmillaan kaytettyna valmiiden teosten syvemmassa analyysissa. Kategoriat
eivat ole niin selvat, ettd elokuva olisi helppo asettaa yhteen niistd, vaan teokset saatta-

vat risteilla monien alalajien valilla.

Esimerkiksi johdannossa mainitsemassani ja myohemmin analysoimassani Ole luonani
aina -elokuvassa (2010) on piirteita gibbonilaisesta dystopiasta siind mielessa, ettd maa-
ilma on jakautunut eliittiin ja eliitin toimista karsiviin. Ole luonani aina (2010) sopisi my6s
orwelilaiseen dystopiaan sikali, etta seuraamaltamme paahenkildltd ja hanen laheisiltdéan
on yritetty vieda kaikki individualistisuus ja heidat pyritddn ndkemaan sieluttomana mas-
sana hyddykkeita. Toisaalta taas sisaoppilaitosmaailmassa on paljon piirteita myds hux-
leylaisesta dystopiasta, kun keksintd ihmisten tuottamisesta varaosiksi toisilleen on kor-
vannut ndiden “tuoteihmisten” itseisarvon ja propagandan avulla saadaan lapset luotta-

maan kasvattajiinsa sokeasti ja alistumaan kohtaloonsa kuolla muiden hyddyksi.

3.2 Antagonistinen alajako

Vaikka koenkin dystopiaelokuvien tarkastelun juuri poliittisesta hakdkulmasta erityisen
hedelmalliseksi, kasikirjoittamisesta puhuttaessa olisi kaytanndallista luokitella dystopiat

niiden tarinallisen lahtdkohdan ja antagonistisen voiman perusteella. Seuraavassa esit-



telen luomani luokittelun, joka helpottaa dystopiaelokuvien asettamista alalajiin perus-
tuen sen tarinalliseen l&htékohtaan ja jonka avulla voidaan sulkea yksi alakategoria po-
liittisesti vaikuttavan dystopian ulkopuolelle.

Ensimmainen jako voidaan tehda maailmanlopun jalkeisiin ja ennen maailmanloppua
tapahtuviin dystopioihin. Molemmat néisté voidaan jakaa viela kahteen eri alaluokkaan,

jotka erittelen seuraavaksi.

Maailmanlopun jalkeiset dystopiat voidaan nahda kuuluvan kahteen eri alalajiin: kriittisiin
ja ei-kriittisiin. Kriittisissd maailmanlopun jalkeisissa dystopioissa dystopian syy on tie-
dettavissa ja maailmanloppu pohjaa kapitalistiseen nyky-yhteiskuntaan, joka on aiheut-
tanut maailmanlaajuisen romahduksen (Mirrlees 2015, 10). Tarkempi syy voi olla ympa-
ristokatastrofi, kuten esimerkiksi animaatioelokuvassa WALL E (USA 2008), ydinsota,
josta esimerkkiné elokuva Viimeisella Rannalla (On the Beach, USA 1959), tai tekniikan

ylivalta, kuten The Matrix -elokuvassa (1999).

Toinen kategoria maailmanlopun jalkeisissa dystopioissa on ei-kriittiset dystopiat, joissa
maailmanlopun syyté ei selitetd eika kritiikki ndin kohdistu yhteiskunnan tilaan, kuten
kaikissa muissa dystopialajeissa. Esimerkiksi elokuvissa Tie (The road, USA 2009) ja
Mad Max: Fury Road (Australia, USA 2015) maailmanlopun jalkeinen maailma on enem-
mankin milj66 kuin elokuvan kantava idea. Ei-kriittiset maailmanlopun jalkeiset dystopiat
tiedostavat, ettd maailmassa on jotakin perustavanlaatuista pielessd, mutta ne epaon-
nistuvat nimeadmaan syyllisen tuhon takana (Mirrlees 2015, 10). Nama dystopiat voivat
tutkia ihmisen syvinta olemusta, sitd mika ihmisesta tulee, kun elamé muuttuu pelkéksi
eloonjaamiskamppailuksi, mutta ne eivat kommentoi satiirisesti yhteiskunnan tilaa. Nain
on esimerkiksi Tiessa (2009), jossa ndlanhataa karsivassa maailmassa solidaarisuus on

perikadossa ja ihmiset sortuvat kannibalismiin.

Dystopian ennen maailmanloppua tapahtuvat alalajit voi my6s jakaa kahteen luokkaan.
Ensimmaista nimitan teknologiadystopiaksi, jossa tekniikan kehitys johtaa jonkinlaisen
dystopian syntyyn. Tasta hyva esimerkki on Black Mirror -televisiosarja (Iso-Britannia,
2011-), jossa jokaisen jakson tarina on tehty yhden teknologian kehitykseen liittyvan ha-
vainnon pohjalta. Toista alalajia kutsun orjuusdystopiaksi, jota vahvasti edustaa esimer-
kiksi sarja The Handmaids’s Tale (2017), jossa ihmiset luovat toisia ihmisia alistavan
systeemin. Systeemista hyotyy yleensa eliittinen osa yhteiskuntaa sen muiden jasenten

karsiessa.



Kehittelemaéni jakoa noudattaen Ole luonani aina (2010) olisi helpompi luokitella yhteen
kategoriaan, orjuusdystopiaan, kuin Combsin ehdottaman jaon mukaan. Tarinallisten
lahtokohtien perusteella tehtava jako osoittautuu onnistuneeksi, kun verrataan Ole luo-
nani aina -elokuvaa (2010) The Island -elokuvaan (USA 2005). Molemmissa elokuvissa
on sama idea siitd, etté ihmisid kaytetdan varaosina toisilleen. Nama elokuvat kuuluvat
kuitenkin eri alakategorioihin lahtokohtiensa perusteella. Ole luonani aina (2010) on or-
juusdystopia, jossa tekniikka ei periaatteessa ole yhtaén kehittyneempaa kuin nykyaan,
mutta eliitti on kollektiivisesti hyvaksynyt kammottavan idean kasvattaa lapsia varaosiksi
muille. The Islandissa (2005) puolestaan tekniikan kehitys on johtanut siihen, etta varak-
kaille ihmisille on alettu tehda henkilékohtaisia klooneja tuottamaan varaosia heidan tar-
peisiinsa. Tekniikan petettya kloonit onkin jouduttu “herattamaan eloon” ja varaelinten

kaytdn epaeettinen puoli ei ole tiedossa muilla kuin yhtion tyontekijoilla.

Kuten aiemmin mainitsen, on tyoni tarkoituksena keskittyd dystopiakasikirjoituksiin, joi-
den avulla on mahdollista kommentoida satiirisesti vallitsevaa yhteiskunnan tilaa ja ottaa
kantaa aikamme ilmidihin. Talléin miljodn asemassa toimiva maailmanlopun jalkeinen ei-

kriittinen dystopia ei tayta tata vaatimusta ja sen voi jattaa tarkastelun ulkopuolelle.

Maailmanlopun jalkeinen kriittinen dystopia sijoittuu usein visuaalisesti huomattavasti
omastamme eroavaan maailmaan, ja se voi tuoda haasteita erityisesti silloin, kun on
tarkoituksena luoda pienemmallékin budijetilla tuotettava dystopiakasikirjoitus. Suosisin
siis, erityisesti suomalaisessa dystopiakasikirjoittamisessa, tuotannollisesti kevyemmin
toteutettavia ennen maailmanloppua tapahtuvia dystopioita, jollaisia myohemmin tasséa

tydssa analysoin.

4 Dystopiakerronnan vahvuudet

Miksi dystopia olisi parempi véline kertomaan ajastamme ja siina tapahtuvista murrok-
sista kuin realistinen kerronta, esimerkiksi draaman muodossa? Tassa alaluvussa kasit-

telen dystopian erityisia vahvuuksia kantaa ottavassa kerronnassa.

Scifi varsinkin elokuvan lajina saatetaan nahda usein nahda sisalloltaan tyhjana erikois-

tehosteviihteend, vaikka se miten lajityyppi vie katsojansa uuteen ymparist66én samalla
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antaen perspektiivia katsojan omaan maailmaan, on erityispiirre, joka mahdollistaa alyl-
lisen ja poliittisen tason elokuvaan paremmin kuin mikaan muu genre. (Booker, xi-xii,
2010.) Scifi kasittelee usein kaukaisia paikkoja ja aikoja, mutta vetoaa ihmisen haluun
ymmartaa ja ennustaa tulevaisuutta. Se auttaa selittamaan tiedetta ja teknologiaa ja sita,
minne ne johtavat meité. Scifi tarkastelee ongelmia sellaisessa kontekstissa, joka tekee
niisté usein enemman totta kuin todellisuus itse. (Woronoff 2010, ix)

Maaritelma "enemman totta kuin todellisuus itse” nayttaytyy taydellisenad lausahduksena
kuvaamaan juuri dystopiakerrontaa. Dystopia ottaa elementin, tai elementteja, meidan
todellisesta maailmastamme ja nayttden ne vieraassa ymparistdssa ja liioiteltuina tekee

niista meille entista todellisempia.

Yhdysvaltalainen kasikirjoittaja ja opettaja Millard Kaufman esittaa, etta mikali kirjoittaja
haluaa tuoda kasikirjoituksessaan esille jotain poliittisia uskomuksiaan, on hanen syyta
olla kuin jumala: hienovarainen ja manipulatiivinen. Kirjoittajan tulee pukea ajatuksensa
allegoriaan ja naamioida suojavariin, silla saarnaava kasikirjoitus aiheuttaa helposti vas-
tareaktion, eiké& se ole kiinnostava. (Kaufman 1999, 227-228.) Dystopia tarjoaa juuri tal-
laisen allegorisen suojavarin. Vaikka dystopia voidaan néahda kuin Raamatun profeet-
tana, joka ennustaa syntisille tuhoa ja lupaa pelastusta oikeista teoista (Sargent 2013,
12), on silla elokuvan lajityyppiné kuitenkin hyvat mahdollisuudet saarnata vaivihkaa

naamionsa alta eli kuvitteellisesta maailmasta kasin.

Vaikka termina dystopia on yksinkertaisin selittd& utopian vastakohtana, on dystopia oi-
keastaan enemmankin utopian varjo kuin sen vastakohta (Kumar 2013, 19). Poliittista
satiiria sisaltavaan ja kriittiseen dystopiaan sisaltyy aina myos toivo ja mahdollisuus uto-
piasta. Toivo voi olla menneisyydessa nayttaytyvassa utopiassa, jota henkild muistelee
kaihoten. Tall6in toivo lasketaan katsojan kasiin, joka elaa ajassa, jolloin kulku kohti dys-
topiaa on vield kaannettavissa positiiviseen suuntaan. Toivo voi my6s nayttaytya dysto-
pian tulevaisuudessa henkildidensa haaveiden kautta. (Pantzalis 2001.) Utopian pilkah-
dukset dystopiassa ovat siis monesti kuin moraalisia ohjenuoria. Esimerkiksi elokuvassa
Ole luonani aina (2010) paahenkild Kathyn utopia on se, etta hénet ja hdnen rakkaim-
pansa armahdettaisiin muutamaksi vuodeksi. He toivovat, ettd paattava taho nakisi hei-
dén sieluihinsa heidan taiteensa kautta ja siten antaisi heille aikaa elaa ja rakastaa toisi-
aan. Koko elokuvan dystopinen maailma olisi siis valtettavissa, jos ihmiset muistaisivat

“katsoa toistensa sieluihin”, eli muistaa, ettei kukaan ihminen ole sieluton hyodyke.
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Paitsi, ettd dystopia kommentoi ympardivaa yhteiskuntaa, se johdattaa katsojan itsensa

aarellle, tarkastelemaan omia arvoja ja asenteitaan.

Myos kapinallinen dystopiassa elava henkild voi ilmentaéa meille utopiaa sen kautta, ettei
han hyvaksy dystopiamaailman saantoja. Tallainen kapinallinen on I6ydettavissa esimer-
kiksi Ole luonani aina -elokuvasta (2010) Lucyn, lasten opettajattaren muodossa seka

The Handmaid's Tale -sarjassa (2017) Glenilaisen henkilohahmosta.

Dystopiat ovat siis merkittdvia samasta syysta kuin niissa nayttaytyvat utopiatkin: ne voi-
vat muistuttaa meitd meidan vahvuuksistamme ja luovuudestamme kaiken tarpeettoman
karsimyksen ja epaoikeudenmukaisuuden keskelld. Ne voivat laajentaa nakdkulmiamme

katsoessamme ihmiskunnan tulevaisuuden mahdollisuuksiin. (Davis 2013, 23.)

Tunnettu yhdysvaltalainen kasikirjoittaja, Robert McKee mainitsee teoksessan Story
(1997) antagonistisen voiman olevan tarkein elementti tarinan luomisessa. Antagonisti-
nen voima tarkoittaa sitd vastavoimaa, joka ajaa henkilon toimimaan. Se on tarinan ne-
gatiivinen puoli, joka asettuu vastustamaan henkilén tahtoa ja halua. (McKee 1997, 317-
318.) Dystopia tarjoaa automaattisesti téllaisen antagonistisen voiman, kun henkiléhah-
mojen halut ja tarpeet ovat vastaan heita ympardivaa sortoyhteiskuntaa. (Booker 2010,
113.) Esimerkiksi Ole luonani aina -elokuvassa (2010) Kathy haluaa olla Tommyn
kanssa, mutta yhteiskunnan pakottaessa Tommyn luovuttamaan elimidan heidan yhtei-
nen aikansa on lopussa. Tietysti myds draamaelokuvassa on konflikti ja antagonistinen
voima, mutta dystopiassa nama tulevat orgaanisesti dystopisesta maailmasta ja kertovat

dystopiamaailman ja sitad kautta meidan maailmamme ongelmakohdista.

Dystopia siis selittda meille aikaamme nayttden sen etadnnytettyna ja uudessa valossa.
Se mahdollistaa uudenlaiset nakokulmat niihin asioihin, joita olemme tottuneet katso-
maan liian likeltd, jopa itseemme. Etdannyksen ansiosta dystopian luonne ei ole suoran
saarnaava ja se valttada siksi helpommin vastareaktiot kuin realistinen kerronta, jossa

moraalinen opetus saattaa jaada liian ilmeiseksi.

5 Dystopiakasikirjoittaminen

Mista talla hetkella menestyksekkaiden dystopiatarinoiden ainekset koostuvat? Tutkin

tata kysymysta analysoimalla valitsemiani ajankohtaisia dystopiateoksia. Handmaid’s
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Talen (2017-) pilottijakso Offred (2017), Black Mirror -sarjan jakso San Junipero (2016)
seka Ole luonani aina (2010) ovat hyvaa materiaalia kartoittaa dystooppista tarinanker-
rontaa kasikirjoittamisessa paitsi niiden ajankohtaisuuden, myés sen vuoksi, etta ne yh-
dessa kattavat televisiosarjan jakson, televisioelokuvan seka pitkan elokuvan kategoriat.
Pohdin mit& havaintoja aineistoteokset valittavat todellisesta maailmasta ja milla keinoin
ne ovat onnistuneet luomaan uskottavan dystopiamaailman seké erittelen, miten havait-

semani keinot nakyvat teoksissa. Seuraavassa esittelen lyhyesti teokset.

San Junipero (2016) on televisioelokuvaksi luokiteltava isobritannialaisen televisiosar-
jan, Black Mirrorin kolmannen kauden neljas jakso. San Junipero (2016) voitti 2017 Em-
myn parhaasta minisarjan, televisioelokuvan tai erikoisjakson kasikirjoituksesta seka
parhaasta televisioelokuvasta. Televisioelokuvan on kirjoittanut Charlie Brooker ja oh-
jannut Owen Harris. San Junipero (2016) sijoittuu tulevaisuuteen, jossa on keksitty kei-
notekoinen paikka nimeltaan San Junipero, jonne ihmisten tietoisuus on mahdollista la-
data kuolemisen sijaan. Elokuvassa kaksi naista, Yorkie ja Kelly tapaavat toisensa tassa
keinotekoisessa maailmassa ollessaan fyysisesti kuolemansa kynnyksella ja rakastuvat
toisiinsa. Koko aikuisen elaménsé halvaantuneena sangysséa viettanyt Yorkie on haltioi-
tunut saadessaan San Juniperossa kokea elavansa ensimmaista kertaa. Yorkie haluaa,
etta hanen fyysisen ruumiinsa keinotekoinen hengissa pitaminen reaalimaailmassa lo-
petetaan ja, etta han saisi siirtyd ikuisesti elaméaén San Juniperossa. Kellylla taas on
takanaan pitk& avioliitto ja perheensa menetys, eika han halua fyysisen elamansa paat-
tyessa jaada San Juniperoon, vaan kuolla kuten hanen lapsensa ja miehensa ovat aiem-

min kuolleet. Yorkien tapaaminen kuitenkin lopulta muuttaa Kellyn mielen.

The Handmaid's Tale (2017) on Margared Atwoodin romaaniin perustuva ja Reed Mora-
non ohjaama tv-sarja. Tassa opinnaytetydssani analysoimani pilottijakson Offred (2017)
kasikirjoituksen on kirjoittanut sarjan luoja, Bruce Miller. Puhuessani sarjan termisttsta
kaytan Eija Virtasen suomennosta. The Handmaid's Tale sijoittuu tulevaisuuden Yhdys-
valtoihin, jossa syntyvyys on laskenut huomattavasti. Yhdysvalloissa on kaynnissa sota,
jossa on voitolla tiukan uskonnollinen, naisia alistava Gileadin tasavalta. Gileadin siirto-
maat ovat ydinjatteen peitossa ja siirtomaihin l&hettdmista kaytetdan rangaistuskeinona.
Sarjan paahenkilon Junen tarina alkaa siitd, kun ha&n yrittdd miehensa ja lapsensa
kanssa paeta Kanadan puolelle turvaan, mutta jaa kiinni ennen rajaa. Junen lapsi vie-
daan hanelta pois ja hén olettaa, ettd hanen miehensa surmataan. Junesta tehdaan or-
jatar arvostetun komentajan perheeseen, jossa hanta rituaalinomaisesti raiskataan tar-

koituksena saada héanet raskaaksi ja synnyttamaan perheelle lapsi. Orjattarien, kuten
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muidenkin maailmassa elavien, on toimittava tietyn kaytéskoodiston maaramalla tavalla.
Orjattarien on luovuttava omasta nimestaan, kaytettava tietynlaisia vaatteita ja lukemi-

nen on heiltd ankarasti kielletty.

Ole luonani aina (2010) on Nobelin kirjallisuuspalkinnon 2017 voittaneen Kazuo Ishigu-
ron dystopiaromaaniin pohjautuva elokuva. Elokuvan on kasikirjoittanut Alex Garland ja
ohjannut Mark Romanek. Ole luonani aina (2010) sijoittuu vaihtoehtoisen menneisyyden
Englantiin, jossa ihmisten elinajanodote ylittda 100 vuotta, koska lapsia kasvatetaan si-
saoppilaitoksissa muille ihmisille varaelimiksi. Elokuvan paahenkilé Kathy on oppilaana
tallaisessa sisdoppilaitoksessa, Hailshamissa. Kathy rakastuu jo lapsena samassa kou-
lussa olevaan poikaan, Tommyyn. Kathyn paras ystava Ruth alkaa kuitenkin seurustella
Tommyn kanssa ja Kathy on kolmantena py6réana koko ystavysten nuoruusian. Ystavien
tiet eroavat vasta kun Kathysta tulee huolehtija, omahoitaja luovutuksia lapikayville ihmi-
sille, ja Ruth seka Tommy alkavat luovuttaa elimidén. Sattumien kautta he paatyvat viela
kerran yhteen, kun Ruth ja Tommy ovat jo huonokuntoisia ensimmaisten luovutustensa
jalkeen. Ruth on pahoillaan siit, etta seurusteli Tommyn kanssa, vaikka tiesi taméan kuu-
luvan yhteen Kathyn kanssa. Kolmikko tekee suunnitelman, jonka avulla Kathy ja Tommy
voisivat anoa lykkaysta luovutuksiin saadakseen elad muutaman vuoden yhdesséa. Kun
Kathy ja Tommy tapaavat entisen opettajansa Hailshamista, tulee ilmi, ettei lykkays ole
mahdollista. Tommy kuolee seuraavaan luovutukseensa ja Kathy saa kirjeen, ettd ha-

nenkin luovutuksensa alkavat pian.

Naiden kolmen teoksen dystooppiset maailmat eroavat toisistaan suuresti, mutta yh-
teista kaikille niille on se, etta tarinoiden konflikti liittyy dystooppiseen maailmaan, ne
kommentoivat satiirisesti vallitsevaa yhteiskuntaa seka herattavét katsojassaan tunne-

reaktion.

San Junipero (2016) laittaa katsojan pohtimaan kuoleman ja ikuisen eldman kéasitetta.
Teknologian kehittyessa aina vain pidemmalle kuoleman jalkeinen elama pysyy yha ar-
voituksena, ja elaman rajallisuuden voi nahda ihmisen heikkoutena, johon ratkaisun tar-
joava taho saisi rajattomasti mainetta ja materiaa. Mutta vaikka tietaisimme, ettd kuole-
man jalkeen ei ole mitaan, olisiko ikuinen elama keinotekoisessa maailmassa kuolemaa
parempi vaihtoehto? Ehka kuolema on se elementti, joka tekee inmiselaméasta elamisen

arvoisen.
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The Handmaid's Talen pilottijakso Offred (2017) nayttdd maailman, joka absurdiudes-
saan on valitettavan tunnistettava. Toisten ihmisten alistaminen kayttdesineiksi ja arvot-
taminen sukupuolen sekéd seksuaalisen suuntautumisen perusteella ovat toimintamal-
leja, joilla on historiassa ollut hirvittavia seurauksia ja joita kuitenkin esiintyy myods yha
tanad paivana. Eroavatko Gileadissa Raamatun rajujen tulkintojen pohjalta tehtavéat hir-
muteot niistd kauheuksista, joita inmiset ovat kautta aikojen tehneet perustellen toimin-

taansa oikeauskoisuudellaan?

Ole luonani aina (2010) kyseenalaistaa ihmisten arvottamisen heidén syntyperénsa ja
asemansa mukaan. Maailmassa, jossa osa ihmisista elda sairaudetonta pitkaikaista uto-
piaa, osa ihmisista on paatynyt olemaan pelkkia tuotteita muiden hyvinvoinnille. Valitet-
tavasti valvomaton elinkauppa, jossa koyhyys pakottaa ihmiset myymaan siséelimiaén
on todellinen ilmid. Ihminen riistdd myds toisilta, heikommassa asemassa olevilta yksi-
16ilta, esimerkiksi tydvoiman muodossa. Ole luonani aina (2010) havahduttaa myos poh-
timaan sita, miten kasvatamme muita lajeja kulutushytdykkeiksemme ilman, etta niilla

olisi minkaénlaista itseisarvoa, tai sielua, kuten elokuvassa kuvataan.

Kuten mik&an kasikirjoitus, mydskaan dystopiakasikirjoitus ei voi muodostua pelkan
idean varaan. Idea dystooppisesta maailmasta on vain pohja, jolle kasikirjoittaja alkaa
koota tarinaa monipuolisten henkildohahmojen elettavaksi. Tastd esimerkkind voimme
taas tarkastella Ole luonani aina -elokuvaa (2010) sekd The Island -elokuvaa (2005).
Elokuvissa dystooppisen maailman idea on sama, mutta tarina aivan eri. Molempien
dystopian perustan voi tiivistda lauseeseen: vahempiarvoisia ihmisia kaytetdan vara-
osina eliitille. The Island (2005) kertoo tarinan, jossa kloonit ymmartavat, etta heille lu-
vattua paratiisia ei ole olemassa. He yrittavat paljastaa sek& muulle maailmalle klooneja
kasvattavan yrityksen epéeettiset toimintavat seké pelastaa kanssaklooninsa lopulta on-
nistuen tehtavassaan. Ole luonani aina -elokuvan (2010) henkil6t taas eivat yritda muuttaa
maailmaa, jossa elavat, vaan kayvat lapi oman surullisen kolmiodraamansa, joka johtaa
kaikkien henkildiden vaajaamattémaan kuolemaan. Pelkka idea maailmasta ei siis riita
kasikirjoituksen materiaaliksi. Muutkin onnistuneen elokuvan elementit tarvitaan, jotta

k&sikirjoitus olisi tarpeeksi kiinnostava.

Analysoidessani edella mainitsemiani menestyneita teoksia, kiinnitin siihen huomiota,
ettd kaikkien dystooppinen maailma syntyy jostain muusta kuin isoa tuotantobudjettia

tarvitsevista visuaalisista elementeistd. Teokset johdattavat katsojan maailmaansa selit-
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téden tarinan sisdisesti sGannot, joilla katsoja tulkitsee teosta. Teoksissa annetaan katso-
jalle tarpeeksi tuttua kuvastoa ja materiaalia, jotta siita on tarttumapinnaksi ja ohjaavat
katsojan kokemaan maailman henkildidensa kautta. Kolme tarkeinta onnistuneelle dys-
topiakasikirjoitukselle ominaista piirretta, jotka I0ysin analysoimalla yllamainittuja teoksia
ovat siis:

1. Sadantdjen onnistunut selittdminen

2. Tunnistettavuus

3. Samaistuttavuus

Seuraavissa alaluvuissa perehdyn naihin kolmeen I6ytamaani dystopiakasikirjoittamisen

keinoon ja erittelen miten ne teoksissa nakyvat.

5.1 Saannoét

Jokaisella maailmalla on saantonsa ja lakinsa seké koodistonsa, jonka mukaan siina
elavat ihmiset toimivat, puhuvat ja pukeutuvat. Maailmassa vallitsee aina jonkinlainen
hierarkia, joka maarittdd kuinka ihmiset kohtelevat toisiaan. Dystooppisissa maailmoissa

voi taman lisaksi olla my6s oma teknologiansa.

Katsoja, joka hyppééa elokuvan vieraaseen todellisuuteen omastaan tarvitsee sdannot
uudelle maailmalle. Jotta katsoja voi kokea ymmartavansd maailmaa, hanen taytyy
osata lukea sen koodistoa ja ymmartaa siind vallitseva hierarkia. Se, etta saannot seli-
tetaan vaivattoman oloisesti, mutta tarpeeksi ymmarrettavasti tekee teoksesta mielen-

kiintoisen.

San Juniperon (2016) maailman suurin ero omaamme on teknologian kehitys. Eloku-
vassa on keksitty keinotekoinen menneisyyteen sijoittuva paikka, jonne ihmisten mielet
on mahdollista ladata. Elokuva tapahtuu paaosin tassa keinotekoisessa paikassa, jonka
sisdisiin sdantoihin kuuluu se, ettei paikka oli sidottu aikaan, vaan henkil6t voivat liikkua
eri aikakausilla. P&d&henkildiden kohdalla tamé tarkoittaa myos sita, ettd heidan oma ai-
kansa tassa maailmassa on aina rajattu, silla sairaalat lataavat heiddn mielensa San
Juniperoon vain muutamaksi tunniksi kerrallaan. Koska paikka ei ole osa fyysistéa todel-
lisuutta, siihen eivat pade fyysisen maailman saannét, eivatka henkildt voi esimerkiksi
satuttaa itseaan fyysisesti. San Juniperossa (2016) saannoét selitetddn meille hitaasti,

tietoa sddnndstellen. Kasikirjoituksen hienous perustuu osin siihen, ettad katsoja kokee
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lopussa oivalluksen tunteen hanen vihdoin saadessaan yhdistaa kaikki pitkin tarinaa ha-

nelle annetut tiedon muruset eheéksi kokonaisuudeksi.

Saannot Ole luonani aina -elokuvassa (2010) ovat melko yksinkertaiset, silla maailma
on muuten samankaltainen kuin se, missa elamme, mutta siihen on otettu dystooppinen
elementti mukaan. Maailmaa hallitseva sdanto on se, ettd vahempiosaisia ihmisia kas-
vatetaan eliitin varaosiksi sisaoppilaitoksissa, ja tdmé on nostanut eliitin elinidnodotteen
yli sataan vuoteen. Tahan saantoon liittyy myos se, etta ihmiset ovat kollektiivisesti hy-
vaksyneet taman keinon taistella sairauksia vastaan ja elinluovuttajilta on muiden sil-
missa riisuttu kaikki inhimillisyys, heita pidetaan jopa sieluttomina. Dystopian logiikkaa,
eli sitd miten tallaiseen ratkaisuun on paadytty, ei oikeastaan seliteta elokuvassa auki.
Liséksi sisaoppilaitoksen propagandistisessa maailmassa on omat sdanttnsa, joilla elin-

luovuttajiksi kasvavia lapsia, jollaisia paahenkilét ovat, manipuloidaan.

The Handmaid's Talen (2017) pilottijakson Offred (2017) maailmassa saanndstén voi
jakaa kolmeen osaan, joista ensimmainen kasittelee maailman tilaa. Tahan saannadstoon
kuuluvat se, ettd syntyvyys on romahtanut, Yhdysvalloissa on sota, jossa konservatiivi-
nen teokratia Gilead on voitolla ja Gileadin siirtokunnat ovat saastuneita ydinjatteesta.
Toiseen osaan kuuluvat sdannot ovat aariuskonnollisen ja konservatiivisen yhteiskunnan
sisalla vallitsevia s&&ntoja. Naihin kuuluvat tiukka hierarkinen systeemi, uskontoon liitty-
vat rituaalit, sekd ihmisten toimiminen vakoojina toisilleen. Uskonto perustuu otteisiin
Raamatusta, mutta ei sinéllaan ole yksikaan tuntemamme uskonto. Tassa maailmassa
naiset ovat automaattisesti vdhempiarvoisia. Kolmas s&&nndstd on Rachelin ja Leahin
keskuksen, epavirallisesti punakeskuksen, sisdinen saanngdsto, jonka mukaan orjattarien

tulee kayttaytya.

5.1.1 Suoran kerronnan keinot

Tekstiplanssit eli kertovat tekstit, jotka ilmestyvat kuvaan usein mustan tai muun yksiva-
risen ruudun péaalle, ovat hyvia valineitd esimerkiksi kertomaan meille ajan yhtékkisesta
vaihtumisesta. Samoin voice-over-narraatio eli tarinan henkild ilmaisemassa sanomatto-
mia ajatuksiaan tai nakymaéatoén kertoja on hyva keino selittdd, pohjustaa ja ennakoida
tarinan tapahtumia. Molemmat néista suoran kerronnan keinoista ovat kuitenkin riskialt-
tiita kaytettavia, koska ne rikkovat visuaalisen kerrontamuodon perussaantda “nayta, ala

kerro” vastaan. Jos katsojan taytyy lukea pitkia tekstiplansseja tai kuunnella loputtomia
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voice-over narraatioita, rikkoo se elokuvan illuusion ja vaikeuttaa katsojan samaistumista

tarinaan, joten niita tulisi kayttaa harkiten.

Tekstiplanssien kayttd seka San Juniperossa (2016) etta Ole luonani aina -elokuvassa
(2010) on onnistunutta, silla molemmissa teoksissa plansseilla on enemmankin totuu-
teen vihjaava kuin perinpohjaisesti selittdva funktio. Ole luonani aina -elokuvan (2010)
ensimmainen kuva on tekstiplanssi, jossa kerrotaan, ettd kuolemansairaat voidaan nyt
parantaa ja elinidnodote ylittdd 100 vuotta. Heti seuraavassa kuvassa on Kathy katso-
massa lasin lapi leikkaushuoneeseen, jossa Tommy makaa kehossaan useita leikkaus-
arpia. Kathy kertoo voice-overin kautta tydstdan huolehtijana ja katsoja saa heti idean
siitd, ettd riemu-uutiselta vaikuttaneella tekstilla on my6s kaantdpuolensa. San
Juniperossa (2016) ajan rajallisuuden nayttaminen on ratkaistu katkaisemalla tarina aina
keskiydhon ja siirtymalla tekstiplanssin avulla viikko eteenpéin. Ensin katsoja ei valtta-
matta ymmarra, etta tama on osa maailman saantoja, vaan ihmettelee toistuvia aikahyp-
pyja. Tarinan edetessa katsoja huomaa, ettd henkilot alkavat reagoida puoleny®n
l[Ahestymiseen ja jatkavat aina siitd mihin viikko sitten ovat tarinassa jaaneet. Tama joh-
taa lopulta ymmarrykseen siitd, ettd viikko ei ole vain aikaa, jota katsoja ei néde, vaan
my0s aikaa, jota henkilot eivat el& San Juniperossa.

Offredissa (2017) kaytetd&n voice-over narraatiota paljon, se on kuitenkin perusteltua,
koska June elaa tiukkojen sédéntdjen mukaan. Meidén olisi vaikeaa, ellei mahdotonta,
oppia tuntemaan hanen todellisia ajatuksiaan muulla tavoin maailmassa, jossa hanella
ei ole yhtdkaan uskottua. Paansisainen monologi toimii usein myos rinnastamalla todel-
lisen tilanteen ja henkilon sisdisen maailman niin, etta June ajattelee taysin painvastai-
sesti kuin mitd sanoo. Tama alleviivaa meille dystooppisen Gileadin ja Junen entisen, eli
meidan nykyisen maailmamme eroja. Esimerkiksi kohdatessaan Komentajan autonkul-
jettajan, June painaa paansa ja jutustelee miehelle vaivaantuneesti ruokakauppojen tar-
jonnasta ajatellen samaan aikaan, miten han ennen olisi voinut kysya tata mukaansa
oluelle. Junen heikko asema yhteisdssa tulee tehokkaasti esille hdnen ensimmaisessa
voice-over narraatiossaan. Siirryttyamme Gileadin dystooppiseen maailmaan, Junen
paansisdinen monologi alkaa: "Minun nimeni on Fredildinen (Engl. Offred). Minulla oli
toinen nimi, mutta se on nyt kielletty. Kiellettyja asioita on paljon.” Se, ettd henkilolta
riistetdan hanen oikeutensa omaan nimeensa, on aarimmainen identiteetin mitatéinti ja

toimii hyvana johdatuksena kyseiseen maailmaan ja sen saantoihin.
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5.1.2 Elokuvamaailman sisaiset keinot

Elokuvamaailman sisdisia keinoja, joilla analysoitavissa teoksissa onnistuneesti selitetdan
saantoja tarinan lomassa ovat kieli, uusi henkild maailmassa, visuaaliset vihjeet, luen-

nointi, ja havainnollistaminen.

Teoksen kieli, eli sanojen ja ilmausten valjastaminen uuteen kayttéon seka uusien sano-
jen tai ilmausten luominen, on tehokas keino rakentaa maailmaa kasikirjoituksen rivien

valiin. Kielessa voi myos vain olla omalaatuinen, esimerkiksi huomattavan jaykka savy.

San Juniperon (2016) maailmassa sanoja on valjastettu uuteen kayttéon kuoleman kor-
vaavan pilvipalvelun selittdmiseksi. Kuolemasta ei puhuta enda kuolemana, vaan ihmiset
siirtyvat reaalimaailmasta San Juniperoon. Koska San Juniperoa voi myds kayttaa ennen
kuolemaa hetkellisesti, puhuvat henkilét olevansa San Juniperossa joko turisteja tai
tayspaivaisia sanjuniperolaisia. Kaikki termit ovat siis meille tuttuja sanoja, jotka on val-
jastettu uuden teknologian tarpeisiin sopiviksi ja jotka selittavat itse itsensa meille niita
kaytettdessa.

Mydskadan Ole luonani aina -elokuvassa (2010) elinluovuttajien menehtymisesta ei pu-
huta kuolemana vaan englanninkieliselld sanalla complete, lopettaa tai saada valmiiksi.
Tama vahvistaa kasitysta siita, etta elinluovuttajien eldamantarkoitus on vain ja ainoas-

taan luovuttaa elimensa.

Offredin (2017) maailmassa kaytetaan taidokkaasti ja monipuolisesti kieltd selittdmaan
maailman saénttja. Raamatusta poimitut lauseet Siunattu olkoon hedelmé ja Herra avat-
koon ovat korvanneet vanhat tervehdykset ja kertovat lapsen saamisen merkityksesta
aariuskonnollisessa yhteiskunnassa. Hierarkiaan liittyvat nimitykset komentaja, orjatar,
martta, ja silma selittavat osaltaan maailman uutta roolijakoa. Myds erilaisille rituaaleille
on omat nimensa. Hedelmallisiksi todistettujen orjattarien raiskaukset oikeutetaan us-
konnon varjolla ja tatd tapahtumaa maailmassa kutsutaan seremoniaksi. Pelastajaisiksi
taas kutsutaan orjattarien suorittamaa tuomioistuinta, jossa alempikastinen orjattaren
raiskannut mies pahoinpidelldaan hengilta. Antamalla positiivissavytteiset nimet naille ka-
malille tapahtumille, vahvistetaan maailman kieroutunutta savya. Kielen avulla viitata-

taan my®os niihin historiallisiin tapahtumiin, joista maailmaan on otettu inspiraatiota. Kun
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June kysyy Moiralta tdman naisystavastd, Moira vastaa tdman jaaneen kiinni /esbopuh-
distuksessa. Mielleyhtymaa natsipuolueen suorittamaan homoseksuaalipuhdistukseen ei
voi valttaa. Yleisesti dialogin jaykkyys maailmassa kertoo osaltaan siitd miten etdisia ih-

miset ovat toisistaan.

Maailmaan saapuva uusi henkild on tehokas keino selittda saantdja auki, koska katsoja
voi helposti astua hdnen saappaisiinsa ja oppia maailmasta hanen kanssaan samaan
aikaan. Ole luonani aina -elokuvassa (2010) sisaoppilaitoksen propagandistinen maailma
selitetdan meille uuden opettajan Lucyn kautta. Lucy ndkee tilanteen, jossa pallo lentaa
Hailshamin aidan taakse ja sen sijaan, etta joku hakisi pallon, lapset lopettavat pelaami-
sen. Lapset kertovat Lucylle heille kerrottuja tarinoita, joissa aidan taakse menneet lap-
set ovat kuolleet mita julmemmilla tavoilla, ja Lucy ndyttda epdilevan tarinoiden toden-
peraisyytta. Elokuvan ndkdkulmahenkild Kathy ei itsekadn ole varma maailmansa kaikista
saannoista, koska han on altavastaajan asemassa. Lucy toimii elokuvan alun ajan mitta-
rina sille mika sisdoppilaitoksen maailmassa on oikea totuus, mika lapsille syétettya pro-

pagandaa.

Visuaalisuuden ei tarvitse merkita nayttavia erikoisefekteja, vaan visuaaliset vihjeet voi-
vat olla pienid maailmaa ja sen saantoja rakentavia elementteja. San Junipero -eloku-
vassa (2016) Yorkie paatyy San Juniperoon aina samaan tienristeykseen, kodinkoneliik-
keen eteen, josta kavelee aina samaan baariin. Elokuvassa pyritddn nayttamaan vallit-
seva aikakausi teknologian kehityksen avulla, kun televisiot liikkeen ikkunassa vaihtuvat
aina vuosiluvun mukaan, kuten tekevat myos pelikoneet baarin nurkassa. Nain vihjataan
katsojalle siitd, ettd kyseesséa on teknologiadystopia, ja avain maailman saantdjen seli-

tykseen on teknologian kehityksessa.

Offredissa (2017) kaytetddn kielen liséksi vareja osoittamaan hierarkkista jarjestelmaa.
Orjattaret pukeutuvat aina punaiseen, joka on veren vari, seké viittaa Magdalan Mariaan
ja korkea-arvoisten miesten puolisot siniseen, Neitsyt Marian variin (Atwood, 2017b). Vi-
suaalisilla vihjeilla verrataan myos entista ja nykyistd maailmaa. Viimeisessa kuvassa,
jossa June on vield vanhassa, meillekin tutussa maailmassa, han makaa vihreissa 16y-
sissa vaatteissa hiukset levallaan. Heti seuraavassa kuvassa, jossa han on joutunut dys-
tooppiseen maailmaan, han istuu kadet sylissaan yllddn napakka punainen mekko ja lakki

hiustensa peittona.
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Ole luonani aina -elokuvassa (2010) on kohtaus, jossa apupdydalle on aseteltu riviin
maitopulloja ja ldakeannoksia. Ohikulkiessaan jokainen lapsi ottaa omansa. Talla kerro-
taan yksinkertaisella kuvalla, kuinka lasten hyvinvoinnista huolehditaan, jotta heilta myo-

hemmin kerattavat elimet ovat terveita.

Havaitsin, ettd kahdessa analysoimistani teoksista kdytetaan sivuhenkiléa luennoimassa
saantdja ryhmalle, johon padhenkilokin kuuluu. Ole luonani aina -elokuvassa (2010) Kat-
hyn uusi opettaja Lucy luettelee ammatteja, joita lapset yleensa voivat kasvaa tekemaan.
Han kertoo, ettd lapset Hailshamissa eivat kuitenkaan voi valita mita heista tulee, silla
heidan elamdnsa on maaratty ennalta ja sen tarkoitus on luovuttaa sisdaelimia muille.
Tassa Lucy varmistaa myos katsojalle, ettd maailman saannostd on sellainen kuin han
on ehka jo arvaillut. Offredissa (2017) ndytetdan takauma, jossa June on juuri saapunut
punakeskukseen ja Tati-Lydia pitad luokan edessa esitelmaa siita, miten jumala keksi
keksi hedelmattdémyyden vitsauksen kostoksi ilmaan on syydetyistd kemikaaleista ja ras-
kaudenehkadisyn mahdollistamasta kevytmielisesta elamdastd. Samassa luennossa Tati-
Lydia my6s varmistaa mita aiemmin mainittu seremonia tarkoittaa. Molemmissa tapauk-
sissa luentoja kaytetdan siis varmistamaan se, ettd katsoja on ymmartanyt maailman

padhenkildd koskevat perussadannét oikein.

Henkildiden dialogin kautta me opimme maailman saantdja luonnollisesti tarinan ede-
tessa. Ole luonani aina -elokuvassa (2010) meille kerrotaan elinluovuttajiksi varttuvien
henkildiden alkupera koskettavan kohtauksen kautta, jossa nuoret luulevat I16ytaneensa
Ruthin alkuperaisversion. Suuttuneena Ruth kertoo repliikissaan, ettd heidat on mallin-
nettu roskavaestd, narkkareista, huorista ja juopoista. Tama on elokuvan maailmassa
turhautuneen Ruthin verbaalinen purkaus, mutta katsojalle se antaa uutta informaatiota

maailman logiikasta.

Offredissa (2017) opimme orjattarien valisen jaykan jutustelun kautta muun muassa,
ettd maailmassa on kdynnissa sota, saastuneisiin siirtomaihin Iahettémista kdytetaan

rangaistuskenona ja etta orjattarilta on lukeminen kielletty.

San Juniperossa (2016) kaupungin outo aikakasitys tulee esille elokuvan puolessa va-

lissa, kun Kellyn ihailija Wes kehottaa Yorkieta etsimaan Kellya toisesta ajasta. Repliikin
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kautta katsoja ymmartaa, ettd maailman saanndissa aika ei toimi samalla tavalla kuin

omassamme.

Juonen sisdisen tilanteen avulla saanndn nayttamista kutsun havainnollistamiseksi. Tasta
esimerkkind toimii San Juniperon (2016) maailmassa tilanne, jonka avulla kerrotaan,
ettd henkildt eldvat maailmassa ainoastaan psyykkisesti eivat fyysisesti. Tilanteessa Kelly
ly6 katensa peiliin Yorkien ja Kellyn riidan seurauksena. Kellyn kadelle ei kdy kuinkaan,
vaikka peili menee palasiksi. Offredissa (2017) orjattaret kdvelevat pidempaa reittia ko-
tiin saadakseen olla kauemmin ulkona. Matkalla he ohittavat seinalla hirtettyina roikkuvat
ihmiset, jotka on symbolein merkattu syntiensa perusteella: pappi, Iadkari ja homomies.

Tama voimakas kuva havainnollistaa maailmasta kerralla paljon.

Saantdjen selittdmiseen on siis monenlaisia keinoja ja niita tulisi kayttdd monipuolisesti
kuten analysoimissani teoksissa on tehty, jotta saisi luotua kokonaisen ja ymmarrettavan

dystopiamaailman ilman raskaalta tuntuvia tai illuusion rikkovia tulkintaohjeita.

5.2 Tunnistettavuus

Jotta dystooppisessa maailmassa olisi katsojalle tarttumapintaa, tulisi uusien element-
tien seassa olla tarpeeksi myds tuttua. Jos kaikki asiat dystopiassa merkkaavat jotain

muuta kuin mihin olemme tottuneet, on maailman siséén vaikea paasta.

Ole luonani aina -elokuvassa (2010) lapsia kontrolloidaan syottamalla heille valheita.
Tama on yksi maailman saanndista. Sisaoppilaitoksessa tapahtuvissa kohtauksissa nay-
tetddn katsojalle tunnistettavaa kouluarkea. Esimerkiksi kohtaus, jossa siséaoppilaitoksen
manipulatiivinen ilmapiiri tulee esille, alkaa silla, etta oppilaat pelaavat yhdessa palloa.
Pallon peluu on universaalisti tunnistettava lapsiporukan aktiviteetti. Jos maailmassa ta-
man tilalta lapset olisi laitettu pelaamaan elokuvaan keksittya lajia, sanotaan vaikka juok-
semaan pallot sylissaan, se olisi tarpeettomasti etaannyttanyt katsojan kohtauksesta.
Katsoja tunnistaa mahdollisesti omista kouluajoistaan aamunavauksen, jossa oppilaat
laulavat yhdessa ja kuuntelevat nuhteita pihalta [0ytyneestéa tupakantumpista. Saarna on
tunnistettava, vaikka Hailshamissa tupakan polttaminen ei olekaan kielletty lasten oman

terveyden vuoksi, vaan siksi, etta se tuhoaa jollekin toiselle tarkoitettuja siséelimia.
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Vaikka San Junipero onkin paikka, jonne asukkaiden mielet on ladattu, se ei ole taysin
keksitty ja mielikuvituksen varaan rakennettu paikka, vaan se on sijoitettu menneisyy-
teen. Menneisyys luo tunnistettavan ympariston, jossa hittikappaleet ja vaatetyylit ovat
katsojalle tuttuja, jopa nostalgisia. Tata kautta katsoja paasee sisalle kuvitteelliseen kau-

punkiin sijoittaen sen maantieteen sijaan aikaan.

The Handmaid’s talen (2017) alkuperdinen luoja Margaret Atwood on kertonut, ettei kek-
sinyt maailmaan mitdan, mika ei oikeasti olisi joskus tapahtunut jossain. Han on vain
yhdistanyt eripuolilla maailmaa tapahtuneita hirveyksia ja koonnut niistd yhden dystoop-
pisen maailman. (Atwood, 2017a.) Konservatiivinen uskonto sarjassa perustuu Kristin-
uskoon ja esimerkiksi raiskausrituaalia perustellaan Raamatun otteella lapsettomasta
Raakelista ja hanen orjattarestaan Bilhasta. Vaikka ei tuntisi ennalta tarinaa Raakelista
ja Bilhasta, fiktiivisen tapahtuman perustelu meidan maailmastamme otetulla faktatie-
dolla tuo maailmaan tunnistettavuutta. Jos The Handmaid talen (2017) maailmaan olisi
keksitty kokonaan uusi uskonto, joka pohjaisi fiktionaaliseen pyhaéan kirjaan, olisi se

paitsi hankalasti selitettavissé, myos vaikeasti tunnistettava.

Dystopiamaailmat eivat siis voi olla pelkk&a mielikuvituksen ilotulitusta, vaan niiden pitaa
olla alykkaasti sidottu meidan maailmaamme tunnistettavan efektin luomiseksi. Dysto-
piamaailman luomisessa patee melkein sama saantd kuin morsiamen pukeutumisessa:
maailmassa tulisi olla jotain vanhaa, jotain uutta ja jotain lainattua. Vanhana elementtina
toimii joku tunnistettava tapahtuma tai tilanne nykyisestd maailmastamme, kuten potku-
pallon peluu. Uusi on mielikuvituksellinen dystopiamaailmaa rakentava elementti, kuten
se miten San Juniperossa (2016) katolle kiipeaminen ei tarkoitakaan vaaraa, koska kivun
tunteminen on saadetty nollaan. Jotain lainattua on esimerkiksi Raamatusta lainattu ker-

tomus, jolla sidotaan dystopian logiikka oman maailmamme logiikkaan.

5.3 Samaistuttavuus

Syd Field, yhdysvaltalainen kasikirjoitusguru, jonka kuuluisin lanseeraus on kolmen nay-
toksen kaava, sanoo etta jokainen kasikirjoitus kertoo henkil6ista, jotka ovat paikassa
tekemassa heidan asioitaan (Field 1979, 8). Dystopiakasikirjoituksessa paikka seka an-
tagonistinen voima tulevat dystooppisesta maailmasta, mutta tarvitsemme viela henkil6t
reagoimaan tapahtumiin. Luovan kirjoittamisen opettaja Robert McKee (1998, 100) kir-

joittaa kuuluisassa Story -teoksessaan, ettd emme voi asettaa juonta ja henkil6a vastak-
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kain kysydksemme kumpi on tarkedmpi, silla henkildhahmo on yhtakuin elokuvan ra-
kenne. Se, minké&laisia valintoja henkildhahmot tekevat toimiessaan paineen alla, paljas-
tavat meille, keité he todella ovat (McKee 1998,100). Henkildbhahmot ja heidéan valintansa

taas liittyvat saumattomasti samaistuttavuuden keinoon.

On olemassa eri teorioita siitd, mita elokuvallinen samaistuminen tarkoittaa. Fiktion illuu-
sio voidaan ndhda paradoksaalisena. Me reagoimme fiktioon, kuin se olisi todellista,
vaikka samaan aikaan tiedamme, ettei se ole. (Smith 1995, 42.) Toisaalta voidaan myds
todeta, etta samalla tavalla kuin meidan on mahdollista asettaa itsemme toisen henkilon
asemaan ja kuvitella tapahtuma hénen nékodkulmastaan, me ymmarramme tilanteen,
jossa elokuvan henkil6 on. Emme talléin ajattele hetkedkaan todella olevamme tama
henkild, mutta tilanteen ymmartamisen kautta reagoimme tunnetasolla héanen tilantee-
seensa. Se, etta samaistumme fiktioon, ei siis tarkoittaisi sitd, ettd meidan taytyisi kuvi-
tella olevamme itse henkildn tilanteessa vaan ajatus henkildstd hanen kokemassaan ti-

lanteessa riittéda herattdmaan tunnereaktion. (Smith 1995, 79-80.)

Murray Smith (1995, 82-84) on kirjoittanut teoksen, jossa kasittelee elokuvan henkilo-
hahmoja ja niiden tuottamia tunnereaktioita. Hanen mielestéaéan henkilbhahmoon samais-
tumisessa on kolme tarkeaa vaihetta: tunnistaminen, liittoutuminen ja sitoutuminen. Kun
tunnistamme henkildhahmon, se tarkoittaa sitg, etta tunnistamme hanet monitahoiseksi
henkiloksi sen sijaan, ettd ndkisimme hénet kasana kirjoitettuja ominaisuuksia. Liittoutu-
minen liittyy siihen ndkdkulmaan, josta elokuvaa katsomme. Kun meille ndytetaéan tari-
naa paéhenkilén ndkdkulmasta, me liittoudumme hanen kanssaan. Sitoutuminen riippuu
katsojan kohteelleen tekeméasta moraalisesta tutkimuksesta. Ymmartaako katsoja syyt
henkilén toiminnalle, allekirjoittaako han ne moraalisesta nakdkulmasta? (Smith 1995,
82-84.)

Koska dystopian tarkoituksena on saada katsojalle perspektiivia hanen omaan maail-
maansa, on samaistumisen tunteen kokeminen elokuvan aikana tarkeda. Jos katsoja
pystyy ajattelemaan joko itsensé vastaavassa tilanteessa, jossa henkilbhahmo on tai
han pystyy kokemaan tunnereaktion ajatellessaan henkiléhahmoa kiperéssa tilanteessa,
kokee han todennakéisesti myds dystooppisen maailman [Ahempand omaansa. Jos
luonnonkatastrofi tai terrori-isku koskettaa paikkaa, jossa ystava asuu tai jossa on itse
vieraillut, on tunnereaktio voimakkaampi kuin jos hatatila sattuu paikassa, johon ei ole

mitdan sidetta. Side voi muodostua myds median kautta. Kun ikoniseen elokuvista tut-
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tuun paikkaan tehdaan terrori-isku, se koskettaa ihmisia laajasti. Kun voi samaistua ka-
tastrofista karsiviin ihmisiin, on tunnereaktiokin tapahtumasta voimakkaampi. Dystooppi-
nen elokuva yrittda saada katsojansa valittamaan katastrofaalisesta maailmantilasta ja

hyva, ellei jopa ainoa, reitti siihen on henkilbhahmoon samaistumisen kautta.

Ole Luonani Aina -elokuvassa (2010) katsoja voi tunnistaa Kathyn rakkauden Tommya
kohtaan. Han nakee Kathyn nakdkulmasta, miten tamé auttaa Tommya ja saa vastakai-
kua tunteisiinsa. Kun Kathyn paras ystava, Ruth, kyselee Tommysté ja sittemmin alkaa
seurustella taman kanssa, on katsoja surullinen tapahtumasta sen sijaan, etté iloitsisi
Ruthin ja Tommyn puolesta. TAma johtuu siita, etta katsoja on liittoutunut Kathyn kanssa
katsoessaan tarinaa taman naktkulmasta. kun Kathy tajuaa, ettei Tommysta ja hanesta
tule koskaan paria, Kathy paattaa lahtea Huolehtijaksi ja erota ystavistaan. Katsoja ym-
martaa Kathyn valinnan pohjaten omiin kokemuksiinsa sydansurusta ja sita kautta sitou-
tuu Kathyyn. Kun elokuvan lopussa ratkeaa, ettd yhteiskunnan epéreilun asetelman
vuoksi Kathy ei koskaan saa olla yhdessa rakastamansa miehen kanssa, katsoja kokee

surua, koska samaistuminen on tapahtunut.

Offredissa (2017) katsoja tunnistaa Junen halun pitdéa perheensa kasassa. Liittoutumi-
nen Junen kanssa tapahtuu héanen nakokulmansa sekd mailmasta luotettavaa tietoa an-
tavan voice-over narraation kautta. Katsoja sitoutuu Juneen ja voi samaistua tdman hen-
kilohahmon kokemaan tukahdutettuun raivoon tietaessaan, etta hanen motiivinsa on sel-

vitd hengissa julmassa dystopisessa yhteiskunnassa, jotta han voisi pelastaa tyttarensa.

San Juniperossa (2016) katsoja tunnistaa alussa naiivin Yorkien, joka on eksyneen oloi-
nen héanelle uudessa elaméantilanteessa. Katsoja liittoutuu Yorkien kanssa palatessaan
hanen mukanaan aina uudelleen San Juniperoon. Sitoutuminen Yorkieen tapahtuu Yor-
kieen katsojan tajutessa hanen valintansa jaada ikuisesti elaméaén johtuvan siita, ettei
Yorkie ole kokoraajahalvaantuneena saanut koskaan ennen eldé haluamaansa elamaa.
Samaistumisen tunne on vahva, kun katsoja tietda Yorkien kokevan ensirakkautensa

eika siksi ole valmis luopumaan elamastaan eika rakkaudestaan.

Dystopiakasikirjoituksen henkildhahmojen tulisi siis olla luonteeltaan sellaisia, etta
heidan toimintansa dystooppisessa maailmassa saa katsojan ymmarryksen puolelleen.
Kuten aineistoteosten kautta on havaittavissa, henkilét voivat toimia aktiivisesti dystopia-
maailmaa vastaan, kuten Offredissa (2017) tai hyvaksya maailman osaltaan, mutta yrit-

tda muuttaa omaa tilannettaan siind kuten Ole luonani aina -elokuvassa (2010) tai jopa
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toimia dystopian puolesta kuten San Juniperossa (2016). Voi siis todeta, ettéa dystopi-
assa patee sama saantd kuin yleensakin henkildiden kasikirjoittamisessa, eli henkilon

motivaation ymmartamisen tarkeys.

Kirjoittamisen opettaja Linda J Cowgill (2005, 35) on todennut, etta tunteet ovat se tekija,
joka yhdistdad meidéat toisimme huolimatta ulkoisista eroavaisuuksistamme tai kulttuuri-
sesta taustastamme. Siksi juuri tunteet ovat yleisélle reitti samaistua henkilohahmoon.
Naemme tunteet tarinassa parhaiten, kun ne kerrotaan Ilhmissuhteiden kautta (Cowgill
2005, 36). Orjattarena toimittamistaan kamalista tehtévista huolimatta Junen tarkein mo-
tivaatio on selvita, jotta han voi |0ytaa tyttdrensa ja pelastaa taméan. Kathy haluaisi viettaa
muutaman vuoden elamansa rakkauden kanssa ennen kuin molemmat suorittavat elé-
mansa loppuun ja Yorkie haluaa fyysisen kuolemansa jalkeen kokea uuden elaman en-

sirakkautensa kanssa.

Motivaation ymmartadminen seka se, etta henkildiden toiminta vaikuttaa toisten henkildi-
den tunteisiin tuottaa katsojalle samaistumisen kokemuksen. Samaistuminen laajenee

henkildohahmon kautta koskemaan koko dystopiamaailmaa.

6 Teososan analysointi: dystopiakasikirjoittamisen keinot Vita Fortu-
nassa

Tassa kappaleessa esittelen lyhyesti teososani, Vita Fortuna -lyhytelokuvan kasikirjoi-
tuksen ja analysoin, minkélaisia haasteita ja onnistumisia kohtasin kirjoitusprosessini ai-
kana ajatellen kolmea dystopiakasikirjoitukselle tarkaa keinoa: saantdjen selittdmista,

samaistumista ja tunnistettavuutta.

Vita Fortuna kertoo kolmikymppisesta Mirkusta. Mirkku kokee, ettei ole paassyt elamés-
saan siihen pisteeseen, missa hanen ikaisenaan kuuluisi olla. Mirkku on osa-aikatdissa
postin jakelukeskuksessa, han kayttaa runsaasti alkoholia ja harrastaa irtosuhteita.
Erdana krapula-aamuna Mirkku saa puhelun puhelinmyyntiyhti¢ Vita Fortunalta, joka
kauppaa hanelle parempaa elamaa maksuna tydsuoritus yritykselle vuosia myhemmin.
Heikkona hetkendan Mirkku suostuu ottamaan pienimman tarjolla olevan Elamé& Onni -
paketin piristddkseen itsedén. Pakettiin kuuluu puoliso tilaajan mieltymyksien mukaan,
vakaa talous, muutama ystava ja harrastuksia. Mirkku siirtyy heti tilauksen tehtyaan S-

paketin maailmaan. Pian Mirkku kuitenkin huomaa, ettd hanen elamansa on tdydempaa
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vain naennaisesti ja pohjimmiltaan se on yhta onttoa, jollei ontompaa kuin ennen. Mirkku
ei voi kuitenkaan purkaa Vita Fortunan kanssa tekemaanséa sopimusta vaan paatyy ko-
rottamaan pakettiaan. Han 16ytaa itsenséd maailmasta, jota ei tunne yhtaan omakseen ja
lopulta joutuu sopeutumisongelmiensa vuoksi Vita Fortunan palvelukseen maksamaan

takaisin velkaansa jonkun muun pakettiin kuuluvana tuotteena.

Vita Fortuna on luomani dystopioiden alajaon perusteella luokiteltavissa orjuus-dystopi-
aksi. Vita Fortuna -yhtion toiminta ei pohjaa teknologian kehitykseen, vaikka Vita Fortuna
orwellmaisesti ilmestyykin Mirkun televisioon ja musiikintoistopalveluun. Yhtién toiminta-
periaate pohjaa ihmisten haluihin ja haaveisiin, joita Vita Fortuna kayttaa hyvakseen saa-
den yksilot tilaamaan paketteja, joihin he paatyvat itse tuotteiksi epaonnistuttuaan uu-
teen elamaan sopeutumisessa. Kyse on siis modernista orjakaupasta, johon uhrit hou-

kutellaan vedoten heidan inhimillisiin heikkouksiinsa.

Kasikirjoituksessa maailman sdannét ovat Vita Fortuna yhtion ja sen tuotepakettien toi-
minta. Vita Fortuna antaa tilaajalle h&nen elinvuosiaan vastaan kaikkia niita asioita, jotka
oletamme tekevamme eladmasta onnellista: kumppanin, ystavia, rahaa ja mielekasta te-
kemistd. Tuotepakettien elementit, kuten asunto ja kumppani muuttuvat ulkoisesti sita
paremmiksi, mita isomman ja kalliimman tuotepaketin tilaa. Jos tilaaja ei sopeudu tilaa-
maansa elamaan, han joutuu valittdmasti maksamaan takaisin velkansa yhtiélle. Yhtio
pyrkii siihen, ettd asiakkaat korottavat darettomiin jatkuvia tuotepakettivaihtoehtojaan,

jolloin myds takaisinmaksuun kuluvien vuosien mééra nousee.

Jalkeenpain mietittyna maailman séaannét koskien tuotepaketteja olisi voinut upottaa pa-
remmin tarinaan ja kayttdd niiden selittamiseen erilaisia keinoja. Nyt paketin saannot
yritetaan selittda samaan aikaan seka katsojalle etta Mirkulle alun puhelinsoitossa ja pu-
helinmyyjan voice-over Mirkun toiminnan paalla on raskas. Taman keinon voisi rinnastaa
my0Os analyyseissa esille tuomaani luennoinnin keinoon, mutta toisin kuin analysoita-
vissa teoksissa, Vita Fortunassa luennointia ei kayteta saantdjen lopulliseen varmistuk-
seen vaan puhelinmyyjan monologi on ensimmainen kosketus dystopiaan ja vasta my6-
hemmin sdantdja varmistetaan muiden keinojen avulla. Luennoinnin keino vaikuttaakin

olevan omiaan juuri viimeisena varmistuksena, ei ensimmaisena vihjeena.

Kirjoittaessani kasikirjoitusta sain palautetta juuri tastd puhelinmyyjan monologin pituu-
desta, mutta en osannut nahd& vaihtoehtoista tapaa kertoa katsojalle maailman saan-

téja. Kun mietin asiaa jalkeenpain, uskon etté asian olisi voinut myos ratkaista myods
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muilla tavoin. Mirkku olisi voinut oppia vasta paketin ottaessaan mité kaikkea maailmaan
kuuluu. Paahenkild on itse tassa tarinassa maailmaan tuleva uusi henkild, joten katsoja
voisi luontevasti oppia saannot samaan aikaan Mirkun kanssa. Talldin olisin voinut kayt-
td& enemman visuaalisia vihjeitéa ja havainnollistamisen keinoa ja vasta enemman elo-

kuvan loppupuolella turvautua luennointiin.

Tuon maailman saantdja esille myds kielen avulla, joskin aika I6yhasti. Kutsun palveluina
tilattavia uusia elamantilanteita Elama Onni -paketeiksi merkaten nain pakettien perim-
maista tarkoitusta. Toistamalla kapulakielista integroitua -sanaa tuon esille Vita Fortuna
-yhtién byrokraattista toimintamallia. Visuaalisia vihjeita kaytan enimmakseen tuomaan
esille eroja Mirkun normaalielaméan, S-paketin ja XL-paketin valilla. Naihin visuaalisiin
elementteihin kuuluvat esimerkiksi kodin tavarat, Mirkun vaatetus, ja hanen kumppani-

miestensa habitus.

Eniten pohdintaa kasikirjoitusta Kirjoittaessa aiheutti saanto siita, ettd mikali tilaaja ei so-
peudu tilaamaansa elamaan, hanen taytyy heti maksaa velkansa yhtiolle. Tasta saan-
ndstad annetaan vain vihje alussa. Seuraavan kerran saantoon viitataan, kun Mirkku on
palannut takaisin vanhaan elamaéansa illaksi ja saa aamulla Vita Fortunalta muistutuksen
integroitua valitsemaansa elaméantapaan. Kun Mirkku viel& seuraavana paivanakin lip-
suu pakettiin kuuluvista aktiviteeteista, han saa kirjeella uuden huomautuksen. Koska
Vita Fortuna -yhtion tapa puhua huomautuksissaan on aarimmaisen asiakaspalveluys-
tavallinen ja kapulakielinen, ei huomautuksissa sanota suoraan mitd tapahtuu, ellei
Mirkku tottele huomautuksia. Alun monologissa mainitaan, ettd "palveluun astuminen
saatetaan aikaistaa”, mutta yhteys tdméan ja huomautusten valilla ei ole riittdvan selva.
Jalkikateen mietittynd taman saannon selittimiseen olisi voinut kayttaa esimerkiksi ha-
vainnollistamista ja nayttda jonkun toisen henkilon kautta, etté jos sopeutumista ei ta-

pahdu, velka tulee maksaa heti.

Yhtion kavaluutta ei seliteta missaan vaiheessa taysin auki, mutta sen aivopesumaiseen
toimintaan viitataan visuaalisella vihjeella, kun Mirkun lukema Fit&Tan -lehti julistaa XL-
pakettia, ja voice-over kerronnalla, kun musiikkitoistopalvelun mainoksessa kehotetaan

vaihtamaan tylsét S-ystavat pakettia korottamalla parempiin.

Paahenkiloon samaistumista pohdimme lyhytelokuvan ohjaajan Illona Hiltusen kanssa
paljon kirjoitusprosessin aikana. Tarina alkoi alun perin Mirkun humalatoilailuista ja kra-

pula-aamusta, mutta halusimme esitella enemman Mirkun lahtdkohtia ja saada katsojan
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kdymaan lapi kolme samaistumisen vaihetta. Halusimme, ett& katsoja tunnistaa jo heti
alussa Mirkussa empaattisen ihmisen, jonka kanssa han mielellaan liittoutuu ja lahtee
seuraamaan taman matkaa voiden mydhemmin ymmartaa hanen valintansa omasta na-

kokulmastaan.

Saadaksemme tdman toteutumaan kirjoitin Mirkun ystavasté Sannasta apua tarvitsevan
henkilon, jota Mirkku rohkeasti puolustaa asettuen auktoriteettia vastaan. Sanna astuu
kasikirjoituksessa kuvaan myds mydhemmin Mirkun uskottuna. Mielestani Mirkku
omassa maailmassaan on tunnistettava henkil®, joka huonosta tilanteestaan johtuen te-
kee vaaria paatoksia, kuten valinnan ottaa Vita Fortunan tarjoama paketti. Elokuva on
kirjoitettu selkeéasti Mirkun nakdkulmasta, eika siina ole yhtakaan kohtausta, jossa Mirkku

ei olisi lasna, joten liittoutuminen Mirkun kanssa on vaistamatonta.

Mirkun valinta korottaa pakettiaan johtuu osin siita, ettd han ei halua enaa tyytya, vaan
ottaa maksavan asiakkaan roolin haluten paaomalleen vastinetta. Osin valinta johtuu
myds Vita Fortuna -yhtion suorittamasta aivopesusta. TAma kohta on jalkikateen ja tassa
opinnaytetydssa esittdmieni teorioiden valossa nahtyna toinen kasikirjoituksen suden-
kuopista. Voiko katsoja ymmartaa syyt Mirkun toiminnalle ja allekirjoittaa ne moraalisesta

nakokulmasta, kun han korottaa pakettinsa suurempaan?

Uskon, ettéa kohtaaminen Mirkun pinnallisina esiteltyjen kavereiden kanssa yhdistettyna
Vita Fortunan propagandaan on ymmarrettava syy sille, etta Mirkku haluaa vaihtaa pa-
kettinsa. My6s syva yksinaisyys, jota Mirkku kokee, harrastettuaan Toivon kanssa yksi-
puolista seksid puhuu sen puolesta, etta Mirkku tekee oikean valinnan vaihtaessaan pa-
ketin. Naiden kohtausten jalkeen, ennen lopullista paatdsta, Mirkku kuitenkin kertoo us-
kotulle ystavalleen pitdvansa Toivosta oikeasti, hermostuu tultuaan torjutuksi humalassa
ja turhautuu koska ei saa sytda rauhassa pizzaa. Kun nama tilanteet naytetdan juuri
ennen lopullista valintaa, on vaarana, ettei katsoja sitoudu Mirkkuun. Tama on haitallista
elokuvan sanoman kannalta, koska elokuvan lopussa on tarkoitus, etta katsoja kokee
surua, eika vahingoniloa Mirkun kohtalosta. Juuri elokuvan lopun on tarkoitus kaynnistaa
katsojassa ajatusprosessi koskien omaa elamaansa ja sita kohteleeko jotakuta siina va-

lineellistaen.

Tunnistettavuuden saantd nayttaad tayttyvan kasikirjoituksessa ja Vita Fortunan maail-

masta on ldydettavissa jotain vanhaa, jotain uutta ja jotain lainattua. Jotain uutta on muun
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muassa televiokanavalla ndkyva video, jossa Mirkku ndkee itsensé opastamassa itse-
aan sopeutumaan oikealla tavalla uuteen elaméaéansa. Jotain vanhaa nayttaytyy eri maa-
ilmojen stereotypisoiduissa ominaispiirteissé: S-paketin kumppani on seksuaalisesti it-
sekas, XL-paketissa on aina kaynnissa hyvantekevaisyysgaala. Jotain lainattua on idea
siitd, miten meille arjessa myydaan ideaa ostetun tuotteen kautta toteutuvasta utopiasta.

Kasikirjoitusta kirjoittaessani kavin lapi monia eri ajatusprosesseja onnen olemuksesta
ja kertakayttdisyydesta. Se minka ajatuksen toivon katsojalle jadvan mieleen elokuvan
loputtua on juuri tuo todellisesta maailmasta poimittu havainto toistemme vélineellista-
misesta. Tama kasittaa ilmitt orjakaupasta ja pakkotytvoiman kaytdsta arkitilanteisiin,
joissa ajaudumme nakemaan asiakaspalvelijan tai treffikumppanin arvon ainoastaan sen

kautta mita hanesta itse saamme.

7 Dystopia Suomessa

Suomessa on perinteisesti keskitytty realistiseen elokuvakerrontaan draaman muo-
dossa. Realistisella tarkoitan tassa tosioloihin perustuvaa eli ei yliluonnollisia elementteja
siséltavad. Genre-elokuvasta tuttuja suomalaisessakin elokuvassa ovat muun muassa
komedia, sotaelokuvat ja elamankertaelokuvat. Yliluonnollisia elementteja sisaltavat
genret, eli scifi, fantasia ja kauhu nayttavat olevan suomalaisessa elokuvassa miltei
unohdettuja. Luultavammin naiden yliluonnollisten genre-elokuvien puute selittyy rahoi-
tushaasteilla, mutta milla selittyy se, ettd tuotantotukea Suomessa saavat paaasiassa

vain draamat ja komediat?

Kotimainen elokuva joutui kriisiin, kun suomalainen studiojarjestelma hajosi 1960-luvulle
tultaessa (Hietala 2003, 24). Kun 1960-luvulla suomalaiset ohjaajat yrittivat nostaa elo-
kuvillaan esiin yhteiskunnallisia ongelmia, katsojamaarat romahtivat. 1980- ja 1990-lu-
vuilla huomattiin, ettd suomalainen elokuva sai katsojia nimenomaan historiaan keskitty-
villa aiheilla. Vuonna 1999 alkaneen kotimaisen elokuvan nousukauden kaynnistaneiden
elokuvien aiheet kumpusivat kansalliselta pohjalta. Ne nostalgisoivat suomalaista mie-
lenmaisemaa, perinnetta ja historiaa. Vuosituhannen vaihteessa suomalaisen elokuvan
buumin my06ta sijaa saivat myods sosiaalisia aiheita ja ihmissuhteita kasittelevat draamat.
(Salmi 2003, 18-19.) Ehk&pa suomalainen elokuva pelkda edelleen romahdusta ja siksi

pysyttelee tutussa ja hyvéksi havaitussa?
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Havainnollistaakseni kotimaisen elokuvan genrejakaumaa tarkastelin 2010-luvun top 10
korkeimmat katsojaluvut saavuttaneiden kotimaisten elokuvien listoja. Suljin lajityyppi-
tarkastelun ulkopuolelle lastenelokuvat, mukaan lukien myds kaikki animaatioelokuvat,
seka dokumenttielokuvat. On my6s huomioitava, ettd osa elokuvista yltda kahden eri
vuoden katsotuimpien joukkoon. Vuosilta 2010-2017 70:st& katsotuimmasta elokuvasta
58 oli aikuisten fiktioelokuvaa. Naista 19 oli draamaelokuvaa, 16 komediaelokuvaa, 12
draamakomediaa, seitseman rikos- ja jannityselokuvaa ja yksi toimintaelokuva. Scifi- tai
fantasiagenren elokuvia 2010-luvun katsotuimpien elokuvien joukossa oli vain kolmella
paikalla. Fantasiaelokuvaksi luokiteltava Rare Exports (2010) oli seka vuoden 2010 etta
vuoden 2011 listoilla vieden nain kaksi paikkaa ja vuonna 2012 Scifielokuva Iron Sky yIsi

vuoden neljanneksi katsotuimmaksi elokuvaksi. (Suomen elokuvasaatio.)

Kun vertaa vuoden 2017 parhaat katsojaluvut saaneita kotimaisia elokuvia eniten katso-
jia Yhdysvalloissa keranneisiin elokuviin, kotimaisen elokuvan vahva draama- ja kome-
diapainotus tuntuu entista jamahtaneemmalta. Vuoden 2017 Suomen katsotuimpien ko-
timaisten elokuvien top 10 -listalla oli kahdeksan aikuisten fiktioelokuvaa, joista nelja oli
draamaa, kolme komediaa ja yksi draamakomedia. (Suomen elokuvasaatio 2017b) Vas-
taavalla Yhdysvaltalaisella Internet Movie Databasen yllapitamalla Box Office Mojo -lis-
talla olleiden elokuvien top 10 lista kertoo hyvin eri tarinaa. Yhdeksésta aikuisten fiktio-
elokuvasta nimittain nelja oli fantasiaelokuvaa, kolme scifielokuvaa, yksi kauhuelokuva
ja yksi komedia. (Box Office Mojo, b)

Pienella kielialueella elokuvia tehdaan paaosin kotimaiseen katseluun. Mutta onko to-
della sitten niin, ettd suomalainen katsoja haluaa nimenomaan nahda vain draamaa ja
komediaa? Ei ole, ainakin jos vertaa Suomessa 2016 katsottujen kotimaisten ja kaikkien
ensi-illassa olleiden elokuvien listaa kesken&én. Kotimaisten elokuvien listalla on nelja
aikuisten fiktiota, niista kaksi on komediaa, yksi draamakomedia ja yksi draama. Kaikki-
aan suomessa eniten katsottujen listalla kymmenen katsotuimman joukossa on kuusi
aikuisten fiktioelokuvaa, joista kolme on scifielokuvaa, kaksi komediaa ja yksi draama.
(Suomen elokuvaséétio 2016.) Ei voida siis vaittaa, ettd suomalaisten katsojien kiinnos-

tus olisi ainoastaan realistisessa elokuvakerronnassa.

Tietysti suomalaisten elokuvien tuotantobudjetit ovat tysin eri luokkaa Hollywoodin lip-
putulomagneettien kanssa. Jos vertaa vuoden 2017 katsotuinta kotimaista elokuvaa,
Tuntematonta Sotilasta (2017) vuoden 2017 maailmanlaajuisesti katsotuimpaan eloku-

vaan Star Wars: The Last Jediin (2017), niin kotimaisen ykkdsen tuotantobudijetti oli 6,5
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miljoonaa euroa (Suomen elokuvasaéatio 2016) kun taas Star Wars: The Last Jedin luulisi
ylittdvan 200 miljoonan dollarin budjetin, kuten edeltgjansa Star Wars: Episode VIl - The
Force Awakens (2015) (Box Office Mojo, a). Mutta kuten olen aiemmin tassa opinnayte-
tydssa pyrkinyt osoittamaan, myoés alyllinen scifielokuva, joka ei vaadi visuaalista tuli-
tusta ja erikoisefekti-iloittelua voi menestya ja koskettaa katsojia.

Suomalaisessa kirjallisuudessa dystopia on yleistynyt vuonna 1990 (Laakso 2017)
Vuonna 2015 alkanut Tampereen yliopiston Suomen kirjallisuuden maisteriohjelman tut-
kimusprojekti "Synkistyvat tulevaisuuden kuvat: Dystooppinen fiktio nykykirjallisuu-
dessa” on Koneen Saation rahoittama ja jatkuu vuoteen 2019. Tampereen yliopiston in-
ternetsivuilla projektin tarvetta perustellaan silla, ettd kotimaista kirjallista dystopiaa ei

ole tata ennen tutkittu. Projektin blogissa dystopiaa kuvaillaan seuraavasti:

Se on milteipa poliittinen voima, joka luo, kuvittaa ja konkretisoi aikamme pelkoja
ja uhkakuvia ilmastonmuutoksesta totalitarismiin. Kirjallisuuden erityinen voima on
sen kyvyssa kertoa emotionaalisesti koskettavia tarinoita erilaisissa oloissa ela-
vista ihmisista, siitd miltd tuntuu olla joku jossakin (qualia). Lahitulevaisuutta ku-
vaavat dystooppiset romaanit kayttavat hyvakseen tata kokemuksellisuutta ja ku-
vittelevat, mita tapahtuu, jos jokin aikamme ilmioé saa kehkeytya uusiin mittasuh-
teisiin. Kuvitteellisuudestaan huolimatta dystooppinen teos on yleensé myos pai-
nokas puheenvuoro meidan maailmastamme. (Isomaa 2016.)

Nama samat ominaisuudet ovat sovellettavissa my6s dystooppiseen elokuvaan. Kirjalli-
suudentutkimuksessa Suomessa on selvasti havahduttu siihen, kuinka tehokas valine

dystopia on, voitaisiinko seuraavaksi heratd ndkemaan dystopiaelokuvien potentiaali?

Tama toive nayttaa totetutumisen merkkeja, silla Suomen elokuvasaatié on myontanyt
kehittamistukea Emmi Itdrannan dystopiaromaaniin Teemestarin kirja (2012) pohjautu-
valle elokuvalle Memory of Water. Elokuvan tuotantoyhtid on Bufo Oy, ohjaaja Saara
Saarela ja kasikirjoittaja llja Rautsi. (Suomen elokuvasaatié 2018a.) Teemestarin kirja
sijoittuu Suomen Lappiin dystooppiseen tulevaisuuteen, jossa makea vesi on loppu-

massa.

Veden loppuminen on todellinen ja maailmanlaajuinen uhka. Suomalaisessa dystopi-
assa voisi siis hyvin Memory of Waterin tapaan ammentaa myds ympéristokatastrofeista
tai muista globaaleista uhkakuvista, vaikuttavathan ne samalla tavalla joka puolelle maa-
ilmaa. Suomalaiseen dystopiaan voisi my6s ottaa vaikutteita talla hetkella tapahtuvista
kriiseista sen sijaan, ettd kurotettaisiin aina sotaelokuvan muodossa omaan histori-
aamme. Globalisaation my6té aika on isompi etayttaja kuin valimatka. Talla hetkella si-

sdllissodat riehuvat Syyriassa ja Jemenissd, Myanmarissa epdilladn olevan kaynnissa
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kansanmurha ja ihmisoikeusloukkaukset jatkuvat Turkissa. NAma asiat tapahtuvat juuri
nyt ja tuntuvat siksi tarkeammilta kuin maantieteellisesti lahempana, mutta menneisyy-
dessa olleet sodat. Emme koskaan paase Helsinkiin helmikuussa vuonna 1944, seu-

raava lento Myanmariin [&htee huomenaamulla.

Dystopian tarkoitus ei ole nayttaa kerralla kuvaa koko maailmasta, vaan se tahtéaé Ioyta-
maan ajastaan ne ominaisuudet, jotka ovat sille kaikista ominaisimpia ja esittamaéan ne
esittamaan ne mielikuvituksellisesti toteutetuissa yhteiskunnissa (Kumar 2013, 22). Min-
kélaiset asiat ovat kaikista ominaisimpia télle ajalle juuri suomalaisessa yhteiskunnassa?
Talla hetkella Suomessa puhuttavat muun muassa #metoo -kampanja, tyéttomyysturvan
muutos, aarioikeiston nousu, maahanmuutto, oikeistohallituksen paatdkset ja uudistunut
alkoholilaki. Mielestani kaikissa naissa olisi ainekset suomalaiseen dystopiaan. Mita ta-
pahtuu, kun Helsingin ottaa valtaansa aarioikeistolainen katupartio Kullervon sotilaat?
Enta kun kokeilu uuden vapaamman alkoholilain kanssa on paljastunut tuhoisaksi ja sen
my6ta on palattu kieltolain aikaan? Miten kay, kun Suomen tyottomat kerataan tyolei-

reille, jotta valtion velkaantuminen vihdoin taitetaan?

Suomalaisenkin dystopian mahdollisuudet ovat rajattomat, aiheita 16ytyy niin maailman-
laajuiselta kuin paikalliseltakin tasolta. Hyva kasikirjoitus on toteutettavissa myds suo-
malaisilla tuotantobudjeteilla ja ihmissuhteita laajempien asioiden kommentointi olisi
mielestani hyvin tervetullutta kotimaiseen elokuvaan. Kauhuelokuva Bodomin (2016) oh-
jaaja Taneli Mustonen kertoo Joonas Alanteen (2015) kauhuelokuvia koskevassa haas-

tattelussa myds genre-elokuvan asemasta yleensa:

(Genre-elokuvan asema on) Koko ajan parempi, niin haluan uskoa. Hyva elokuva-
kulttuuri on monipuolista elokuvakulttuuria. Haluaisin nahda kaikkia elokuvan laji-
tyyppeja edustettuna omalla aidinkielellamme, joka teatterissa koko ajan.

Valmistuessani kasikirjoittajaksi pyrin itse omalta osaltani monipuolistamaan suoma-
laista elokuvakulttuuria kirjoittamalla kasikirjoituksia realistisen tarinankerronnan rajojen
ylitse ja tuomalla dystopian lajityyppia esille. Mielestéani viimeistdan nyt on aika kaantaa

katseet tulevaisuuteen menneiden muistelun sijaan.
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8 Yhteenveto

Ajassamme, jossa monet uhkakuvat ydinsodasta Yhdysvaltain ja Pohjois-Korean valilla
iimastonmuutoksen aiheuttamiin ymparistéongelmiin ovat jatkuvasti lasna, on dystopian
suosio nostanut paataan. Dystopia lajityyppind on omiaan kertomaan perustavanlaatui-
sia totuuksia maailmastamme mielikuvituksellisesti etddnnytetyissa ymparistdissa.
Etaannytyksen kautta usein poliittisen sanoman sisaltéavaa dystopiaa ei koeta saarnaa-
vana, vaan parhaimmillaan dystooppinen elokuva kaynnistaa pitkékestoisen ajatuspro-
sessin katsojassaan. Se avaa uusia perspektiiveja maailmaamme ja vilauttaa utopian
mahdollisuuden muodossa ratkaisua siihen, miten tasté ajasta kasin dystopinen tulevai-
suus voidaan valttda. Tastd syysta kasikirjoittajan, joka haluaa satiirisesti kommentoida
huolestuttavia elementteja ajassamme tulisi mielestani kiinnittd& huomionsa juuri dysto-
pian lajityyppiin. Genren vahvuuksiin kuuluu mygs se, etta antagonistinen voima, seka

elokuvan miljoo tulevat kuin tarjottimella dystopiamaailman mukana.

Lajityyppi tuo tietysti mukanaan myods omia haasteitaan. Koko dystopian idea perustuu
siihen, etta kasikirjoituksen maailma eroaa omastamme. Tekemani neljaan kategoriaan
jakautuvan alalajijaon perusteella olen paatynyt siihen lopputulokseen, etta mikali dysto-
piakasikirjotuksen tuottamiseen ei valttamatta ole kovin isoa budjettia saatavilla, suosisin
ennen maailmanloppua tapahtuvia dystopiaideoita. Maailmanlopun jalkeinen kriittinen
dystopia sisaltaa esimerkiksi ydinsodasta ja maailmanlaajuisista ymparistokatastrofeista
johtuvat dystopiat, mutta sen vaativat maailmat ovat kuitenkin usein visuaalisesti ja siksi
tuotannollisesti haasteellisia. Siksi panostaisin kasikirjoittamisessa mieluummin ennen

maailmanloppua tapahtuviin orjuus- ja teknologiadystopioihin.

Vaikka dystooppinen maailma ei olisikaan visuaalisesti taysin eri kuin omamme, on silla
joka tapauksessa aina omat, totutusta maailmasta poikkeavat sdantonsa. Katsojan tulee
ymmartaa uuden maailman lait, koodistot, hierarkia ja mahdollisesti my6s uudenlainen
teknologia ymmartadkseen dystopiaa. Jotta dystopia olisi kiinnostavaa, katsojan tulisi
oppia maailmasta elokuvan tarinan lomassa eika lukea manuaalin kaltaista selitysta elo-
kuvan alussa tai kuunnella kertojadanen selittdvan hénelle maailmaa auki tarinan lo-
massa. Dystopiamaailman sadanttja on mahdollista selittda tarinan sisaisilla keinoilla kie-
len, maailmaan saapuvan uuden henkilon, visuaalisten vihjeiden, luennoinnin ja havain-
nollistamisen avulla. Sdant6jen selittimisessa voi myos kayttaa harkitusti ja tarinaa tay-

dent&en suoran kerronnan keinoja eli tekstiplansseja seka voice-over narraatiota. Saan-
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tojen selittdmisen liséksi tunnistamisen elementti on tarked osa uskottavan dystopiamaa-
ilman rakentamista. Maailmassa tulisi olla mielikuvituksellisten toista todellisuutta raken-
tavien elementtien lisdksi myds tunnistettavia ilmiditd, jotta kokonaisuus olisi tarpeeksi

sidoksissa omaan maailmaamme ja sen konventiot ymmarrettavia.

Kaikessa kasikirjoittamisessa pyritddn luomaan samaistuttavia henkil6ita, mutta dystopi-
assa henkilodén samaistuminen on erityisen tarkedd myos kantaa ottavuuden kannalta.
Katsojan tulisi henkilén motivaation kautta allekirjoittaa moraalisesti taman reagointi dys-
tooppisen maailman tapahtumiin, jotta han samaistumisen kokemuksen kautta kokisi

myds dystooppisen maailman todellisempana.

Suomessa ei viela ole dystopiaelokuvagenred, vaikka ajastamme nousee selva ja maa-
iimalla jo havaittu tarve nayttdd minkalainen tulevaisuus voi pahimmillaan olla. Opinnay-
tetydni voisi osaltaan auttaa tdman ongelman ratkaisussa. Uskon, etta ei-realistisen
genre-elokuvan tuottamisen ajatellaan olevan erityisen kallista ja toisaalta my6s suurelle
yleisolle epakiinnostavaa ja tama on osasyy myds suomalaisen dystopiaelokuvan puut-
teeseen. Suomalaisten katsojalukutilastojen kautta on kuitenkin nahtavissa, etta scifi-
elokuva kiinnostaa kotimaassakin. Tydssani argumentoin sen puolesta, ettéa kantaa ot-
tavaa, varsinkin ennen maailman loppua tapahtuvaa dystopiaa on mahdollista tehda sa-
malla budjetilla kuin draamaelokuvaakin, kunhan maailma on rakennettu erityisen huo-
lellisesti kasikirjoituksen kautta. Tarjoan tyéssani tytkaluja, jotka toimivat apuna maail-

man huolellisessa rakentamisessa.

Se mihin dystopian alakategoriaan kasikirjoitus kuuluu, on hyvé keino tutkia, onko oman
kasikirjoituksen antagonistinen voima niin selkedasti ilmaistu, ettéd sen voi luokitella johon-
kin kategorioista. Jos huomaa kéasikirjoituksensa kuuluvan maailmanlopun jalkeiseen ei-
kriittiseen kategoriaan, voi kysya itseltaan, olisiko halunnut kayttaa dystopiaelementtia
muuhunkin kuin miljé6n tarkoituksiin. Jos kasikirjoitus kuuluu kriittiseen maailmanlopun
jalkeiseen kategoriaan, voi miettia onko kasikirjoitus tuotannollisesti toteutettavissa kie-

lialueella, jonne se on kirjoitettu.

Saantojen erittely auttaa hahmottamaan ne elementit, joista dystopiamaailma koostuu.
Kun s&&nnot ovat selvilla on helpompaa ndhda millaisilla tarinan sisaisilla ja suoran ker-
ronnan keinoilla ne voi selittda ja voisiko valmiissa k&sikirjoituksessa keinoja viel& moni-
puolistaa. Tunnistettavuudesta olisi hyva pitda mielesséa kehittdmani saénto: jotain van-

haa, jotain uutta, jotain lainattua. Sen avulla voi pohtia onko elokuvan maailma tarpeeksi
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yhteydessa omaamme, jotta katsojan on helppo omaksua se. Samaistumisen kaavaan
kuuluvia tunnistamista, liittoutumista ja sitoutumista pohtimalla voi testata onko elokuvan
henkil tunnistettavissa monitahoiseksi henkiloksi, onko elokuva kirjoitettu paéhenkilon
nakokulmasta ja tekeekd péaéhenkild dystooppisessa maailmassa sellaisia valintoja, etta
katsoja samaistuu tahan.

Tassa opinnaytteessa tekemaani tutkimusta voisi laajentaa koskemaan kaikkea scifikéa-
sikirjoittamista. Dystopian kasvavasta suosiosta huolimatta scifi-elokuva kohtaa yha
maailmallakin ennakkoluuloja. Helsingin Sanomissa 13.3.2018 julkaistu artikkeli kertoo
surullista tarinaa kantaa ottavan scifin tulevaisuudesta, kun myés Ole luonani aina -elo-
kuvan (2010) kasikirjoittaneen Alex Garlandin uusi elokuva Havitys (Annihilation, 2018)
ei paassytkaan teatterilevitykseen Yhdysvaltojen ulkopuolelle liian alyllisyytensa vuoksi
(Typpo 2018). Hollywoodissa tuotettu supersankariscifi kylla keraa katsojia, mutta kan-
taa ottavan, alyllisen scifin lapilydémiseksi on siis edelleen tehtava téita niin Suomessa

kuin maailmallakin.



36

Lahteet

Kirjallisuus:

Alanne, Joonas 2015. Miksei Suomessa tehda kauhuleffoja? Episodi, Uutiset.
21.10.2015. Luettavissa osoitteessa <https://www.episodi.fi/uutiset/miksei-suomessa-
tehda-kauhuleffoja/> (luettu: 4.4.2018)

Atwood, Margaret 2017. Margaret Atwood on What ‘The Handmaid’s Tale’ Means in
the Age of Trump. The New York Times, Book Review, essay 10.3.2017. Luettavissa
osoitteessa <https://www.nytimes.com/2017/03/10/books/review/margaret-atwood-
handmaids-tale-age-of-trump.html> (luettu 13.12.2017)

Atwood, Margaret 2017. The Symbolism of the Color Red in The Handmaid’s Tale. Va-
nity Fair 10.5.2017. Luettavissa osoitteessa <https://www.vanityfair.com/holly-
wo00d/2017/05/the-symbolism-of-the-color-red-in-the-handmaids-tale> (luettu 7.2.2018)

Booker, Keith M 2010. Historical Dictionary of Science Fiction Cinema. Lanham, MD:
Scarecrow Press.

Box Office Mojo. Star Wars: The Last Jedi. Luettavissa osoitteessa
<http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=starwars8.htm> (luettu 6.4.2018)

Box Office Mojo. Yearly Box Office 2017. Luettavissa osoitteessa <http://www.boxoffi-
cemojo.com/yearly/chart/?yr=2017> (luettu 6.4.2018)

Cowgill, Linda 2005. Writing Short Films: Structure and Content for Screenwriters, 2nd
Edition. New York: Random House, Inc.

Combs, James 1993. Pox-Eclipse Now: The Dystopian Imagination in Contemporary
Popular Movies. Christopher Sharrett (toim.): Crisis Cinema: The Apocalyptic Idea in
Postmodern Narrative Film. Washington, D.C: Maisonneuve Press. 17-35.

Davis, Laurence 2013. Dystopia, utopia and Sancho Panza. Fatima Viera (toim.): Dys-
topia(n) Matters : On the Page, on Screen, on Stage. Newcastle upon Tyne: Cam-
bridge Scholars Publishing. 23-27.

Field, Syd 1979. Screenplay: the foundations of screenwriting. New York: Dell Publish-
ing Company.

Freytas-Tamurajan, Kimiko 2017. George Orwell’s ‘1984’ Is Suddenly a Best-Seller.
The New York Times, 25.1.2017. Luettavissa osoitteessa <https://www.nyti-
mes.com/2017/01/25/books/1984-george-orwell-donald-trump.html> (luettu
22.2.2018)

Hietala, Veijo 2003. Romantiikkaa ja Rukajarven hajyja: Suomalaisen elokuvan ihme-
vuosi 1999. Kimmo Ahonen, Janne Rosenqgvist, Juha Rosenqvist, Paivi Valotie (toim.):
Taju kankaalle: Uutta suomalaista elokuvaa paikantamassa. Turku: Kirja-Aurora. 23-
29.

Hosiaisluoma, Yrj6 2003. Kirjallisuuden sanakirja. Helsinki: WSQOY.


https://www.episodi.fi/uutiset/miksei-suomessa-tehda-kauhuleffoja/
https://www.episodi.fi/uutiset/miksei-suomessa-tehda-kauhuleffoja/
https://www.nytimes.com/2017/03/10/books/review/margaret-atwood-handmaids-tale-age-of-trump.html
https://www.nytimes.com/2017/03/10/books/review/margaret-atwood-handmaids-tale-age-of-trump.html
https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/05/the-symbolism-of-the-color-red-in-the-handmaids-tale
https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/05/the-symbolism-of-the-color-red-in-the-handmaids-tale
http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=starwars8.htm
http://www.boxofficemojo.com/yearly/chart/?yr=2017
http://www.boxofficemojo.com/yearly/chart/?yr=2017
https://www.nytimes.com/2017/01/25/books/1984-george-orwell-donald-trump.html
https://www.nytimes.com/2017/01/25/books/1984-george-orwell-donald-trump.html

37

Isomaa, Saija 2017. Kirjallisuuden voima dystopiaperinteessa. Tampereen yliopiston
blogi. <https://blogs.uta.fi/dystopia/2016/06/07/kirjallisuuden-voima-dystopiaperin-
teessa/> (luettu 8.1.2018)

Kaufman, Millard 1999. Plots and Characters: A Screenwriter on Screenwriting. Los
Angeles: Really Great Books.

Kumar, Krishan 2013. Utopia’s shadow. Fatima Viera (toim.): Dystopia(n) Matters : On
the Page, on Screen, on Stage. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing.
19-22.

Laakso, Maria 2017. Sata suomalaista dystopiaa. Tampereen yliopiston blogi. Luetta-
vissa osoitteessa <http://blogs.uta.fi/dystopia/2017/03/06/sata-suomalaista-dysto-
piaa/> (luettu 20.3.2018)

McKee, Robert 1998. Story: Substance, Structure, Style, and the Principles of Screen-
writing. London: Methuen.

Mirrlees, Tanner. 2015. Hollywood’s Uncritical Dystopias. Cineaction, 95(95),
4-16.

Paik, Peter Y. 2010. From utopia to apocalypse: science fiction and the politics of ca-
tastrophe. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Pantzalis, John 2001. The Semiotics of Consumption in Post-Apocalyptic Movies. Asia
Pacific Advances in Consumer Research, Vol 4, 23-27.

Salmi, Hannu 2003. Nousukausi: Katse kotimaisen elokuvan menestyksen tekijoihin.
Kimmo Ahonen, Janne Rosengvist, Juha Rosenqvist, Paivi Valotie (toim.): Taju kan-
kaalle: Uutta suomalaista elokuvaa paikantamassa. Turku: Kirja-Aurora. 13-21.

Sargent, Lyman 2013. Do Dystopias Matter?. Fatima Viera (toim.): Dystopia(n) Matters
: On the Page, on Screen, on Stage. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Pub-
lishing, 10-13.

Scalzi, John 2005. The Rough Guide to Science Fiction Movies. Lontoo: Penguin
Books Ltd.

Smith, Murray 1995. Engaging Characters: Fiction, Emotion and the Cinema. Oxford:
Clarendon Press.

Suomen elokuvasaatio 2018. Tuotannon tukipaattkset. Luettavissa osoitteessa
<http://ses.fi/tukitoiminta/tukipaeaetoekset/tuotanto/> (luettu 16.3.2018)

Suomen elokuvasaatié 2018. Kotimaisten elokuvien katsojaluvut 2017. Luettavissa
osoitteessa <http://ses.fi/tilastot-ja-tutkimukset/vuositilastot/kotimaiset-katsojaluvut-
2017/> (luettu 1.4.2018)

Suomen elokuvasaatio 2016. Elokuvavuosi 2016. Luettavissa osoitteessa
<http://ses.fi/fileadmin/dokumentit/Elokuvavuosi 2016 Facts Figures.pdf> (luettu
1.4.2018)



https://blogs.uta.fi/dystopia/2016/06/07/kirjallisuuden-voima-dystopiaperinteessa/
https://blogs.uta.fi/dystopia/2016/06/07/kirjallisuuden-voima-dystopiaperinteessa/
http://blogs.uta.fi/dystopia/2017/03/06/sata-suomalaista-dystopiaa/
http://blogs.uta.fi/dystopia/2017/03/06/sata-suomalaista-dystopiaa/
http://ses.fi/tukitoiminta/tukipaeaetoekset/tuotanto/
http://ses.fi/tilastot-ja-tutkimukset/vuositilastot/kotimaiset-katsojaluvut-2017/
http://ses.fi/tilastot-ja-tutkimukset/vuositilastot/kotimaiset-katsojaluvut-2017/
http://ses.fi/fileadmin/dokumentit/Elokuvavuosi_2016_Facts_Figures.pdf

38

Suomen elokuvasaatio. Tilastot ja tutkimukset. Vuositilastot. Luettavissa osoitteessa
<http://ses.fi/tilastot-ja-tutkimukset/vuositilastot/> (luettu 1.4.2018)

Typpo, Juho 2018. "Liian alyllisen” tieteisfilmin teatterilevitys peruttiin USA:n ulkopuo-
lelta — nyt Netflixille ilmestynyt Havitys on parhaita scifielokuvia vuosiin. Elokuva-arvos-
telu. Helsingin Sanomat 13.3.2018, Kulttuuri. Luettavissa osoitteessa
<https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000005602299.html> (luettu 13.3.2018)

Wheeler, Brian 2017. Why the Trump era's top-selling dystopian novels. BBC News,
Washington DC 29.1.2017. Luettavissa osoitteessa <http://www.bbc.com/news/maga-
zine-38764041> (luettu 22.2.2018)

Woronoff, Jon 2010. Editor's Foreword. Keith M Booker: Historical Dictionary of Sci-
ence Fiction Cinema. Lanham, MD: Scarecrow Press. ix-X.

Aineistoteokset:

1. Ole luonani aina (Never Let Me Go). 2010. Alex Garland. Mark Romanek. Iso-
Britannia, USA: DNA Films, Film4, Fox Searchlight Pictures. 103 min.

2. San Junipero. 2016. Charlie Brooker. Owen Harris. Iso-Britannia: House Of To-
morrow. 61 min.

3. The Handmaid’s Tale, Offred. 2017. Bruce Miller. Reed Morano. Kanada: MGM
Television. 57min.

4. The Island. 2005. Caspian Trendwell-Owen, Alex Kurzman, Roberto Orci. Mi-
chael Bay. USA: DreamWorks, Warner Bros, Parkes+MacDonald Image Nation,
K/O Paper Products Platinum Dunes. 136 min.


http://ses.fi/tilastot-ja-tutkimukset/vuositilastot/
https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000005602299.html
http://www.bbc.com/news/magazine-38764041
http://www.bbc.com/news/magazine-38764041

Liite 1
1(2)

Teososa

Vita Fortuna lyhytelokuvan kasikirjoitus



Vita Fortuna
Versio 8.0

Tuuli Hostikka

Tuuli Hostikka
Tilanhoitajankaari 11 C 62
00790 Helsinki

+358407794949
tuuli.hostikka@gmail.com



EXT. POSTIN LAJITTELUKESKUKSEN PIHA - PAIVA 1

Nuori nainen liian isossa tyoliivissa, MIRKKU, 29, tupakoi
istuen penkin selkdnojalla tehdasmaisen sisdpihan
tupakkapaikalla. Taustalla soi kova hadlytys&d@dni. Penkin
vieressd on rullakoita, joihin on pinottu yhdenmukaisia
postipaketteja. Paketeissa on kaikissa sama neliapilalogo.

Mirkun vieressa lOysdan mekkoon pukeutunut, SANNA, 27,
istuu penkin istuinosalla ja yrittda kdantaa satkaa kadet
taristen. Mirkku kaivaa taskustaan tupakan ja ojentaa sen
Sannalle. Halytysdani voimistuu oven avautuessa. Ulos
tulee ESIMIES, 54, joka laittaa katensad lahempanad ovea
istuvan Sannan olkapéaalle.

ESIMIES
Taas siellda on Sannan hihna
tukossa. Mikda mattaa?

Sanna punastuu ja laskee katseensa tyOsandaaleihinsa.

MIRKKU
Liikaa postia, kai sa nyt itekin
naat.

Mirkku potkaisee jalallaan viereista rullakkoa.

ESIMIES
Ja aina sa sekaannut. Tdstd tulee
sulle kolmas varoitus. Molemmat
takas t6ihin. Nyt.

Esimiehen poistuttua Mirkku sytyttda uuden tupakan. Sanna
nostaa katseensa varovasti Mirkkuun.

SANNA
Sori..

. MIRKKU
Ah, unohda. Lahetdan bisselle?

Sanna yrittad hymyillda vahan. Mirkku hyppaa alas
selkdnojalta ja ojentaa kdtensad Sannalle.

ALKUTEKSTIT

Neliapilalogolla varustetut paketit kulkevat
liukuhihnalla. Raaputettuja tyhjiad tuoppeja pinotaan
baaritiskille.

EXT. AUTOTIE - ILTA 2

Mirkku hoippuu keskiviivaa pitkin tiellad rdhjdisen
HIPPIMIEHEN (25) kanssa. Mirkku hoilaa epadvireisesti Vita
Fortunan JINGLEA ja horjahtaa. Hippimies ottaa Mirkusta
kiinni pitden hantd pystyssd ja lahestyy Mirkkua
suudellakseen tata.



CUT TO
INT. MIRKUN KOTI - AAMU 3

Postiluukku avautuu ja sieltd tipahtaa Lindorffin
kirjekuori eteisen lattalla makaavan Mirkun paahdan. Mirkku
avaa silmdnsd. Kuulemme sinidanen.

Mirkulla on yllaan pelkat alushousut ja flanellipaita seka
pieni rasymatto sddriensd peittona. Sohvan takaa nousee
hippimies, jota Mirkku tuijottaa silmat suurina.

Mirkun puhelin alkaa soida jingled. Mirkku ponkaisee
istumaan ja vastaa puhelimeen samalla kun hippimies
lahestyy Mirkkua muodostaen huulillaan sanan "huomenta" ja
vinkaten silmaa.

MIRKKU
Haloo.

PUHELINMYYJA V.O.
Vita Fortunasta paivaa. Ihan
mukavalla asialla soittelen, jos
teilld on hetki aikaa kuunnella?

MIRKKU
(puhelimeen)
Joo on hyvinkin!

Mirkku peittéda kadellaan mikrofonin puhelimesta ja avaa
lattialta k&dsin ulko-oven miehelle.

MIRKKU (cont’d)
Sori, t&dda on tarkee. N&dh&aan!

Hippimies ldhtee nostaen Mirkulle peukaloaan vaisusti.

HIPPIMIES
Onnee.

Mirkku nousee ylOs ja sulkee oven helpottuneena.

MIRKKU
Eikun, mun pitddkin nyt--

PUHELINMYYJA V.O.
Kuvitellaanpa tilanne aa ja bee.

Mirkku laskee puhelimen kddestddn poydalle ja sapsahtaa
kun puhelu alkaa kuulua kaiuttimesta.

PUHELINMYYJA V.O. (cont’d)
Tilanne A nayttda seuraavalta:

Ndemme Mirkun yksion. Olohuoneessa baaripdyta tulvii
tyhjida oluttolkkejd ja kaytettyja kertakadyttbastioita.
POoydan alla on korkeita jatepaperipinoja. Eteisessad oven



vieressd on kasa roskapusseja ja kadrdhtanyt
kahvinkeittimen runko. Ikkunassa on eripariverhot ja
vuodesohvan paallyskangas on revennyt.

PUHELINMYYJA V.O. (cont’d)
Her&aat kotisi lattialta
krapulassa.

Mirkku pyorayttda silmiaan puhelimelle ja laskee kadestaan
Lindorffin kirjekuoren poyddn alla olevaan korkeaan
laskupinoon. Mirkku kauhaisee p6yddltd kasan sotkua
lattialta loytamdansd muovipussiin.

PUHELINMYYJA V.O. (cont’d)
Kaiken lisdksi olet pahasti
veloissa ja tajuat kayttaneesi
eilen tilille tulleen palkan
viimeiseen euroon.

Mirkku huokaa kyllastyneesti ja kaivaa muovipussista
tyhjat tolkit takaisin poydalle.

PUHELINMYYJA V.O. (cont’d)
Katsotaanpa sitten tilanne beeta:

CUT TO:
INT. XL-PAKETIN KOTI - PAIVA 4

Mirkku katselee kiinnostuneena ymparilleen valoisassa ja
arvokkaasti sisustetussa korkeahuoneisessa asunnossa.

PUHELINMYYJA V.O.
Tulet juuri kotiin zumbasta mieli
virke&dna.

Suurelle ruokapdyddlle on katettu alkusalaattilautaset ja
lasilliset valkoviiniad. Mirkun selan takaa kuuluu kilahdus
ja han kdantyy. Mirkku nadkee lihaksikkaat miehen

kadet, jotka nostavat patahanskoilla uunista wvuokaa
hellalle.

MIRKKU
Vau. Onks toi--

PUHELINMYYJA V.O.
Kylla. Elamd Onni -paketteihimme
kuuluu kumppani mieltymyksiesi
mukaan, velaton vakaa talous ja
ilmainen terveydenhuolto. T&andan
kaupanpéaddlle vield pari
harrastusta ja yksi lisdystaval!

Mirkku ottaa pOydalta viinilasin ja vie sen huulilleen.

CUT TO:



INT. MIRKUN KOTI - PAIVA 5

Mirkulla on kaddessdan tuhkakuppina toiminut kaljapullo,

jota hdan kurottaa huulilleen silmat suljettuina. Mirkun

takana kuvaputkitelevisio aukeaa ja ndemme PUHELINMYYJAN
virheettomat kasvot valkoisella taustalla.

Mirkku avaa silmdnsd ja yokkaa kaljapullolle. Puhelinmyyja
naurahtaa Mirkulle. Mirkku katsoo ymparilleen
hammentyneend, mutta kohauttaa sitten olkiaan.

PUHELINMYYJA
Sinada Mirkku olet wvailla
elamdasi kaannekohtaa.

Puhelinmyyja kdantyy suoraan Mirkkua kohti. Mirkku alkaa
annostella kahvinpuruja ruokalusikalla kahvikannun paalla
olevaan suodatinpidikkeeseen.

PUHELINMYYJA (cont’d)
Me Vita Fortunalla toivomme onnen
jokaisen elamddn ja meillad on
mahdollisuus korjata myO0s sinun
elamdsi puutteet. Miten
kuvailisit ihannepuolisoasi?

Mirkku pudottaa lusikan ja kumartuu nostamaan sita. Hanen
katseensa osuu poydan alla jatepaperikasassa lojuvaan
Fit&Tan naistenlehden nadytenumeroon, jonka kannessa oleva
paidaton miesmalli pitelee nahkatakkia rennosti olallaan.
Mirkku jaa katsomaan miehen kuvaa.

MIRKKU

No joku jonka kanssa voi
keskustella. Siis sillai
pidempdankin. Mutta joku joka
osais kuitenkin antaa omaakin
aikaa.

(Mirkku nostaa nopeasti

katseensa lehdesta)
Niin siis mitd te tastd hyodytte?

PUHELINMYYJA
S-paketin hinta on vaivaiset
viisi elinvuotta, eli
vahemmdn kuin mitd sinulla olisi
mennyt aikaa peruskoulun
jalkeiseen koulutukseen,
muutamaan tyovuoteen ja puolison
hankkimiseen.

Mirkku ottaa kattilan lavuaarista, huuhtaisee sitad hieman
ja laittaa vettd kiehumaan hellalle.

MIRKKU
06 eli te vai tapatte mut sit
just viis vuotta ennen kun
elinajanodote tayttyy?



PUHELINMYYJA
(nauraen)

Emme tietenkdan. Takaisinmaksu
tapahtuu niin, ettad suoritat
meilla tyotehtavia velkasi
verran. Maksu tulee tapahtua
kolmenkymmenen vuoden sisalla
ostosta, eli aikaa nauttia
onnesta on ruhtinaallisesti.

Television alareunassa kulkee puhelinmyyjan puheen mukana
nopeasti teksti:

PUHELINMYYJA (cont’d)
(nopeasti ja monotonisesti)
Integroitumisongelmatapauksissa
tai sairauden yllattdessa
palvelukseenastuminen voidaan
aikaistaa.

Mirkku ottaa kattilan liedeltd ja kaataa vetta
suodatinpussiin. Vesi kaatuu vaaradsta kohdasta suoraan
Mirkun peukalolle. Mirkku pamauttaa kattilan alas.

MIRKKU
Ai helvetti!
(laskee vetta kadelleen)
Ma otan sen dssan.

Mirkku katsoo aiheuttamaansa sotkua kyllastyneend. Han
kdantaa katseensa lehden kanteen ja ottaa kaapista
sideharsopaketin huokaisten syvaan.

INT. S-PAKETIN KOTI - PAIVA 6

Mirkku alkaa sitoa sideharsoa k&ateensd, mutta side karkaa
aina kun hdn on saamassa sen kdtensa ympdri. Miehen
nahkatakin hihoihin verhotut kaddet ilmestyvat pitamdan
harson paata paikallaan.

Kun Mirkku nostaa katseensa, han on valoisassa ja
vaaleasti sisustetussa kaksiossa. Hanen edessddn seisoo
varittomdn ndkodinen TOIVO (36) nahkatakissaan. Toivon ohut
tukka on vedetty taakse. Han hymyilee levedsti ja hampaat
ndkyen Mirkulle.

TOIVO
Millanen pdiva sulla oli?

Mirkku yrittaa vetda flanellipaitaa tiukemmin ymparilleen.
MIRKKU
(hammentyneena)

Outo.

Postiluukusta tipahtaa paketti, jonka yldkulmassa on
neliapilalogo. Paketti liukuu lattiaa pitkin Mirkun luo.



Mirkku vetda paketista ulos nipun papereita ja kansion,
jonka paalla, Toivon passikuvan ylla, lukee: "S-tason
kumppani Toivo Korhonen, 36-vuotta"”. Mirkku kaantaa
laatikon ympdri ja sieltd tipahtaa tukku seteleitd ja
auton avaimen, jonka avaimenperdnd on kuva Toyota
Corollasta.

Mirkku selaa paperinippua ja yrittadd lukea satunnaisia
kohtia. Sinidani palaa soimaan. Mirkku sulkee ja avaa
silmiddan parantaakseen keskittymistdadn. Taustalla Toivo
keittdaa kahvia Mokkamasterilla.

MIRKKU (cont’d)

(itsekseen mutisten)
Erindisten sdanndksien ja niiden
sovellettavien muotojen huomioon
ottaminen poikkeuskdytanndissa,
tai poikkeuskdytantoihin
rinnastettavissa olevien
kdytantodjen..

Mirkku tuijottaa tekstid tyhjin silmin. Sanat alkavat
vilistdd paperilla ja putoavat lopulta kokonaan pois.

TOIVO
Haluatko sa palan tummaa suklaata
kahvin kanssa?

Mirkku heittdad nipun jatepaperikoppaan.

MIRKKU
Kiitti. Millanen p&aiva sulla
oli--

Mirkku selaa Toivon kansiota kohtaan tyo.

MIRKKU (cont’d)
--raksalla?

TOIVO
Than perus. Mutta nyt on kaikki
tosi hyvin, kun sa oot siina.

Mirkun suupielet kohoavat ja hdn vilkaisee Toivoon
vaivihkaa kulmiensa alta. Toivo tulee Mirkun luo ja ohjaa
hdnet sohvalle, johon he kaatuvat puoliksi paallekkdain.
Mirkku nauraa. Toivo suutelee Mirkkua ja Mirkku vastaa
ensin hammentyneend, sitten innostuneemmin. Toivo
kohottautuu Mirkun ylta.

TOIVO (cont’d)
Hei sunhan pitdd jo lahtee
kampaajalle.

Mirkku kohottautuu kyynerpdittensd varaan ja katsoo
Toivoon toinen kulmakarva koholla.



TOIVO (cont’d)
Tytot tulee hakeen sut tasta.
Muista sit onnitella, Sirulla ja
Carlalla on friendversary.

Toivo nousee ja vetdd Mirkun ylos sohvalta.

MIRKKU
Mika?

TOIVO
Ne tapas vuosi sitten
pilateksessa.

Mirkku pudistaa huvittuneena paataan, kun Toivo auttaa
takin hdnen pddlleen ja avaa oven.

INT. KAHVILA - PAIVA 7

Kauluspaitaan pukeutunut Mirkku istuu trendikahvilan
pOyddssd ja peilailee uusia hiuksiaan kahvilan ikkunasta.
Mirkku hymyilee peilikuvalleen.

Mirkun uudet ystadvat tulevat poytdan tuoden kaikille
cappuccinot. Naiset istuutuvat ja nostavat kuppinsa
tassilta samaan aikaan.

Kun kupit ovat jdlleen poyddlla, on ystadvien kuppien
reunassa pinkit huulenjdljet. Kiharahiuksinen SIRU, 29,
vaaleassa kauluspaidassa aloittaa keskustelun.

SIRU
Mitd astiasarjaa te muuten
kerddtte? Tai Mintusta ma
tieddnkin, teilld on se ihana
Pentikin.

Siru ja silmdlasipdinen tummaverikko, MINTTU, 32,
nyokkdavat toisilleen hymyillen.

MINTTU
Mm, Vanilja.

Hiustenpidennyksilld tuunatun CARLAN, 30, ryhti kohoaa
entisestddn ja hdn radpyttelee innostuneesti pitkia
irtoripisiaan.

SIRU
Me kerataan Arabian Lumi -sarjaa.
Ne on niin perus, menee kaiken
kanssa. Mitd te keraatte, Mirkku?

Mirkku kohottaa suupieliddn, mutta hdnen silmdnsa pysyvat
ilmeettomind ja han ottaa huikan kahvia. Carla, Siru ja
Minttu ottavat myOs siemaukset kahveistaan. Kun kupit ovat
takaisin poyddssd, naiset jatkavat innostuneina Mirkun
tuijottamista.



MIRKKU
Ei me keratida mitaan.

Naiset vetavat kauhistuneina henked ja jaavat katsovat
kiusaantuneena toisiaan, kunnes Carla rikkoo hiljaisuuden.

CARLA
Eikd, toi on just ihana wvaihe kun
ei oo vield alottanu minkdan
sarjan kanssa. Kannattaa kylla
pian paattda, ettd voitte sit
ilmottaa sukulaisille.

Naiset nyokyttelevat tietdvdisesti. Siru ottaa kiinni
Mirkun kadesta.

SIRU
Jos sa haluut vinkkej&d, niin
multa voi kylla kysya. Ma oon
tutkinut kaikki sarjat lapi
ennenkun me pdadyttiin tohon
Arabiaan.

MINTTU
Iittalan Teema on aina
turvallinen valinta.

CARLA

(Mintulle)

Niin jos haluaa aina vaan sita
tuttuu ja turvallista.

(vinkkaa Mirkulle silm&d)
Jotkut meistd kaipaa vahan varia
elamaan.

(ndyttad beigeja kynsidan)
Kato, eiks oo aika villit?

Mirkku hymyilee purren samalla hampaitaan yhteen. Han juo
kahvinsa yhdella huikalla loppuun ja laskee hauraan kupin
niin voimalla lautaselle, etta se helahtaa rikki. Mirkku
katsoo sirpaleita hamill&an.

INT. S-PAKETIN KOTI - ILTA 8

Toivo tekee smoothieta itselleen ja Mirkulle. He istuvat
lasien kanssa sohvalle.

TOIVO
Millasta oli tyttojen kanssa
ulkona?

MIRKKU

Musta tuntuu, ettei ne oo mun
tyyppisia ihmisia. Saiskohan
niitd vield vaihdettua?

Mirkku napsauttaa television pddlle kaukosdatimestd. Toivo
jda katsomaan Mirkkuun kuin vastausta odottaen.



TELEVISIOSSA

Television ruutu nayttdd Mirkun ja Toivon sohvalla. Toivo
katsoo Mirkkuun. Heidd@n alleen ruudulle tulee
tekstitykset: "Minkdlaista sinulla oli tyttéjen kanssa
ulkona?" Mirkku kantyy Toivoa kohti. "Minulla oli ihanaa,
kiitos kysymdstd. Tytot kertoivat minulle hyvid vinkkeja
kodin sisustukseen.”

TAKASIN OLOHUONEESEEN
Mirkku tuijottaa ruutua suu auki.
TELEVISIOSSA

Mirkku kdantyy eteenpdin ja hakee katseellaan kontaktia
television ulkopuolelta. Han nyokayttdd vaativasti kohti
repliikkia, joka muuttuu punaiseksi kuten karaokevideossa.

TAKAISIN OLOHUONEESEEN
Mirkku pudistaa hitaasti p&datdan.

MIRKKU (cont’d)
Minulla oli ihan--
(Mirkku jahmettyy)
Vitut.

Mirkku kaantyy Toivoon padin ja kierdahtdd hanen syliinsa.
Mirkku suutelee Toivoa, nousee sohvalta ja menee
makuuhuoneeseen.

INT. S-PAKETIN KOTI - MAKUUHUONE - ILTA 9

Toivo on Mirkun pddlla lahetyssaarnaajassa. Toivo ahkdisee
kerran ja nousee pois. Toivo kdadntyy selin Mirkkuun ja
Mirkku jda tuijottamaan kattoon. Mirkku kaantyy Toivoa
kohti.

MIRKKU
Hyvaa. .

Mirkku nostaa kadtensa koskettaakseen Toivon selkda. Ennen
kuin Mirkku ehtii koskea Toivoa, sdnky heiddn vadlissdan
kasvaa ja Mirkku katoaa pimeyteen.

MIRKKU (cont’d)
(0.S.)
.. yota.

Toivo alkaa kuorsata.



10

10.

INT. S-PAKETIN KOTI - PAIVA 10

Mirkku ja Toivo istuvat aamupalapdyddssa. Mirkku
jumppavaatteissaan lukee Fit&Tan -lehted. Toivo nousee
poydastd, suukottaa Mirkkua poskelle ja nappaa pyyhkeen
tuolin karmilta matkallaan suihkuun. Mirkku hymyilee
Toivolle, laittaa kuulokkeet korviinsa ja kdantaa sivua.
Lehden keskiaukeamalla on iso otsikko "XL". Kuulemme
jinglen lopun ja radiomainoksen.

RADIOMAINOS
Saavatko S-ystavat sinut
pitkdstymdaan? Tilaa parempaa
kahviseuraa jo huomiselle
korottamalla nyt pakettiasi.
Kuukauden huippuetu-

Mirkku nadkee Sannan tulevan sisdan ja ottaa kuulokkeet
pois korviltaan. Kuulemma vaimean suihkun &&nen. Sanna
katselee hammentyneend ympdrilleen.

SANNA

Sori md tulin sis&ddn kun ovi oli
auki. Ootsa vaihtanut wverhot?

Mirkku nyokkda huvittuneena.

SANNA
Sua ei oo nakynyt toissad. Lahe
bisselle?
MIRKKU
M3 olin 18h6s kohta zumbaan.
SANNA
(piddatellen naurua)

Mihin?
Mirkku pyorayttda silmiddn ja hymyilee Sannalle.

MIRKKU
No okei.

Suihkun &ani lakkaa.

TOIVO
(0.S)
Mirkku, tuliks joku?

SANNA
(danta hiljentéden)
No ei oo tainnu olla zumba mika
sut on kiireisend pitéanyt.

Mirkku kohauttaa olkiaan suutaan mutristaen ja vetaa
urheilutopin pddlle flanellipaidan.
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11.

INT. BAARI - ILTA 11

Mirkku ja Sanna istuvat hdmdradan baarin loossipOydassa
vdlissddn pino tyhjia tuoppeja, joiden pintaan on
raaputettu teksteja.

SANNA
No mut ei kaikki voi olla
kokoajan taydellista. Kysymys
onkin, ettd tykkadaksa siita?
Niinku oikeesti.

Mirkku nojautuu taaksepdin ja keskittyy raaputtamaan
tuoppiaan avaimen karjella. Mirkku mutristaa suutaan ja
siristdda silmidan.

MIRKKU
No en ma tiia..

Mirkku nojaa takaisin eteenpdin ja lopettaa raaputtamisen.

MIRKKU (cont’d)
Tai kylla mda tykkaan. Joo,
tykkdan.
(nojaa taas taakse)
Mut ne ystavat. Siis voi vittu.

SANNA
Muista et sa oot aikuinen ihminen
ja niinku hyva tyyppi. Ei sun
tarvi tyytyad mihink&an.

MIRKKU
Nii sdki. Voi puhua muutakin ku
Iittalaa.

Mirkku nostaa lasinsa ja Sanna kilistdd oman tuoppinsa
sita vasten.

MIRKKU (cont’d)
Meille.

Mirkku ja Sanna juovat tuoppinsa kerralla tyhjiksi.
INT. S-PAKETIN KOTI - MAKUUHUONE - ILTA 12

Mirkku kompuroi matkallaan sdnkyyn. Han riisuu vaatteensa
kasaksi lattialle ja menee Toivon peiton alle. Han
suutelee Toivon kaulaa.

MIRKKU
Toivolaiseni, oi ela@md@ni toivo.
Herda. Nyt ma voin oikeesti
sanoo, ettd: Mi-nul-la o-1i
i-ha-naa tyt-tdjen kans-sa
ul-ko-na.
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12.

Toivo avaa silmdnsd ja siirtda Mirkun helldvaraisesti pois
ldheltdan. Mirkku nukahtaa ja alkaa kuorsata samantien kun
Toivo ohjaa hdnen pdansa tyynylle. Toivo nousee ylos.

INT. S-PAKETIN KOTI - MAKUUHUONE - AAMU 13

Mirkku avaa silmansa. Han katsoo tyhjaa kohtaa sangyssa
Toivon puolella ja huokaa. Mirkku ottaa puhelimensa, jossa
vilkkuu neliapila. Mirkku kuuntelee viestin kaiuttimella
samalla, kun pukee paalleen.

PUHELINMYYJA V.O.
Huomautus: Haluamme Vita
Fortunalta muistuttaa, etta
S-tason kumppanilta on soveltuvaa
vaatia seksuaalisia palveluksia
kolmesti kuukaudessa. Pyydamme
teitd integroitumaan
valitsemaanne elamantapaan tai
vaihtoehtoisesti vaihtamaan
paketin teita tyydyttavampaan
versioon.

Mirkun ilme kiristyy.
INT. S-PAKETIN KOTI - OLOHUONE - AAMU 14
Mirkku ndkee Toivon sohvalla.

MIRKKU
Haista paska, vasikka.

Mirkku nayttdad keskisormea nukkuvalle Toivolle.

Kuulemme oven sulkeutuvan

INT. S-PAKETIN KOTI - PAIVA 15
Kuulemme oven avautuvan.

Mirkku tulee kotiin kauppakassin ja pizzalaatikon kanssa.
Toivo keittda kahvia ja hymyilee Mirkulle levedsti, kun

tama tulee ovesta.

TOIVO
Millanen paiva sulla oli?

Mirkku kohauttaa olkiaan ja Toivo alkaa kattaa poOytaan
kahvikuppeja.

TOIVO (cont’d)
Haluutko sa palan tummaa suklaata
kahvin kanssa?

MIRKKU
Ma& join jo.



13.

Toivo keskeyttdd poydan kattamisen ja katsoo Mirkkua
huolestuneena. Mirkku ottaa paperikorista Fit&Tanin ja
menee sohvalle pizzalaatikon kanssa.

TOIVO
Entdas sun jooga?

MIRKKU
Pidan vapaapaivaa.

Mirkku alkaa syoda pizzaa kasin tehden samalla testia
lehdestada. Toivo tyrkkaa neliapilalla varustetun
kirjekuoren Mirkun ja pizzapalan valiin.

TOIVO
Kannattaa avata.

Mirkku siirtaa Toivon kaden kirjeineen pois tieltaan.
Toivo laittaa kirjeen takaisin Mirkun kasvojen eteen.

TOIVO (cont’d)
Se on jo toinen huomautus.

Mirkku ottaa kirjeen ja Toivo nadyttadd hetken
huojentuneelta, kunnes Mirkku taittelee kirjeesta
paperilennokin ja heittda sen paperikoriin.

TOIVO (cont’d)
Mirkku hei, sa oot aikuinen
ihminen.

Mirkku mulkaisee Toivoa, mutta alkaa sitten hymyilla. H&an
sulkee pizzalaatikon ja nousee sohvalta lehti kadessaan.

MIRKKU
Totta.

Mirkku suutelee Toivoa poskelle kdvellessdan hanen
ohitseen vessaan.

INT. S-PAKETIN KOTI - WC - PAIVA 16
Mirkku avaa vesihanan ja ottaa puhelimen taskustaan.

MIRKKU
Ma haluaisin tehdd reklamaation,
md en oo tyytyvdinen mun
pakettiin.

Mirkku kuuntelee ja repii samalla turhatuneena paloja
Fit&Tanistd lattialle. H&an yrittda sanoa jotain, mutta ei
selvasti saa suunvuoroa. Mirkku puree huultaan ja miettii.

MIRKKU (cont’d)
Eikun laita vaan se L saman tien.
(kuuntelee)
Ei se mitdan. En md sitd alentaa
haluiskaan.
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Mirkku kuuntelee ja nousee seisomaan. Han sulkee
paattavaisesti vesihanan ja jda katsomaan itsedadan silmiin.

MIRKKU (cont’d)
Itseasiassa, pistd kuule se XL.

Mirkku lopettaa puhelun ja hengittda syvaan.
CUT TO
INT. XL-PAKETIN KOTI - PAIVA 17

Mirkku tulee vessasta korkean aulatilan yl&atasanteelle.
Asunnossa on korkeat ikkunat ja kivilattiat. Alakerrassa
tumma ja lihaksikas VALENTINI, 29, puku pdalldan asettelee
blineja tarjottimelle. Mirkku katsoo Valentinia suu auki.

VALENTINI
(alhaalta Mirkulle)
Mirkku-rakas, auta mua tekeen naa
kaviaariblinit.

Mirkku laskeutuu alakertaan.

VALENTINI (cont’d)
Catering ei oo vielada taadlla ja
vieraat tulee just.

Valentini asettelee tarjottimelle blineja ja Mirkku alkaa
Valentinin kehoituksesta latkiad niiden paalle kaviaaria ja
ranskankermaa. Valentini katsoo Mirkun puuhastelua
kohotellen kulmiaan, mutta hymyillen.

VALENTINI (cont’d)
Kiitos kulta.

Valentini suukottaa Mirkkua ja ojentaa tdlle vaateliikkeen
lahjalaatikon. Mirkku avaa laatikon ja vetda ulos
kokopitkdn pitsisen iltapuvun.

VALENTINI (cont’d)
Se korostaa sun upeita
solisluita.

Mirkku katsoo hammentyneend Valentinia ja t-paitaansa,
jossa on tiukka kaula-aukko. Ovikello soi ja Mirkku laskee
varovasti mekon takaisin laatikkoon. Han ehtii ottaa
muutaman askeleen ovea kohti, kun sisdan tulee kolme
naista, jotka ovat kuin parempia versioita Sirusta,
Carlasta ja Mintusta. Kaikilla naisilla on hillitylla
pinkilla punatut huulet. Taustalla ndemme kuinka Valentini
heittda blinit roskakoriin.

XL-SIRU
Apua Mirkku, sa et oo viela
valmis!
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Siru ottaa laatikosta juhlamekon ja mallaa sitd Mirkun
ylle. Samassa Mirkulla on mekko paallaan, han on taydessa
iltameikissd ja hiukset on koottuna p&ddn pddlle. Valentini
avaa samppanjapullon ja kaataa juomaa laseihin, jotka
ojentaa naisille.

XL-MINTTU
Niin milles me t&n&ddn otetaan?
XL-CARLA
Olisko ollut Amurinleopardille?
XL-MINTTU
Eikun se oli viime viikolla von
Belliereillsa.
XL-CARLA

Ah, kuka voi muistaa.
Naiset skoolaavat ja juovat.

MIRKKU
Mikd se muuten olikaan se
Iittalan astiasarja, joka sopii
kaikkeen?

Naiset kohottavat kulmiaan ja vaihtavat katseita
keskenddn. X1-Siru hymyilee Mirkulle suutaan mutristaen.

XL-SIRU
Anteeks rakas, ma en todella
tieda. Meillad henkildkunta
huolehtii astiahuollosta.

Mirkku katsoo nolona muualle. Han on aloittamassa
lausetta, mutta sulkee suunsa. Mirkku katsoo ikkunasta
kaukaisuuteen ja alkaa hajamielisesti pyOrittdd sormeaan
lasin reunalla. Lasi alkaa pitdda ujellusaanta.

CUT TO
INT. XL-PAKETIN KOTI - ILTA 18

Mirkku on siirtynyt toisen ikkunan &dreen, mutta han
pyorittdada yha sormeaan lasin suulla ja kuulemme
ujelluksen. Taustalla ndemme asunnon olevan tdynna
JUHLAVIERATITA.

Mirkku havahtuu ajatuksistaan ja nostaa katseensa kun
TARJOILIJA tyrkkaa Mirkun eteen blinitarjottimen. Mirkku
ottaa yhden, mutta tiputtaa sen vaarinpain mekolleen.

Siru ojentaa Mirkulle servietin ja nyokkaa kehottavasti.
Mirkku nakee, ettad lautasliinassa lukee: "Siru ojentaa
Mirkulle servietin. Mirkku: Kiitos kulta. Miten teilld
meni loma Bora Boralla?" Mirkku katsoo Siruun, joka katsoo
takaisin intensiivisesti pitden ylla missihymynsad. Mirkku
rypistda lautasliinan kdteensa.
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l6.

) MIRKKU
Oh, kiitos.

Mirkku kdantaa katseensa XL-Carlaan, joka kertoo
juoruilevan sdvyistd tarinaa.

XL,-CARLA
Kraa kraa kra kra kraa.

Naiset nauravat XL-Carlan jutulle.

XL-SIRU
Sipisipisipisipi?

XL-Minttu huitaisee kddelladn ja kun hdn avaa suunsa,
Mirkku kuulee vain siniddnen. Mirkku ldhtee perdantymdan
ja toérmdd Valentiniin, joka laittaa katensd Mirkun
vyotdisille.

Siniddni voimistuu. Valentini kumartuu pyyhkimddn tahraa
Mirkun juhlamekosta ja Mirkku ndkee neliapilat Valentinin
pupilleissa. Mirkku jatkaa perdantymistd ja Valentinin ote
irtoaa.

Mirkku katsoo paataan pudistellen ympadrilleen ja kiirehtii
kylpyhuonetta kohti. Mirkku alkaa jo kdvellessddn avata
hiuksiaan ja nappaa samppanjapullon baaritiskilta
mukaansa.

EXT. XL-KODIN KUISTI - ILTA 19

Mirkku istuu flanellipaitaan pukeutuneena kuistin
rappusella shamppanjapullo vieressdan. Han yrittda huojuen
repia irti irtoripsiddn. Valentini tulee ovesta ja
saattelee parin juhlavieraita pihatielle. Kun vieraat
poistuvat, Valentini jad katsomaan Murkkua huolissaan ja
ottaa puhelimensa esiin.

VALENTINT
(vaimeasti taustalta)
Haluaisin tehdad virheraportin.

Mirkun puhelin piippaa, hdn kaivaa puhelimensa taskusta ja
yrittdd toinen silmd suljettuna lukea ndyttdd, jossa on
neliapilan kuva ja kaksi saapunutta huomautusta. Mirkku
yrittdd avata viesteja, mutta hdnen silmdnsad painuvat
kiinni ja p&ad nuokahtaa rintaa vasten.

INT. XL-PAKETIN KOTI - MAKUUHUONE - AAMU 20

Yopoydalla sangyn vieressa on kaatunut kuohuviinipullo.
Mirkku nukkuu lattialla maton pdalla flanellipaidassaan ja
alushousuissa. Kuohuviinipullosta tipahtaa viimeinen
pisara Mirkun kasvoille ja han avaa silménsa.
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17.

Mirkku kompii sankyyn ja katsoo Valentinia epdvarmasti.
Valentini avaa silmansd, hymyilee Mirkulle ja vetaa taméan
viereensa. Valentini suukottaa Mirkun otsaa ja Mirkku
alkaa suudella Valentinin kaulaa. Valentini riisuu Mirkun
paidan.

YOpOydalla puhelin soittaa jinglea, naytéssada vilkkuu
neliapila. Mirkku hylkda puhelun ja kierahtda Valentinin
paalle. Kuulemme kuinka ulko-ovi aukaistaan. Mirkun
hengitys kiihtyy.

Mirkun taakse kdvelee KAKSI TUMMAAN PUKUUN PUKEUTUNUTTA
MIESTA. Miehet laskevat kitensd Mirkun olkapdille. Mirkku
kiljaisee ja vetaa peittoa suojakseen. Miehet nostavat
Mirkun peittoineen sangysta.

MIRKKU
Mitda helvettia?

Pukumies 1 kohottaa kaulassaan roikkuvaa kulkukorttia
Mirkun n&dhtavaksi. Kortissa on Vita Fortunan

logo. Pukumies 2 ottaa peittoon verhoutunutta Mirkkua
kdsikynkasta kiinni ja taluttaa vastaan kamppailevan
Mirkun ilme varahtadmattda ovelle. Mirkku katsoo Valentinia.

MIRKKU (cont’d)
(ddani sarkyen)
Valentini?

Valentini ei reakoi Mirkun huutoon. Han nousee sangysta
ylos ja vetda housut ylleen. Pukumies 1 ojentaa
Valentinille kansion ja nyckkdaa hanelle.

PUKUMIES 1
Puolituntia seuraavaan vuoroon.

Valentini nyokkda pukumiehelle ilmeettOmana.
INT. VITA FORTUNAN TOIMISTO - AAMU 21

Mirkku viedddn miesten vdlissd@ hohtavan valkeaan
aulatilaan, jossa istuu IHMISIA lakkaamassa kynsidan,
lankkaamassa kenkiddn ja lukemassa.

Mirkku ndkee yhdella penkeistd Toivon vaalea tukka
pystyssa. Mirkku koittaa viittiloida apua, mutta Toivo
katsoo suoraan Mirkun lé&pi.

Pukumiehet jattdvat Mirkun palvelutiskille. Kylladstyneen
nakoinen VASTAANOTTOVIRKAILIJA valkoisessa tyOasussaan
kdantyy Mirkkua kohti.

VASTAANOTTOVIRKAILIJA
Peitto pois.
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18.

MIRKKU
Tassa?

Vastaanottovirkailija tuijottaa Mirkkua pad kallellaan,
kunnes Mirkku antaa arasti peiton pudota

yltdan. Vastaanottovirkailija kirjoittaa hetken
muistilehtiodnsd tarkastellen Mirkkua pddsta varpaisiin.

VASTAANOTTOVIRKAILIJA
Rinnat?

Mirkku peittdd kadella rintansa ja vastaanottovirkailija
katsoo haneen vaativasti kulmiensa alta.

VASTAANOTTOVIRKAILIJA (cont’d)
Rinnat. Koko?

MIRKKU
(aantaan madaltaen)
Aa seitkytviis.

Vastaanottovirkailija merkkaa luvun paperiinsa.

VASTAANOTTOVIRKAILIJA
Mitka valtiot ovat Saksan
rajanaapureita?

Mirkku nielaisee kuuluvasti. Vastaanottovirkailija vetda
pitkdn viivan paperiin. Mirkku nieleskelee ja luo
katseensa maahan.

Vastaanottovirkailija kokoaa tympedna kasan papereita
pOydalta kansion sisdan ja kurottaa kuuluttamaan
mikrofoniin.

VASTAANOTTOVIRKAILIJA (cont’d)
S-paketin naaras tulossa
koulutukseen.

Mirkku kaantyy hataantyneend katsomaan ympédrilleen. Han
nakee puhumiehet seisomassa ulko-oven molemmin puolin ja
ladhtee epavarmasti vastaanottovirkailijan osoittamaan
suuntaan.

INT. VITA FORTUNAN TOIMISTO - KAYTAVA - PAIVA

Mirkku kulkee yksin ja alastomana pitkin losteputkilla
valaistua kaytavaa.

LOPPUTEKSTIT
Mirkku makaa valkoisessa tilassa. Valojen rapsadhtdessa

Mirkun kasvoille ilmestyy tdydellinen meikki ja tyhja
ilme. Han hymyilee aavistuksen pinkeilld huulillaan.
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