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Opinnaytetyo kasittelee Robert Schumannin saveltdméa Dichterliebe-laulusarjaa. Ty6 on
taidetekotyyppinen: kirjallisen analyysin liséksi tyo sisaltdd Dichterliebe-laulusarjan
esityksen ja taltioinnin. Konsertti pidettiin 15.3.2018 Tampereen Pyynikkisalissa.

Kirjallisen raportin ideana oli muodostaa selkeé kasitys laulusarjasta harjoitusprosessin
ja esittdmisen tueksi. Tutkimuksen taustana on lyhyet elamakerrat Robert Schumannista
ja Heinrich Heinesta, jonka runojen pohjalta Schumann savelsi Dichterlieben.
Laulusarjan tarkastelu perustuu kirjallisuuteen ja omiin havaintoihin.

Opinnaytetyossa kay ilmi, ettd Dichterliebe voidaan nédhdd jakautuvan kolmeen eri osaan.
Laulusarjan osien jakautuminen on ndhtdvissd draamassa sekd musiikissa. Myos tiedot
teoksen syntyhistoriasta liittyvéat tulkintaan olennaisesti: Dichterliebe savellettiin samaan
aikaan, kun Schumann kavi oikeudenkéyntia rakastettunsa Clara Wieckin isaa vastaan,
joka ei antanut suostumustaan parin liitolle.

Opinnaytetyoni on tarkoitettu erityisesti Dichterliebed esittdvien muusikoiden tyokaluksi,
ymmartamaan teoksen rakennetta paremmin, sekd analysoimaan teoksen musiikkia ja
runoja yhta aikaa. Schumannin monipuolisten musiikillisten keinojen analysointi runojen
lomassa johdattaa esiintyjan syvallisempaan ja monipuolisempaan esitykseen.
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ABSTRACT
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This thesis is an analysis of Robert Schumann’s Dichterliebe song cycle. The work con-
sists of two parts: in addition to the written analysis, the work includes a recording of
Dichterliebe’s live performance. The concert was held on 15 March 2018 in Pyynikkisali
in Tampere.

The idea behind the written report was to provide a clear understanding of the song cycle
to support the training process and performance. The study is based on short biographies
of Robert Schumann and Heinrich Heine, whose poetry inspired Schumann to compose
Dichterliebe. The review of the song cycle is based on literature and personal observa-
tions.

The thesis shows that the work can be understood as divided into three parts, which can
be seen especially in the dramatic but also musical level. In addition, the information
given about the origin of the work is essentially related to interpreting it: Dichterliebe was
composed during the period of a trial against Schumann’s beloved Clara Wieck’s father,
who did not accept their marriage.

My thesis is intended to serve as a tool for musicians performing Dichterliebe; to help
them understand the structure of the work better and to analyse the music and poems of
the work simultaneously. Analysing Schumann's versatile musical aspects through poetry
leads the performer into a deeper and more diverse performance.

Key words: Robert Schumann, Heinrich Heine, Dichterliebe, song cycle.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee Robert Schumannin vuonna 1840 saveltdamé& Dichterliebe-
laulusarjaa op. 48. Lahtokohtana oli aluksi yksinkertaisesti paasta esittdmaan ja
syventymééan kyseiseen sarjaan. Ajattelin, ettd td&ma laulusarja olisi todella hyva
opinndyteyon aihe erityisesti esittdvan sdveltaiteen opiskelijalle, silla se on yksi
liedkirjallisuuden keskeisimmista teoksista. Pianistina minulla oli Sauli Ldmsa, jonka

kanssa olin tehnyt yhteistyota aikaisemminkin.

Olimme L&msén kanssa opetelleet koko Dichterlieben vuoden 2015 Helsinki Lied -
Kilpailuihin. Sarja oli tarkoitus esittdd loppukilpailun ohjelmana, mutta karsiuduimme
valierissd. Nyt opiskelujen viimeisend lukukautena ajattelin, ettd olisi mitd mainioin
tilaisuus esittda tamé sarja ja tehda siitd vield opinndytetyd. Samalla saisin kehitettya
omaa esiintymistaitoa ja tulkintaa, kasvaa laulajana sek& omaksua hieno laulusarja, jota

voisi esittdd myéhemmin tulevaisuudessa uudestaan.

Aloittaessani tydskennelld Dichterlieben parissa nyt parin vuoden jalkeen uudelleen tiesin
tyon tulevan siséltaméan paljon muutakin, kuin vain laulujen opettelemisen ja aloin tutkia
sarjaa enemman loytaakseni tydkaluja, joiden avulla voisin syventaa tulkintaani sarjasta

vield enemman ja samalla saisin paremman kuvan koko teoksen kokonaisuudesta.

Opinndytety0 etenee siten, etta toisessa luvussa kerrotaan lyhyesti Robert Schumannista,
hanen eldmanvaiheistaan ja tuotannostaan. Kolmannessa kerrotaan runoilija Heinrich
Heinesta, jonka runojen pohjalta Schumann savelsi Dichterlieben. Neljannessa luvussa
on tarkasteltu Dichterliebe-laulusarjaa sen synnyn pohjalta seka sitd, miten kyseinen sarja
jakaantuu kolmeen osaan tarkasteltaessa teoksen draamallisia ja tonaalisia taitekohtia.
Opinnaytetyon on tarkoitus selventdd sarjan “kolmiosaisuuden” ndkemystd ja kuinka
Dichterlieben juonelliset ja musiikilliset tapahtumat auttavat teoksen tulkinnan

syventdmisessé.

Opinndytetytkonsertti pidettiin 15.3.2018 Tampereen Pyynikkisalissa. Tallenne ja

k&siohjelma ovat liittein& (Liitteet 1 ja 2).



2 ROBERT SCHUMANN

Robert Schumann syntyi Zwickaussa, Saksin kuningaskunnassa, 8. kesékuuta 1810.
Lapsena han oli kiinnostunut seka kirjallisuudesta ettd musiikista. (Savelten maailma 1
1989, 279.) Isdnsé rohkaisemana Schumann perehtyi jo varhain oman aikansa runouteen,
kuten Heineen ja Eichendorffiin (Otavan iso musiikkitietosanakirja 5 1979, 176).
Schumann pakotettiin kuitenkin opiskelemaan lakia, mutta Schumannia ei kiinnostanut
lakimieseldma ja hén alkoi tavoitella luovempaa uraa, hanen tapauksessaan saveltdjana,

pianistina ja musiikkikriitikkona (Robert Schumann/Heinrich Heine 2013).

1835 Schumann rakastui pianonsoitonopettajansa Friedrich Wieckin (1785-1873)
tyttareen Claraan. Isa-Wieck oli kuitenkin suhdetta vastaan alun alkaen. Tama johti
pitkakestoiseen ja kaikille osapuolille noyryyttavadn oikeudenkdyntiin, joka paattyi
Schumannin voittoon heindkuussa 1840. Naimisiin Robert ja Clara menivat saman
vuoden syyskuussa. (Otavan iso musiikkitietosanakirja 5 1979, 177.) Schumannin onni
purkautui Lied-musiikin muodossa ja juuri tuona samaisena vuonna 1840, jolloin tdmé
tuskallinen kamppailu avioliitosta kdytiin, Schumann sdvelsi suurimman osan laajasta

laulutuotannostaan (Sévelten maailma 1 1989, 281).

Koko elaménsa Schumann tunsi jakautuneensa kahteen persoonaan: lempea ja runollinen
puoli, jota hdn kutsui Eusebiukseksi, ja suorempi, dramaattisempi ja myrskyisempi
puoltaan oli nimeltd&n Florestan. Td&man jakautuneisuuden takia Schumann pelkési
mielisairautta suuren osan elaméastéan ja vietti lopulta viimeiset vuotensa mielisairaalassa.
(The Romantic Era n.d.) Schumann kuoli Endenichissa heindkuussa 1856 (Otavan iso
musiikkitetosanakirja 5 1979, 177).

Schumannin  sdveltdjdnura on  monin tavoin  omaperdinen (Otavan iso
musiikkitietosanakirja 5 1979, 177). Han poltti sévellystydssaan itsensa loppuun
musiikkilaji kerrallaan (S&velten maailma 1 1989, 282). Ensimmadisen vaiheen hanen
tuotannostaan muodostaa 1830-luvun  pianomusiikki, jonka merkeissd héanen
saveltdjanprofiilinsa alkoi muodostua. Schumannille oli tarkedd improvisointi, jota
harrastaessaan hén saattoi tutkia soittimen uusia teknisia ja soinnillisia mahdollisuuksia.
Tunnetuimmat Schumannin pianoteokset ovat Kreisleriana, Carnaval ja Kinderszenen.

Vuonna 1840 Schumann siirtyi séveltdimaan yksinlauluja. T&hén savellysmuotoon
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siirtymiselld on erityisesti syyna elamékerralliset tekijansa, mutta kysymyksessé on myoés
séveltdjan looginen kehitys. Mittavan liedvuoden 1840 tuotantoon kuuluvat Schumannin
tunnetuimmat laulut, kuten laulusarjat Frauenliebe und -Leben, Dichterliebe ja Myrthen.
Vuoden 1840 jalkeen Schumann sévelsi liedid vain harvakseltaan. Vuodesta 1841 léhtien
Schumann  alkoi  séveltdd orkesteri- ja  kamarimusiikkia. (Otavan iso
musiikkitietosanakirja 5 1979, 177-178.) Tunnetuimmat sévellykset ovat nelja sinfoniaa,
pianokonsertto ja Manfred -alkusoitto (Sévelten maailma 1, 1989, 283).
Kamarimusiikkiteoksista merkityksellisimmat ovat Schumannin pianokvintetto ja -
kvartetto (Robert Schumann - Wikipedia 2017).



3 HEINRICH HEINE

Christian Johann Heinrich Heine oli saksalainen runoilija ja musiikkikriitikko seka
saksalaisen kielialueen merkittavin romantiikan ja realismin valille sijoittuva lyyrikko
(Otavan iso musiikkitietosanakirja 2 1977, 573). Heine syntyi Disseldorfissa 1797. Han
opiskeli lakia Gottingenissd, Bonnissa ja Berliinissa ja valmistui vuonna 1825. Heine oli
julkaissut runokirjoja jo opiskelunsa aikana 1821 ja alkoi n&hda tulevaisuutensa
ennemmin taiteilijana kuin byrokraattina. Heine vietti loppueldmansé Kirjoittaen runoja
ja proosaa. Jotkut hanen Kirjoituksistaan olivat melko radikaaleja ja ne ajautuivat
vaikeuksiin saksalaisten sensorien kanssa. Tamé sai Heinen muuttamaan Pariisiin 1831.
Hén jatkoi Kkirjoittamista Pariisissa, mutta 1848 hén alkoi karsid Kkivuliaasta
halvaannuttavasta selkdrankasairaudesta. Heine kuoli Pariisissa 1856. (Robert
Schumann/Heinrich Heine 2013.)

Heine 16ysi tyylinsd runoilijana jo uransa alkuvaiheessa, vakiinnuttaen maineensa
toisessa nidoksessaan “Tragodien, nebst einem lyrischen Intermezzo”. Heine muokkasi
runokokoelmaa ”Lyrisches Intermezzo” (suom. Runollinen valisoitto) ja julkaisi sen
uudelleen ensimmaisessd kokoelmassaan ”Buch der Lieder” (suom. Laulujen kirja) 1827.
Tasta runokokoelmasta tuli saksalaisen Kirjallisuuden klassikko ja moni saveltéja valitsi
teoksesta teksteja lauluihinsa ennen kuin oli mennyt vuosi sen julkaisemisesta. (Robert
Schumann/Heinrich Heine 2013.) My6s muut kuin saksalaiseen kielialueeseen kuuluvat
séveltajat ovat kayttdneet Heinen runoja. Heinen teksteihin sévellettyjen laulujen

lukumaéara ylittaa jopa Goethe-laulut. (Otavan iso musiikkitietosanakirja 2 1977, 573.)

Heinen runous on tdynna arvoituksia, vertauskuvia, viittauksia, unia ja ennen kaikkea
epavarmuuksia ja ristiriitoja. Heine sekoitti paljasta rehellisyyttd raakaan ironiaan, loi
kansanomaisen yksinkertaisuuden hoystettynd ter&vimmalld nokkeluudella, sekoitti
omaeldmakerran ja fantasian, komedian ja tragedian, rakkauden ja vihan. (Robert
Schumann/Heinrich Heine 2013.)



4 DICHTERLIEBE

4.1 Synty

Kuusitoista laulua sisaltava laulusarja Dichterliebe op. 48 (suom. Runoilijan rakkaus) on
monien mielestd Schumannin mahtavin saavutus liedin alueella. Schumann sévelsi sen
runsaan viikon aikana toukokuun lopussa 1840. Laulusarjan runot ovat perdisin Heinen
Kirjoittamasta Lyrisches Intermezzo -runokokoelmasta, jossa oli ensiksi 66 runoa ja
muokatussa Buch der Lieder -kokoelmassa 65 runoa. Schumann savelsi alun perin tasté
kokoelmasta 20 laulua, mutta jatti siitd lopulta nelja laulua pois. (Savelten maailma 1
1989, 289; Mendelssohn ja Schumann 2016.)

Heinen runokokoelma Lyriches Intermezzon prologi kertoo surullisesta ritarista, joka
istuu koko péivéan ankeana talossaan, mutta 6isin ritarin keijumorsian vierailee hanen
luonaan ja ritari tanssii hdnen kanssaan, kunnes paivénvalo palauttaa ritarin takaisin
runohuoneeseensa. Kokoelman lopussa ritari paattaa laittaa kaikki unelmansa ja tuskansa
arkkuun, jonka kaksitoista jattilaista sitten heittdd mereen. (Schumann’s Dichterliebe
2015.) Runokokoelman runot tutkivat juuri rakkaansa menettdneen henkilén tunteita ja
usein ndma ristiriitaiset tunteet sotkeutuvat samassa runossa. Néiden ristiriitojen tarkoitus
on luoda silta toiseen maailmaan, joskin ei ole selvaa, onko lopullisena tarkoituksena
anteeksianto ja pelastus vai katkeruus ja eristyneisyys. (Robert Schumann/Heinrich Heine
2013.)

Schumannille Heinen runokokoelma avautui mit4 henkilokohtaisimmalla tavalla.
Schumann sovitti Heinen sanat omiin tarkoituksiinsa. (Dichterliebe — Wikipedia 2017.)
Kun Schumann sdvelsi Dichterlieben, han oli erossa rakkaastaan Clarasta, sill4
oikeudenkéynti Claran isdd vastaan oli vield kesken. Schumann ja Clara elivét todella
kovia aikoja ja miettivit saavatko he koskaan olla yhdessd. (Inside Schumann’s
Dichterliebe 2016.) Dichterliebe kertoo Schumannin rakkaudesta ja etdéntymisesta
Claraan ja lopulta heidan yhteen paluustaan ja elinikaisesté rakkaudestaan (Sams 1975,
107).
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4.2 Laulusarjan kolme eri osaa

Dichterlieben kokonaisuus perustuu huolelliseen sévellajisommitteluun: fissA—~A-D-G—
h—e-C—a—d(#3)-g-Es-B-es—H-E—cis/Des. (=Dichterliecben kappaleiden savellajit
jarjestyksessd) Perdkkaiset savellajit ovat kvintti- tai terssisuhteissa toisiinsa.
(Mendelssohn ja Schumann 2016.) Syventyessani sarjan draamallisiin ja tonaalisiin
asioihin tarkemmin, huomasin, miten Dichterliebe jakaantuu eri osiin. Dichterliebe
voidaan néhda jakautuvan kolmeen osaan: Laulut 1-4 muodostavat tarinassa esittelyn,
joka n&kyy muisteluna onnellisuudesta ja rakkauden tunteen kasvavasta hehkusta.
Lauluissa 5-11 tarina kehittyy ja kérjistyy ja rakkauden epéilys saa sijan ajatuksissa.
Viimeiset viisi laulua 12-16 ovat irtautumista rakkauden tuskasta. (Hanninen 1992, 5;
Savelten maailma 1 1989, 289.)

Tonaalisella tasolla sarjan jakautuminen nakyy siten, ettd laulut 1-4 ovat p&éasiassa kaikki
duurissa (laulun 1 sévellaji hailyva) ja laulujen 2-4 sévellajit ovat dominanttisuhteessa V-
I. Laulut 5-11 ovat suurimmaksi osaksi mollissa ja niiden savellajisuhteet
monimutkaisempia. Ryhmén kolme ensimmaistd laulua (5-7) liittyvéat toisiinsa kuten
kolme viimeistd laulua (9-11). Niiden sévellajit ovat suhteessa v-i-VI (h-e-C, d-g-Es).
Laulujen 12-16 aikana ollaan unien ja satujen maailmassa ja savellajit ovat
vaihtelevampia. Viimeisen viiden laulun ryhma muodostuu kahdesta samantyyppisesta
harmonisesta sekvenssista: V-i-VI (B-duuri - es-molli - H-duuri) ja V-I-vi (H-duuri - E-
duuri — cis-molli). (Hanninen 1992, 6.)

Myas siirtymaét laulusarjan eri osien vélilla ovat ndhtavissa tonaalisella tasolla. Molempia
taitekohtia (laulujen 4 ja 5 seké laulujen 11 ja 12 vélilld) yhdistad mm. se, ettd ne alkavat
jollain  muulla kuin toonikasoinnulla. (laulusarjan laulut alkavat pé&aasiassa
toonikasoinnulla, poikkeuksena sarjan avaava laulu ja sarjan yhdeksas laulu) (Hanninen

1992, 7.) Naista taitekohdista kerron lisé&d myéhemmin.

Laulusarjan laulut ovat keskendan eri pituisia seka joissakin lauluissa esiintyy runsaampia
vaihteluita mm. tonaliteetissa, kuten lauluissa 1, 12 ja 16. Edell& mainittuja lauluja olen
nostanut analysoinnissa esiin enemman. Seuraavissa luvuissa kéyn 1&pi Dichterlieben eri

osat kertomalla laulujen draamallisista ja musiikillisista siséllgista.
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421 Laulutl-4

Laulunsarjan aloittava ’Im wunderschénen Monat Mai’ (suom. Suloisessa toukokuussa)
on yksi Schumannin kuuluisimmista lauluista. Tdma laulu on tunnelmaltaan hyvin
monisévyinen. Se sysad tekstid ajatellen laulusarjan liikkeelle tavalla, jonka mukaan
alussa kaikki on hyvin ja rakkaus kukoistaa. Runoilija paljastaa tunteensa rakastetulleen
ja vertaa kiihke&a rakkauttaan kevéan nakyihin ja &aniin: nupullaan oleviin kukkiin ja
laulaviin lintuihin. Heinen mukaan runo ilmaisee sanan jokaisella merkitystasolla
rakkautta ja iloa, mutta Schumann on kayttanyt tekstia omiin epatoivoisiin
tunnetiloihinsa. Schumann ilmaisee tdssa laulussa aikaa, jolloin Claran rakkaus tuntui
saavuttamattomalta. (Sams 1975, 109; Schumann’s Dichterliebe 2015.)

Pianon neljan tahdin mittainen alkusoitto on fis-mollissa. Ndiden tahtien perusteella voisi
luulla, ettd laulun sédvellaji on fis-molli, mutta laulussa ei ole yhtadn ainutta
toonikasointua. (Miller 2005, 100.) Huomattavaa on, ettd alkusoiton ensimmainen sével
on pidatyssavel ja ensimmaéinen yhteissointi dissonoiva. Onnellisuus on ohi, ja sita
muistellaan kipedsti katuen. Alkusoitto on menneiden aikojen muistelun musiikkia;
kaihoisa mollitonaliteetti, epardivd epatasainen rytmi, katkonaiset véldhdykset
muisteltavasta melodiasta. Laulu astuu sisédn menneen onnellisuuden muisteluna.
Tonaliteetti on keventynyt A-duuriin, joka tuo lauluun lammoén ja toivon tuntua.
Rakkauden nousua juhlitaan nousevalla sekvenssill4, joka vie ensin h-molliin sanan
”Herzen” kohdalla ja sitten D-duuriin sanan “aufgegangen” kohdalla. (Sams 1975, 108;
Hénninen 1992, 9-10.)

Seuraavalla sivulla on nuottiesimerkki laulusarjan aloittavan laulun ensimmaisesta

puoliskosta.



12

Dichterliebe
op. 48

Heinrich Heine
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KUVIO 1. Im wunderschonen Monat Mai.

Laulumelodian alkaessa tahdissa 4, sen ensimmaiset nuotit muistelevat kuitenkin haikeaa
alkusoittoa. Riitasoinnut, epdrointi ovat yhd lasna. Lisdksi, jokainen sde on surun

ympardima; alkusoitto toistuu Vvélisoittona ja loppusoittona, lopulta purkautuen
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rauhattomana ratkaisemattomalle Cis-duuriseptimisoinnulle, joka on fis-mollin

dominantti. Rakkaus ei 10yda ratkaisua, kaipaus ei 10yda vastausta. (Sams 1975, 109.)
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*) Siehe ,Varianten aus dem Autograph”, S. 50. / See “Alternatives from the Autograph”, p. 50.
BA 7851

KUVIO 2. Im wunderschénen Monat Mai, loppusoitto.

Sarjan aloittava laulu on monisavytteinen monella tavalla. Pianon alku-, véli- ja
loppusoitossa oleva fis-molli ja lauluosan aikana oleva A-duuri tuovat lauluun kuuluvaa
ratkaisemattomuuden tunnetta. Runsaat appoggiaturat ja pidatykset korostavat
epévarmaa ja kiihtynyttd tunnelmaa. Pianon murtosointumelodia on kyselevéd, joka sopii
teemaan, rakkauden epdvarmuus. (Desmond 1972, 23; Musiikkitieto n.d.; Mendelssohn
ja Schumann 2016.)

Seuraavassa laulussa, Aus meinen Trénen spriessen’ (suom. Minun kyynelistani versoo),
runoilijan kyynelista versoo kukkivia kukkia ja hdnen huokauksensa muuttuvat satakielen
lauluksi. Tassd lyhyessd, mutta tunteikkaassa liedissa runoilija tarjoaa sydédmensa
noyrasti rakkaalleen. Laulu alkaa terssilla a-cis. Tama vajaasointu toimii purkauksena
laulun nro 1 pééattédneelle dominanttiseptimisoinnulle. Se on rooliltaan kuitenkin vé&han
epamaarainen, silla savelet a ja cis ovat fis-mollikolmisoinnun terssi ja kvintti, mutta
myo6s A-duurikolmisoinnun toonika ja terssi. Nain sévellaji laulun alkutahtien aikana on
vield auki luoden kuulijalle tunnelman rakkauden epdvarmuudesta. Hetked myohemmin
piano-osuus varmistaa laulun sévellajiksi A-duurin, joka huokuu runoilijan vilpitonta

omistautumista rakkaalleen. (Hanninen 1992, 11; Schumann’s Dichterliebe 2015.)

Kaikki epéilykset on pantu syrjdin sarjan kolmannessa laulussa "Die Rose, die Lilie, die
Taube’ (suom. Ruusu, lilja, kyyhky). Runoilija kutsuu rakastaan kaiken rakkauden
lahteeksi, verraten hénta ruusuun, liljaan, kyyhkyyn ja aurinkoon. Hanen yksi ja ainoa
rakastettunsa on ylittdnyt rakkauden mahdissa kaiken sen, jota han ennen rakasti

luonnossa. (Desmond 1972, 23; Schumann’s Dichterliebe 2015.) Laulussa 4 *Wenn ich
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in deine Augen seh’ (suom. Kun katson sinua silmiin) rakastavaiset ovat yhdessa.
Rakastetun katse ja suudelma tayttavat runoilijan lohdulla ja voimalla. Piano-osuuden
hellittdm&ton ja vaatimaton rytmi ja laulud&nen lemped, resitatiivinomainen, melodinen

solina antavat musiikille rauhallista suloisuutta. (Desmond 1972, 23; Sams 1975, 111.)

4.2.2 Laulut5-11

Siirtymé& laulusta 4 lauluun 5 muodostaa yhden sarjan tonaalisista taitekohdista. Sen
lisaksi, ettd tdma taitekohta alkaa jollain muulla kuin toonikasoinnulla, on laulusarjassa
siirrytty ensimmaistd kertaa selkeasti mollitonaliteettiin, tassa tapauksessa h-molliin.
(edellisten laulujen ollessa duurissa, lukuun ottamatta laulua 1, jossa savellaji on hailyva).
Edellisten laulujen savellajit ovat olleet dominanttisuhteessa. Siirtyma laulusta 4 lauluun

5 on rinnakkaissavellajisuhteessa I-iii. (Hanninen 1992, 5,7.)

Laulu 5 ’Ich will meine Seele tauchen’ (suom. Min& tahdon upottaa sieluni) alkaa h-
mollin toisen asteen septimisoinnulla. Lauludani alkaa séveleltd h, joka on ko. soinnun
septimisével. Samainen sével h on myo6s laulun 4 (G-duuri) viimeisen-, eli
toonikakolmisoinnun terssi ja taten asianmukaisesti valmistettu. Purkaus on myos oikea,
eli asteittain alaspain, sill4 seuraava sointu on viidennen asteen septimisointu ja toisen
asteen ei-dominanttisen septimisoinnun septimi purkautuu sen terssiin. (Hanninen 1992,
7.)
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KUVIO 3. Ich will meine Seele tauchen, alkutahdit.

Laulussa 5 runoilija ajattelee suudelmaa, jonka hénen rakkaansa kerran antoi suloisena
hetkend. Runoilija haluaa upottaa sielunsa liljan kelloon, josta lilja kuiskii vérisevaa

laulua hénen rakkaastaan. T&sséd laulussa, jossa sanat ovat ihanan eroottiset, musiikki,
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erityisesti loppusoitossa, on suoraan sanoen surullista. Schumannin mielessa laulun 5 ja
kuten myds seuraavan laulun 6 runot kertovat menetetystd rakkaudesta. Vériseva
herkkyys vasemman kéden piano-osuuden 32-nuoteissa yhdessa oikean k&den laskevien
terssien kanssa tuovat mieleen varisevan suudelman. Loppusoiton acciaccaturat viittaavat
siihen, ettd rakastavaisten valilla kaikki ei ole hyvin. (Desmond 1972, 24; Sams 1975,
112)

Laulussa 6 ’Im Rhein, im heiligen Strome” (suom. Reinin, pyhan virran aaltoihin) huomio
keskittyy kauniiseen Rein-jokeen ja Kolnin kaupunkiin. Reinin aaltoihin kuvastuu
mahtava Kolnin tuomiokirkko, joka on kuultavissa piano-osuuden syvissa bassoissa.
Bassojen ylapuolella olevat laskevat, paattyméattoméat murtosoinnut kuvaavat Rein-jokea.
Alun esittelyn jalkeen laulu siirtyy tuomiokirkon sisalle katsomaan Neitsyt Maria -taulua,
joka vaikeiden aikojen saatossa toi lohtua runoilijalle. Lopuksi runoilija vertaa Marian
kasvojen piirteitd oman rakastettunsa kanssa ja huomaa niiden tdsmaavan tarkalleen.
Pitka loppusoitto kuljettaa joen pois nékyvistimme. (Schumann’s Dichterliebe 2015;

Desmond 1972, 24.) Laulu 6 soi synkassa e-mollissa, joka ennustaa tulevaa tragediaa.

Seuraavassa laulussa 7 ’Ich grolle nicht” (Ssuom. En min& kanna kaunaa) rakastetun petos
on paljastunut ja runoilija laulaa uhmakkaaseen séavyyn, ettei han kanna tést4 kaunaa. Han
hyvaksyy rakkaansa sydamen kylmyyden ja vertaa sitd hanen kauneutensa ulkoiseen
sateilyyn ja runon lopussa runoilija jopa séalii rakastaan. Sarjan edetessa kuitenkin
ilmenee, ettd kaikki tdmd uhma on vain runoilijan hetkellisen méaé&ratietoisuuden
ilmentymé. Schumann on kirjoittanut kappaleen C-duuriin ja lauluédanen paikoin todella
matalalle, joten kun runoilija valittaa, ettei hdn kanna rakastetulleen kaunaa matalalta
rekisteristd, se kuulostaa todella heikolta. Tdma vahvistaa sen, ettei runoilija usko omaan
uhmakkuuteensa itsekddn. (Schumann’s Dichterliebe 2015; Inside Schumann’s
Dichterliebe 2016.)

Edellisen laulun uhmakkaasta sévysta ollaan siirrytty toisenlaiseen sdvelmaailmaan
laulussa 8 ’Und wiissten’s die Blumen, die kleinen’ (suom. Jos kukat, ne pienet
tietéisivat), jossa runoilija valittaa raskaasti revityn sydamensa tuskasta. Han hakee lohtua
kukilta, satakielilta ja tahdiltd; jos ne vain tietdisivat, miten syvasti haavoitettu hén on, ne
voisivat lohduttaa hantd. Lohdunhaku on esitetty hienolla, nopealla 32-osanuottien
varisevalld pianosdestykselld, joka seuraa suurimmaksi osaksi laulumelodiaa. Kappaleen

lopussa sanan zerrissen’ kohdalla, jossa runoilija korostaa, ettd hanen rakkaansa repi
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hanen syddmensa hajalle, tremolosaestys loppuu ja sen tilalle tulee kaksi viiltdva sointua,
joita seuraa villi, katkera ja kiihke& loppusoitto, joka paljastaa runoilijan mielen
synkkyyden ja epétoivon. (Desmond 1972, 24-25; Sams 1975, 115; Miller 1999, 108-
109.)

Runoilijan olotilasta tulee entistd surkeampi laulussa 9 ’Das ist ein Fl6ten und Geigen’
(suom. Illma on tdynnd huiluja ja viuluja), jonka musiikki kertoo Schumannin
mustasukkaisista kuvitelmista, joissa Clara on mennyt naimisiin toisen kanssa (Sams
1975, 116). Petetty runoilija katselee h&&juhlia ja nakee rakastettunsa tanssivan
onnellisesti huilujen, viulujen ja skalmeijojen tahtiin. Nama instrumentit voi kuulla
pianon oikean kdden katkeamattomassa melodiassa ja vasemman ké&den basson rytmikés
poljenta toimii tdman adnekkaén ja ahdistavan d-mollissa olevan haatanssin rumpuina.
(Schumann’s Dichterliebe 2015; Desmond 1972, 25.)

Laulussa 10 "Hor’ ich das Liedchen klingen’ (suom. Kun kuulen laulun soivan) runoilija
raukkaa piinaa tuttu laulu, jota hanen rakkaansa ennen lauloi; ensin kuulemme tdman
tutun savelman piano-osuuden alkusoiton painottomien tahdinosien pisteellisissa
kahdeksasosanuoteissa ja sitten lauludéni toistaa sen. Runoilija hakee lohtua luonnosta ja
vaeltaa metséisille maille paastdkseen pakoon tuota piinaavaa laulua ja itkemé&an
tuskaansa pois, mutta jopa siella se seuraa hantd. Loppusoitto jatkaa tuttua laulua ja
vahitellen se sammuu kuulumattomiin. (Desmond 1972, 25; Miller 1999, 109;
Schumann’s Dichterliebe 2015.)



17

20

Langsam
T I I X
_— i 1 I 1
I I 1
X I 1 2 1]
1 I 1 P L.l 1 1
L7 S — - r &1 > &7 r LY A LY r (o &1 >
ljl 1 1 ‘IT = = - L4 1 & 1 | "4 1  f LY S — .Il N E—
e = -
LET 1 > r 2 > 1 1
B y /- = 1 r i e | 1
L4 =1 1 1 1 1 1 L I
T T | I I
g
0H—| /4 A I\ \ N
T IAY IAY | N N IR T A N N ]
b - - T T —17 I 7 1T I N N X IAY |
L4 = = = - - | - & r i 1 IAY N T T |
vl @ vl . L —  — I r i 1
% 4 14 4 A
Hor’ ich das Lied - chen klin - gen, das einst die Liebs - te
e
T
) &7 &7 &7 & Y4 &7
% - & e L4 F & > L~ r i & L4
L I L L = L 1 L L —
s 01 = ; j T
b1 » - = r = » »
2 I 1 3 1 1 1
I } | I I

KUVIO 4. Hor’ ich das Liedchen klingen, alkusoitto ja lauluosuuden alku.

Laulussa 11 ’Ein Jiingling liebt ein Madchen’ (suom. Poika rakasti tyttod) runoilija kertoo
katkeran ivalliseen savyyn ajattoman tarinan nuoresta miehestd, joka rakastaa neitoa, joka
puolestaan rakastaa toista miestd. Tarinan toinen mies rakastaa kuitenkin eri naista ja on
jopa mennyt tdman kanssa naimisiin. Harmissaan neito ottaa ensimmaisen miehen, joka
tulee hanté vastaan. Ironiseen savyyn runoilijan toteaa, ettd tdmé& on vanha tarina, mutta
aina ajankohtainen ja se sérkee syddmen siltd miehelt, jolle se tapahtuu. (Desmond 1972,
25; Schumann’s Dichterliebe 2015.)

Schumann on hylannyt vahaksi aikaa mollitonaliteetin ja on kayttanyt Es-duuria, joka
korostaa runon parodiaa onnettomasta rakkaudesta. Tamé laulu tarjoaa lyhyen hetken
komediaa laulusarjaan ja lahentelee jopa koko sarjan kaantymista kliseen puolelle.
Runoilijalle tarina on kuitenkin taytta totta ja hdnen sydamensd on edelleen sarkynyt

rakkaansa menetyksestd. (Schumann’s Dichterliebe 2015.)

4.2.3 Laulut 12-16

Siirryttdessa laulusarjan viimeiseen kolmannekseen kuulijat astuvat toisenlaiseen

maailmaan, jossa teemaksi kohoavat mm. puhuvat kukat, erilaiset unet ja satumaailma.

Siirtymé laulusta 11 lauluun 12 ’Am leuchtenden Sommermorgen’ (suom. Kirkkaana
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kesdaamuna) muodostaa laulusarjan toisen taitekohdan, josta mainitsin jo aiemmin. T&ssé
laulussa runoilija harhailee puutarhassaan alistuneessa yksindisyydessa. Kukat kuiskivat
kesken&an, mutta runoilija ei kuule niitd. Kukat katsovat runoilijaa sadlien. Laulu alkaa
ylinousevalla (saksalainen) sekstisoinnulla, joka purkautuu laulun paasavellajin (B-duuri)
kadensaaliseen  kvarttisekstisointuun,  jonka jalkeen tulee dominantti F-
duuriseptimisointu ja sitten perussointu. Schumann k&yttdd saksalaista sekstisointua
lyhyen& modulaation keinona kohdassa, jossa mainitaan kukkien kuiskinta. (Tahdit 8-9).
Sanan ’sprechen’ kohdalla on saksalainen sekstisointu, jonka jalkeen siirrytdaan kukkien
sévellajiin H-duuriin sanalla *Blumen’. Paluu B-duuriin tapahtuu ripedsti sanojen ’ich
aber’ kohdalla, jossa palataan runoilijan maailmaan. (H&nninen 1992, 15; Schumann’s
Dichterliebe 2015.)
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KUVIO 5: Am leuchtenden Sommermorgen, tahdit 1-12.

Schumann erottelee vield selvemmin kohdan, jossa kukat puhuttelevat suoraan runoilijaa.
Saveltaja kayttaa jalleen ylinousevaa sekstisointua (talla kertaa ranskalaista, tahti 16), kun
siirrytdén taianomaisesti G-duuriin kukkien sanoessa runoilijalle: ”Sei unsrer Schwester
nicht bose, du trauriger blasser Mann!” (Ethén ole vihainen sisarellemme, sind surullinen
kalpea mies!). Talla kertaa paluu B-duuriin ei ole niin yhtakkinen, kuin aiemmin, vaan
ensin G-duurin toonikasoinnusta tulee mollisointu, jonka jalkeen ilmaantuu jalleen
saksalainen sekstisointu, joka purkautuu B-duuriin dominanttiin sanan ’Mann’ kohdalla.
Taman jalkeen seuraa pitkd ja kaunis loppusoitto. (Desmond 1972, 25; H&nninen 1992,
15-16; Schumann’s Dichterliebe 2015.)
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KUVIO 6. Am leuchtenden Sommermorgen, tahdit 16-21.

Samsin (1975, 119) mukaan Schumann ajattelee kukkia véreind. Tama nakyy niin, etta
esimerkiksi sointu tahdin 19 jalkimmaiselld puoliskolla on surullisen kalpea
alennusmerkkien muodossa (’blasser Mann’), mutta tahdissa 8 se on taianomaisen kirkas
ylennysmerkkien muodossa (’sprechen die Blumen’), kun taas tahdeissa 1, 6 ja 11 sointu
on harkitun moniselitteinen siséltden seka ylennys-, ettd alennusmerkkeja. Sama sointu

ilmaisee ndin eri ominaisuuksia eri konteksteissa.

Laulu 13 ’Ich hab’ im Traum geweinet’ (Suom. Olen itkenyt unissani) palaa synkempéén
tunnelmaan, joka ilmeni sarjan aiemmissa lauluissa. Runoilijan epétoivo vaivaa hanta nyt
jopa unissa. Laulu on es-mollissa; savellaji, joka on usein yhdistetty kuolema-aiheeseen
Schumannin lauluissa. Runon kolmessa sédkeistossa runoilija kuvailee kolmea
nakemaansa unta: ensimmaisessa hanen rakkaansa on kuollut ja runoilija ndkee taméan
makaavan haudassa, runoilija heraa ja itkee; toisessa sakeistossa rakastettu on hylannyt
hénet ja herattyddn runoilijan kyyneleet valuvat vield enemman. Lopuksi, kolmannessa
unessa rakastettu on pysynyt hénelle uskollisena. Runoilija her&& ja hanen kyyneleensa
valuvat tulvana. Kahden ensimmadisen sakeiston laulumelodioissa ei ole kaytanndssa
ollenkaan sdestystd; fraasit on hoystetty joko yksittéisilla soinnuilla tai lyhyelld
hautajaismotiivilla. Kolmas sékeistd, jossa runoilija uneksii, ettd hadnen rakkaansa on

pysynyt hénelle uskollisena, alkaa samalla tavalla kuin kaksi ensimmaistd, mutta nyt
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piano-osuuden soinnut jaavat soimaan laulumelodian alle. Vaikka uni oli miellyttava,
julma todellisuuden muistaminen on kuvattu kromaattisten sointujen hitaalla nousulla,
joka johtaa sydantd sarkevaan kliimaksiin as-mollissa. (Desmond 1972, 25-26;
Schumann’s Dichterliebe 2015.)

Seuraava laulu on myo6s unilaulu. Kun edellisen laulun unen vaikutelma oli selked ja
varma, laulussa 14 ’Allnéchtlich im Traume’ (suom. Joka y6 unessa) uni on epaselva ja
unen tarina rakentuu lyhyisté fraaseista. Nyt runoilijan kyyneleet ovat vain unessa. Han
nakee unta, ettd rakastettu tervehtii hanta iloisesti, jonka jalkeen runoilija syoksyy
nyyhkyttdvana hanen jalkoihinsa. Yhden tahdin ajaksi 2/4-tahtilaji vaihtuu %:-tahtilajiksi,
kun runoilija heittaytyy rakastaan kohti ja laskeutuva sdvelkulku tuo hénet polvilleen.
Rakastettu itkee myos ja ojentaa runoilijalle sypressikimpun ja kuiskaa hédnen korvaansa
suloisen sanan. Yhtakkia runoilija herdd, kimppu on poissa ja hdn on unohtanut sanan.
Edellisen laulun synkén es-mollin jalkeen ’ Allndchtlich im Traume’ loistaa kirkkaassa H-
duurissa. Lyhyet fraasit ja yhtakkiset muutokset rytmissa luovat vaikutelman unen
epaselvyydesta ja sekavuudesta. Voisi jopa ajatella, ettd runoilija on parantumassa
sydansurustaan? (Desmond 1972, 26; Schumann’s Dichterliebe 2015).

Viittaus runoilijan elpymisestd vahvistuu seuraavan laulun 15 ’Aus alten Mérchen’
(suom. Keskeltd vanhoja satuja) myo6ta. Nyt runoilija uneksii oudosta, taianomaisesta
maasta, jossa loistaa kauttaaltaan kultainen iltarusko. Maasta, joka on tdynna luonnon
aania ja jossa kirjavat hahmot tanssivat oudon kuoromusiikin tahtiin. Runoilijalla on
valtava halu paasta tuohon onnen ihmemaahan, jossa han paéasisi vihdoin eroon kaikesta
tuskastaan ja kéarsimyksestaan. Kuitenkin, huolimatta runoilijan hartaimmasta toiveesta,
joka aamu idyllinen maa héviaa pois hanen mielestaan, kuin vaahto vain. Laulu on E-
duurissa ja laulud&nessa ja piano-osuudessa on suuren osan laulua laukkaava eloisa rytmi.
Hilped tunnelma kuitenkin muuttuu hartaammaksi ja tempo hieman rauhoittuu kohdassa,
jossa runoilija ik&voi onnelliseen satumaahan. (Desmond 1972, 26; Schumann’s
Dichterliebe 2015.)

Nyt runoilija on paattanyt vapautua rakkauden tuskastaan ja viestii tunnetiloistaan synkan
huumorin muodossa laulusarjan viimeisessa laulussa 16 *Die alten bosen Lieder’ (suom.
Vanhat pahat laulut). Voimakasta cis-mollisointua seuraavat mahtipontiset oktaavit
kuvastavat hanen jarkkymatonta paatdstadn; runoilijan voidaan kuulla sanovan: ”Loppu

tille kaikelle.” Runoilija pyytdd, ettd hénelle tuotaisiin suuri ruumisarkku, joka on
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suurempi kuin Heidelbergin viinitynnyri. Seuraavaksi han pyytaa ruumispaareja, jossa on
pitemmét lankut kuin Mainzin sillassa. Lopuksi runoilija pyytéd, ettd hanelle tuotaisiin
kaksitoista jattilaistd, jotka olisivat voimakkaampia kuin pyhda Kristoforos Kalnin
tuomiokirkossa. Néité jattilaisia runoilija kdskee kantamaan arkun pois ja upottamaan
syvélle mereen. Tuohon arkkuun runoilija haluaa haudata rakkautensa ja kaikki
karsimyksensa ja vain upottamalla se mereen hdn voi vapautua niiden aiheuttamasta
tuskasta. (Desmond 1972, 26; Schumann’s Dichterliebe 2015.)
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KUVIO 7: Die alten, bosen Lieder, alkutahdit.

Tanakan ja paattavaisen laulumelodian alla kuullaan menevé pianoséestys, joka kuvaa
runoilijan kaskyja liittyen ruumisarkkuun, paareihin ja jattilaisiin. Kun asioita aletaan
vertaamaan, Schumann liikkuu arkun kohdalla E-duuriin, paareista puhuttaessa mennaan
fis-molliin ja Pyhdn Kristoforoksen kohdalla ollaan Gis-duurissa: ndin moduloiden E-
duurista lahtien aina kokosévelaskeleen verran. Tamén jélkeen palataan takaisin cis-
molliin. Musiikki vajoaa kohtalokkaasti alas, kun Schumann esittdd ruumisarkun pois
viemista. Seuraa dramaattinen sforzando vahennetyn septimisoinnun muodossa, jonka
aikana arkku rysdhtdd mereen. Viimeisen sékeiston aikana, jolloin runoilija kysyy
yleisoltd, miksi arkun pitdd olla niin suuri, laulumelodia liitkkuu fis-mollin
dominanttimaastossa sydantd sarkevaan loppuunsa. Portamento vie laulud&nen oktaavin
verran Cis-savelelle, josta Schumann moduloi hienolla tavalla lyhyeksi aikaa D-duuriin
runoilijan puhuessa rakkautensa upottamisesta ja sitten moduloidaan nopeasti takaisin
cis-molliin, kun runoilija sanoo viimeiset sanansa. Schumann antaa laulumelodian vaieta
jattéen sen ilmaan saavuttamatta toonikaa. On kuin runoilija ei kykenisi end4 puhumaan.
Sitten piano astuu kehiin yhdessé liedmusiikin hienoimmista loppusoitoista moduloiden
Des-duuriin. Ensin piano muistelee laulun 12 ’Am leuchtenden Sommermorgen’

loppusoittoa, joka ilmaisee sovintoa ja jatkuvaa hellyyttd. Sitten piano liukuu
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intohimoiseen koristeluun, jonka jalkeen se himmenee kauniin hillitysti Des-
duurisoinnulle. Se on samalla enharmonisesti sama sointu, kuin laulusarjan
avauskappaleen ’Im wunderschonen Monat Mai’ viimeinen sointu, dominanttiteholle
paattynyt Cis-duurisointu (Desmond 1972, 27; Sams 1975, 123; Schumann’s Dichterlicbe
2015.)
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5 POHDINTA

Syvempi tutustuminen Dichterliebeen ja erityisesti sen tonaaliseen rakenteeseen auttoivat
minua paljon sarjan kokonaisuuden ymmartdmisessa. Yksi tarked uusi asia, joka tuli ilmi
tutustuessani teoksen syntyhistoriaan, oli ajankohta, jolloin Schumann sévelsi teoksen.
Oli valaisevaa tiet&, ettd Schumann sévelsi teoksen aikana, jolloin taistelu Clarasta oli
viela kesken. Tieto Schumannin taipumuksista mielenterveysongelmiin auttoi
sisdistamaan Dichterlieben lauluja itse saveltdjan nékokulmasta. Jalkeenpdin on tuntunut,
ettd esiinnyin vaistomaisesti herkkamielisen séveltdjan hahmossa, jota kalvaa pelko

rakkaansa menettamisesta.

Dichterliebe-sarjan jakautuminen kolmeen osaan oli mielenkiintoinen nédkdkulma seka
juonellisten k&annekohtien, etta tonaliteetin kannalta. N&iden taitekohtien ymmartaminen
teoksen eri osien valill4 auttoi jakamaan sarjan palasiin ja siten rakentamaan draaman
huipentumat  esityksen aikana. Laulusarjan voi ndin ajatella  esimerkiksi
kolmindytoksiseksi minioopperaksi, jossa esittelyjakson jalkeen esittdjien tunnelma
vaihtuu pikkuhiljaa synkemmaksi ja viimeisessé ndytoksessa aletaan véahitellen elpya ja
lopulta muistaa mennyt onni. Siirtymisissa laulujen 4 ja 5 sek& 11 ja 12 valilld on nayttava
jokin draamallinen muutos, joka osoittaa sen, ettd ollaan siirrytty toisenlaiseen

tunnetilaan. Aikaisemmin olin ajatellut Dichterliebed liian paljon yhtena potkona.

Yksityiskohtaiset musiikilliset tehosteet, joita Schumann on kéyttanyt lauluissaan,
aukaisivat aivan uudenlaiset portit, joiden avulla erityisesti runojen sisaltd ja kaikki
tarkedt sanat herattivat erilaisia ja syvempid tunteita. Erityisesti laulussa 12 ’Am
leuchtenden Sommermorgen’ on kédytetty monenlaisia harmonisia tehosteita, joilla
puhuvien, lohduttavien kukkien maailma on kuvattu. Yksittdisten laulujen ja runojen
draamallisten tapahtumien analysointi musiikillisten keinojen kautta auttoi myos
aanenkaytollisesti muodostamaan monipuolisempia nyansseja ja sitd kautta syvempia

tunnetiloja.

Pianon rooli Dichterlieben draaman kerronnassa on merkittava. Mielesténi pianolla on
suurempi solistinen rooli kuin laululla. Tdmé& n&kyy esimerkiksi laulujen alkusoitoissa ja
erityisesti pitkissa loppusoitoissa. Harmonisestikin pianon ja laulun roolin erot ovat

selitettavissa siten, ettd monta kertaa Dichterliebessa kappaleen loppupuolella lauluosa
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paattyy esim. dominanttiteholle, kun taas piano jatkaa loppukadenssissan tai -soitossaan
toonikalle, taten vieden kappaleen tarinan loppuun. (esim, laulut 2, 6 ja 12). Pianisti
Lamsa oli samaa mieltd pianon suuresta roolista Dichterliebessd. Pianon sévelkuva oli
hanen mielestdan paikoin todella intiimid, sopien sarjan draamalliseen sisaltéon hyvin.
Myo0s erityisesti kappaleiden erilaisista loppusoitoista Lamsélle tuli mieleen laulujen
erilaiset juonelliset puolet. Laulut, joissa oli mahtipontisemmat ja synkemmat
loppusoitot, joissa kaytettiin paikoin todella rymistelevadkin otetta, kuvasivat L&msan
mielestd hyvin juuri sarjan tummempisévyisia kappaleita. Tama nékyi erityisesti lauluissa
nro 5, 6, 7 ja 8, joissa on hyvin kohtalokkaan kuuloiset loppusoitot. Tamakin seikka
selventéa sarjan kolmijakoisuutta, silla sarjan neljan ensimmaisten laulujen piano-osien
loppuosat ovat suhteessa vaatimattomat ja eleetttmammat, kuin sarjan toisen
kolmanneksen laulujen. Sarjan viimeisen osan alkaessa taas pianon loppusoitoissa oli jo
hellempad ja valoisampaa savelkuvaa, joka sopii hyvin sarjan loppuosan teemaan,
rakkauden tuskasta vapautuminen. Kun laulaja tietdd ndmé seikat, hanen on helpompi
eldd kappaleiden loppuosat pianistin mukana ja saada aikaan todenmukaisemman

esityksen ilman, ettéd ajatus katkeaa laulujen valilla.

Uskon, ettd opinnéytetyoni kokonaisuus toimii hyvana tiedonléhteenéd Dichterliebesta

kiinnostuneille.
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OHJELMA

Robert Schumann (1810 -1856) Dichterliebe, Op. 48. Laulujen runot: Heinrich Heine
(1797 -1856) Suomennokset: Erkki Pullinen

Laulut:

1 Im wunderschénen Monat Mai

2 Aus meinen Tranen sprielien

3 Die Rose, die Lilie, die Taube

4 Wenn ich in deine Augen seh'

5. Ich will meine Seele tauchen

6 Im Rhein, im heiligen Strome

7 Ich grolle nicht

8 Und wiBten's die Blumen, die kleinen
9 Das ist ein Fl6éten und Geigen
10. HOor ich das Liedchen klingen
11. Ein Jingling liebt ein M&dchen
12. Am leuchtenden Sommermorgen
13. Ich hab' im Traum geweinet

14. Allnachtlich im Traume

15. Aus alten Mérchen

16. Die alten, bésen Lieder

16 laulua sisaltava laulusarja Dichterliebe Op. 48 (suom. Runoilijan rakkaus) on monien
mielestd Schumannin mahtavin saavutus liedin alueella. Schumann sévelsi sen runsaan viikon
aikana toukokuun lopussa 1840. Laulusarjan runot ovat perdisin Heinen kirjoittamasta Lyrisches
Intermezzo -runokokoelmasta, jossa oli ensiksi 66 runoa ja muokatussa Buch der Lieder -
kokoelmassa 65 runoa. Schumann savelsi alun perin tasta kokoelmasta 20 laulua, mutta jatti
siitd lopulta nelja laulua pois.

Schumannille Heinen runokokoelma avautui mitd mahtavimmalla tavalla. Schumann sovitti
Heinen sanat omiin tarkoituksiinsa. Schumann oli rakastunut Clara Wieckiin, mutta tdman isa ei
hyvaksynyt heidan suhdettaan. Tdma johti pitkakestoiseen ja kaikille osapuolille ndyryyttavaan
oikeudenkayntiin, joka paattyi Schumannin voittoon heindkuussa 1840. Kun Schumann savelsi
Dichterlieben, hén oli erossa rakkaastaan Clarasta, sill& oikeudenk&dynti Claran is&4 vastaan oli
vield kesken. Schumann ja Clara elivat kovia aikoja ja miettivét saavatko he koskaan olla
yhdessd. Dichterliebe kertoo Schumannin rakkaudesta ja etdantymisesté Claraan ja lopulta
heidén yhteen paluustaan ja elinikdisesté rakkaudestaan. Laulut 1-4 muodostavat tarinassa
esittelyn, joka n&kyy muisteluna onnellisuudesta ja rakkauden tunteen kasvavasta hehkusta.
Lauluissa 5-11 tarina kehittyy ja kérjistyy ja rakkauden epdilys saa sijan ajatuksissa. Viimeiset
viisi laulua 12-16 ovat irtautumista rakkauden tuskasta.



Im wunderschénen Monat Mai

Im wunderschénen Monat Mai,
als alle Knospen sprangen,

da ist in meinem Herzen

die Liebe aufgegangen.

Im wunderschénen Monat Mai,
als alle VVogel sangen,

da hab' ich ihr gestanden

mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Tranen sprief3en

Aus meinen Trénen sprieflen
viel blihende Blumen hervor,
und meine Seufzer werden
ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
schenk’ ich dir die Blumen all’,

und vor deinem Fenster soll klingen
das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, Taube

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,

die liebt' ich einst alle in Liebeswonne.
Ich lieb' sie nicht mehr, ich liebe alleine

die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;

sie selber, aller Liebe Wonne,
ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.

Wenn ich in deine Augen seh’

Wenn ich in deine Augen seh’,

So schwindet all’ mein Leid und Weh;
Doch wenn ich kisse deinen Mund,
so wird’ ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’ an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!
So muB ich weinen bitterlich.

Suloisessa toukokuussa

Suloisessa toukokuussa,

kun kaikki silmut ja nuput aukenivat,
minun syddmesséni

herési rakkaus.

Suloisessa toukokuussa,
kun kaikki linnut lauloivat,
mina tunnustin hanelle
ikavani ja kaipuuni.

Minun kyynelisténi versoo

Minun kyynelisténi versoo
ihania kukkia

ja minun huokaukseni muuttuvat
satakielten kuoroksi.

Ja jos siné rakastat minua, pikkuiseni,
annan sinulle kaikki kukkaset,

ja sinun ikkunasi alla soikoon
satakielen laulu.

Ruusu, lilja, kyyhky

Ruusu, lilja, kyyhky ja aurinko,

niitd kaikkia mind ennen rakastin koko
sydédmestani.

En mind en&a niité rakasta, mind rakastan vain
sitd pientd, somaa, puhdasta ainokaistani;

sill& han itse on rakkauden tayttymys,

han on ruusuni, liljani, kyyhkyni ja aurinkoni.

Kun katson sinua silmiin

Kun katson sinua silmiin,

haihtuvat kaikki tuskani ja Kipuni pois;
mutta vasta kun suutelen ihanaa suutasi,
tunnen tulleeni taysin terveeksi.

Kun nojaan sinun rintaasi vasten,
tuntuu, kuin olisin taivaan ilossa;
mutta kun sanot: "Mina rakastan sinua!"
on minun pakko itkea katkerasti.
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Ich will meine Seele tauchen

Ich will meine Seele tauchen
in den Kelch der Lilie hinein;
die Lilie soll klingend hauchen
ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
wie der KuB von ihrem Mund,
den sie mir einst gegeben

in wunderbar stler Stund’.

Im Rhein, im heiligen Strome

Im Rhein, im heiligen Strome,
da spiegelt sich in den Well’n,
mit seinem groRen Dome

das grof3e heilige Kdln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
auf goldenem Leder gemalt;

in meines Lebens Wildnis

hat’s freundlich hinein gestrahlt.

Es schweben Blumen und Englein
um unsre liebe Frau;

die Augen, die Lippen, die Wanglein,
die gleichen der Liebsten genau.

Ich grolle nicht

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht.

Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

es féllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.
Das weil ich langst.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
ich sah dich ja im Traume,

und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
und sah die Schlang’, die dir am Herzen frif3t,
ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.
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Mina tahdon upottaa sieluni

Min& tahdon upottaa sieluni
syvélle liljan kelloon;

silloin se lilja soi ja kuiskii minulle
laulua rakkaimmastani.

Se laulu saa minut vapisemaan ja vérisemaan
kuin suudelma hénen suustaan,

suudelma, jonka han kerran antoi minulle
ihmeellisen suloisena hetkena.

Reinin, pyhan virran aaltoihin

Reinin, pyhan virran

aaltoihin kuvastuu

mahtavine tuomiokirkkoineen
suuri ja pyhé Koln.

Sisalla kirkossa on taulu,

joka on maalattu kullatulle nahalle;
elaméni eramaahan

se taulu on luonut ystavallisia séateitaan.

Kukkia ja pienid enkeleita leijuu

Pyhén Neitsyen ymparilla;

hé&nen silménsa, huulensa, poskensa

ovat aivan samanlaiset kuin rakkaimmallani.

En minad kanna kaunaa

En mind kanna kaunaa,

vaikka sydameni sarkyykin,

ainaiseksi menetetty rakkaani!

En min& kanna kaunaa.

Vaikka kuinka sateilisit timanttiesi loistossa,
ei sydamesi yohon ylla yksikééan valonsade,
sen mina olen tiennyt jo kauan.

En mind kanna kaunaa, vaikka syddmeni
sérkyykin.

Né&inh&n mina sinut unessani

ja ndin yon sydédmesi sisimméassa sopukassa
ja ndin k&armeen, joka kalvaa rintaasi,

min& ndin, rakkaani, kuinka kurja sind olet.
En silti kanna kaunaa.



Und wiifiten’s die Blumen, die kleinen

Und wiiiten’s die Blumen, die kleinen,

wie tief verwundet mein Herz,
sie wirden mit mir weinen,
zu heilen meinen Schmerz.

Und wiiiten’s die Nachtigallen,
wie ich so traurig und krank,
sie lieRen frohlich erschallen
erquickenden Gesang.

Und wiiBten sie mein Wehe,
die goldenen Sternelein,

sie kdmen aus ihrer Hohe,
und spréchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
nur eine kennt meinen Schmerz;
sie hat ja selbst zerrissen,
zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen
Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein;

Da tanzt wohl den Hochzeitreigen
Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Drohnen,
Ein Pauken und ein Schalmein;
Dazwischen schluchzen und stéhnen
Die lieblichen Engelein.

Hor" ich das Liedchen klingen
Hor" ich das Liedchen klingen,
das einst die Liebste sang,

so will mir die Brust zerspringen
von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
hinauf zur Waldeshoh',

dort I6st sich auf in Tranen

mein Ubergrofles Weh'.

Jos kukat, ne pienet, tietaisivat

Jos ne pienet kukat tietdisivat,

miten syvésti haavoitettu minun sydameni on,
ne itkisivat minun kanssani

lievittddkseen minun tuskaani.

Ja jos satakielet tietaisivét,
miten surusta sairas mina olen,
ne panisivat iloisesti kaikumaan
virvoittavan laulunsa.

Ja jos minun tuskani tuntisivat
kultaiset tahtoset,

ne tulisivat alas korkeuksistaan
ja lohduttaisivat minua.

Mitkdan ndista eivat voi tietaa sita,
vain yksi ainoa tuntee minun tuskani,
haénhén itse repi rikki,

repi rikki minun sydameni.

Ilma on taynné huiluja ja viuluja
IIma on taynna huiluja ja viuluja,
trumpetit raikuvat niiden kanssa;

siind pyorii hadkarkelossaan han,

jota sydameni kaikkein eniten rakastaa.

IIma on tdynna helinad ja jyminaa,

rumpujen pauketta ja skalmeijan laulua;

mutta samanaikaisesti nyyhkivét ja vaikeroivat
suloiset enkelit.

Kun kuulen laulun soivan

Kun kuulen laulun soivan,

laulun, jota rakkaani ennen lauloi,
niin sydameni pakahtuu

villisté tuskasta.

Minua ajaa synkké kaipaus
ylos metsdiselle kukkulalle,
sielld purkautuu kyyneliksi
suunnaton tuskani.
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Ein Jingling liebt ein Méadchen
Ein Jingling liebt ein Madchen,
die hat einen andern erwahlt;

der andre liebt eine andre,

und hat sich mit dieser vermahlt.

Das Méadchen nimmt aus Arger
den ersten besten Mann,

der ihr in den Weg gelaufen;
der Jungling ist Gbel dran.

Es ist eine alte Geschichte,
doch bleibt sie immer neu;
und wem sie just passieret,
dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen

Am leuchtenden Sommermorgen
geh’ ich im Garten herum.

Es fllstern und sprechen die Blumen,

ich aber wandle stumm.

Es flustern und sprechen die Blumen,

und schaun mitleidig mich an:
sei unsrer Schwester nicht bose,
du trauriger blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet
Ich hab’ im Traum geweinet,
mir triumt’, du lagest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trane
floR noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,
mir trdumt’, du verlieest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte
noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,

mir triumte, du wér’st mir noch gut.

Ich wachte auf, und noch immer
stromt meine Tranenflut.
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Poika rakasti tyttéa

Poika rakasti tyttoa,

joka on kuitenkin valinnut toisen;

t&ma toinen puolestaan rakastaa muuta tytt6é
ja on mennyt naimisiin hanen kanssaan.

Vihapdisséan tytto ottaa
ensimmaisen miehen,
joka hénen tielleen sattuu;
pojasta se tuntuu pahalta.

Se on vanha tarina,

mutta se ei vanhene koskaan;

ja silta, joka sen joutuu kokemaan,
séarkyy sydan.

Kirkkaana kesdaamuna
Kirkkaana kesdaamuna
kavelen ympari puutarhaa.
Kukat kuiskivat ja puhuvat,
mutta miné kuljen vaiti.

Kukat kuiskivat ja puhuvat

ja katsovat minua saélien:

ethan ole vihainen sisarellemme,
sind surullinen, kalpea mies!

Olen itkenyt unissani

Olen itkenyt unissani,

nain unta, etta sind makaisit haudassa.
Herésin, ja kyyneleet

valuivat vieldkin poskiani pitkin.

Olen itkenyt unissani,

nain unta, ettd sind olisit jattanyt minut.
Herésin ja itkin

vield pitkaan katkerasti.

Olen itkenyt unissani, néin unta,
ettd sind vield vélittaisit minusta.
Herasin, ja vield nytkin

valuvat kyyneleeni valtoimenaan.



Alln&chtlich im Traume
Allnéchtlich im Traume seh’ ich dich
und sehe dich freundlich griRen,

und laut aufweinend stiirz’ ich mich
zu deinen siilen FuRen.

Du siehest mich an wehmitiglich
und schittelst das blonde Képfchen;
aus deinen Augen schleichen sich
die Perlentranentrépfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
und gibst mir den Straufl von Zypressen.
Ich wache auf, und der StrauB ist fort,
und’s Wort hab’ ich vergessen.

Aus alten Méarchen

Aus alten Marchen winkt es
hervor mit weifer Hand,

da singt es und da Klingt es
von einem Zauberland;

Wo bunte Blumen bliihen
im gold’nen Abendlicht,
und lieblich duftend gluhen,
mit brautlichem Gesicht;

Und griine B&ume singen
uralte Melodei’n,

die Lufte heimlich klingen,
und Végel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
wohl aus der Erd’ hervor,
und tanzen luft’gen Reigen
im wunderlichen Chor;

Und blaue Funken brennen
an jedem Blatt und Reis,
und rote Lichter rennen

im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
aus wildem Marmorstein.
Und seltsam in den Béachen
strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen,
und dort mein Herz erfreu’n,

und aller Qual entnommen,

und frei und selig sein!

Ach! jenes Land der Wonne,
das seh’ ich oft im Traum,
doch kommt die Morgensonne,
zerfliet’s wie eitel Schaum.

Joka y6 néen sinut unissani
Joka y® nden sinut unissani

ja néen kuinka sind tervehdit minua ystavéllisesti.

Ja &&neen itkien heittdydyn
sinun suloisten jalkojesi juureen.

Sind tuijotat minua alakuloisesti
ja pudistat pientd vaaleaa paatési:
sinun silmistasi pusertuu

pienia kyynelhelmia.

Sind kuiskaat minulle hiljaa suloisen sanan
ja annat minulle kimpun sypressejé.

Miné heraan, ja kKimppu on poissa,

ja sen sanan olen unohtanut.

Keskeltéd vanhoja satuja
Keskeltd vanhoja satuja
vilkuttaa meille valkea kési,
sielld lauletaan ja soitetaan
ihmeellisesté satumaasta,

jossa varikkaat kukat loistavat
illan kultaisessa valossa,
ja ihanasti tuoksuen hehkuvat
niiden rusottavat kasvot,

ja vihredt puut laulavat
muinaisia savelmia,

tuulet soivat salaperaisesti

ja linnut puhkeavat laulamaan:

ja usvaisia hahmoja nousee
maasta esiin,

jane leijuvat karkeloiden
ihmeellisend parvena,

ja sinisia kipingita valkkyy
jokaisessa lehdessa ja oksassa
ja punaiset valot laukkaavat
sekopadisen villissa piirissa;

ja danekkaasti pulputtavia lahteitd puhkeaa
esiin koskemattomasta marmorikalliosta,
ja puroista sateilee

outoja heijastuksia.

Voi voisinpa paasta sinne,

ja loytaa sielté ilon sydameeni,

ja paésta eroon kaikesta tuskastani,
ja olla vapaa ja onnellinen.

Voi, tuon Onnenmaan

naen useinkin unissani,

mutta kun aurinko aamulla nousee,

se haihtuu pois kuin tyhjat vaahtokuplat.



Die alten, bdsen Lieder
Die alten, bosen Lieder,
die Traume bos und arg,
die laBt uns jetzt begraben,
holt einen grof3en Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
doch sag’ ich noch nicht, was;
der Sarg muB sein noch gréRer,
wie’s Heidelberger Fal3.

Und holt eine Totenbahre,

und Bretter fest und dick;
auch mul sie sein noch langer,
als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwolf Riesen,
die missen noch starker sein

als wie der starke Christoph

im Dom zu Kéln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
und senken ins Meer hinab;
denn solchem grof3en Sarge
gebuhrt ein grof3es Grab.

Wif3t ihr, warum der Sarg wohl
so groR und schwer mag sein?
Ich senkt” auch meine Liebe
und meinen Schmerz hinein.

Runot: Heinrich Heine

Vanhat pahat laulut
Vanhat pahat laulut,
pahat ja ilkeét unet,

nyt haudataan ne kaikki,
tuokaa suuri ruumisarkku.

Siihen min& panen paljon kaikenlaista,
enké vield kerro mité kaikkea;

mutta arkun pitaa olla vielakin suurempi
kuin Heidelbergin viinitynnyri.

Ja tuokaa ruumispaarit,

lujasta ja paksusta laudasta;

ja niiden on oltava viela pitempi,
kuin silta Mainzin luona.

Ja tuokaa minulle vield kaksitoista jattil&ista,
niiden pitéd olla viel& vakevdmpia

kuin vékevéa Christoph

Kdlnin tuomiokirkossa Reinin varrella.

Niiden jattilaisten pitdé kantaa se arkku pois
ja upottaa se meren syvyyksiin;

sill& niin suuri arkku

tarvitsee tarpeeksi suuren haudan.

Tiedattekd, miksi sen arkun

on oltava niin suuri ja raskas?

Etta voisin upottaa myos rakkauteni
ja kipuni sen sisélla mereen.

Suomennokset: Erkki Pullinen
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