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Tutkin opinnaytetydssani tapoja sisallyttaa improvisointia ja saveltamistad osaksi klassisen
kitaran opetusta. Vuoden 2017 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman uudistuksen
my6td musiikinopetuksen yhdeksi tavoitteeksi on noussut saveltaminen ja improvisointi,
mika tekee opinnaytetydni aiheesta erittédin ajankohtaisen.

Opinnaytetyoni aineiston olen kerannyt Metropolia Ammattikorkeakoulussa kevaan 2018 ai-
kana pitamillani opetusharjoittelun tunneilla. Olen lukukauden ajan pyrkinyt enenevissa
maarin opettamaan harjoitusoppilaitani improvisoinnin ja oman musiikin tekemisen keinaoin.
Oppilainani on ollut yksi kahden oppilaan ryhma ja oppilas, jota olen opettanut yksildopetuk-
sena.

Tavoitteenani on ollut kehittd& improvisointiharjoituksia, jotka soveltuvat musiikkiopistojen
perustason oppilaille. Olen pyrkinyt [dytamaan tapoja opiskella kitaransoiton perusteita im-
provisoiden, kun niita perinteisesti on opetettu nuottikuvasta. Opetuskokeilussa kayttamani
improvisointimenetelmét olen luokitellut kolmeen kategoriaan: kitaratekniikkaan pohjautu-
viin, asteikkoihin pohjautuviin ja vapaaseen improvisaatioon. Sujuvimmat improvisointihar-
joitukset jalostimme oppilaiden kanssa jalkeenpéain savellyksiksi nuottikuvan avulla.

Olen opetuskokeilujeni perusteella vakuuttunut siitd, etta kevaan 2018 soittotunnit ovat ol-
leet harjoitusoppilailleni entistd merkityksellisempié. Siksi tulenkin jatkamaan improvisaation
ja saveltamisen kayttdmista osana kitaraopetustani myos tulevaisuudessa.

Avainsanat klassinen kitara, improvisointi, opetussuunnitelma, musiikin pe-
rusteet, saveltaminen, kitaransoiton perusteet, kitaransoiton ope-
tus, luovuus
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The main objective of this Bachelor’s thesis is to investigate how to include improvisation
and composing in guitar lessons. The latest reform in the 2017 curriculum of Finnish music
schools introduced improvisation and composing as one of the main objectives, which has
made this topic extremely timely.

The data for this project was collected in the spring 2018 from my lessons, in which | had
one group of two students and one private student. | attempted to increase the amount of
improvisation, creativity and composing in their lessons.

My main aim has been to create improvisational exercises which would suit guitar students
in music schools. In particular, | have attempted to find improvisational solutions for study-
ing the core curriculum of guitar instead of taking the traditional approach. | have divided
my improvisation methods into three categories: technique-based, scale-based, and free
improvisation. The exercises that worked best with the students we refined together into
compositions.

Based on my experience and the feedback of my students, | am convinced that the impro-
visational approach has made the lessons even more meaningful than before. There is no
doubt that | will use these methods in my teaching in the future as well.

Keywords Classical guitar, guitar, improvisation, composing, core curric-
ulum, teaching guitar, basics of guitar, creativity
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1 Johdanto

Klassisen laulun ja soiton opiskelu suomalaisissa musiikkiopistoissa on ollut tahan pai-
vaan asti hyvin nuottikuvalahtdista. Musiikkiopistoissa on ajateltu, etta soittoa oppiak-
seen tulee alkavan muusikon kyeta lukemaan ensiksi nuottipaperilta savel, jonka hén
sitten kykenee kitaralla soittamaan. Tama perinteinen ensiksi nuottien nimeéamiseen ja
sitten vasta soittamiseen perustuva lahtékohta nayttda heijastavan ajatusta siitd, ettei
nuorta muusikkoa ole turvallista paastaa temmeltamaan musiikin maailmaan ilman, etta
hanelle luokitellaan etukateen asiat, jotka han tulee siella kohtaamaan. Olen opinnayte-
tydtani varten tutkinut omien kitaran harjoitusoppilaitteni kanssa, miten soitinta voisi op-
pia tekemalla, improvisoinnin ja oman saveltdmisen kautta. Tata kautta oppilas oppii mu-
siikkia kuin aidinkielta: han voi kayttaa ilmaisussaan erilaisia keinovaroja ilman, etta niita

tarvitsisi nimeta tai eritella etukéateen. (Ojala & Vakeva 2013, 136.)

Musiikkiopistot ovat keskittyneet 1900-luvun I&pi kouluttamaan muusikkoja, jotka kyke-
nevat toistamaan nuoteilta toisten sille saveltamaéa musiikkia. 2000-luvun ensimmaisen
opetussuunnitelmauudistuksen yhteydessa oli hahmotettavissa siirtymavaihe, jossa mu-
siikin oppimista rohkaistiin esimerkiksi sointujen tunnistamiseen ja melodioiden nuotin-
tamiseen kuullusta musiikista. Uusin opetussuunnitelma (2017) mainitsee kuitenkin uu-
della tavalla itse musiikin tekemisen yhdeksi keskeiseksi opetuksen aiheeksi. En née
tavoitteena syrjayttdd oppilaan huomiota paainstrumentilta. Painvastoin naen, etta
omalla soittimella saveltdaminen parhaimmillaan seka inspiroi nuorta muusikkoa ymmar-

tamaan musiikkia syvemmin, etta sitouttaa pysymaan soittoharrastuksen piirissa.

Oman kokemukseni perusteella ammattikorkeakoulu Metropolian klassisen musiikin
opettajakoulutuksessa improvisoinnin opetus on vield melko lapsen kengisséa savellyk-
sestd puhumattakaan. Olen koulutuksen aikana osallistunut muutamalle luennolle, joista
inspiroituneena olen tehnyt joko ajatustyota asian eteen tai pystynyt liittAmaan oppi-
maani suoraan omaan opetukseeni. Ongelmana olen néhnyt sen, ettd nama minulle
merkitykselliset luennot olivat lahes poikkeuksetta vierailevan, vahvasti kentalla lasna
olevien pedagogien pitdmia. Heille on useimmiten varattu enintddn kahden oppitunnin
mittainen aika kertoa tekemisistaan, eika asioissa kokemukseni mukaan olla paasty tar-
peeksi syvalle. Naen siksi, etta improvisoimisen ja saveltdmisen paamaéaaratietoinen
kayttd opetuksessani on pitkalti oman aihekohtaisen kiinnostukseni varassa. Halusinkin
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omaa opettajuuttani kehittaakseni tutkia ja harjoitella taté kiinnostuksen aihettani opin-
naytetyoni yhteydessa.

Olen pitamillani soittotunneilla sisallyttanyt improvisointia ja séveltamista asioihin, joita
olen halunnut oppilaiden kanssa kaydéa lapi. Naitd ovat olleet muun muassa soittotek-
niikka, nuotinluku ja musiikillinen heittdytyminen. Olen tutkinut kappaleita, joita olen |&-
hes sdanndllisesti kayttanyt oppilaiden kanssa. Niissa on yleensa ollut jokin tekninen
opeteltava asia ja ne ovat olleet oppilaiden korviin miellyttéavat. Tallaisista harjoituksista
olen pyrkinyt tekem&an improvisointiharjoituksia, joista parhaimpia olemme kayttaneet
oppilaiden kanssa savellyksiin. Nain opetustunneillani kaytava sisalto ei ole paljonkaan
muuttunut perinteisesta opetuksesta, mutta tapa oppia on ottanut harppauksen luovem-

paan suuntaan.

Olen kerannyt aineistoa ty6tani varten Metropoliassa kevaan 2018 aikana pitamillani har-
joitusopetustunneilta. Olen kevéatlukukauden 2018 pyrkinyt enenevissa maarin opetta-
maan harjoitusoppilaitani improvisoinnin ja oman musiikin tekemisen keinoin. Oppilai-
nani on ollut yksi ryhma ja yksi yksiléopetusoppilas. Ryhméssa on kaksi 5- ja 6-luokka-
laista oppilasta (esimerkkioppilas 1 ja esimerkkioppilas 2), joista oppilas 1 omaa neljan
vuoden ja oppilas 2 noin puolentoista vuoden kokemuksen soittotunneista. Ryhma on
toiminut yhdessa syksysta 2017 asti ja tehnyt improvisointi- ja savellysharjoituksia tam-
mikuusta 2018 asti.

Yksilbopetusoppilaani (esimerkkioppilas 3) on kitaraa yli 5 vuotta harrastanut 8-luokka-
lainen oppilas. Olen opettanut hanta syksysta 2017 alkaen, ja improvisointi- ja sével-
lysharjoituksia on tehty tammikuusta 2018 alkaen.

Olen saanut oppilailta luvan kayttda yhdessa tekemidmme savellyksia esimerkkeina

opinnaytetytssani.
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2 Aiheen ajankohtaisuus

2.1 Improvisaation rooli eri aikakausina

Musiikkia on soitettu lapi historian korvakuulolta sekd improvisoiden. Aikaisin 16ydos kir-
joitetusta nuotista on savelletty melko hiljattain, noin 100 jaa. Musiikkia on siitd asti nuo-
tinnettu enenevissa maarin, ja 1600-luvulla nuotinnus alkoi muistuttaa nykyista nuotin-
kirjoitustamme (Williams). Vaikka barokin aikana nuotinkirjoitus olikin jo kehittynytt&, oli
improvisointikulttuurikin voimissaan. Improvisointi nahtiin tapana tutustua instrumenttiin,
ja hyvia improvisointitaitoja arvostivat niin esiintyja kuin yleisokin. Improvisointi oli nuot-
tikuvasta soittamisen ohella tarkea osa muusikon tydkalupakkia ja silla rikastettiin nuo-
teistakin soitettua musiikkia. (Baumann 2013, 6).

Barokin ja klassismin ajan saveltgjat saattoivat improvisoida omia kadenssejaan eivatka
valttdmattd edes nuotintaneet niitd séaveltdmiinsa konserttoihin. Esimerkiksi Mozartin ja
Beethovenin sanotaan usein improvisoineen kokonaisia kadensseja konsertoissaan. He
saattoivat Kirjoittaa ne ylds vasta nuotin mennessa kustantajalle tai oppilasta varten, joka
ei vield ollut tarpeeksi kykenevainen improvisoimaan itse. Nykypaivana heidan teoksiaan
soittavat muusikot kuitenkin usein soittavat kadenssitkin juuri niin kuin ne on Kirjoitettu.
(Jenkins 2016.)

Ajan myoéta musiikkikoulutuksen laitostumisen my6ta alkoi klassinen musiikki olla yha
enemman nuoteista jo valmiiden harjoitusten tai kappaleiden soittoa. Musiikki on kylla
sailyttanyt tarkeimman ominaisuutensa, eli kyvyn tuottaa elamyksia. Musiikin luominen
on kuitenkin useimmissa musiikkikouluissa jaanyt taka-alalle (Ojala & Vékeva, 6.) ja sii-

hen ollaan nyt 2000-luvulla haluttu Suomessa tehda muutos.

2.2 Improvisaatio suomalaisessa opetussuunnitelmassa

Suomalainen musiikkiopistolaitos on aina 2000-luvulle asti ollut perinteisen nuottikuvaan
pohjautuvan oppimetodin lippulaiva. Vasta vuonna 2017 uuden taiteen perusopetuksen
opetussuunnitelman vahvistuttua paatettiin, ettd 31.7.2018 jalkeen aloittavan musiik-

kiopiston oppilaan opintojen runkoon sisaltyy my6s improvisointia ja saveltamista.

y =
e ——

/e
Metropolia



4 (31)

Musiikin laajan oppim&&ran uuden opintosuunnitelman (2017) tavoitteissa mainitaan,
ettd oppilasta tulisi ohjata tuottamaan omia musiikillisia ideoita ja ratkaisuja seka kan-
nustaa harjoittamaan improvisoinnin, sovittamisen ja saveltamisen perustaitoja (Taiteen

perusopetuksen laajan oppimaaréan opetussuunnitelman perusteet 2017, 48).

Aihe otetaan mielestani vakavammin mukaan musiikkiopistotoimintaan kuin edellisessa
vuoden 2002 opetussuunnitelmassa, jossa saveltdminen kasitellaan yhdella lauseella
musiikin perusteiden keskeisessa sisalléssa. "Musiikkiopiston perustason opintoihin si-
saltyvat musiikin perusteet suoritettuaan oppilas tekee itse saestyksia ja savellyksiad”
(Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2002, 10).
Mielestani uusi opetussuunnitelma lahestyy aihetta vuoden 2002 opetussuunnitelmaa

paremmin.

Kokemukseni mukaan improvisointi ja savellystyo l&htevat liikkeelle opettajan kannusta-
essa oppilasta tuomaan esiin omia musiikillisia ideoitaan. Siitd seuraava luontainen as-
kel on ideoilla improvisoiminen, ja tasta improvisoinnista voidaan luoda savellyksiéa nuo-
tintamalla haluttuja ideoita kulloinkin sopivalla tavalla. Olen aloittanut kitaransoittoni mu-
siikkiopistossa juuri vuonna 2002, enka muista koskaan tunneillani tehneeni saestyksia
ja savellyksia. En ole myodskaan kuullut vastaavasta kollegoiltani. Uskon asian kaatu-
neen ehka siihen, ettd savellyksia edeltavat tytvaiheet on jatetty aiemmassa opetus-
suunnitelmassa mainitsematta. Ikaan kuin oppilas olisi tietyn soittotuntimaaran jalkeen
kykenevéinen saveltamaan soittimellaan ilman, etté olisi ikind improvisoinut tai tydstanyt
opettajan kanssa omia ideoita omasta kappaleesta. Mielestani ajatus on hullunkurinen
ja onkin hyva, ettd mikali saveltaminen nahdaan tarkeana osana jokaisen muusikon tyo-

kalupakkia, pidetaan huoli, etta siitd ja sen vaiheista mainitaan opetussuunnitelmassa.

2.3 Opetussuunnitelmauudistuksen mahdollisuudet ja uhkakuvat

Uskoakseni syitd opetussuunnitelman muutokselle musiikin luomista painottavaan suun-
taan on muutamia. Musiikki nahdaan yhteiskunnan tasolla luovana harrastuksena, ja ta-
han mennessa on musiikin perustutkinnon pystynyt tekemé&an ilman, etta luo itse ainut-
takaan savelmaa tai kappaletta omalla instrumentillaan. Musiikkiopistot etsivat nyt kei-
noja, joilla monipuolistaa musiikin harrastusta ja tehda siitéd merkityksellisemp&éa musiik-
kiopistojen oppilaille. Mielestani musiikin luominen voi olla yksi tavoista sitouttaa lapsia
harrastukseensa ja néin ollen vahentdd musiikinopintonsa lopettavien oppilaiden maa-

rad tekemalla useammalle musiikista elinikaisen harrastuksen.
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Musiikin luomisen painottamisen lisdksi opetussuunnitelmassa muuttuu muutamia mui-
takin asioita. Esimerkiksi oppilasta ohjataan enemman itse- seka vertaisarvioinnin suun-
taan. Perusopintojen paattyessa tulee oppilas useammassa musiikkiopistossa saamaan
numeerisen arvosanan sijasta sanallisen edistymistdan ja osaamistaan kasittelevan ar-
vion. Mielestani arvosanoista luopuminen on perusteltua. Tehdessdmme musiikista op-
pilaslahtoista en n&e oppilaiden vertaamista kesken&an arvosanoin lainkaan hyvana
asiana. Pidan myds esimerkiksi improvisoinnista tai oppilaan savellyksista annettuja ar-
vosanoja pahimmillaan jopa tuhoisina. Tarkeamp&na naen oppilaan ja opettajan valisen
dialogin, jossa he voivat rehellisesti arvioida oppilaan saavutuksia omaan taitotasoonsa
ja ahkeruuteensa nahden. (Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran perusteet 2017,
12.)

Vaikka musiikkiopistoissa ollaan muuttamassa suuntaa enemman kohti luovaa indivi-
dualismia, on siella tahankin asti tehty monia asioita erinomaisesti. ltsekin olen viela van-
han musiikkiopisto-puristimen l&pikdyma tuotos, ja olen monin osin ollut erittain tyytyvai-
nen saamaani koulutukseen. Minulla oli ammattiopintoihini siirtyessani jo melko hyva
perustekniikka ja tunne siita, ettd osaan soittimella ilmaista itseani, hyva nuotinlukutaito
seka tarpeeksi suuri tietdmys musiikin teoriasta. Vaikka itse en oppilaana ollessani luo-
nut omaa musiikkia, sain kuitenkin soittaa muiden kirjoittamaa kelpo musiikkia melko
korkealla tasolla asiansa tuntevan opettajan ohjauksessa. Vaikka nden improvisoinnin
mukaan ottamisen osaksi musiikkiopisto-opetusta positiivisena asiana, en kuitenkaan
henkilokohtaisesti pida sité itseisarvona. Improvisoinnin ja saveltamisen opetus olisi mu-
siikkiopistotasolla hyva integroida opetukseen osaksi kitaratekniikkaa, musiikin teorian
tuntemusta ja itseilmaisua sen sijaan, etta sille annettaisiin irrallisena elementtiné ope-
tuksessa paljon aikaa. Mielestéani kuitenkin hyva soittotunti siséltaa ainakin joillakin ker-
roilla ydinasiasta vapaita suvantohetkia, ja toki nAma hetket voidaan kayttéaa esimerkiksi

improvisaatioon, jota opettaja ei ohjaa.

2.4 Esimerkki musiikkiopiston opetussuunnitelmasta: kitara ja sdhkokitara

Porvoonseudun musiikkiopiston ainekohtaisissa opetussuunnitelmissa voi tarkastella
eroja kitaran ja sahkdokitaran valilla tavoitteiden, sisallon ja suoritusten nakokulmasta.

Klassisen kitaran opetussuunnitelmassa perustaso 1:ssa mainitaan tavoitteena oppilaan
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rohkaisu improvisointiin ja séveltamiseen. Toisen ja kolmannen perustason tavoitteena
on omista lahtokohdistaan improvisoiva ja séveltava oppilas. Lapi perustasojen oppi-
laalla on mahdollisuus improvisointiin tai savellyksensa esittAmiseen jokaisessa
tasosuorituksessa. (Porvoonseudun musiikkiopisto, ainekohtainen opetussuunnitelma
kitara 2010, 6-10.)

Sahkokitaran opetussuunnitelmassa mainitaan perustaso 1:n sisalldissa improvisoinnin
alkeet. Tasosuorituksessa ei improvisointia viela ole. Perustaso 2:n siséltdihin on kirjattu
bluesimprovisoinnin perusteet ja bluesasteikkoon tutustuminen. Suorituksessa soitetaan
12-tahdin blues-rakenne (I, IV, V), jossa on improvisaatio ja saestys. Perustaso 3:n ta-
voitteisiin kuuluu tyylinmukaisen improvisoinnin perusteiden hallinta. Sisalléssa on rock-
ja bluesimprovisointi, seka jazzimprovisoinnin perusteet. Tason suorituksessa soitetaan
yksin soolokappale, joka voi sisaltda improvisoidun osuuden. Taman lisaksi tasosuori-
tukseen kuuluu rock- tai latin-tyylinen kappale seka jazz-standardi, jotka sisaltavat im-
provisoidun soolon. (Porvoonseudun musiikkiopisto, ainekohtainen opetussuunnitelma
séahkokitara 2016, 23-26.)

Porvoonseudun musiikkiopiston opetussuunnitelmassa nakyvat hyvin klassisen musiikin
ja rytmimusiikin eroavaisuudet suhtautumisessa musiikilla improvisointiin. Klassisen ki-
taran opetussuunnitelmassa improvisointi on viela niin uusi asia, ettei sita olla viela ka-
tegorisoitu yhtad tarkasti kuin séhkdkitarassa. Klassisen kitaran opetussuunnitelmassa
tuntuu olevan tarkeinta se, etta oppilas ylipaataan improvisoi ja saveltaa, eivatka niiden
taso tai tyyli vaikuta tasosuorituksen lapaisemiseen. Sahkokitarassa puolestaan pysty-
taan tasosuorituksissa 2 ja 3 vaatimaan melko tarkasti tietyntyyppista improvisointia, jota

osaamatta ei oppilas ole riittdvan taitava edetdkseen seuraavalle tasolle.

Tassa nakyy hyvin soitinten historia. Séahkokitaraa on kaytetty blues-, jazz- seka rock-
musiikin soittamiseen lapi soittimen verrattain lyhyen historian, ja improvisointi on ollut
osana sita koko ajan. Klassisen musiikin ja kitaran opetuksessa improvisointi on puoles-

taan ollut pitkaan taka-alalla, ja sen mukaan tuominen soittimen kulttuuriin vie aikaa.

On mielenkiintoista, ettei musiikkiopiston s&hkdkitaran opetussuunnitelmassa ole mai-
nittu saveltdmista, vaikka se on kirjattu klassisen kitaran opetussuunnitelmaan. Voikin
olla, ettd Porvoonseudun musiikkiopistosta aikanaan valmistuvat klassiset kitaristit ovat

sahkdokitaristikollegoitaan taitavampia ja ennakkoluulottomampia saveltajia.
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On vaikea viela sanoa, minkalaista improvisointia ja saveltamisté klassisen kitaran har-
rastajilta voidaan odottaa. Aika nayttaa, tulevatko klassisen kitaran opetuksen sisalto ja
suoritukset olemaan improvisaation kohdalla s&hkokitaran tavoin kategorisoitua tulevai-
suuden musiikkiopistoissa. Itse néen, etta tama kulttuuri rakentaa itseaan ja uskon opet-
tajien kehittavan yha parempia tapoja improvisoida ja séveltda soittotunneilla. Lahtdkoh-
taisesti pidan kuitenkin tarkeampana improvisoinnin ja saveltamisen leikillisyytta ja en-
nakkoluulottomuutta kuin sen tyylilajillistamista. Haluaisin, ettd omat klassisen kitaran
oppilaani voisivat improvisoida ja séveltaa aidosti omalta tuntuvaa musiikkia. Mikéali se
siséltaa elementteja rytmimusiikista, on onneksi olemassa paljon materiaalia sen opis-

keluun.

2.5 Improvisaatio ja luovuus

Musiikin laajaa oppimaaraéa koskevassa vuoden 2017 opetussuunnitelmissa koroste-
taan oppilaiden kannustamista luovaan ajatteluun (Taiteen perusopetuksen laajan op-
pimaaran opetussuunnitelman perusteet, 47). Itse olen musiikista puhuttaessa usein
kuullut improvisoinnin liitettdvan luovuuteen. Olen sita mielta, ettéa improvisoidessa ih-
minen kay vaistamatta lapi luovan prosessin. Tero Tuovinen kuvaa improvisaation ja
luovuuden yhteytta osuvasti: "Kun opiskelutilanne muutetaan musiikiksi ja intuitiiviseksi
savellykseksi, kehitetddn kuulemista, tietoisuutta ja mika tarkeintad, oppijan henkilokoh-
taista luovuutta.” (Tuovinen 2014, 5). Improvisoimisen kayttéonottaminen uudessa ope-
tussuunnitelmassa on mielestani perusteltua juuri sen luovuutta edistavan ulottuvuuden

vuoksi.

Vaikka improvisoinnista yleensa puhutaan luovana prosessina, on syyta miettia, kuinka
luovaa se voi olla alkeistasolla. Mielestani improvisoinnin opettamisessa on hyva kuiten-
kin lahtea liikkeelle periaatteesta, ettéa se on joko tysin vapaata tai sitten tarkasti raami-
tettua. Vapaassa improvisaatiossa on luomista, jossa ei voi tehda virheitd. Saantdjen
puuttumisella pyritaan luomaan tila, jossa muusikko pystyy toteuttamaan itsedén hyo-
dyntéen alitajuisia ja intuitiivisia voimavarojaan. (Tuovinen, 2014.) Mielestéani vapaa im-
provisointi on mielenkiintoista ja parhaimmillaan silloin, kuin luodaan yhteissoitollista dia-

logia heittaytymalla tilanteeseen ja ottamalla muut inmiset ja heidan soittonsa huomioon.
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Vapaa improvisaatio on hieno tytkalu opeteltaessa heittaytymista ja dialogia. Se ei kui-
tenkaan mielestani itsenaan kehité tarpeeksi soittimen hallinnan taitoa ja siksi ei musiik-

kiopistoissa riité ainoaksi improvisointimenetelmaksi.

Raamitetussa improvisoinnissa improvisointia harjoitellaan ikdan kuin soitinta: opettelu
lahtee pienista palasista ja taitojen lisaantyessa lisaantyy vapaudetkin. Opetuksessani
raamitettu improvisointi perustuu yleensa johonkin tekniikkaan tai teoreettiseen aihealu-
eeseen ja siksi se onkin mielestani tarkea rajata oppilaalle ymmarrettavaksi kokonaisuu-
deksi. Raamitettu improvisointi asettaa luomiselle tietyt rajat, mutta mielestéani se on soit-
timen hallinnan kannalta keskeisemmassa roolissa kuin vapaa improvisaatio. Tasta
syysta kaytan sita tamanhetkisessa opetuksessani enemman kuin vapaata improvisaa-

tiota.

2.6 Improvisointi oppimateriaaleissa

Improvisoiminen klassisen kitaran tunneilla on Suomessa melko uusi ilmid. Siksi oppi-
materiaalin l6ytdminen aiheesta on vaikeaa. Tarkastelemistani oppikirjasarjoista kuiten-
kin Gitarren och Jag, Kari Jambackin Kitarakoulut ja Vivo kitara siséltavat muutamia im-

provisointi- ja savellysharjoituksia.

Gitarren och Jag 1 -kirjassa (Sandqvist 1995) on alusta alkaen melko systemaattisia ja
toimiviakin korvakuulolla soitettavia harjoituksia, improvisaatioharjoituksia ja yksi savel-
lystehtava. Improvisointiharjoitukset pohjautuvat pitkélti samaan menetelmaan kuin myo-
hemmin kappaleessa 4.2 kasitteleméani asteikkoihin pohjautuva improvisaatio. Ensim-
maisen harjoituksen saveliksi on valittu al, b1 ja c2. Savelia voi sitten soittaa eri jarjes-
tyksessa oppilaan osaamilla rytmeilla. Opettajalle on viela kirjoitettu avuksi sointukulku,
jolla h&n voi oppilaan improvisaatiota saestdd. Harjoitukset ovat lapi kirjan pitkalti sa-
mankaltaisia: oppilas kayttda opettelemiaan nuotteja ja improvisoi niita asteikkomaisesti
opettajan sdestaessa sointukululla. Myds kirjan savellysharjoituksessa soittajalle anne-
taan ohjeeksi kayttda kirjan edellisesta improvisointiosiosta tuttuja nuotteja. Oppilasta

kehotetaan ensin improvisoimaan nuoteilla ja sitten kirjoittamaan improvisaatio ylos.

Gitarren och Jag 2 -oppikirjassa (Sandgvist 1995) improvisointiharjoitukset ovat raken-
teeltaan hyvin samankaltaisia kuin sarjan ensimmaisessa kirjassa. Kirjan viimeisissé im-

provisaatioharjoituksissa esitelladn blues-skaala. Savellysharjoitusta kirjassa ei ole.
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Valitettavasti Gitarren och jag -kirjasarjaa ei ole suomennettu, ja siksi kynnys sen kayt-

tamiseen suomenkielisilla oppilailla voi olla melko suuri.

Kitarakoulu 1/3 (Jambeck 2002) ei sisalla varsinaisia improvisointiharjoituksia, mutta Kir-
jan alussa on tehtéavia, joissa tyhjalle nuottiviivastolle voi kirjoittaa aiemmin opeteltuja
nuotteja, savelid ja rytmeja. Harjoituksen nimi on piirra ja soita”. Mitaan erillisia ohjeita
tehtaville ei anneta. Lukija voikin tulkita, onko kyseessa séavellysharjoitus vai nuotinpiir-
toharjoitus. Kirjasarjan osissa 2/3 ja 3/3 ei esiinny improvisointi- tai savellysharjoituksia.
(Jambeck 2002, 2003, 2005).

Vivo Kitaran improvisointiharjoitukset ovat pitkalti Gitarren och Jag 1 -kirjan kaltaisia:
niissa soitetaan asteikkoimprovisaatiolla etukateen maariteltyja nuotteja. Sopiva keksitty
melodia pyydetaan Kirjoittamaan nuottiviivastolle, joten voidaan puhua myos saveltami-
sestd. Useassa harjoituksessa rytmi on annettu valmiiksi, ja ne on myos nimetty esimer-
kiksi “Elaintarhaksi”’. Osassa harjoituksista nuottiviivaston alle on jopa kirjoitettu valmiit
laulun sanat, jotka maarittavat oppilaan savellyksen rytmin ja aihepiirin. (Tharmaratman
& Wilkus 2005)

Tutkimastani oppimateriaalista Gitarren och Jag ja Vivo kitara tukevat oppilasta improvi-
sointimateriaalillaan kohtalaisesti. Gitarren och jag 1 ja 2 -kirjoissa improvisaatioharjoi-
tukset kulkevat mukana l&api kirjan, mutta improvisointitapana on kuitenkin vain asteikko-
mainen soitto. Itselleni jaa kuva siita, ettd improvisointiharjoitusten tarkoitus on l&ahinna
kerrata oppilaan hiljattain oppimia nuotteja. Harjoituksissa ei esimerkiksi kasitella kitara-

tekniikan oppimista improvisaatiolla tai vapaata improvisaatiota.

Kirjoissa myds savellysharjoitukset olivat jaaneet hyvin suppeaksi eikd saveltamiselle
ollut annettu juurikaan painoarvoa. Useat nuotinnettavista improvisaatioharjoituksista oli
valmiiksi rytmitetty ja osa jopa nimetty. Mielestani nain ei pitdisi l&htbkohtaisesti olla,
vaan olisi parempi, ettd oppilaita rohkaistaan keksim&&n omia rytmeja, joita kappaleessa
kayttaa. Olen huomannut, etta oman kappaleen nimedminen on oppilaalle yksi savellys-
prosessin tarkeimmisté osista, joka kannustaa luovaan ajatteluun. Oppilaani eivat useim-
miten ole suostuneet nimedma&an kappalettaan soittotunnilla sen valmiiksi saatuamme,

vaan he haluavat miettia nimea viikolla viela kotona.
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Improvisoinnin alkeistason oppimateriaalia on mielestani klassiselle kitaralle esimerkeis-
tani huolimatta lilan vahan. Vield vaikeampaa on loytaa perustasojen 2 ja 3 oppilaille
soveltuvaa valmista oppimateriaalia improvisoinnin ja saveltdmisen harjoitteluun. Siksi
rohkaisenkin opinnaytetyotani lukevia miettimaan keinoja, joilla he voisivat itse luoda

uutta materiaalia oppilailleen ja saada heidat improvisoimaan ja saveltamaan.

3 Kohti improvisaation opettamista

3.1 Improvisointi osana opetusharjoittelua

Opetusharjoitteluani ohjasi kitaransoiton opettaja Niklas Mellberg. Lahtokohtaisesti han
ohjasi nimenomaan opetusharjoitteluani eikd opinnaytetydtani. Pyysin hanta kuitenkin
opetusharjoittelun palautteen lomassa katsomaan videoita myds opinnaytetyoni nako-
kulmasta. Sain palautteen noin kuukauden vélein kahdenkeskisisséa tapaamisissa, joissa
kadvimme lapi videomateriaalia pitamistani soittotunneista ja keskustelimme videoiden
perusteella esiin nousseista huomioista. Mydhemmin miettiessani opinnaytetyoni sisal-
I6nohjaajaa han oli looginen valinta, silld opetuskokeiluni oli hanelle laajempana proses-

sina tuttu.

Mielestani oli hyva, etta sain kitaransoiton opettajan ohjaamaan seka opetusharijoitte-
luani ettd opinnaytety6tani. Tyoni kannalta hyodyllista oli myds se, etta ohjaajani tyds-
kentelee myo6s kitaransoiton opettajana musiikkiopistossa ja on siten aktiivinen tekija

juuri silla kentalla, jolle tyétani pyrin soveltamaan.

Alkaessani opettamaan improvisointia huomasin, ettd se vei tunneista huomattavasti
enemman aikaa kuin olin alun perin suunnitellut. Tuntui, etta varsinkin ryhmani kanssa
harjoitukseni olivat liian valjia enka lahtenyt tarpeeksi pienesta, oppilaille ymmarretta-
vasta kokonaisuudesta liikkeelle. Ohjaajani huomio naista tunneista oli, etta minun pitaisi
tiukentaa raameja, joilla improvisoimme. Seuraavalla tunnilla paatinkin kayttaa harjoituk-
sessa vahemman nuotteja ja enemman aikaa nailla muutamalla nuotilla musisoimiseen.
Improvisoidessamme a-mollissa paatin myds, etta jokaisen improvisointivuoro lopete-
taan savelelle a2, koska olin huomannut, etteivat oppilaani osaa luonnostaan hakeutua
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savellajin perussavelelle ja heista saattaa tuntua, ettei improvisaatio ollut niin hyva. Sen
sijaan ohjatessani heidat hakeutumaan perussavelelle oli lopputulos oppilaiden omasta

mielesta parempi.

Ensimmaisten pitamieni oppituntien perusteella opetusharjoitteluni ohjaaja huomioi, ettei
oppilas valttamatta itse osaa hahmottaa improvisoinnin tai kappaleen muotoa. Han eh-
dotti, etta naissa tapauksissa minun tulisi omalla improvisaatiollani ja esimerkillani kyeta
nayttamaan oppilaalle fraasin alku, keskivaihe ja loppu. Jatkossa tein néin ensiksi soit-

tamalla, ja jos tdma ei vaikuttanut oppilaan soittoon, otin asian puheeksi.

Videosessioissa tuli ilmi myds oma kielellinen valintani asioiden kuvaamiselle. Soittotun-
neilla tuli vastaan tilanteita, joilla minun piti punnita, puhunko asioista musiikkitermeilla,
vai palveleeko tilannetta enemman, jos yritén keksia oppilaalle ymmarrettavamman ter-
min. Esimerkkioppilas 3:n kanssa yhdessa harjoituksessa teimme kysymys-vastaus im-
provisaatiota, jossa kysymys loppui dominanttitehoiselle soinnulle ja vastaus toonikalle.
Oppilaan kanssa puhuttuani tulin siihen tulokseen, ettei hanella ole aavistustakaan siita,
mitd nama termit tarkoittavat. Paadyin siis kutsumaan dominanttisointuja punaisiksi ja
toonikasointuja sinisiksi soinnuiksi. Kaytimme apuna kirjoittamaani ohjelappua, jolle va-
ritimme nama punaiset ja siniset soinnut. Totesimme ohjaajani kanssa, etta opettajana
on hyva olla tietoinen nimeamistaén asioista ja olla niissd johdonmukainen. Jos tekee
samaa improvisointiharjoitusta usean oppilaan kanssa, on opettajan tarkea vakiinnuttaa

niissa kaytettava termisto eika vain kayttad ensimmaisena mieleen tulevaa sanaa.

3.2 Tavoitteenasettelu

Kevaan ensimmaisella tunnilla listasimme oppilaideni kanssa tavoitteet tulevaksi luku-
kaudeksi. Esimerkkioppilas 1:n ja 2:n ryhmassa oli sek& yhteisia ettd henkildkohtaisia
tavoitteita. Esimerkiksi esimerkkioppilas 2:n henkilokohtaisena tavoitteena oli oppia su-
juvammin lukemaan nuotteja. Yhteisend tavoitteena oli muun muassa oppia soittamaan
kappale sointumerkeista. Listatessamme tavoitteita ehdotin oppilailleni, etta yksi tavoite
olisi tdn& kevaana oppia soittamaan kitaraa improvisoimalla ilman nuotteja ja mahdolli-
sesti saveltdd myds oma kappale. He innostuivat ajatuksesta heti ja olivat valmiita ko-
keilemaan uutta. My6s esimerkkioppilas 3 otti ideani improvisoimisesta ja saveltamisesta

hyvin vastaan.
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Olin melko paamaaréatietoinen aloittaessani improvisaatioharjoitusten tekemisen oppilail-
lani. Ajatus improvisaation lisd&dmisesta soittotunneilleni oli kytenyt paasséni jo opintojeni
alusta asti, ja oivallus aiheen kayttamisesta opinnaytetydni pohjana antoi prosessille li-
séé tuulta purjeisiin. Olin jo hieman improvisoinut oppilaiden kanssa ennenkin, mutta
enemman irrallisena, ylimaaraisena osana tuntia. Tavoitteenani oli lisata tunnille nimen-
omaan sellaista improvisointia, joka tukisi oppilaan senhetkisia tavoitteita harrastuk-

sensa parissa.

3.3 Oppilaan lahtékohdat improvisointiin

Opettajan on hyva olla jotakuinkin tietoinen seka oppilaan soittotaidoista etta musiikin
teorian tuntemuksesta. Mitda paremmin oppilas tunnistaa musiikillisia muotoja, harmoniaa
ja rytmiikkaa, sitda vdhemman itse improvisaatiota tarvitsee ohjata. Niin kitaran vasta-
alkajalle kuin jo useita vuosia soittaneelle oppilaalle on tarkeé luoda tunne, ettéd han hal-
litsee ja osaa tehda improvisaatioharjoituksia, vaikka ne ovatkin hanelle entuudestaan
tuntemattomia. Siksi on hyva lahtea liikkeelle kunkin oppilaan soittotaitoon ndhden yk-
sinkertaisista ja raamitetuista harjoituksista.

Huomasin omilla oppilaillani improvisoimisen aloittamisen vievan hieman aikaa.

Kahden oppilaan ryhmani oppilaat olivat myds kesken&én erilaisia improvisoijia. Esi-
merkkioppilas 1:l1a oli enemman kitaransoittoa harrastaneena ja muidenkin opettajien
tunneilla kayneenéa vahan pelokkaampi lahestymistapa improvisoimiseen. Hanen oppi-
misensa oli ollut kasittddkseni aina hyvin nuottikuvaldhtoista, eik& improvisointiin ollut
aiemmassa opetuksessa keskitytty. Pelokkuudestaan huolimatta han suoriutui anne-
tuista improvisointiharjoituksista usein loppujen lopuksi melko hyvin, mutta vaati huomat-

tavasti enemman rohkaisemista kuin ryhman toinen soittaja esimerkkioppilas 2.

Oppilas 2:lla oli lyhyempi soittotausta, ja kaikki hdnen siihenastinen kitaransoiton opis-
kelunsa oli tapahtunut ryhmassa. Hanen nuotinlukunsa oli viel& lapsen kengissa verrat-
tuna oppilas 1:een, mutta myds h&nen luontainen tapansa oppia kappaleita oli erilainen:
nuottikuvasta soitettaessa oppilas 2 joutui ponnistelemaan ymmartadékseen nuotit, mutta
kerran soitettuaan ja kuunneltuaan asian muiden soittamana h&n oppi sen korvakuulolta
melko nopeasti. Han ei mielelladn enaa palannut tulkitsemaan nuottikuvaa, vaan pyrki

muistelemaan, miten kappale menee kokeilemalla ja muistelemalla.
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Vaikkakin esimerkkioppilas 1:n vahva nuotinluku oli hénelle suureksi avuksi opiskelles-
samme perinteistd nuottikuvasta soitettua materiaalia, oli oppilas 2 rohkeampi ja va-
paampi improvisoija. Uskon tdman johtuvan siitd, ettd oppilas 2 oli luontaisen soittota-
pansa vuoksi tottuneempi kokeilemaan ja kuuntelemaan soittamaansa. Oppilas 1 oli tot-
tunut saamaan soitettavat nuotit valmiiksi pureskeltuina ja siksi tuntui arastelevan, kun

nuotteja ei kaytettykaan

Jutellessani oppilaiden ja heiddn vanhempiensa kanssa kuluneesta lukukaudesta olin
yllattynyt kuullessani, etté oppilas 1:n vanhempi oli ainoa, joka sanoi lapsensa improvi-
soiden saanndllisesti kotona kitaralla. Oma kokemukseni tunneilta oli, etta han on oppi-
laistani kaikista arin improvisoimaan. Oli kuitenkin hienoa kuulla, etta hanessa oli tapah-
tunut lukukauden aikana selkeimmin muutos suuntaan, jossa héan kitaraléksyjen lomassa

myds itse omatoimisesti improvisoi kitaralla.

3.4 Henkilokohtainen suhteeni improvisointiin

N&en itseni melko intuitiivisena improvisoijana. Taméa johtuu varmaankin siita, etten ole
koskaan saanut aiheesta paljoa koulutusta. Opiskellessani itse musiikkiopistossa en ollut
tietoinen oppimateriaalien improvisointiharjoituksista, joita esittelin kappaleessa 2.6.
Omilla soittotunneillani ei improvisoitu, enk& soitonharrastajana osannut kuvitella, etta
kukaan improvisoisi klassisella kitaralla. Enpa luultavasti tullut mydskaan ajatelleeksi,

mista ja miten kappaleet kitaralle alun perin olivat syntyneet.

Olin jo joitakin vuosia soittanut klassista kitaraa, kun 12-vuotiaana sain ensimmaisen
sahkdokitarani. Yhdistin silloin kuuntelemani rock-musiikin varmaankin vahvasti juuri sah-
kokitaraan, silla muistaakseni vasta sahkokitaralla aloin itse improvisoimaan ja toista-
maan korvakuulolta muiden soittoa. Siina elamanvaiheessa minua kiinnosti enemman
rock-musiikin soittaminen ja valtaosa musisointiani oli nimenomaan improvisointia ja kor-
vakuulolta soittamista. En usko kitaransoiton opettajani olleen asiasta tietoinen. Ja
vaikka han olisikin ollut, en kuitenkaan usko, etta soittotuntieni rakenne olisi oleellisesti
muuttunut. Olen omalla kohdallani tyytyvéainen, ettd improvisointi pysyi omana asianani,
eika opettajani pyrkinyt sité vakisin tuomaan soittotunnille mukaan. Hanen omat vahvuu-
tensa olivat selkeasti muilla musiikin osa-alueilla ja niiden varaan tukeutuva opetus oli
laadukasta. En osannut kaivata soittotunneilleni improvisointia, koska tunnit olivat sellai-
sinaan hyvia.
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Koen kuitenkin nyt opettajana voivani pyrkia ldytamaan oppilaani musiikkimausta asioita,
joita liittd& soittotunteihin sek& ohjelmiston etté improvisoinnin kautta. Siksi opettajan on
mielestani hyodyllista olla tietoinen oppilaan lempimusiikista. Opettaessani improvisaa-

tiota ammennan lisdksi omasta improvisoijan identiteetistani, jota kuvaan seuraavaksi.

Yksin improvisoidessani lahden yleensa soittamaan jostakin kitaralle luontaisesta savel-
lajista, kuten duureista C, D, E, ja G tai molleista Am, Em ja Dm. Tyypillisesti lahden
kuljettamaan bassoa johonkin suuntaan ja luon harmoniaa sen paalle. Nama kaksi asiaa,
bassolinja sekd harmonia, esiintyvat improvisoinnissani lahes aina. Minua kiinnostaa
harmoniassa looginen mutta myds yllatyksia siséltava eteneminen — tunne siita, etta har-
monia haluaa vieda tai jaada johonkin. Pidéan siitd, kun melko tyypillisesti etenevaan har-
moniaan lisatdan pehmeita dissonansseja, ja huomaan usein myds tekevani improvi-
soinnissani paljon pidatysketjuja. Improvisaatioon saattaa syntya myts melodia, mutta
se ei ole ainakaan tamanhetkisessa improvisoinnissani keskidssa. Keskidssa on pikem-
minkin savelten synnyttama tunnelma ja sen kehittely. Melko harvoin kaytan vahvasti
rytmid oman improvisointini pohjana. Sanoisin oman improvisointini muistuttavan eniten
elokuvamusiikkia, ja se on ehka tuntemistani saveltajista tyyliltaan lahinna Gustavo San-

taolallaa.

4  Menetelmia kitaran opiskeluun improvisoiden

Pedagogina lahestyn oppilaideni kanssa improvisointia hiukan toisin kuin itse improvi-
soidessani. Oma improvisointini on kehittynyt vailla opetusta verrattain hitaasti. Se on
tulosta vuosien aikana kerddntyneesta hiljaisesta tiedosta. Omilla oppilaillani ei kuiten-
kaan ole yhté laajaa soittotaustaa ja kokemusta siitd, milta erilaiset soitetut asiat kuulos-
tavat. Improvisointia on siis lahestyttava eri reittia kuin mité itse olen kulkenut. Harmoniaa
kuljettava improvisointi vaatii soittajalta melko hyvaa musiikin teorian tuntemusta, eika
se siksi toimi mielestani hyvana alustana alkavalle improvisoijalle. Olen tdhan mennessa
kayttanyt oppilaideni kanssa lahinna kitaratekniikkaan tai asteikkosoittoon pohjautuvaa
improvisointia. Nama ovat menetelmind melko perinteisia, mutta mielesténi ne toimivat

hyvin& alustoina oppilaan improvisoinnin aloittamiselle.
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4.1 Kitaratekniikkaan pohjautuva improvisaatio

Kitaratekniikkaan pohjautuvassa improvisoinnissa valitaan jokin tekniikkatapa, kuten ar-
peggio-tekniikka, jolle kappale perustuu. Tekniikka liittyy usein oikean kaden kayttéon.
Kappaleessa kaytettavilla nuoteilla voidaan improvisoida, mutta oikean kaden soittotek-
niikka ei muutu. Nain kappale saa improvisointi-ulottuvuutensa liséksi selkean teknisen

elementin, jota voidaan tystaa.

Olen kayttanyt aloittelevien improvisoijieni kanssa harjoitusta, joka on saanut inspiraati-
onsa Juan Antonio Muron kitarakoulun ensimmaisen kirjan kappaleesta Vanha Tarina
(Muro 1996, 25). Kappale perustuu juuri arpeggio-tekniikkaan, jossa nappadilldan vuoro-
tellen oikean kaden peukalolla ja etusormella. Peukalo n&ppéilee bassomelodiaa, ja etu-
sormi toistaa kitaran vapaalla kielellda e2-savelta. Soitimme tata kappaleeseen perustu-
vaa harjoitusta esimerkkioppilaiden 1 ja 2 ryhmassa, ja huomasin tdman tyylisen harjoi-
tuksen toimivan ryhmassa hyvin. Lahetimme harjoituksen kayntiin soittamalla arpeggio-
tekniikalla kolmannen kielen al- sekd ensimmaisen kielen e2-sévelté. Soitimme siis yh-
dessa kvintti-intervallia. Kvintti loi taustan, jonka péaélle jokainen pystyi siirtymaan soitta-
maan sooloa muiden jaadessa taka-alalle sdestdmaan. Soolosoittaja soitti peukalollaan
luonnollisen a-mollin asteikkosaveli, joista muodostui kappaleen melodia. Soolosoitta-
jan paikka Kiersi soittajalta toiselle meidan kolmen kesken. Ensin melodiasavelina kay-
tettiin kolmannen ja toisen kielen ensimmaisen aseman savelia. Tahan asti paasimme
ensimmaisella tunnilla, ja kotilaksyksi tuli jatkaa soittamillamme savelilla tydskentelya ja

improvisointia.

Seuraavalla tunnilla lisdsimme melodisia bassosévelia aina 5. kielen vapaaseen a:han
asti. Improvisoimme kaikilla kayttamillamme savelilla vuorotellen kuten edelliselld tun-
nilla. Annoin oppilaille kotiin laput, joihin olin kirjoittanut 8-tahtisen nuottipaperin, joista
olin nuotintanut kaksi ensimmaista tahtia. Loput kuusi tahtia olivat tyhjia ja tarkoitettu
oppilaiden kirjoitettaviksi. Annoin oppilaille kotitehtavéksi saveltaa tyhjiin tahteihin mu-
siikkia. He saivat valita, kirjoittaisivatko musiikkinsa nuotein, vai kirjoittaisivatko he tah-
tien alle savelten nimet ylos (esimerkiksi c1, el, b, el, al, el). Esimerkkioppilas 2 oli
luontaisemmin opetellut asioita korvakuulolta ja kopioimalla hyvin tarkasti minun ja esi-
merkkioppilas 1:n sormituksia, mik& oli vaikuttanut negatiivisesti hanen nuotinlukuunsa.

Oppilas 2 kirjoitti oman nuottinsa savelet aakkosin, ja muunsimme ne seuraavalla tun-
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nilla nuottikirjoitukseksi iPadin nuotinnusohjelmalla. Oppilas 2:n nuottiin en taméan jal-
keen en&& merkinnyt savelten nimia, silla ajattelin hdnen osaavan oman kappaleensa

jokseenkin hyvin ja halusin pikkuhiljaa pudottaa apupyorat pois hanen nuotinluvustaan.

Esimerkkioppilas 1:n nuottiin kirjoitin s&velten nimet ylds, jotta oppilas 2:n olisi ollut hel-
pompi lukea sité, kun oppilaat soittivat toistensa savellyksia. Oppilaan 2 savellykseen en
kirjoittanut nuottien alle kirjaimia, koska en halunnut totuttaa oppilasta nro. 1 vahingos-

sakaan lukemaan nuotteja kirjaimin.

Mielestani savellysprosessimme oli melko onnistunut, mutta olisin jalkeenpain ajatellen
varannut sille enemman aikaa. Teimme savellysta samaan aikaan kun heilla oli melko
vaikea kappale harjoiteltavana. Oppilaat olivat itse pyytaneet kappaletta ja kotona soit-
taessaan harjoittelivat lahes pelkastaan sita. Siksi savellysprosessi ei mielestani saanut
heidan harjoittelussaan ansaitsemaansa painoarvoa, kun ottaa huomioon, etta asia oli
heille uusi. Prosessi kuitenkin vahvisti oppilas 2:n nuotinlukua ja oli molemmille mukava

yhteissoitollinen kokemus.

Olen koonnut oppilaiden savellykset alle kuviin 1 ja 2.

Yon Varas

Esimerkkioppilas 1

J =90
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Kuva 1. Esimerkkioppilas 1:n kappale "Y6n Varas”
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Passenger

Esimerkkioppilas 2
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Kuva 2. Esimerkkioppilas 2:n "Passenger”

4.2  Asteikkoihin pohjautuva improvisaatio

Asteikkosoittoon valitaan esimerkiksi oppilaan jo siihen mennessa osaamista savelista
kaikki, jotka kuuluvat C -duuriasteikkoon. Niitd kayttamalla soitetaan melodiapéatkia vaik-
kapa opettajan soittaman ennalta maaritellyn sointukierron péaalle. Asteikkoihin pohjau-
tuva improvisaatio soitetaan usein oikean kaden etusormen ja keskisormen vuoronap-
pailyna.

Opettajan on oltava tarkka siitd, mita han oppilailleen ohjeistaa ja kuinka paljon. Jos har-
joituksessa kayttssa olevat savelet ovat esimerkiksi g1, al, bl, c2, d2 ja e2, kannattaa
opettajan antaa oppilaan pitkalti paattad, missa jarjestyksessa han nama savelet soittaa.
Jos oppilas on tyytyvainen improvisointinsa kuulokuvaan, ei opettajan yleisesti kannata

lAhted antamaan yksityiskohtaisia neuvoja.

Opetuskokeiluissani osa oppilaista paatyi kuitenkin soittamaan asteikkomaisesti savelia
edestakaisin ilman taukoja. Heidan saattoi olla hankalaa hahmottaa musiikillisia muotoja.
He yleensa tiedostivat, ettei improvisointi kuulostanut "hyvalta”, ja opettajana neuvoin
heitd soittamaan vAhemman nuotteja ja pitAmaan enemman taukoja. Pyysin myos oppi-
laita soittamaan kolme saveltd ja jadmaan viimeiselle. Seuraavan savelen sai soittaa
vasta sitten, kun edellista pitkaa savelta ei enaa kuulunut. Nuotteja voitiin lisété ja taukoja

lyhentaa, kunnes oppilas itse kykeni muotoilemaan musiikillisia fraaseja taukoineen.
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Mikali oppilailla on paljon vaikeuksia rytmiikan kanssa, voi heille antaa rytmivaihtoehtoja
my06s valmiina laatikoissa: oppilaat valitsevat opettajan kirjoittamista vaihtoehdoista mie-
luisia rytmikuvioita soitettaviksi. En lahtisi tekem&an tata kuitenkaan kaikkien oppilaiden

kanssa, silla menetelméa on mielestani lilan ohjaileva.

4.3 Esimerkki vapaan improvisaation menetelmasta

Improvisoinnin pohjana voidaan kayttaa muutakin, kuten elokuvaa, pelia, kuvaa, aanta,
kirjaa tai tarinaa. On tarkeaa, ettd oppilaan mielikuvitukselle annetaan mahdollisimman
hyvat evaat improvisointia varten. Aiheen on siis hyva vastata ennemminkin oppilaan

kuin opettajan mielenkiinnon kohteita.

Metropolia-opintojeni alkuvaiheilla minun tuli pedagogiikan kurssilla miettia improvisoin-
tiharjoitusta kitaralle. En ollut silloin viela tehnyt asteikko- tai tekniikkapohjaista harjoi-
tusta oppilaideni kanssa. Olin kaynyt Metropolian vapaa-improvisointikursseilla, ja sielta
tuli mieleeni erilaisten tunnelmatilojen ja &animaisemien luonti. Erityisesti mieleeni oli
painunut kitaralla tekeméani improvisointi, jolla olin pyrkinyt luomaan vedenalaista aani-
maisemaa. Paadyin kurssilla idecimaan seuraavan vapaata improvisaatiota sisaltavan
harjoituksen, jota en kuitenkaan toistaiseksi ole padssyt toteuttamaan oppilaideni
kanssa. Harjoituksen voisi teettaa hyvinkin jopa ryhmalla, jolla on vasta alle vuoden ko-

kemus kitaransoitosta.

Ryhmassa olisi kaksi oppilasta tai useampi. He ovat saaneet kotilaksyksi katsoa esimer-
kiksi elokuvan Nemoa etsiméssa. Elokuva kertoo vuokkokala Nemosta ja héanen seikkai-
luistaan. Seuraavalle tunnille opettaja on kirjoittanut tarinasta tiivistelman, jonka hén ja-

kaa noin seitsemaan osaan. Tehtavana olisi improvisoida tarinaan musiikit.

Oppilaiden kanssa kaydaan lapi kitaran helpoiten soivat huiludanet 12, 7 ja 5 valista.
Oppilaat asettavat vasemman katensa sormen esimerkiksi 12. nauhan kohdalta kaikkien
kielten paalle ja soittavat oikean k&den peukalolla murtosointumaisesti kaikki kuusi kielta
l&pi. Tempolla ei ole vélia, kunhan se on rauhallinen eivatka kaikki soita sointujaan liian
tarkasti johonkin tempoon. Nain saadaan mukava huiludanimatto. Joku oppilaista voisi
soittaa yksittaisia ddnimatosta eroavia huiludania, toinen vaikkapa napata kielid koneis-
ton vieresta synnyttden pienid kaikuluotaimen &ania tai muita pilkahduksia muuten rau-

hallisessa vedenalaisessa ymparistossa.
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Taméan aanimaailman paalle opettaja ryhtyy lukemaan nyt kaikille tuttua tarinaa. Ryh-
masta valikoituu aina solisti, joka tulkitsee tarinan sen hetkisen kohdan. Kun tarinassa
tulee tauko, myos solisti vaihtuu. Solistin kayttamien sévelten ei tarvitse olla ennalta
maariteltyjd, vaan oppilas voisi valita otelaudalta sekad tuntemiaan etta tuntemattomam-
pia nuotteja. Nuottien soittotapa ja niiden ajoitus kertovat tarinaa enemman kuin soitetut
savelet. Opettaja kehottaa alussa aina solistina toimivaa oppilasta reagoimaan soittamil-
laan séavelilla tarinaan. Saestavien soittajien vastuulle jad taas kuunnella solistia, seka

tukea saestyksella tamén impulsseja.

Soittimesta riippumattomia vapaatonaalisia improvisointiharjoituksia alkaa olla jo melko
paljon, ja olen omassakin koulutuksessani kayda niita lapi kelpo osuuden. Harjoitukset
ovat mielestani melko hyvia heittaytymis- ja reagointiharjoituksia, mutta eivat itsesséaan
tue riittavasti kitaran oppimista, jotta ne ansaitsisivat paikkansa viikoittain soittotunnin
rakenteessa. Siksi varsinkin aloittelijoiden kanssa minun on vaikea olla esittelematta
heille jotakin tekniikkaa, jota kayttda ainakin osana harjoitusta (Ylla olevassa harjoituk-

sessa huiludénet seka koneiston lahelta nappaily).

Improvisointitavasta rijppumatta mielestani on tarkeinta, ettd opettaja suunnittelee har-
joituksen hyvin. Hyva harjoitus on tarpeeksi raamitettu, jotta se on ohjeiden mukaan soi-
tettuna looginen eika siind esimerkiksi tapahdu tahattomia riitaddnia. Toisaalta myo6s tay-
sin raamiton harjoitus, joka ei tunne vaaria aania, voi olla hyva. Yleensa olen kuitenkin
huomannut oppilaitteni pitdvan enemmaéan harjoituksista, joissa heille on annettu tarkka

pelikenttd, jonka sisalla he voivat improvisoida.

4.4 Improvisointi ryhmassa

Ryhmatunneillani tehty improvisointi on mielestani ollut antoisa kokemus seka itselleni,
ettd oppilaille. Kysyessani ryhmaoppilailtani palautetta kevadmme soittotunneista, heista
oppilas 2 sanoi kitaransoitossa olevan parasta se, etta sitd saa tehda kavereiden (oppi-
las 1:n ja minun) kanssa. Oppilaat eivat tunteneet toisiaan ennen kuin heistd muodostet-
tiin ryhma ja ryhmatunnit alkoivat. Minusta yksi syy, miksi ryhm&n kanssa improvisointi
oli luontevaa, oli juuri tamé tunneillamme tapahtunut ryhméaytyminen. Tunnelma oli vilpi-
ton ja avulias, mika loi positiivisen ilmapiirin ja mahdollisti luovan tekemisen ilman, etta

tarvitsi pelata kasvojen menettamista. Vaikka oppilaitteni kitarististen taitojen lahtétaso

y =
e ——

/e
Metropolia



20 (31)

olisi voinut olla lAhempé&na toisiaan, koen ettéa heidan persoonallisuutensa ja hyvéksy-
vaisyytensa takia he molemmat kykenivat etenemaan omaa tahtiaan melko hyvin.

Oppilas 1:n ja 2:n ryhmatunneilla meilla oli hyva tunnelma jo ennen kuin aloimme impro-
visoimaan. Improvisointi ei muuttanut ryhmadynamiikkaamme itsessaan niin paljon,
mutta minusta oli hyva tehda soittotunnilla asioita, joissa oppilas 2 sai loistaa ja 1 joutui
pinnistelem&&n enemman. Tama siksi, etta nuottikuvasta soittaessa oppilas 1 oli muuta-
mia askelia kanssasoittajaansa edella ja huomasin, etta valtaosa tunneilla antamistani

ohjeista menee oppilas 2:lle.

Mielestani ryhméasoitossa voi yhdessa improvisointi toimia hyvin siind, missa yhdessa
nuottikuvan avulla musisointikin. Paasimme ryhmana melko hyvin eteenpain improvi-
sointiasioissa, mutta olisin kuitenkin kaivannut oppilaille joitain yksityistuntiresursseja.
Yksityistunneilla olisimme voineet keskittya oppilaan henkildkohtaisiin haasteisiin. Tama
olisi tehnyt raamitetuista improvisointiharjoituksistamme vieldakin parempia, kun olisimme
voineet keskittya enemman luomiseen ja yhteismusisointiin ja vahemman esimerkiksi

tekniikkaan.

Olen siit4 iloinen, etté oppilas 1:n vanhempi kertoi minulle lapsensa improvisoivan saan-
nollisesti kotona, silla improvisoinnin aloittaessamme nain hanessé eniten lukkoja ja kyn-
nysta heittdytymiselle. Ehk& hénelle mieluisampi tapa oli kuitenkin improvisoida kotona
omissa oloissaan, kun taas oppilas 2 tuntui heittaytyvan tunnilla mihin vain haasteeseen,
mutta oli kotiharjoittelussaan laiskempi. Loppukevaén tunneilla huomasin kuitenkin, etta
molemmat olivat menneet omissa haasteissaan eteenp&in osittain juuri improvisointiin

kaytthmamme ajan ansiosta.

5 Esimerkki savellysprosessin kulusta

Kitaran opiskelu vain nuoteista toistaen ei ole nykypaivaa. Oppilaan tulee saada evaat
myds oman musiikin sdveltdmiseen ja instrumenttiinsa tutustumiseen savellysten kautta.
Saveltamisessa valitaan parhaat palat omasta improvisaatiosta ja tehdaan niista pysy-
vampia kokonaisuuksia. Improvisointi on siis tarked ja mielestani musiikkiopistotason
soitontunneilla paras reitti oppilaalle oppia séaveltaméaan musiikkia. Pitamillani soittotun-
neilla savellykset on aina tdhan mennessa tehty aiemmista improvisointiharjoituksista.
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Olen teetattanyt improvisointia usein tekniikkapohjaisesti, ja siksi oppilaitteni savellyk-
sissé toistuvat usein erilaiset oikean kaden idiomaattiset kuviot.

Séavellysten nuotintaminen on tehty oppilaiden kanssa tunnilla kayttaen iPadilla Notion-
nuotinnusohjelmaa. Olen havainnut iPadin kayton nuottipaperia yksinkertaisemmaksi,
kunhan vain osaa kayttéa nuotinnusohjelmaa hyvin. Notionilla saa savellyksen ruudulle
kitaran otetaulukon, jota painamalla ohjelma kirjoittaa oikean savelen viivastolle. Aloitte-
levatkin oppilaat pystyvéat painamaan naytolla kitaran otelaudalta painamiaan véleja,
vaikka eivat viela kunnolla nuotteja lukisikaan. Tama ei automaattisesti opeta oppilasta
lukemaan nuottia, mutta voi auttaa kitaran otelaudan ja nuottien vélisen suhteen hah-

mottamisessa.

Kappaleen hahmottamista savellysprosessin aikana helpottaa savellyksen kuuntelemi-
nen Notion-ohjelman soittamana. Kuuntelu auttaa myds “virheiden” paikantamisessa.
Itse annan oppilaan kuunnella kappaletta ja mahdollisesti I6ytaa hanen sinne saveltami-
aan virheita, esimerkiksi harjoituksessa esiintymattémia harmoniaan kuulumattomia sa-
velia. Savellyksen kuuntelu antaa myds mahdollisuuden miettia syvemmin esimerkiksi

dynamiikan vaikutuksia kappaleeseen.

Suurimpana hyotyna iPadilla tydskentelyssé naen sen ajankaytéllisen edun muihin me-
netelmiin. Se oikoo mutkat suoriksi esimerkiksi korjaamalla tahtien pituudet seka Kirjoit-
taa kaunista, ymmarrettavaa jalkea. Oppilaat ovat myds varmempia tekemisestaan ja
uskaltavat rohkeammin kirjoittaa tietden, etté voivat missa kohtaa vain kuunnella tuotos-

taan. Virheetkin on helpompi korjata, eika tarvitse ojentautua liilkaa kohti pyyhekumia.

14-vuotias esimerkkioppilas 3 tuli oppilaakseni syksylla 2017. Hanella oli yli 5 vuotta mu-
siikkioppilaitostaustaa, oli suorittanut musiikkiopistossa perustaso 2 -tutkinnon ja oli kay-
nyt myds musiikin perusteiden tunneilla. Han oli tehnyt soittotunneillaan edellisind vuo-
sina joitakin improvisointiharjoituksia. Kaikki hdnen harjoituksensa olivat kuitenkin suun-
tautuneet enemman vapaan improvisoinnin puolelle. Suunnitellessamme yhteisia tavoit-
teita kevatlukukaudelle 2018 han kertoi minulle haluavansa soittaa enemman oman ai-
kansa musiikkia, jota h&n itse ennestaan tuntee. Valmiiden kappaleiden lisaksi ajattelin
hanen tarvitsevan jotain helposti lahestyttavaa, esimerkiksi elokuvamusiikilta kuulosta-

vaa improvisointia.
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Kavin ystavani Tommi Tampion kanssa pitaméassa yhden improvisointisession. Tommi
on Metropolian pop/jazz puolelta 2018 kevaalla valmistuva musiikkipedagogi paaainee-
naan sahkokitara. Ajattelin tapaamisen h&nen kanssaan olevan hyddyllinen, silla hénella
I8ytyy minua huomattavasti laajempi tietdmys improvisoinnin lainalaisuuksista ja kaytan-
teista rytmimusiikissa. Sessio oli opettavainen ja sain paljon ajatuksia improvisoinnista.
Mieleeni kuitenkin jai hanen oppilaalleen séveltdméansa kappale. Kappale oli e-mollissa
ja siina soitettiin 1- ja 4-kielella asteikkomaista desimikulkua. Totesin taman tyylisen s&-
vellystavan olevan juuri sopiva oppilaalleni, silla han on kurssitutkintoja suorittaessaan
soittanut asteikoita ja tunnistaa niiden kuulokuvan. Asteikkokulku desimi-intervallein on
myds hyvin kaytetty savellystekniikka populaari-/elokuvamusiikissa ja kuulostaa tutulta
ylakouluikaisen korvaan. Kuuntelimme esimerkkimusiikkina Hans Zimmerin saveltamaa
teemamusiikkia elokuvasta Interstellar, ja oppilaani totesi siina olevan paljon samanlaisia

elementteja kuin meidan improvisoinnissamme.

Aloitimme savellyksemme soittamalla melodista e-molliasteikkoa kitaran neljatta kielta
pitkin. Loydettyamme savelet kirjoitimme ne oppilaan vihkoon ylés. Seuraavaksi soi-
timme melodista e-molliasteikkoa kitaran ensimmaisella kielella ja kirjoitimme séavelet
ylos. Savelet ensimmaisella kielella olivat hanelle jo tuttuja, joten emme kayttaneet aikaa

niilla improvisointiin.

Savelten tutuksi tulemisen jalkeen esittelin hanelle, miten soittaa 1- ja 4-kielellda naita
desimeja ensimmaisestd asemasta. Sitten lahdimme yhtaikaa molemmilla kielilla kuljet-
tamaan talla intervalli-asteikkoa ylospéin, kunnes saavutimme ensimmaisen kielen 15.
nauhan eli g-sévelen. Lisdsimme aina desimien valiin b1 nuotin, silla se loi jatkuvuuden
tunnetta ja sopi harmoniaan hyvin. Oppilas sai kotilaksyksi opetella soittamaan naméa

harjoittelemamme intervallit, jotka nakyvat kuvassa 3 nuotinnettuina.

ppfe

Kuva 3. Desimikulku
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Seuraavalle tunnille oppilas oli harjoitellut Iytam&an nama intervallit otelaudalta, ja seu-
raavaksi aloitimmekin niilla improvisoimisen. Soitimme vuorollamme péatkia asteikosta.
Oppilas soitti aivan oikein nuotteja, mutta minusta tuntui, ettei hanelld ollut kunnon kasi-
tystd, kuinka pitkan fraasin han haluaisi soittaa. Niinpa paatimme yhdessa soittaa kysy-
mys-vastaus-fraaseja. Minad soitin kahden tahdin pituisen kysymysfraasin ja héan soitti
siihen yht& pitkan vastauksen. Tamén muodon hahmottaminen teki mielestani oppilaan
olon mukavammaksi, ja han alkoi kayttda luovemmin eri yhdistelmia. Mielestéani tamé
johtui siita, ettd han tiedosti fraasinsa keston nyt paremmin ja osasi siis ajoissa rakentaa

sen lopun.

Naista improvisoiduista kysymys-vastaus-fraaseista oppilas valitsi mieluisensa ja kirjoitti
ne avustuksellani tablettiohjelmalla ylds. Kappaleen alku (ensimmainen rivi) oli syntynyt.
Seuraavaksi mietittiin, miten kehittaa kappaleelle jatkoa. Soitin oppilaalle esimerkiksi
muutaman tavan lahteé jatkamaan kappaletta. Lahdin soittamaan mm. ylhaalta alas, al-
haalta yl6s ja uutta kysymys-vastaus-fraasia. Oppilaan mielesté olisi kaikista paras rat-
kaisu, ettéa kappale lahtisi tAssa kohtaa nousemaan korkeammalle. Lahdimme siis luo-
maan kappaleelle huippukohtaa, ja hén valitsi jalleen meidan molempien soittamasta

improvisaatiosta mieluisensa ratkaisun, joka nuotinnettiin Notion-ohjelmalla muistiin.

Kappaleen lopetuksesta minun ei tarvinnut soittaa esimerkkeja, vaan oppilas osasi jo
valmiiksi sanoa kappaleen kaipaavan ylhaalta alas menevaa lopetusta. Han paatyi ryt-
mittdmaan lopetuksen alun lailla kahdeksi kahden tahdin fraasiksi. Kun alku ja lopetus
kulkivat eri suuntiin, kuulosti ratkaisu mielestani hyvalta. Kappaleessa oli nyt pitkalti nuo-
tit paikallaan, ja annoin sen hanelle kotiin harjoiteltavaksi.

Kun oppilas seuraavan kerran tuli tunnille, han oli harjoitellut nuotin, mutta sanoi, etta
hanesta se tuntuu jotenkin hassulta. Hetken juteltuamme ymmarsin, etta han tarkoitti
kappaleen muodon olevan kummallinen. Ehdotin hanelle ensimmaisen rivin kertausta,
ja se tuntui ratkaisevan tdma&n ongelman. Nyt rakenne oli molempien korvaan looginen.
Soittaessamme kappaletta ndin mahdollisuuden viel&d puuttua dynamiikkaan, ja niinpa
me vield lisdsimme oppilaalle mieluisat &adnenvoimakkuudet nuottikuvaan, jonka lopulli-

nen versio nakyy kuvassa 4.
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Kappaleen savellettydmme juttelimme sen tunnelmasta ja kehotin oppilasta seuraavaan
tuntiin mennessa keksiméén sille omasta mielestaan tunnelmaan sopivan nimen. Oppi-

las nimesi kappaleen kotonaan itsenéisesti, ja savellys sai nimen Dreaming.

Koin savellysprosessimme varsin onnistuneeksi. Kavimme oppilaalle riittavan tuttuja asi-
oita l&pi tarpeeksi pienissa paloissa. Han myds tunnisti improvisoinnissamme héanelle
tutun musiikin elementteja, ja talla metodilla improvisointi oli hanelle melko luontevaa.
Myo6s miettiessdamme esitettavia kappaleita lukukauden paattavaan matineaan, oppilas
ensimmaisena ehdotti juuri hanen itsensa tekeméé kappaletta. Minusta tuntuu, etté olin
varannut saveltamiselle tarpeeksi aikaa, jotta saatiin aikaan kappale, jonka kuulokuvasta
han pystyi oikeasti olemaan ylpea.

Dreaming
Esimerkkioppilas 3
deso
MMM%
Classical Guitar ———o———
MP  (oisella kertaa kovempaa)
T I T d 3 T .
H s — — f— f— — f— — — — f— — f— f— f—
cofhleepeoperea|fet } Felfrerer frerer
AT T I T
Gt. fis = . = | o 1 o o H
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Kuva 4. Esimerkkioppilas 3:n savellys "Dreaming”
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6 Haasteet

Tahan kappaleeseen olen koonnut opetuskokeiluissani vastaan tulleita haasteita, jotka
liittyvat oppilaan tuntemuksiin, ajankayttéon, kotona improvisointiin seké opettajan esi-
merkkiin improvisoinnin ja saveltdmisen yhteydessa. Olen my6s kirjannut konkreettisia
keinoja, joilla itse vastasin naihin haasteisiin opetuskokeiluni aikana ja jotka totesin toi-

miviksi.

6.1 Oppilaan tuntemukset

Improvisoinnin opetus voi helposti mennéa suuntaan, jossa oppilas lahinna mekaanisesti
toistaa opettajan soittamia esimerkkeja eika osaa tuoda tunnilla esille "todellista” impro-
visointia. On myds opiskelijoita, joille improvisointi on hyvin vaikeaa. He haluavat tark-
koja neuvoja soitettavasta asiasta, eivatka valttdmatta osaa heittaytya tekemaan musiik-
kia, vaan jatkuvasti arvostelevat tekemistdan. Heidén tunteitaan on helppo ymmartaa.
Saattaisin |0ytaa itseni kaymassa samoja tunteita lapi tilanteessa, jossa minun pitaisi
improvisoida alan raudanlujien ammattilaisten edessa. Improvisoinnin yksi parhaista
puolista saavutettuna on kuitenkin irti paastadminen. Jos tama irti paastaminen paasee
tapahtumaan improvisoinnissa, voi se vaikuttaa isommassakin kuvassa oppilaan soit-

toon.

6.2 Ajankaytto

Ehkéa haastavin asia soitonopettajan tydssa itselleni on ajankayttd. Haluan soittotunnin
aikana saada tietyt asiat kaytya lyhyessa ajassa ja samalla haluaisin olla herkka myos
reagoimaan oppilaan tarpeisiin, jotka eivét aina kulje yhteen suunnitelmieni kanssa. Im-
provisoinnin ja saveltamisen liittdminen tdhan kaiken paalle voi tuntua ylivoimaiselta
haasteelta. Onhan muutenkin niin paljon opetettavaa. Olen tullut siihen tulokseen, etta
oppilas on hyva totuttaa soittotuntiin, jossa improvisaatiota voi tapahtua missa vain koh-
dassa tuntia, mink& tahansa asian yhteydessa. Jos haluan esimerkiksi aloittaa tunnin
soittoon fokusoivalla sormien l[Ammittelylla, sen voi tehd& improvisoiden. Haluan tehd&
oppilaan kanssa nelja eri lammittelya, joista min& keksin kaksi ja oppilas toiset kaksi.
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Harjoitusten aiheena ovat arpeggiot, kielten ylitykset, vasemman kaden legatot ja va-
semman kaden venytykset. Parhaat oppilaan keksimé&t harjoitukset voidaan toistaa seu-

raavallakin tunnilla.

Jollei tyon alla ole improvisointiharjoitusta tai savellysta, voi oppilaan soittamasta kappa-
leesta etsia improvisointimahdollisuuksia. Olen oppilaiden kanssa Malaguenaa soitetta-
essa kayttanyt hyvaksi kappaleen sakeistomaista rakennetta. Olemme soittaneet sakeis-
toja nuottikuvasta ja valilla improvisoiden. Improvisoinnin lopetuksena on ollut kappaleen
nuotin viimeinen tahti, jolloin muut ovat tienneet solistin lopettaneen ja olemme kaikki

voineet palata soittamaan tuttina sékeistta nuottikuvasta.

Halutessani opettaa jonkun tietyn rytmin on mielestani parempi tapa lahted suoraan soit-
tamaan sita kuin yrittda selittdd sita nuottikuvasta. Saatan lisdksi kayttdd sanoja tai

pienta lorua alleviivatakseni kasiteltavaa rytmia.

Nama ovat kaikki tapoja liittda improvisointi soittotunnin rakenteeseen niin, etté se tukee
myds soittotunnin muuta sisaltéa. Mita orgaanisemmin improvisointi liittyy tAhéan muuhun

sisaltédn, sita enemman improvisointia tunneilla myds tehdaan.

6.3 Opettajan rooli soittotunnilla

Mielestani improvisoidessa opettajan ei lahtokohtaisesti kannata soittaa paljoakaan op-
pilaalle esimerkiksi. Talla tavoin oppilas on vapaampi soittamaan oikeasti hanen itsensa
keksimia fraaseja ja ideoita eikd han vain matki opettajan soittoa. Useat oppilaat ovat
kuitenkin tottuneita aikuisen vahvasti ohjaamaan tyyliin eivatka valttamatta kykene oma-
aloitteisesti soittamaan edes yksinkertaista harjoitusta. Naissa tapauksissa voi olla pa-
rempi, ettd opettaja soittaa joitakin ideoita, joihin oppilas voi tarttua. lhanteellista olisi

kuitenkin antaa oppilaalle mahdollisimman suuri pdatantavalta tekeméastaan.

Improvisointi on hyva tapa tuoda oppilaan persoonaa ja kiinnostuksenkohteita paremmin
esiin. Se my06s vaatii opettajalta halua oppia tuntemaan oppilaansa syvemmalla tasolla
ja valmiutta muokata soittotuntien suuntaa enemman oppilaan ehdoilla. Jos oppilas on

hyvin kiinnostunut esimerkiksi jossakin pelissa kaytettavastd musiikista, en néde, miksei
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kiinnostuksenkohdetta voisi pitda tunneilla l1&sné soittamalla siitd sovituksia ja improvi-
soituja patkia esimerkiksi riffien paalle. Oppilaan savellykset voidaan myos nimeta oppi-
laan mielenkiintoa heréttavien aiheiden mukaan. Nain oppilas saa selkeamman mieliku-

van savellykselleen. (Kourula, 28)

6.4 Kotona improvisointi

Olen huomannut improvisoinnin olevan oppilaille kotilaksynd hiukan hankala. Improvi-
sointi ei ole yhtd konkreettinen kotilaksy kuin kotiin tuleva nuotti, ja oppilaan pitdd nahda
vaivaa ja kayttaa luovuuttaan harjoittelussa ilman opettajan jatkuvaa neuvontaa. Voi olla,
ettd tunnilla opettajan valvova katse ja sopivissa kohdissa tulevat neuvot pitavat oppilaan
keskittyneena ja valppaana improvisoijana, mutta kotona naiden ulkoisten tekijdiden
puuttuminen voi saada oppilaan joko olemaan lepsumpi harjoitteissa tai olemaan koko-

naan harjoittelematta.

Jalleen improvisoinnin hahmotettavuus seka riittdvan pienissé annoksissa eteneminen
on tarkeda. Uskon, etta mita paremmin oppilas hahmottaa tekemistdaan ja ehtii tunnilla
leikkia improvisoinnin kanssa, sitd enemman han myds haluaa ja uskoo pystyvansa tyos-
tamaan asiaa kotona. Jos olemme tunnilla k&sitelleet jotain uutta improvisointi- tai muu-
takin asiaa, olen yleensa kehottanut oppilaita harjoittelemaan sita viela kuluvan illan ai-
kana kotiin paastyaan. Olen kyselyjeni perusteella huomannut oppilaiden yleensé osaa-
van laksynsa huomattavasti paremmin, mikali ovat harjoitelleet pian soittotunnin jalkeen
sen sijaan, etta heilla olisi ollut kolmen péivan tauko soittamisesta ennen seuraavaa har-

joittelukertaa.

Olen myos joskus tunnin jalkeen lahettanyt oppilailleni WhatsApp-viestilla lyhyita videon-
patkia esimerkiksi improvisoinnissa kayttamastani sointukierrosta. Nain olen ajatellut
heidan voivan palata kotona soittotunnilla kasiteltyihin asioihin. Olen saanut vahan risti-
riitaista palautetta tarppivideoideni hyédyllisyydesta, silla vaikka jotkut oppilaani sanovat
niiden olleen hydédyllisid, olen huomannut, ettei osa heistd edes ole avannut videota.
Ajattelin, etté voisin tulevaisuudessa kokeilla osallistavampaa kotildksya. Lahettaisin op-
pilaalle esimerkiksi itse saveltaman kappaleeni A-osan. Oppilas tekisi sitten kappaleelle
B-osan, jonka han lahettaisi minulle nauhoittamanaan videolla. Voisin sitten kirjoittaa

kappaleen iPadilla ylos ja voisimme tydstaa sitd seuraavalla soittotunnilla.
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7 Pohdinta

Improvisoinnin ja saveltdmisen padmaaratietoinen ottaminen mukaan omaan opettami-
seen ei tapahdu aivan itsekseen. Harvalla klassisen musiikin opettajalla on aiheesta
omilta soittotunneiltaan kokemusta, ja heitd on koulutettu improvisoinnin ja saveltamisen
opettamiseen hyvin niukasti tai ei ollenkaan. Taméa vaatii opettajalta erityista tarmok-
kuutta asiaan perehtymiseen, ja erikseen taytyy viela miettia tapoja liittda improvisointi

osaksi kitaratunnin perusrakennetta.

Suurimmaksi haasteeksi nden opettajilla opinnaytetyoni lapi kulkeneen kysymyksen: mi-
ten vieda soittotuntia enenevassa maarin luomisprosessin suuntaan pitaen samalla
huolta oppilaan soittotaitojen kehityksesta ja muistakin perustaidoista? Yksi keskeisista
vaitteistani on ollut se, etta tulevaisuudessa opettajan pitdaa |0ytaéd vaihtoehtoisia tapoja
nuottikuvasta soitetulle oppimiselle. En nae nuottikirjoituksessa itsessaan mitéaan vikaa,
ja se onkin loistava tytkalu olemassa olevan musiikin taltioimiseen jalkipolville. Vaitan,
ettd nuotinlukutaito on yksi keskeisistad lansimaalaisen muusikon perustaidoista ja sit&
tulee opettaa musiikkiopistoissa niin pitkaan, kunnes keksitaan parempi metodi sita kor-
vaamaan. Nuotinlukutaitoa voi kuitenkin oppia luomisprosessin kautta, misséa soittotun-
nilla ensiksi improvisoidaan ja sitten taté soitettua musiikkia nuotinnetaan esimerkiksi
iPadilla. Tulen varmasti itse tutkimaan tata opetusmenetelmaa enemman tulevaisuu-

dessa.

Vuoden 2018 kevaan kokemukseni soittotunneilta ovat vieneet opettajuuttani uuteen
suuntaan. Huomasin, ettéa improvisoidessa on parasta antaa oppilaan soittaa vahimmilla
mahdollisilla neuvoilla, joilla paketti pysyy kasassa. Nykyaan annan soittotunneilla oppi-
laan soittaa enemman ja mikéli han tarvitsee tukea, pyrin ennemmin ohjailemaan hanta
vihjaillen soitollani kuin puuttumalla sanoin musisoimiseemme. Nain voisin sanoa, etta
improvisoinnin mukaan ottaminen soittotunneilleni on tehnyt minusta kokonaisvaltaisesti
vahemman ohjaavan ja enemman kuuntelevan opettajan. Tama on toki vaatinut sitg, etta
minun on pitéanyt huolellisesti miettia tuntien sisallét oppilaiden lahtdkohtiin sopiviksi. Sel-
kein indikaattori jonkin pieleen menemiselle on ollut se, kun oppilas harjoituksesta hadm-
mentyneend on lopettanut soiton ja min& olen alkanut selittaa hanelle yksityiskohtaisia
neuvoja, kuinka edeta harjoituksessamme. Tall6in olen joskus tunnin jalkeen tullut joh-
topaatokseen, etta harjoitus ei ollut oppilaan taitotasoa vastaava. Useammin harjoitusta

ei kuitenkaan vain oltu suunniteltu riittavan hyvin ja yksityiskohtaisesti.
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Uusi opetustapani on myds muuttanut suhdettani oppilaisiin. Varsinkin esimerkkioppilas
3:lle oman kappaleen tekeminen oli selkeasti merkityksellinen prosessi. Han mydhem-
min sanoikin savellysprosessin olleen vuoden inspiroivin asia kitaratunnilla, mik& nékyi
ahkerana kotiharjoitteluna ja oman kappaleen pohtimisena. Oman kappaleensa myota
oppilas 3 otti mielestani henkilokohtaisesti suurimman harppauksensa eteenpain musii-
kin tulkitsijana. Minusta tuntuu, etta saveltdessédan han sai itsestaan lahtevan halun al-
kaa miettid kappaleen tunnelmaa ja siita lahtenyt kipina tarttui lahes saumattomasti au-
tomaattisesti muihinkin kappaleisiin. Kysyessani, missa han on mielestdéédn mennyt kulu-
vana vuonna eteenpain, han mainitsi teknisen edistymisen, improvisointitaidot ja savel-
lyksen, mutta ennen kaikkea kappaleeseen tunnelman luonnin. Puhuessani hanen &i-
tinsé kanssa myds han sanoi ndhneensa lapsessaan selkeaa kehitysta musiikin tulkitsi-

jana.

Olisin mielellani opettanut opinnaytetydtani ajatellen myos vasta-alkajia, mutta en saanut
heita harjoitusoppilaikseni Metropolian kautta. Vasta-alkajien kanssa olisin halunnut lah-
ted rakentamaan kokonaisvaltaisemmin improvisatorista lahestymistapaa kitaransoit-
toon kuin mita nain mahdolliseksi opinnaytetytssani esiintyvien harjoitusoppilaideni
kanssa. Olisin luultavasti vasta-alkajien kanssa lahtenyt liikkeelle ensimmaiset viikot pel-
k&staan improvisoiden, painottaen tutustumista kitaran kaulan ensimmaisen aseman sa-
veliin. Nuotteihin tutustuminen olisi alkanut sitten pikkuhiljaa nuotintamalla improvisoituja
tuotoksia ylos iPadin avulla. Harrastus olisi Iahtenyt liikkeelle tavalla, jossa valtaosa soi-
tetusta materiaalista on oppilaan itse tuottamaa ja otamme aina ajoittain mukaan jonkun
muun saveltdman kappaleen, jossa oppilas paatyy lukemaan myés muiden kirjoittamaa
nuottikuvaa. Uusia teknisid asioita opetellessa olisin kehitt&nyt raamitetun harjoituksen,

jossa opittava tekniikka esiintyy sdanndllisesti rajattujen savelien kanssa.

Olen tekemani tyon perusteella kuitenkin vakuuttunut siita, ettd kevaan 2018 soittotunnit
ovat olleet harjoitusoppilailleni merkityksellisid. Siksi tulen jatkamaan improvisaatioon
perustuvaa tydskentelya tulevaisuudessakin ja miettimaéan, miten tehda kitaratunneista

oppilaille entistakin merkityksellisempié.
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