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Tassa tutkielmassa tarkkailen projektiani kehittdd keinotekoinen kieli, joka puhedénten,
kirjoitusmerkkien ja viittomien sijaan kéayttad musiikillisia eleitd. Projektissa syntynyt
kieli kayttaa ainoastaan savelkulkuja merkitysten kommunikointiin.

Opinndytetyo sisaltdd katsauksen tdman kielen kielioppiin ja k&yttdmahdollisuuksiin.
Yksi kieliprojektin tarkeimmista tavoitteista on antaa kielta saveltdmiseen kayttavalla sa-
veltéjalle paljon vapauksia lopullisen musiikin muovaamiseen. Siksi tyoni esittelee muun
muassa, miten yhden lauseen voi toteuttaa monella eri tavalla.

Liséksi opinnéytetyo siséltdd katsauksen muutamaan muuhun musiikilliseen keksittyyn
kieleen ja keksittyihin kieliin yleensd. Myds erés kysymys, jota ké&sittelen, on, onko mu-
siikki itsessaan jo kieli.

Lopuksi opinndytetyd sisaltad pienia pianosavellyksia, jotka on savelletty kéyttden tata
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ABSTRACT
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An Actual Musical Language
What if Music Could also Ask?
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In this thesis | will take a look at my project of developing an artificial language which,
instead of spoken sounds, written characters or visual signs, uses musical gestures. The
language born out of this project only uses strings of musical notes to communicate mean-
ings.

The thesis contains a look at the grammar of the artificial language and its potential uses.
One of the most important goals of this linguistic project is to give a composer who uses
the language great artistic freedom for forming the final musical composition. Thus, my
thesis shows, among others, how one sentence can be implemented in many different
ways.

In addition, this thesis includes a look at a few other musical artificial languages and
artificial languages in general. | also ponder the question of whether music is a language
in itself.

Finally, the thesis contains a few small pieces for piano which I have composed using this
language. All the pieces are based on the same text, and their purpose is not only to put
the language into practice, but also to show how much freedom the composer can utilize
through using the language.

Key words: music, composition, arrangement, constructed language, linguistics, lan-
guage.
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ERITYISSANASTO

agglutinoivuus

allofonia

ergatiivi

ergatiivisuus

fonologia

infinitiivi

inversio

kapriisi

morfofonologia

nocturno

pidgin-kieli

predikaatti
retroinversio
retroversio

syntaksi

transitiivinen

Kielen sanantaivutusten luonne, jossa yksi sanaan lisatty sa-
naosa tarkoittaa vain yhtd asiaa samanaikaisesti.

Kielen itsendisten &&nteiden muuntuminen ja toteutuminen
tietyissa danneympaéristdissd muuttamatta merkitystéa.
Sijamuoto, joka merkitsee tekijan, kun verbi on transitiivinen.
Kielen ominaisuus, jonka vuoksi kieli pitdd epatransitiivisen
verbin tekijéa sen kohteena; verbi tapahtuu tekijalle.
Yksittaisen kielen &anijarjestelmé. Kasittaa kielen itsenéiset
aanteet, allofoniset tapahtumat, tavujen rakenteen yms.
Verbimuoto, jota ei ole sidottu mihinkaan kieliopilliseen per-
soonaan, maaraan, aikamuotoon tai tapamuotoon.

Melodian, soinnun tai muun intervallirakenteen kaantdminen
ylosalaisin.

Pieni musiikkikappale, yleensa musiikiltaan oikukas ja en-
nalta-arvaamaton.

Sanojen taivutuksen vaikutus sanojen dannesisaltoon, esimer-
Kiksi suomen vokaalisointu ja astevaihtelu.

Musiikkikappale, joka tunnelmaltaan kuvailee tai muistuttaa
yota.

Yleensd kahden kielen sanastoista yhdistetty yksinkertainen
sekakieli, joka syntyy tarpeesta kommunikoida vieraan kult-
tuurin kanssa.

Lauseen ydinverbi, jolle kaikki muut lauseen sanat ovat tas-
menteitd: kuka tekee, mille tekee, milloin tekee yms.
Inversion ja retroversion yhdistelma.

Melodian, rytmin tms. kdantaminen lopusta alkuun.

Kielen lauseoppi. Lauseiden, virkkeiden ja fraasien rakenne ja
sanajarjestys.

Verbi, jonka toiminta kohdistuu johonkin kohteeseen.



1 JOHDANTO

Keinotekoiset kielet ovat kiinnostaneet minua pitkaan. Kiinnostukseni lahti liikkeelle har-
rastuksestani luoda omaa fiktiivistd maailmaa ja sinne kehittyvia ja kasvavia kulttuureja.
Kielellinen taso antaa kuvitteelliselle maailmalle seka syvyytta etta realismia, silla kieli

vaikuttaa suuresti kansojenvaliseen kanssakdymiseen.

Suomen termi ”’sévelkieli” on erdédssd mielessd harhaanjohtava, silla se ei viittaa mink&an-
laiseen lingvistiseen jarjestelmddn toisin kuin esimerkiksi termit ”puhekieli”, “’kirjakieli”
tai “viittomakieli”. Sen sijaan se viittaa yksittdisten siveltdjien henkilokohtaiseen tyyliin

ja heidan tapaansa rakentaa musiikkiaan.

Séveltdjana olen pohtinut mahdollista kieltd, jossa musiikilliset ominaisuudet, kuten &a-
nenkorkeus, intervallit, rytmi, harmonia ja sointivéri, kayttaytyisivat ennalta maaratyin
tavoin muodostaakseen ennalta méaarattyjen assosiaatioiden tukemana tekstid, jota voi
kuunnella sekd musiikkina ettd ymmartaa kielena. Kyseessa olisi siis jarjestelma, joka on
aivan kuin kieli: siind on kielioppi ja sanasto, mutta puhedénteiden virkaa toimittaa savel

ja harmonia.

Tassa opinnadytetyodssa esittelen savellyskielen kehitysprojektini tuloksen tekstin kirjoi-
tushetkelld. Ihmiskieli on rajattoman laaja kokonaisuus, joten keinotekoisesta kielesta ei
voi koskaan saada valmista muuten kuin muuttaen se luonnolliseksi kieleksi eli opettaen

aidinkielena lapsille.

En suinkaan ole ensimmadinen téllaista projektia tekevé, ja oman kieleni esittelyn lisaksi
otan pienen katsauksen aiemmin tehtyihin musiikkikieliin. Ne ovat kieliopiltaan hyvin
suppeita ja/tai yksinkertaisia, mika rajoittaa niiden kaytettavyytta sekd musiikissa etta
kommunikoinnissa. Kehittamani kielen esittelyn liséksi kuvailen joitakin tapoja, joilla
taté kieltd voi hyodyntdd kaytannon séveltamisessa, ja esittelen muutaman pienen kielen

avulla saveltamani kappaleen.



2 KIELEN JA MUSIIKIN SUHDE

2.1 Eikd musiikki ole jo Kkieli?

Musiikki ei sindns& ole kieli samasta syysté kuin kaikki suulla paastettavat aanet tai ka-
sill4 tehtavat heilautukset eivéat ole kieltd. Sen sijaan kielessé on omat jarjestaytyneet kei-
nonsa muuntaa merkityksid puheaéniksi ja viittomiksi seka puheéanié ja viittomia merki-

tyksiksi.

Karjaisu voi ilmaista vihaa tai turhautumista, mutta se ei vélttamatta sisalla sen tarkempaa
semantiikkaa. Samaten musiikissa ddnekas, nopea sekd mollinen ja dissonoiva koko-
naisuus voi ilmaista vihaisuutta tai turhautumista. Musiikin keinot viestia sen tarkempaa
sisélt6a ovat olemattomat, mutta luonnollisessa kielessa sanasto ja kielioppi antavat mo-

nipuolisen ty6kalun paljon tdsmallisempaén ja monimutkaisempaan ilmaisuun.

Nykyiselladn musiikki on lahimpéané kieltd vain paralingvistisena ilmiona. Paralingvisti-
set ilmiot ovat eleitd, kuten karjaisuja, &anenpainon muutoksia (Uuden-Seelannin opetus-
ministerio 2009) tai k&simerkkejd. Varsinaisen kielen tavoin niilla on kulttuurisesti si-
dottu vaikutus valitettdvan viestin tarkkaan merkitykseen, jolloin jokin paralingvistinen
ele jonkin kielen kontekstissa voi vaikuttaa viestiin eri tavalla kuin samankaltainen ele
toisen kielen kontekstissa. Niita ei kuitenkaan pideta varsinaisesti kielen sanoina tai fraa-
seina, eiké niit& siis yleensa siséllytetd esimerkiksi sanakirjaan. (Grunewald 2015)

Jotta musiikilla voisi tuottaa oikeaa kielta, sen pitaisi siséltdd vahintaan sanasto ja Kie-
lioppi. Kuten luonnollisessa kielessd, myos musiikkikielessa yhteydet sanojen ja kieliop-
pielementtien valill4 ovat véistaméatta mielivaltaisia. Osa musiikkikielen tai minké ta-
hansa muun fiktiivisen kielen kehittdmista on seka sanaston ettd kieliopin keksiminen

mielivaltaisesti.

2.2 Kysymyksen voima

Ihmisen erottaa muista el&dimista selvimmin kielellinen kyky. Ihminen ei kuitenkaan ole

ainoa eldin, joka pystyy kommunikoimaan kielenkaltaisin keinoin. Esimerkiksi delfiinit
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vaikuttavat kayttavan vihellyksié ja naksautuksia kertomaan idstaan ja tunteistaan seka

antamaan toisilleen nimi& (Gregg 2015).

Mahdollisesti kuuluisin kielellisesti kommunikoiva eldin on San Franciscon eléintarhan
Koko-gorilla. Koko osaa toistatuhatta sanaa muunneltua amerikkalaista viittomakielta.
Siitd huolimatta, ettd ihminen ymmarta4 hanen kieltdan ja han ymmartad ihmisen kielta,
hanen kielensa ei kuitenkaan ole nuoren ihmislapsen kieltd kehittyneempéé (Fromkin ym.
2013, 20-21).

Apinoiden orastavasta kielitaidosta huolimatta yhdenkaan apinan ei ole koskaan havaittu
kysyvan kysymysta (Stevens 2013). Sama koskee musiikkia: musiikkia perinteisesti pi-
detdén ilmaisuvélineend, eika kukaan liene kayttanyt musiikkia kysymiseen. Kykya ky-
sya voisi siis pitaa inhimillisen kielen ominaispiirteend, johon musiikinkin pitdisi kyeta

ollakseen ihmiskieli.



3 KEKSITYISTAKIELISTA

3.1 Keksittyjen Kielten typologiaa

Keksittyja kielid (engl. constructed language tai conlang) tehddan monista syista. Niilla
voi luoda fiktiiviseen maailmaan syvyyttd ja uskottavuutta, tai niitd voi kayttad kansain-
valisen kommunikoinnin helpottamiseksi ja neutraloimiseksi, tai niitd voi kehittdd puh-

taasti henkilokohtaisen ilmaisun véalineeksi.

Keksityt kielet jaotellaan usein kolmeen luokkaan niiden tarkoitusperdn mukaisesti: tai-
dekielet (artistic language tai artlang), apukielet (auxiliary language tai auxlang) ja tek-

niset kielet (engineered language tai engelangs). (Brown 2015.)

Taidekieliin lukeutuvat henkil6kohtaisen ilmaisun tai fiktiivisten maailmojen kielet eli
Kielet, jotka itsessaan ovat taiteellisia teoksia. Kuuluisiin taidekieliin lukeutuvat esimer-
kiksi J. R. R. Tolkienin haltiakielet, Marc Okrandin klingon ja David Petersonin dothraki.
Taidekielille yhteistd on kohtalainen monimutkaisuus, koska fiktiivisiin maailmoihin si-

joittuvina ne usein pyrkivat matkimaan luonnollisen kielen kehityksen tulosta.

Apukielid kehitetadn kansainvalisen keskustelun helpottamiseksi ja neutralisoimiseksi.
Kuuluisimpiin apukieliin lukeutuvat Ludwig Zamenhofin esperanto ja Johann Schleyerin
volapuk, joista ensimmainen on myos kaikkein puhutuin keksitty kieli. Sitd puhuu toisena

kielend miljoonia ihmisia (Lewis ym. 2015).

Tekniset kielet pyrkivét tutkimaan jotakin erikoista mekanismia tai filosofiaa, jonka
paalle voisi rakentaa kokonaisen kéytettavan kielen. Esimerkiksi Logical Language
Group -yhteison kehittdma lojban pyrkii taydelliseen merkityksen yksiselitteisyyteen
(Logical Language Group 2014), ja John Quijadan ithkuil pyrkii luonnollisia kielié sy-

vempéan, laajempaan ja vivahteikkaampaan ihmisen tajunnan ilmaisuun (Quijada 2011).
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3.2 Musiikkikielen tavoitteita

Tavallisesti kielessd tarkein ominaisuus on ymmarrettavyys, mutta tassa projektissa ta-
voitteenani on ensisijaisesti saveltdminen ja oman savellystyylini kehittdminen. Musikaa-
lisuuden etusijaisuus vaatii, ettd kieltd saveltamiseen kayttavélla henkilolla on tilaa
omalle taiteelliselle luovuudelle. Ei myoskaan voi olettaa, ettd kukaan opettelisi tallaista
musiikkikieltd saati sveltapailua niin, ettd pystyisi kuulemalla ymmartdmaan tekstin si-

séllon. Tarkoitus on saveltda savellyksia eika Kirjoittaa Kirjoja.

Keksittyna kielend suunnittelemani musiikkikieli lukeutuisi 1&hinna teknisiin kieliin: sill&
on erikoinen mekanismi, jonka ymparille koko kieli rakentuu, ja sen tavoite ei ole pelkas-
tddn kommunikointi vaan myds musiikin tekeminen. Apukieleksi sité ei voi laskea, koska
helppous ja kansainvélisyys eivat ole sille tavoitteita. Taidekieleksi sita ei mydskéaan voi

valttdmatta laskea, silla kieli on valine taiteenteolle eiké taideteos itsessaan.

3.3 Jo tehtyja musiikillisia kielia

3.3.1 Solrésol

Kuuluisin ja ehka vanhin jo keksitty musiikkikieli on ranskalaisen viulistin Jean-Francois
Sudren kehittdma solrésol. Se koostuu seitsemadsta tavusta, jotka vastaavat ranskalaisen
savelnimistdén nimia do, ré, mi, fa, sol, la ja si. Kielen koko sanasto muodostuu néaista
seitsemasta tavusta, jolloin kielta voi esittdd monella tavalla, esimerkiksi nailla tavuilla,

suomalaisittain tutummin savelnimin, nuotein tai soivin savelin.

Solrésolin kielioppi on hyvin yksinkertainen. Esimerkiksi verbien aikamuodot ja substan-
tiivien sijamuodot ilmaistaan irrallisilla partikkeleilla. Ainoat musiikillisiin ominaisuuk-
siin viittaavat ominaisuudet koskevat sanajohdoksia seka joidenkin sanojen sukupuolta.
Esimerkiksi verbi sirelasi (koostaa) on aksentoinnista riippuen sirelasi (kooste) tai
sirélasi (koosteen osa), ja sana sisol (herra) on toista savelta pidentamalld sisool (rouva).
(Couturat & Leau 1903, 33-36.)

Solrésolin tuottama musiikki on siis padasiassa yksittaisid& melodioita duuriasteikossa.

Koska sanat ovat tarkalleen maaréattyja savelkulkuja, samat motiivit toistuvat sellaisenaan
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kerta toisensa jalkeen. Jos solrésolilla siis séveltdisi musiikkia, ainoat taiteelliset vapaudet
saveltdjalla olisivat 1ahinna séestyksessa ja orkestraatiossa, jolloin saveltijan todellinen

rooli onkin lahempéné sovittamista.

3.3.2 Sarus

Australialaisen animoijan Adam Phillipsin sarus pohjautuu solrésolin ajatukselle: sekin
koostuu seitsemasta tavusta, jotka vastaavat sdvelnimid, ja kaikki sanat koostuvat naista
tavuista. Kieliopiltaan sarus on myds hyvin samanlainen, mutta siita puuttuu tavujen pi-
tuuden ja painotuksen vaikutus merkitykseen. (Phillips 2006.) Tdémén vuoksi musiikin

séveltdminen saruksella johtaa luultavasti samanlaiseen lopputulokseen kuin solrésolin.

3.3.3 Eaiea

Myos pianisti Bruce Koestnerin eaiea yhdistda tarkoin maaratyt savelkuviot sanoihin.
Eaiea kuitenkin eroaa solrésolista ja saruksesta siten, ettd eaiea kéyttaa kaikkia 12:a kro-
maattista saveltd seitsemén duuriasteikon savelen sijaan. Koestner yhdistda kuhunkin sa-
veleen yhden kirjaimen, jolloin sanat voi esittda niin kirjaimin, nuotein kuin soivin save-

lin.

Muuten kieli on kieliopiltaan vahvasti englannin innoittama, silla se esimerkiksi sisaltda

vastaavat sanat englannin to be -verbin muodoille (taulukko 1).

TAULUKKO 1. Eaiea-kielen olla-verbi englantiin verrattuna

englanti | eaiea | englanti | eaiea
yksikko monikko
1. persoona am abg are ada
2. persoona are ada are ada
3. persoona IS ad are ada

Koestner tarjoaa kielen internet-sivuilla laajahkon sanaston mutta ei sen tarkempaa tietoa
itse kielestd. H&n kuitenkin kertoo séveltdneensa kielelld yksindytoksisen kamariooppe-

ran, joka ei ole saatavilla. (Koestner.)
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3.3.4 Moss

Yhdysvaltalaisen saveltdjan Jackson Mooren kehittdmé& moss on solrésolin ja saruksen
tapaan kieliopiltaan yksinkertainen. Moss kuitenkin poikkeaa aiemmin mainituista Kie-
lista siten, etta sen sévelet ja sévelliikkeet eivét ole absoluuttisia. Sen sijaan kullakin sa-
nalla on vapaavalintainen keskussavel, josta muut sanan sdvelet liikkuvat joko savelaske-
lin tai hypyin. Savelaskel voi olla koko- tai puoliaskel, ja hyppy voi olla mika tahansa sita

suurempi liike.

Mossin kielioppi on yksinkertaisuuden lisaksi vapaata. Moore kuvailee kieltadn pidgin-
kieleksi antaen sille tilaa kasvaa ja kehittyd, niin kuin kielen kaytt4jat kokevat tarpeel-

liseksi.

Moss eroaa aiemmin mainituista kielistd myos siten, etté siitd on saatavilla kielen luojan
aaninaytteitd. Aaninaytteissa useampi soitin keskustelee kielta kayttaen; yksi soitin esit-
taa asian tai kysymyksen, johon muut vastaavat. Myos paalle puhumista tapahtuu, aivan

kuin oikeassa puhetilanteessa. (Moore.)
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4 KATSAUS KEHITTAMAANI MUSIIKKIKIELEEN

4.1 Yleiskuva

Musiikkikieleni koostuu 13 &énteest, joilla kullakin on tietty melodinen sisaltd. Sanat
sisdltavat padsaantoisesti 3-5 &&nnettd, ja musiikissa danteiden sisalto sijoitellaan eri re-
kistereihin saveltajan haluamalla tavalla, kunhan &énteiden valinen jarjestys pysyy oi-

keana.

Koska jokainen sana koostuu useammasta lyhyehkostd motiivista, kieli on verrattain hi-
das. Kieli ei kuitenkaan ota kantaa rytmiin, joten melodiset aiheet voivat tarvittaessa soida
hyvinkin nopeasti. Monidénisessa ymparistossa, kuten pianossa tai orkesterissa, sanoja
voi soida useampi samanaikaisesti esimerkiksi eri rekistereissd. Myos yksidanisessa ym-
péristdssa sanat voivat soida samanaikaisesti, mutta silloin joko &&nteet tai yksittdiset sa-

velet on sijoiteltava lomittain.

4.2 Fonologia

4.2.1 Aénteet

Musiikkikieleni fonologia koostuu 13 aanteestd, jotka numeroidaan numeroin 1, 2, 3, 4,
5,6,7,8,9 A, B, CjaD. Aanteiti ei jaeta eri ryhmiin, kuten vokaaleihin ja konsonant-
teihin. Tekstimuodossa tekstid voi kirjoittaa kdyttden naitd numeroita ja liséksi joitakin
erikoismerkkej& morfofonologian kirjoittamiseksi.

Kunkin &énteen arvo on luettelo puolisavelaskelista jonkin keskussavelen suhteen. Kie-
lioppi tarjoaa valmiit prototyypilliset arvot, mutta séveltdja voi halutessaan méaritella
aanteiden sisallon uusiksi haluamallaan tavalla. Pysyvéa &éanteissa kuitenkin on se, ettd
kunkin &&nteen ensimmaisen ja viimeisen sdvelen valinen intervalli on n—1 puoliaskelta,

missa n on aanteen numero.
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TAULUKKO 2. Kaikkien déanteiden prototyypillinen sekd& mahdollinen uudelleenmééri-

telty arvo.
Aanne | Prototyyppi Mahdollinen uusi arvo
1 +0 +0 +0 +0 +0-2+1+4 +0
2 +0+0 +1 +1 +0 +5+4 +3 +2 +1
3 +0+1 +1+2 +0+4-1+0-6+2
4 +0+1 +2 +3 +0+1 +2 +5 +4 +3
S) +0+1+3 +4 +0+13-12 +4
6 +0+2 +3 +5 +0+4 -2 -4+2+5
7 +0 +2 +4 +6 +0-6-7-8-9+6
8 +0 +3 +4 +7 10 +4 +3 +7
9 +0 +4 +5 +8 +0+2-2+2-2+2+8
A +0 +4 +6 +9 +0+1-16 +9
B +0 +4 +7 +10 +0+1 +2 +10
C +0 +4 +8 +11 +0-11-22-33 +11
D +0 +5 +8 +12 +0+1 +1+2 +3 +5 +8 +12

Aanteiden savelten ei ole valttimatonta pysytella padtysavelten sisapuolella, joten dantei-
den kokonaisééniala voi olla laajempi kuin paatysavelten intervalli. Sévelten ei mydskaan
ole valttamatonta olla nousevassa jarjestyksessa. Aanteet voiva myos olla prototyypillisia

arvoja pidempid tai lyhyempia.

On suositeltavaa, ettd saveltdja pysyy johdonmukaisesti samoissa aanteiden arvoissa va-
hintaén taitekohtaisesti. Jos laaja teos sisaltdd useamman toisistaan erillisen taitteen, jotka

on savelletty tatd kieltd kayttaen, néissé taitteissa voi hyvin olla kesken&én eri ddnnearvot.

Savellyksessd aanteen arvo transponoidaan aina jonkin keskussévelen suhteiseksi. Aan-
teiden sévelet suhteutetaan aina keskussaveleen, joten esimerkiksi prototyyppiaanne 6 to-

teutuu keskussavelella C kuvion 1 mukaisesti.

+0 +2 +3 +5 0 *4 -2 -4 +2 +5

| — —]
b
KUVIO 1. Ainteen 6 toteutuminen keskussavelelld C. Vasemmalla prototyyppiaanne ja

N

oikealla taulukon 2 ehdottama mahdollinen uudelleenméaritelty arvo.
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Kun &énteet seuraavat toisiaan, seuraavan danteen keskussavel on paéasaantoisesti edelli-
sen ddnteen paatossavel. Esimerkiksi prototyyppiddnteet 6 ja 8 toteutuvat kuvion 2 mu-
kaisesti, kun ensimmaisen aanteen keskussavelend on C. Ensimmainen &anne paattyy F-

sévelelle, joten F:sté tulee seuraavan &anteen keskussavel.

+0 +2 +3 +5 0 +3 +4 +7

Y
I"f\\'\ 1 !_ﬁ'—.;
o * | ' ' |
Aénne 6, Ainne 8,
keskussivel C keskussédvel F

KUVIO 2. Prototyyppidénteet 6 ja 8 lahtien keskussavelesta C.

4.2.2 Tavut

Aanteet muodostavat tavuja. Tavu vaihtuu kahdessa paikassa: kun sana alkaa ja kun seu-
raavan &énteen &aniala on pienempi kuin saavutettu kokonaisadniala edellisesté tavura-
jasta. Tassa adniala tarkoittaa danteiden todellista kokonaisaanialaa eika vaikkapa vain
paitysédvelten vélistd intervallia. Télloin esimerkiksi sana ”68735” tavuttuu prototyyp-

piarvoja kdyttden ”68-7-35".

Aénteet 68 kuuluvat samaan tavuun, koska &inteen 8 daniala on puhdas kvintti, joka on
suurempi kuin sita edeltdavan danteen 6 daniala eli puhdas kvartti. Adnteiden 68 kokonais-
aaniala on siis puhdas oktaavi, joka on suurempi kuin danteen 7 &aniala. Taten &&nne 7
aloittaa uuden tavun. Aanne 3 aloittaa jalleen uuden tavun, koska sen daniala suuri sekunti
on pienempi kuin &anteen 7 adniala. Sen sijaan danne 5 kuuluu samaan tavuun aanteen 3

kanssa, koska danteen 5 &aniala suuri terssi on suurempi kuin &énteen 3 daniala.

0 +2 +3 +5 0 +3 +4 +7 0 +2 +4 +6 +0 +1 +1 +2 *0 +1 +3 +4

- 2 =
i ‘ Ha—f—‘ﬁug
& 5+ ot = ==
|

Aznne 6 Adnne 8 Aénne 7 Adnne 3 Adnne 5
KUVIO 3. Sanan ”68735” tavuttuminen prototyypillisilld dénteiden arvoilla. Tavurajat

osoitettu kaksoisviivoilla.
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Koska tavurajat perustuvat danteiden kokonaiséénialaan, sama sana voi tavuttua eri ta-

voin riippuen siitd, millaiset arvot sdveltdja aanteille maarittaa.

Tavun sisalla seuraavan danteen keskussavel on edellisen &anteen lopetussavel. Kun tavu
vaihtuu, uusi keskussavel on vapaavalintainen, mutta on suositeltavaa, ettd uusi l&ht6sé-

vel on edellisen tavun kokonaisaanialan sisépuolella.

+0 +2 +3 +5 0 +3 +4 +7 *0 +2 +4 +6 0 +1 +1 +2 0 +1 +3 +4

f)
pr A
"\m 1 ¥ 1 e 4
A.j'—c—‘?'—. = P R e S Cﬂi 2o
- 7
L L L L L |
Aidnne 6 Ainne 8 Adnne 7 Adnne 3 Ainne 5

KUVIO 4. Esimerkki tavurajojen suomasta mahdollisuudesta méaarittad uusi keskussavel.

Kielen ainoa allofoninen tapahtuma on tavunsisaisten d&nnerajojen sulautuminen niin,
ettd savel joko katoaa tai soi vain kerran. Tama on hienovarainen ele, joten aanne- ja
tavurajoihin liittyvien tapojen rikkominen on kuin puhuisi vierasta kielta aksentilla: siina

ei sindnséa ole mitdan vaaraa.

Adnne 6 Adnne 7 Adnne 3

nlio +2 +3 +5| Iio +2 +4 +6||i0 +1 +1 +2|
o

l"ﬂ\ 1 #" r ) ‘E‘ r ) > -
- +0  +3 +4 +7 #
| |

Adnne 8 Ainne 5

+0 +1 +3 +4
|

KUVI10 5. Aanteiden sulautuminen toisiinsa tavun sisalla.

Aénteiden tavujensisaisen sulautumisen vuoksi on suositeltavaa, ettd danteet ovat tunnis-

tettavissa niiden paatysavelten valisestd sisallosté eikd niiden padtysavelten intervallista.

4.2.3 Morfofonologia

Tassa musiikkikielessa on kolme erilaista morfofonologista prosessia: kaksinnus, inver-
sio ja retroversio. Prosessit voivat esiintyd niin yksin kuin yhdistelmissékin. Tietyt taivu-
tusmuodot muokkaavat taivutettavien sanojen viimeista tavua naiden prosessien mukai-

sesti.
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Kaksinnuksessa foneemin sisaltd kaksinnetaan jossakin intervallissa. Taivutusmuoto
méaarittad, missé intervallissa ja mihin suuntaan kaksinnus tehd&én. Jos kaksinnuksen li-
séksi sanaan kuuluu pééte, sen transpositio seuraa kaksinnuksessa syntynytta uutta linjaa,
mikali paate kuuluu samaan tavuun kuin kaksinnettu tavu. Esimerkiksi olla-verbi 394"
paitteelld ”6” (preesens) ja kaksinnuksella puhdas kvartti (ensimmaéinen persoona) ylos-

péin (yksikko) toteutuu prototyypillisia arvoja kayttden kuvion 6 mukaisesti.

Adnne 4
B kaksinnettuna puhtaan kvartin
Adnne 3 ylospdin (ensimméiinen persoona)
‘io +1  +1 +2 | lio +1 +2  +3 |
Q l l L
s I P pe o He I
- - -
+0 +4 45 +8 0 42 +3  +5
L | \ |
Adnne 9 Adnne 6 (preesens)
keskussiveleni kaksinnuksen
paitossivel

KUVIO 6. Lause “olen” musiikkikielell4.

Inversiossa tavun foneemit kddnnetdan yldsalaisin niin, ettd danteiden intervallisisallén
alaspéiset liikkeet muuttuvat ylospaisiksi ja ylospdiset alaspaisiksi. Toisin sanottuna aan-
teen intervallilistauksen plusmerkit vaihdetaan miinusmerkeiksi ja toisinpain. Inversion
akselisavelend kdytetaan invertoitavan tavun ensimmaisen dénteen keskussavelta. Talloin

olla-verbi muuntuu kielteiseksi kdantdmalla sen viimeinen tavu ylésalaisin kuvion 7 mu-

kaisesti.
- Ainne 4 inversiossa
Aidnne 3 (kielteinen)
IiO +1 +1 +2 | IiO -1 -2 -3 !
)
7 be
@ L L. 'ﬁ! ® ]
v - fe - e T L4 Ve - h-.—

+0 +4 +5 +8
1 |
Asnne 9

KUVIO 7. Musiikkikielen olla-verbi kielteisenda mutta silti infinitiivimuodossa.

Inversio vaikuttaa myos taivutuspaétteisiin ja kaksinnuksessa syntyvéan uuteen linjaan

kuvion 8 mukaisesti. Kaksinnuksen suunta ei kuitenkaan muutu.
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Ainne 4
kaksinnettuna puhtaan kvartin
ylospdin (ensimméinen persoona)

Adnne 3 ja inversiossa (kielteinen)
o[io +1  +1  +2 ! [J_r() -1 -2 -3 !
’{ {‘I- 1
3 LWWO—W
U e e - 0 L4 e ‘o h-.— ge >
+0 +4 45 +8 +0 -2 -3 -5

\ |
Adnne 6 (preesens)
keskussdvelend kaksinnuksen
péétossivel

KUVIO 8. ”En ole” musiikkikielella.

Retroversiossa tavun dinteiden sisiltd kaannetaan edestakaisin. Adnteiden jarjestys py-
syy kuitenkin alkuperaisend. Adnteen ensimmaiseksi siirretty savel on edellisen samaan
tavuun kuuluvan &anteen paatossavel. Tamé tarkoittaa sitd, ettd danteen keskussével on
lahtosaveltd alempana &éanteen péatyséavelintervallin verran. Retroversio kantaa myods

kaikkiin p&atteisiin. Retroversiota kdytetadn muun muassa substantiivien monikkomuo-
don merkitsemiseen.

Adnne 1 Ainne 3 (ergatiivi)
Ainne 6 takaperin (monikko) takaperin (monikko)
liO +2 43 45 | liO 0 0 0 | I+2 +1  +1 iol
Y
{es . ‘ - bo -
o e e Ve T e e o o 5 s e L P
- i >
+5 +3 +2 0
\ |
Adnne 6

takaperin (monikko)

KUVIO 9. Substantiivi ”auto” (616) monikon (retroversio) ergatiivimuodossa (3).

Joillakin prototyypillisilla &&nteilld inversio ja retroversio eivat tuota havaittavaa loppu-
tulosta. Esimerkiksi &anne 1 (0 +0 +0 +0) on identtinen sen inversion, retroversion ja
retroinversion kanssa. Mikali séveltdja kokee tdman ongelmaksi, hén voi halutessaan
madritelld aénteen sisallon toisenlaiseksi.
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4.3 Pintaraapaisu kielioppiin

Musiikkikielen kielioppi muistuttaa joltain osin suomea. Erityisesti sijamuotojen maara
ja sen sallima sanajarjestyksen vapaus on suomen Kieliopin inspiroima ratkaisu. Toisaalta
musiikkikielessd oleva sijamuotojen valikoima ei niinkdén vastaa suomen sijamuotoja
vaan on ottanut vaikutteita baskin kielestd, jota puhutaan Pohjois-Espanjassa ja Etel&-
Ranskassa. Samaten musiikkikielen ergatiivisuus on baskin innoittama ominaisuus.

(Michelena ym.)

Verbien ja adjektiivien suhde on vaikute japanista. Japanin Kielessé ei varsinaisesti ole
puhtaita adjektiiveja: niitd voi nimittéin taivuttaa verbien aikamuotoihin (Oxford 2003,
97-100). Musiikkikielen adjektiivien ja verbien mekanismi ei vélttdmattd ole identtinen

japanin kanssa, mutta kyseinen kieli on inspiroinut tdmén ratkaisun.

Musiikkikielessé ei ole sukuja substantiiveille, toisin kuin esimerkiksi ranskassa (Wilson
1970, 30-31). Tdma ei kuitenkaan ole vaikute mistddn yksittdisestd kielestd, silld suvut-
tuneet substantiivit suunnilleen yhté yleinen ilmi6 kuin suvuttomat sanat (Corbett). Sen
sijaan suvut puuttuvat tésta kielesté 1ahinna kielen rakentamisen ja kayttdmisen helpotta-

miseksi.

Taivutukseltaan musiikkikieli on agglutinoiva. Tama tarkoittaa sité, ettd kutakin infor-
maationjyvaad kuvaa selkedésti eroteltavissa oleva sananosa (Merriam-Webster). Musiik-
kikieli ei siis ole taivutuksellisuudesta huolimatta fuusioiva, toisin kuin esimerkiksi es-

panja (SIL International).

4.3.1 Syntaksi

Suomen tavoin vapaasta sanajarjestyksesta huolimatta musiikkikielessé on oletussanajéar-
jestys. Oletussanajarjestys ei kuitenkaan ole ajallinen vaan rekisterillinen: lauseen predi-
kaatti on keskirekisterissa, sitd korkeammalla on absolutiivinen méére (tekija epatransi-
tiivisella predikaatilla, tekemisen kohde transitiivisella predikaatilla) ja sitd matalem-

malla ergatiivinen maare (tekija transitiivisella predikaatilla).
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Ajallisesti sanat voivat ilmeté niin samanaikaisesti kuin eriaikaisesti. Samanaikaisuuden
mahdollistamiseksi kielen oletussanajarjestys on adnenkorkeudellinen eika ajallinen. Li-
séksi eri lauseenjasenille varatut rekisterit ovat suhteellisia, jotta samaa musiikkia voi s&-
veltaa erikorkuisille soittimille. Oletusrekistereista poikettavuus mahdollistaa myos ka-

peammilla &&nialueilla puhumisen.

Kuviot 10 ja 11 esittavat saman esimerkkilauseen kahdella eri tavalla. Kuviossa 10 lause
on Kirjoitettu urkujenkaltaiselle soittimelle, joka on moniéanisyydeltaan paljon monipuo-

lisempi kuin kuviossa 11 esiintyva viulunkaltainen soitin. Lause on: "Jéanis syo porkka-

naa."
9 P} ﬁ.c . - #t _-  — #o fo ﬁ"- —
{es
Di
porkkanaa
) e He GO o e o e . . o *
{es I i S — o e - P ——
e re—te
syo
-
o fe q_
L3 E -, - to o ® # {» i

jinis (ergatiivi)

KUVIO 10. Lause "Janis sy0 porkkanaa.” monipuoliseen moniédanisyyteen kykenevalla

soittimella.
) T
I”‘f\\'\ ) H e ble vy > Ib‘ ﬁ - -
N — +! P Dl -
YEem e M : sy

jdnis (ergatiivi)
N e e be be be efe = = 4 tete 2

® o ic I } O_#J_Q ]

porkkanaa

KUVIO 11. Lause "Janis sy0 porkkanaa." rajalliseen moni&anisyyteen kykenevéll4 soit-

timella.

Koska téssa esimerkkilauseessa predikaatti on transitiivinen, sen tekija taivutetaan erga-
tiilvimuotoon ja kohde taivutetaan absolutiivimuotoon. Predikaatin ergatiivimuotoinen

méaére sijoitetaan oletusarvoisesti matalimpaan rekisteriin ja absolutiivimuotoinen maare
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korkeimpaan. "Janis"-sanan sdvelet 1-4 ovat sanan ensimmadinen dénne, sivelet 4-7 sen
toinen dénne ja sdvelet 8—11 sen kolmas ddnne. Lopuksi ergatiivipdite on sanan sdvelissi
11-14. "Porkkanaa'-sanan ensimmaéinen ddnne on sanan sivelet 1-4, toinen ddnne sidvelet
4-7 ja kolmas dénne sivelet 8—11. Absolutiivimuodolla ei tdssd musiikkikielessd ole paa-

tetta.

"Sy6"-sana on monimutkaisempi, koska se sisaltdd useamman taivutuksen. Sanan ensim-
mainen aanne on sivelet 1-4, toinen dénne sivelet 4-7 ja kolmas ddnne sdvelet 8—11
inversiossa. Tassa tapauksessa varsinainen &anne on kaksinnettujen savelten alemmat sé-
velet. Pienen sekstin kaksinnus kertoo, ettd verbi on kolmannessa persoonassa, ja kaksin-
nuksen yldspdinen suunta kertoo, ettd verbi on yksikdssé. Lopuksi nelja viimeisté savelta

kertovat, ettd verbin aikamuoto on preesens.

Tallaisessa muodossa musiikkikielelld sévelletty musiikki ei kuitenkaan valttamatta ole
valmis sévellys. Se voi olla, jos séveltdja pitaa sitd valmiina, mutta musiikkikieli antaa
suuria vapauksia talla mekanismilla syntyvan savelkudoksen jatkokasittelyyn. Mahdolli-
suudet mielenkiintoisemman musiikin tekemiseen tallaisen kudoksen pohjalta késitellaén

luvussa 5.

4.3.2 Substantiivit

Substantiivien taivutus on hyvin yksinkertaista. Sijamuotopéétteet ovat lisa-adénteité sa-
nan peraan. Substantiivin taivutus ei tuo mukanaan astevaihtelua niin kuin suomessa tai

umlaut-muutosta niin kuin saksassa.

Sen sijaan kaikille muodoille paitsi absolutiiville on kaksi sijapaatetta. Kieli ei sisalla
tilannetta, jossa sama danne toistuu kahdesti perakkain, joten sijamuodoille on vaihtoeh-
toisia paatteita toistuvien danteiden valttamiseksi. Esimerkiksi adnteeseen 5 paattyva sana
ottaa datiivipdatteeksi aanteen 4 eika 5, jotta sanaan ei tulisi kahta samaa dannetté perak-
kain. Koska absolutiivilla ei ole paatettd ollenkaan, sen kanssa ei ole vaarana tuottaa tois-

tuvia danteitd missaan tapauksessa, joten se el tarvitse vaihtoehtoista paatetta.
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TAULUKKO 3. Musiikkikielen sijamuotojen tavallisimmat merkitykset ja niiden taivu-

tuspaatteet.
Sijamuoto Merkitys Oletuspdaéte | Vaihtoehtoinen paate
Absolutiivi transitiivisen verbin kohde; | el paatetta | ei paatettéd
epatransitiivisen verbin tekija

Ergatiivi transitiivisen verbin tekija 3 2

Datiivi epésuora kohde 5 4

Essiivi jossakin tilassa tekeminen 2 1
Lokatiivi sijainnissa tekeminen 7 6

Elatiivi sijainnista poistuminen 6 5

Iatiivi sijaintiin siirtyminen 9 8
Genetiivi omistaja A 9
Instrumentaali | tyokalu, apuvéline B A
Benefaktiivi tekemisesté hyotyvéa C B
Sosiatiivi tekemisen seura 8 7

Substantiivien monikko ilmaistaan retroversioimalla substantiivin perusmuodon viimei-

nen tavu ja sitd mahdollisesti seuraava sijapaate. Retroversio vaikuttaa ainoastaan &éantei-

den sisaltoon, ei niiden jarjestykseen. Talldin sijapaate tulee edelleen viimeisena.

Substantiivien attribuutit, kuten tdsmentavat pronominit, adjektiivit ja numeraalit, sijoi-

tetaan substantiivin eteen.

4.3.3 Pronominit

Musiikkikielessd on 16 pronominia. Niista kahdeksan on ihmisille ja eldimille, ja toiset

kahdeksan ovat kasveille ja elottomille asioille. Pronomineista nelja on kysyvia.
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TAULUKKO 4. Musiikkikielen pronominit.

Ihmiset ja elaimet | Kasvit ja elottomat asiat

yksikko | monikko | yksikkd monikko
1. persoona | 61 71 82 83
2. persoona | 63 73 84 85
3. persoona | 65 75 86 87
kysyva 67 78 8A 89

Kasvien ja elottomien asioiden pronominit toimivat japania vastaavasti: ensimmaisen
persoonan pronominit viittaavat puhujan luona olevaan kohteeseen, toisen persoonan pro-
nominit viittaavat puhuteltavan luona olevaan kohteeseen, ja kolmannen persoonan pro-
nominit viittaavat sekd puhujasta ettd puhuteltavasta etdlla olevaan kohteeseen (Dunn &

Yanada 1970, 13). Nama vastaavat karkeasti suomen pronomineja "tama", "tuo" ja "se".
Toisin kuin suomessa tai japanissa, kun musiikkikielessa pronomineja kaytetdan attri-
buutteina substantiiveille, pronomini valitaan substantiiville sopivasta kategoriasta. Esi-
merkiksi siind missa suomeksi sanotaan "se janis", musiikkikielell& sanotaan "hén jéanis",
koska janis on eldin. Nama pronominit eivat siis suoranaisesti jakaudu persoonapronomi-

neihin ja demonstratiivipronomineihin.

Kun pronominia kdytetdaén attribuuttina, se sijoitetaan sijoitetaan substantiivin eteen niin

kuin suomessakin.

0 I

b"' 1 )
- 1 |,I)= be - ]I)! ° be ﬂ' l-_h'
|y -
éﬁ : ge

hin jinis

KUVIO 12. Fraasi "se janis" musiikkikielella.

Itsendisid pronomineja taivutetaan sijamuodoissa samoin kuin substantiiveja. Pronominia
ei siis taivuteta silloin, kun se on attribuuttina substantiiville. Koska pronomineilla on

omat monikkomuotonsa, substantiivien monikkotaivutusta ei pronomineissa kéyteta.
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4.3.4 Numeraalit

Lukusanojen muodostus musiikkikielessd on helppoa. Numeroille 0-9 on lyhyet sanansa,

ja lukusana on yksinkertaisesti ndma numerot perékkain merkittdvimmasta alkaen.

TAULUKKO 5. Musiikkikielen numerosanat.

Numero | Sana
0 A2
1 A3
2 A4
3 A5
4 A6
5 A7
6 A8
7 A9
8 B9
9 C9

Numerosanoista muodostuva lukusana ei ole yhdyssana vaan oma sanansa. Taten luku-
sanan tavutus ei noudata numerosanojen rajoja vaan saannollista tavutussaantoa. Esimer-
Kiksi luku 234 on musiikkikieleksi A4A5A6 ja tavuttuu A-4A-5A-6.

A4 (2) Ab (4)
[ 1 [ 1

N>

)
‘
| ]
1 ]
N
L ]
3
_i_
]
]

A5 (3)
KUVIO 13. Luku 234 musiikkikielelld tavurajat korostettuna.

Numeraaleissa ei ole erikseen jarjestyslukumuotoa. Jérjestysluku ilmaistaan substantiivin
yksikolla tai monikolla: jos substantiivi on yksikdssa, niin sitd edeltava lukusana on jar-

jestysluku, ja jos substantiivi on monikossa, niin lukusana on kardinaaliluku.
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4.3.5 Verbit

Musiikkikielessa ei ole erikseen adjektiiveja ja verbejd. Sen sijaan adjektiivinomaiset sa-
nat ovat oikeasti verbejd, jotka tarkoittavat sen adjektiivin kaltaisena olemista. Esimer-
kiksi adjektiivi "kaunis" tarkoittaa oikeasti "olla kaunis™ musiikkikielen kontekstissa. Ta-
man vuoksi adjektiivit voivat olla paitsi attribuutteja substantiiveille niin myos itsenéisié
predikaatteja lauseessa. Kun adjektiivi on lauseen predikaatti, se on taivutettava sopivaan
verbimuotoon. Adjektiivimerkityksiset verbit ovat epatransitiivisia, joten niiden tekija

taivutetaan absolutiivimuotoon.

ExE

Mo
F
.

olet kaunis

NV

sind

KUVIO 14. Lause "Sina olet kaunis." musiikkikielella.

Vastaavasti verbeja voi kéayttaa paitsi itsendisind predikaatteina lauseessa niin myos att-
ribuutteina substantiiveille. T&llGin verbi sijoitetaan substantiivin eteen perusmuodos-
saan. Esimerkiksi jos verbi "puhua"” sijoitetaan perusmuotoisena sanan "janis" eteen,

fraasi on suomeksi "puhuva janis".

) .
P4 1 L
oY

puhua/puhuva janis

KUVIO 15. Fraasi "puhuva janis"™ musiikkikielella.

Verbien taivutus on substantiivien tavoin suoraviivaista. Vaikeammaksi sen tekee aino-

astaan se, ettd verbeihin liitetddn enemman informaatiota.

TAULUKKO 6. Verbien taivutusmuodot musiikkikielessa.

Informaatio Taivutusmuoto Vaihtoehtoinen paate

kielteinen viimeisen tavun inversio

persoona | 1. kaksinnus: puhdas kvartti
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2. kaksinnus: pieni terssi
3. kaksinnus: pieni seksti
maaré yksikkd | kaksinnus yléspain

monikko | kaksinnuksessa syntyneen
uuden linjan transponointi
oktaavilla paalinjan alapuolelle

aikamuoto | mennyt | pééate 4 paate 3
nykyinen | paate 6 paate 5
tuleva paate 8 paate 7

Kuvio 16 esittdd askel askeleelta, miten verbi "ké&velld" taipuu muotoon "emme kavel-

leet".
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KUVIO 16. Esimerkki verbin taivuttamisesta askel askeleelta.

Monikkomuodon ilmaisemisen voi myos ajatella niin, ettd ensimmaisen personaan mo-
nikko on kaksinnus puhtaan kvintin alaspdin, toisen persoonan monikko on kaksinnus
suuren sekstin alaspdin ja kolmannen persoonan monikko on kaksinnus suuren terssin

alaspain.
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5 KAYTANTO

5.1 Raakakudoksen laajentaminen musiikiksi

Koska musiikkikielen kayttotarkoitus on saveltdd musiikkia eikd kommunikoida, sita voi
kayttad saveltdmiseen hyvin monenlaisin tavoin. Musiikkikielella muodostunutta sével-
kudosta voi rytmittad, transponoida, orkestroida ja jakaa &aniin erittdin monipuolisesti.
Savelkudoksen ohelle voi lisatd muita sévelid tdydentaméaan ja rikastamaan taikka piilot-
tamaan ja sekoittamaan musiikkikielista tekstid. P&&asia on, ettd kunhan musiikkikielen
tuottama sévelkudos 10ytyy musiikkikokonaisuudesta, kokonaisuus hyodynt&d musiikki-

kielta riittavissa maarin.

Kuviossa 17 on kisittelematon versio sdvelkudoksesta, joka on suomeksi: ”Maito on kal-

lista.”

0
P A &> -
F Al

WESS ® o

on kallista

maito

KUVIO 17. Lause ”Maito on kallista.” musiikkikielen tuottamalla savelkudoksella.

Tietenkin tdman esimerkkilauseen voi soittaa timmadisenaankin, mutta siitd voi sovittaa
esimerkiksi lyhyen viulukapriisin niin kuin kuviossa 18. Kuvio 19 nayttad, miten lauseen

raakakudos tassé kapriisissa toteutuu.
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KUVIO 18. Lyhyt musiikkikielella sévelletty viulukapriisi, joka on suomeksi: ’Maito on
kallista.”

Moderato J. = 67
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KUVIO 19. Viulukapriisin pelkistetty versio. Alaspdinvartiset nuotit ovat lauseen sana

’maito”

Samasta lauseesta voi sovittaa myds nocturnonkaltaisen pianoteoksen, kuten kuviossa 20.
Tama esimerkki nayttaa, ettd musiikkikokonaisuus voi siséltdéd muutakin kuin vain raa-
kakudoksen sévelmateriaalia. Kuvio 21 ndyttaa saman pianokappaleen ilman lisattyd ma-

teriaalia kielellisen materiaalin havainnollistamiseksi.
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KUVIO 20. Pieni pianokappale, joka on suomeksi: ”Maito on kallista.”
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KUVIO 21. Pianokappaleen pelkistetty versio. llman lisattyd materiaalia kappale on vain

rytmitetty versio raakakudoksesta.

Pianokappaleen lopussa toistuu yksi danne. Aanteen toistaminen on mahdollista, ja timan
mahdollistamiseksi kieli ei sisalla tilanteita, jossa sama danne tulisi sanan sisalla kahdesti

perakkain.

Samasta lahdemateriaalista on mahdollista sovittaa myos kuorolaulu, jossa laulun suo-
menkielinen sanoitus on ristiriidassa musiikkikielisen sisallon kanssa, kuten kuviossa 22.

Kuviossa 23 lisatyt nuotit on merkitty sulkumerkein
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KUVIO 22. Pieni kuorokappale, jonka sanoitus ja musiikkikielinen siséltd tarkoittavat

vastakkaisia asioita.
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KUVIO 23. Kuorokappaleen versio, jossa alkuperaisen raakakudoksen nuotit on koros-

tettu haivyttamalla lisatyt savelet.

Samasta lahdemateriaalista voi saada aikaiseksi myds johdannon tai vélitaitteen suurem-

paan orkesteriteokseen, kuten kuviossa 24. Taméa esimerkki havainnollistaa, etta verbitai-

vutuksen kaksinnuksen synnyttdmén linjan ei tarvitse olla rytmisesti tdsmalleen saman-

aikainen alkuperaisen linjan kans

Sa.
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Tassa ndytteessa klarinetti esittdd kokonaisuudessaan lauseen verbin on kallista”. Bas-
soklarinetti ja matalat jouset esittdvat sanan ’maito”. Kuviossa 25 on ndiden linjojen ver-

tailu kasittelemattdman savelkudoksen kanssa.
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KUVIO 24. Pieni orkesteritaite, joka on suomeksi: “Maito on kallista.” TAm& nuottinayte

on kokonaan soivassa savelkorkeudessa.
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KUVIO 25. Orkesteritaitteen merkitsevien linjojen vertailu raakamateriaalin kanssa.
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5.2 Pienen kappaleen savellysprosessi

5.2.1 Lauseenmuodostus

Musiikkikielell& saveltdiminen on hyva aloittaa raakakudoksen muodostamisesta. Siihen
yleensa tarvitsee korkeintaan kolme viivastoa, koska lauseet yleensa jakautuvat korkein-

taan kolmeen elementtiin eli predikaattiin, tekijaan ja kohteeseen.

Kahdella tai kolmella viivastolla on hyvé aloittaa silloinkin, kun lopullinen musiikki tulee
olemaan yksiviivastoisella soolosoittimella, kuten klarinetilla. Useampaa viivastoa kéyt-
téessé lauseen elementit pysyvat tyodstdessa visuaalisesti erillaan toisistaan, eika niiden

erotteluun yhdella viivastolla tarvitse lisamerkintoja.

Seuraavaksi on hyvé katsoa sanastosta kaannokset niille sanoille, joista haluaa muodostaa

lauseen. Esimerkiksi lause ”Minéd ajan autolla kanssasi kotiin.” muodostuu sanoista

29 : 2299 9 2% 9 29 9
mind”,

ajaa”, "auto”, ’sind” ja “koti”.

TAULUKKO 7. Muodostettavan esimerkkilauseen sanat musiikkikielella.

Suomi Musiikkikieli
min& 61

ajaa 4B9

auto 616

siné 63

koti 123

Taman jalkeen sanat muunnetaan viivastolle saveliksi kdyttaen joko &anteiden prototyyp-

pisié arvoja tai sdveltdjan itse madrittelemia uusia arvoja. Tama esimerkki kayttaa proto-

tyyppiarvoja.
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KUVIO 26. Sanat ”mind”, ajaa”, “auto”, ’sind” ja “koti” perusmuotoisina musiikkikie-

lisind sanoina.

Koska kieli ei todellisuudessa valita sanojen rekistereistd, muiden elementtien sijoittelulla

rekistereihin ei suurta merkitystd. Ndiden sanojen asettelu eri rekistereihin on kuin pu-

huisi suomea epéatavallisella sanajérjestykselld. Viesti kuulostaa hieman omituiselta,

mutta on tidysin ymmaérrettdvad sanoa esimerkiksi: ”Autolla ajan kanssasi mind kotiin.”

Seuraavaksi katsotaan, mitka sanat pitdé taivuttaa mihinkin muotoon. Koska téssa esi-

merkkilauseessa predikaatti ’ajaa” on transitiivinen, tekija “mind” taivutetaan ergatiivi-

muotoon. ”Auto” on tekemisen tyokalu, joten se taivutetaan instrumentaalimuotoon. Te-

kemisen seuralaisena on ’sind”, joten se taivutetaan sosiatiivimuotoon. Koti” on litkkeen

kohde, joten se taivutetaan illatiivimuotoon.
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KUVIO 27. Esimerkkilauseen sanat taivutettuna.



36

Nyt raaka savelkudos on valmis. Saveltgja voi halutessaan pitéa tata valmiina musiikkina,
mutta kuulijan korvia se ei vélttamatta hivele. Siispa saveltdja voi tehdd mita vain muun-

taakseen tdman savelkudoksen lopulliseen muotoonsa.
5.2.2 Sovittaminen ja soitinnus
Taman kappaleen voi sovittaa esimerkiksi jousikvartetille. Saveltdja voi paattéa aloittaa

sovittamisen niin, ettd matalimman rekisterin sisalté menee sellolle ja alttoviululle ja

ylempien rekisterien sisalté menee viuluille.
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KUVIO 28.

Raakakudoksen seuraavassa patkasséd on useampi perdkkéinen sama sdvel. Jotta ndmé
erottuvat itsendisiksi saveliksi lopullisessa sovituksessa, toistuvat savelet on hyvé sovittaa
jotenkin erilaisiksi. Kuviossa 29 alaviivaston toistuvat d-sévelet on sovitettu alttoviululle
ja sellolle niin, ettd kutakin raakakudoksen séveltéd vastaa kaksi sovitettua sévelt, ja raa-
kakudoksen toistetut savelet on orkestroitu hieman ero tavoin. Samaten ylimmaén viivas-

ton toistuvat a-savelet on soitinnettu ykkosviululle eri tavoin keskenaan.

Keksiviivaston kaksoissévelet on hajautettu eriaikaisiksi ja niiden intervallia on laajen-
nettu oktaavilla. Lisaksi kyseinen linja siirtyy kakkosviululta ykkosviululle kesken liik-

keen.
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KUVIO 29.

Kuviossa 30 sama orkestrointiskeema jatkuu, vaikkakin sdvelet on soitinnettu eri soitto-
tekniikalla. Taméa havainnollistaa, ettd raakakudoksessa samanaikaisilta nayttavien savel-

ten ei lainkaan tarvitse toteutua samanaikaisesti kappaleen sovituksessa.
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KUVIO 30.

Kuviossa 31 sello jatkaa alimman viivaston sisaltod, kun keskiviivasto orkestroidaan viu-
luile ja alttoviululle. T&ssakin toistuvat savelet on soitinnettu eri tavoin, jotta ne ilmiinty-
vat eri raakakudoksen savelind. Ykkosviulun sévelet ovat keskiviivaston linja kaksinnet-

tuna suuren terssin ylgspéin.
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KUVIO 31.

Kuviossa 32 tdmé pieni kappale saadaan paatokseen. Ykkosviulu jatkaa keskiviivaston

linjan kaksintamista.
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KUVIO 32.

Kuviossa 33 on néin syntynyt lyhyt teos kokonaisuudessaan.
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6 NAYTEKAPPALEISTA

Aiemmissa luvuissa olevien lyhyiden naytteiden jalkeen on aika panna musiikkikieli kay-
tantoon. Liitteessa on kolmen pienen pianokappaleen sarja, joka on paitsi ehtaa musiikkia,
niin myos nayte siitd, miten monella tavalla musiikkikielen tuottamaa sévelkudosta voi
sovittaa pelkastadn yhdelle soittimelle. T&mén esimerkin vahvistamiseksi kaikki kappa-
leet ovat kadnnoksia samasta tekstista.

Tamin opinndytetyon alaotsikko on: ”Mitd jos musiikilla voisi my0s kysyd?” Lisdksi
kohdassa 2.2 pohdin, ettd mahdollisuus kysya saattaa olla erityisen merkittdva ominaisuus
kielellisessa jarjestelméssa. Tdman vuoksi nditd kappaleita yhdistéva teksti sisaltad vain
kysymyksid. Teksti on itse kirjoittamani naita kappaleita varten. Tasta tekstistd muodos-

tuva savelkudos on kuviossa 34.

Minne katoaa yksindinen sielu?
Kuka hanet hoteisiinsa noutaa?

Periikd hanet maan nielu?

Ensimmaéinen kappale ei sisalla yhtaan séveltd, jota raakakudoksessa ei olisi. Sen sijaan
se hyodyntad mahdollisuutta danteiden valittdmaan toistoon, mika nakyy kappaleen vali-
taitteessa. Juuri tallaisen mahdollistamiseksi kieli ei sisélla tilannetta, jossa sama aanne
toistuisi sanan sisall4. Samaten juuri &anteiden toistumisen valttdmiseksi jokaisella taivu-

tusmuodolla on kaksi eri paatetta.

Toinen kappale on nopea murtosointumaisia kulkuja hyédyntava etydimainen kappale.
Kolmas kappale on myds nopea ja lyhyt. Ensimmaéisesta poiketen toinen ja kolmas kap-
pale sisaltdvat muutamia sdvelid, joita ei raakakudoksessa ole, mutta valtaosaksi nd&makin

pohjautuvat vain raakakudoksen savelmateriaaliin.

Tdmén pianosarjan otsikko on englanniksi “Three Late Pieces” eli suomeksi ”Kolme

edesmennyttd kappaletta”. Sarjan otsikko viittaa tekstin aiheeseen.
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KUVIO 34. Naytekappaleiden tekstin muodostama raakasévelmateriaali.
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7 POHDINTA

Kielend musiikkikieleni on alkutekijoissddn, ja sen ilmaisuvoima on tdssé opinnéyte-
tyossa esitellyssd muodossa varsin vahadinen. Musiikkikieli ei viel& varsinaisesti tue esi-
merkiksi sivulauseita, verbien tapamuotoja ja adjektiivien vertailumuotoja. Tallaisia omi-
naisuuksia lisdamalla kielesta tulisi kielen& paljon monipuolisempi ja vivahteikkaampi.
Keinotekoisesta kielesta ei ole mahdollista tehd& taysin valmista, mutta niista on taysin

mahdollista tehda tatd huomattavasti monipuolisempia.

Toisaalta tdmén musiikkikielen ei ole tarkoituskaan olla ilmaisuvoimainen kielend. Olisi
jarjetonta odottaa, ettd kukaan opettelisi tata kieltd ja kouluttaisi korvaansa riittavésti ym-
martdmaan tdman kielen pohjalta savellettyja teoksia. Sen vuoksi olen huoletta sijoittanut
kieleen paljon kohtia, joihin saveltdja voi vaikuttaa huomattavasti: séveltdja voi muun
muassa madritelld danteet uudelleen, hypéaté tavurajalla mihin tahansa &&nenkorkeuteen
ja sijoittaa lopulliseen musiikkiin paljon muutakin kuin kielen tuottamia savelid. Kuten
totesin kohdassa 3.2, tdman kielen on tarkoitus olla tyékalu musiikin saveltamiseen eika

Kirjojen kirjoittamiseen.

Nain musiikkikieleni muistuttaakin paljon solrésolia, sarusta ja eaieaa: saveltdja muuntaa
sanat savelliikkeiksi ja sovittaa niistd valmiin teoksen. Tdmén kielen ominaispiirre on
kohtalainen taivutuksellisuus ja se, ettd sama sana voi tuottaa hyvin erilaisia melodioita
riippuen saveltdjan aanteista ja tavurajoista. Kyseiset aiemmat kielet eivat myoskaan tie-
taékseni sano eksplisiittisesti mitdén sanojen samanaikaisuudesta, kun taas tamé kieli suo-

rastaan kannustaa siihen. Yksi sana voi madarittdd melodian ja toinen sana bassolinjan.

Taman musiikkikielen kayttod pitéisi harjoitella jonkin verran, jotta musiikista saa rutii-
ninomaisesti hyvankuuloista. Tavurajojen hypyt, sanojen transpositiot ja sdvelten rytmi-
tys vaativat paljon yrittdmista ja erehtymistd. En tiedd, onko tdma pitkélla tahtdimella
lopulta kaytannollinen tydkalu, mutta sita ei tiedd muuten kuin kokeilemalla pitkéaan ja

hartaasti.
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