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Téssd opinndytetyossd késitelldin muotokuvan tekemisen eroja ja yhtendisyyksid,
Vertailu on toteutettu tekijoiden haastattelujen perusteella. Molempia medioita edus-
taa kaksi oman alansa tekijda, joten kyseessd ei ole mikéddn suurikokoinen tutkimus.
Vaan enemmaénkin pieneen otantaan perustuva vertailu.

Molemmilla ammattikunnilla motiivit muotokuvan tekemiseen ovat 14htdisin kiin-
nostuksesta paitsi ithmisiin, niin my0s tunnelmiin, erot motiiveissa ovat pienempid,
kuin esimerkiksi prosesseissa, mikd luonnollisesti johtuu myos yksinkertaisuudes-
saan tekniikoiden toteuttamisesta. Liséksi silloin kun kyseessd on tilaustyd, myos
asiakkaan motiivit eroavat toisistaan ja ndmi kaksi mediaa nykypdivdnd ajavat eri
tarkoitusperié.

Huomattavaa on se, ettd molemmilla ammattikunnilla tyohon olennaisesti vaikuttaa
onko se omaehtoisesti tehty vai ulkopuolisen tilauksesta 1dhtdisin, molemmilla medi-
oilla toteutetuissa toissd prosessi muuttuu huomattavasti tehtdessd tilattua kuvaa.
Vaikka molemmat ammattikunnat erottuvat selkeésti, usein tekijoilld nousee ainakin
joitain yhtildisyyksid kertoessaan omasta tydskentelystéén.
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This text is about portrait painting and —photography. The purpose of this text is to
find the differences and similarities between these two Medias. The basis of this
work is four interviews of two painters and two photographers who are working with
portraits.

Both, the painters and the photographers, have quite the same motives to make por-
traits. It is interest in people and atmosphere, but when compared the process there is
more differences to be found. The reason for that is partly as simple as the fact that
when you compare two different professions you find differences.

Also, when artist makes portrait to a customer the process chances in the whole dif-
ferent way, because there will be the customer which brings new demanding’s to the
work from another prospective.
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1 JOHDANTO

Tamé opinndytetyd kasittelee muotokuvan tekemisen eroja sekéd yhtendisyyksid va-
lokuvauksen ja muotokuvamaalauksen kesken. Tekstin aineisto on pieni, olen haasta-
tellut aihetta varten kahta valokuvaajaa sekd yhtd taidemaalaria, itse toimin toisena

maalauksen puolen dénena.

Eerika Adamssonilla on pitkd kokemus julkisten muotokuvien tekemisestd, sen lisdk-
si hdn toissddn keskittyy muutenkin ihmisen kuvaamiseen. Eerika on my0s vuodesta
1999 opettanut Turun Ammattikorkeakoulun kuvataiteen opintolinjalla. Pasi Leino
puolestaan mainitsee vahvuudekseen reportaasivalokuvauksen, héneltd kuitenkin
luonnistuvat ammattitaitoisesti my0s tapahtumakuvat seké studio-, henkild-, yritys—
ja mainoskuvaukset. Kansanvilisestikin palkittu Vesa Tyni kuvaa erilaisia muotoku-

vaprojekteja sekd mainos- ja lehti kuvauksia.

Kysymykset olivat kaikilla samat, mutta yksi haastattelu on tehtiin keskustellen ja
kaksi sdhkopostilla. Lihdin tekeméén aiheesta puoli vahingossa, silld ensi alkuun oli
tarkoitus tutkia, millaisia vaikutuksia muotokuvan tekemiselld on tekijille ja kuvat-
tavalle. En kuitenkaan 16ytinyt tarpeeksi sopivaa ldhdeaineistoa ja kysellesséni itsed-
ni viisaammilta, Vesa Tyni lupasi tulla haastateltavaksi omien kokemuksiensa poh-
jalta. Tastd lahti ajatus kahden, toisiaan ldhelld olevan ammattikunnan kepeésti ver-

tailusta.

Molempien medioiden muotokuville 10ytyy tilausta ja omat paikkansa, mutta minua
kiinnostaa enemmaén millaisilla motiiveilla niitd aloja tehdddn. Samalla halusin myds

selkeyttdd omaa tyoskentelyini sekd ymmaértdd omia toimintatapojani.

En ldhde erikseen méirittelemdén muotokuvaa tai kdymaéén lavitse muotokuvien his-
toriaa, silld néisté aiheista 10ytyy jo valmista tekstid huomattavia maérid. Lisdksi his-
toriasta jarkevédn, mutta samalla tarpeeksi kapean tiivistelmén tekeminen veisi huo-

mion liikaa pois itse tekstin aiheesta.



2 TOINEN LUKU

2.1 Miksi muotokuvata

Ajattelen itse, ettd ihmiselle on tavanomaista kuvata toista ihmistd. Kiinnostus omaan
lajiin ja lajitovereihin on varmasti yhtend syyni, halu tutkia omaa lajia ja tehdi tista
merkint6jd. Mielestdni maailmanhistoriakin on kirjoitettu ihmisten ndkdkulmasta,
koska se on tehty ihmisid varten. Taiteessa sama tarkoituksenmukaisuus toistuu,
vaikka olisi kyseessd maisemamaalaus tai luontokuvaus, teokset ovat tehty ihmisille

ja ne on tehty ihmisten silmin.

Muotokuvan tekijoilld molemmista ammattikunnissa toistuu tdmén tyyppinen kiin-
nostus ihmisid kohtaan. Tédssd kohtaa ihminen on korostetusti myos yksilo, eiké niin-
kddn vain oman lajinsa edustaja. Henkilokohtainen tarina, elehdintd ja ympéristd

nousevat tirkeiksi. Myos mediaa ja katsojia kiinnostavat nimenomaan yksilot.

Ihmisen kasvokuvaa on niin turvallista katsoa, ettd ihmiselld on taipumus etsid kas-
voja paikoistakin joissa niitd ei ole. Maalauksenopettajani joskus huomautti ettd sa-
malla tavalla kuin abstraktissa tydssd tietyt linjat ndhddéin aina maiseman horisont-
teina, niin sopivasti osuvat muodot yhdistyvét leikiten silmiksi ja suuksi. Kyseessi
voi olla esimerkiksi rakennuksen ikkunat tai varjojen leikki valokuvan taustalla.

Tunnumme haluavan nidhdé kasvoja siis sielldkin missé niitd ei ole.

Valokuvaajilla tdrkednd nousee myds tarinan kerronta, ihmisen kautta kerrotaan eri-
laisista aiheista, esimerkiksi masennuksesta. Téllaisessa tilanteessa ihminen lakkaa
olemasta ikddn kuin kuvauksen aihe ja muuttuu tavallaan kuvaajan ohella toiseksi

kertojaksi.

2.2 Mitd muotokuva antaa

Muotokuvat ja henkilokuvat ovat erinomaisia aikansa kuvaajia, niistd nékyy ajalle
tyypillisid ominaisuuksia aina kuvaustavasta ja tekniikoista, vaatetukseen ja ympéris-

to0n asti. Se mitd kukin muotokuvista saa, riippuu suhteesta kuvaan.



Tekijdlle kokemus kuvasta on monipuolisempi, koska sithen suhtaudutaan monessa
eri tilanteessa eri tavoin. On suunnitelma, eri tydvaiheet ja lopuksi tietysti valmis ku-

va.

Mallista puhuttaessa valokuvaus ja maalaus ovat silld tavoin hyvin ldhelld toisiaan
ettd mallin kokemuksen luonnollisesti halutaan olevan positiivinen. Haastattelujen
perusteella usein nédin on ollutkin. Ammattilaisen ottamat kuvat tai maalaama teos
ovat usein tirkeitd itselle, niissd on myds olemassa mallille mahdollisesti erdénlainen

kunnia olla se henkil6 joka on ikuistettu.

Se mitd katsoja saa jdd vdhemmadlle huomiolle. Maalarit eivdt aiheeseen vastaa.
Muuten esiin nousee toive, ettd katsoja saisi eldmyksid ja tunnetta. Samanlaisia ko-

kemuksia, joita muiden tekijoiden tyot itselle tuottavat.

2.2.1 Valokuvaus

Pasi Leino ja Vesa Tyni puhuvat omasta osastaan kapeammin. Tekniseen suorituk-
seen tyytyvdisyys on tirkedd. Sekd tekemisen, ettd ammatin harjoittamisen ilo nou-
sevat esille. Toisen ithmisen kanssa vuorovaikutus, tarinan valittiminen sekd halu
saada kokemuksesta kuvattavalle mahdollisesti jopa eheyttidvi tai voimauttava ko-

kemus, josta mahdollisesti olisi apua myds kipeiden asioiden késittelyyn.

Aihepiiri on monelle tietylld tavalla tuttu, voimauttavasta valokuvaamisesta on pu-
huttu kohtalaisen paljon Miina Savolaisen Maailman ihanin tytto kirjan ja valokuva-
projektin julkaisemisen jdlkeen. Projektissa Miina Savolainen kuvasi tyopaikkansa
lastenkodin lapsia noin vuosikymmenen ajan. Konsepti on hieno, miten valetaan us-
ko ihmiseen itseensd valokuvan voimin ja korjataan siarkynyttd minékuvaa ja lasten-

kotilapsen leimaa. (Savolainen, 2008.)

Vaikka en olekaan kyseiseen metodiin kirjanlukemista lukuun ottamatta tutustunut,
ymmérrin hyvin ettd valokuvaus, ja miksei muotokuvamaalauskin, voisi toimia mo-

nissa asioissa apuvilineend omien kokemusten kisittelemiselle. Vesa ottaa myos



esimerkiksi sukupuolena ihminen projektin. Tastd on tullut palautetta, ettd kuvaus on
auttanut omissa asioissa eteenpdin ja ettd kuvat ovat paitsi tirkeitd ja prokkiksessa

mukana oleminen on ollut myds merkittdvaa, siitd ollaan ylpeita.

Téllaisia kokemuksia kuitenkin tulee enimmaékseen esille eri aihepiireja kéasittelevissi
projekteissa, tuskinpa kukaan passikuva ottaessaan puhuu valokuvan parantavasta
voimasta. Toki valokuvaajia on moneksi, olen itse kiynyt passikuvassa jossa valoku-
vaaja ohjasi hivenen verran kiihkoisaksikin menevélld ddnelld minua: ja eloa sil-
miin, sitd sielun syvyyttd ndkyviin.” Tdytyy myOntdid, ettd kuvaajan tilannetaju, ei
vélttdmattd ollut hyvé. Koin tilanteen 1dhinnd sekavana ja ahdistavana, en ollut ajatel-
lut passikuvauksen olevan muuta kuin muutama ripsdisy vakavalla naamalla. Tadma
ehkd juuri osoittaa sen, ettd valokuvaajan taitoithin kuuluu my6s paljon muuta kuin
pelkkd tekninen osaaminen ja ndkemys. Jotta kuvasta tulisi hyvd, on myds tirkeda
osata lukea tilanteita ja ihmisid. Vaivaantuneen ihmisen kuvassa varmastikin on vai-

vaantunut ihminen.

2.2.2 Muotokuvamaalaus

Maalareilla vastauksissa korostuu paljon se mitd itse saa kuvalta. molemmat maala-
rit, Eerika Adamsson sekd mind, saavat huomattavasti iloa omasta tyostd, mahdolli-
suudesta toteuttaa ammattiaan ja intohimoaan. Eerika mainitsee my0s tydskentelyn

rauhoittavan, joskus jopa meditatiivisen puolen.

Mallit ovat usein otettuja pdédstessdén osaksi taiteellista prosessia tai itse teosta. Ku-
vattuna oleminen koetaan jo itsessddn arvokkaana, mutta maalattuna tyon harvinais-
laatuinen luonne tekee tilanteesta erityisen. Tavallisimmin nykypéivind muotokuvat
ovat valokuvia, maalattu muotokuva on harvinaisempi, usein kooltaan suurempi ja
vaatii pitkdkestoisen tydston. Hinnat toki ovat usein my0s jo nollien pddssa toisis-
taan, silld samalla kun teoksen tuottamiseen kuluu materiaaleja, kuluu myos tila-
vuokria ja aikaa lukemattomia tunteja. Taidemaalarit harvemmin puhuvat edes tunti-
korvauksista tai tuntipalkasta, silld tyon hintaan on siséllytetty kaikki ja siitd voi vi-
lilla olla vaikea eritelld pelkkdd tuntipalkkaa. Toki myds muotokuvan rahallinenkin

arvo tekee kuvaan panostamisesta juhlallista, vaikkakaan en usko maalatun kuvan



tilaamisen takana olevan lainkaan raha, vaan merkityksellisid syitd lienee juuri, sen

juhlallisuus ja muut edelld mainitut piirteet.

3 PROSESSI

Kaikkien kuvien tekemiseen kuuluu prosessi. Se koostuu monista selkedmmisté vai-
heista, sekd lisdksi lukemattomista ajatuksista, jotka ovat vililld mahdottomiakin jél-
jittdd. Tésséd kuitenkin pyritddn tutkimaan selkedmpié prosessin osia, jotka ovat hel-

posti ndhtavilla.

3.1 Tilaustdissd

Tilaustdissd ensioletus on se, ettd kuvattava ja kuvantekijd ovat toisilleen vieraita.
Kuvattavaahan tissd ei luonnollisesti valita itse vaan se tulee tilauksesta tai toimeksi-
antona. Molemmilla puolilla keskustelu on avain asemassa jo prosessia aloitellessa,
keskustellaan toiveista ja jutellaan muuten vaan. Tutustuminen on tdrkeéd, jotta nih-
dddn ihmisestd muutakin kuin ulkokuori. Hyvélld muotokuvalla kun on muitakin kri-

teerejd kuin pelkdstdin nakdisyys.

Kuvan tulisi myds avata sitd millainen on tdméd ihminen jota kuva esittdd, jotta ku-
vassa ei olisi vain joku, vaan nimenomaan yksild. Tekijén tarvitsee saada siis tilanne
sen verran rennoksi, ettd kuvasta saadaan luonnollinen. Téhén johtavat keskustelut
koetaan my0s kuvaajan kannalta mielenkiintoisiksi ja anteliaiksi. Kaksi ithmistd jotka
eivdt muuten valttimattd tutustuisi, saattavat tdimén prosessin aikana viettdd huomat-
tavasti aikaa keskenddn. Etenkin maalatessa mallia havaintoon perustuen tapaamisia

alkaa olla useita ja tapaamiset kestédvit useamman tunnin kerralla.

Yhtildistd néissd tdissd on se, ettd keskustelu luodaan ja kuvaa suunnitellaan enem-
mén tilaajan ehdoilla. Thmisen kuvaamisessa ympéristd korostuu toistuvasti, Eerika
toteaa asian havainnollistavasti: ” Oman ajatteluni mukaan ei ole ns. A ja B —luokan

alueita, vaan minun on siveltimelldni suhtauduttava mallin taustaan yhtd suurella in-
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tohimolla kuin malliinkin. Vain siten voin saavuttaa parhaan mahdollisen lopputu-

loksen.”

3.1.1 Kuvan tilaaja

Yleensd aloitetaan jostain konkreettisesta. Tiedetddin kenestd ollaan tekemdssé, valo-
kuvauksessa lehtikuvia ja vastaavia kuvauksia tehdessd saadaan aiheesta breeffi joka
pitdd sisdllddn ihmisen taustat ja mihin aiheeseen kuvaus liittyy. Vastaavasti julkisis-
sa muotokuvissa maalauksen puolella, tilausta tehdessé keskusteleva sdvy on tdrkeda.
Néiden pohjalta ldhdetédn rakentamaan ideoita sen kuvan ympérille: mikd on luon-

nollinen ympaéristo ja millaista kuvaa ldhdetéén tekemaén.

Téstd edetessd maalauksessa esimerkiksi Eerika kulkee kyseisessd ympéristossd mal-
lin kanssa ja tilassa otetaan kuvia. Vasta tdmin jdlkeen aloitetaan malli-istunnot. Tal-
16in keskustelua syntyy huomattavasti lisdd, tai ainakin se olisi suotavaa, jotta malli
saataisiin rentoutumaan. Vaikka keskustelulla onkin malliin positiivinen vaikutus, se
ei aina kuitenkaan ole yksiselitteistd. Taiteilija on tilassa jossa teosta viedddn eteen-
pdin, teokseen keskittyminen on tirkedd, samanaikaisesti kuitenkin tulisi tuottaa jir-
kevid vastauksia keskustelussa. Tilanne ei ehké aina ole helppo, mutta keskustelu
mallin kanssa koetaan siitd huolimatta positiivisena. Tilatun muotokuvan tekemiseen
kuluu siis todella paljon aikaa kokonaisuudessa. Malli-istuntoja tulee useita parin

viikon vilein ja suhde muodostuu néin ollen pidemmalle.

Valokuvaa luodessa riippuen kuvan tilauksesta, koko prosessi saatetaan mahduttaa
jopa muutamaan tuntiin. Kuvaaja vastaan ottaa tilauksen ja sen ohjeet. Lehtiin kuva-
tessaan saatetaan kuunnella my6s mahdollinen haastattelu. Haastattelun jilkeen kes-
kustellaan noin vartti ja otetaan kuvat. Totta kai tdmén jélkeen kuvat késitellddn en-
nen niiden toimittamista tilaajalle, mutta itse prosessi kuvattavan kanssa jaa todella
lyhyeksi, vastaavaan aikaraamiin tormdd maalaustaiteessa lahinnd turistirysissé ole-
vissa karikatyyri maalareiden toissd, joita kuitenkaan ei lasketa niinkddan muotoku-
vaamisen kenttddn. Lyhyt aikaraami varmasti vaatii huomattavasti ammattitaitoa.
Nopeutensa ansiosta valokuvaus on juurikin vallannut suuremman osan markkinoista

muotokuvia tehtdessd ja tilattaessa: ”On tosin totta, ettd kaikkein rutiininomaisin
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muotokuvaaminen siirtyi jo 1800-luvun lopulla tai viimeistdéin 1900-luvun alussa
valokuvaajien tehtdvidksi ja ettdi muotokuvamaalauksen tai —veistoksen tilaaminen
vaikuttaa nykypdividnd vanhanaikaiselta tai kauniimmin sanoen perinteitd kunnioitta-

valta eleeltd.” (Palin, 2007, 10)

3.2 Omaehtoisissa tdissa

Omissa toissddn prosessista 10ytyy suurempia eroja. Omissa toissd aiheet ovat va-
paampia, voidaan tutkia ja kertoa asioita jotka itsed kiinnostavat ja tuoda vapaammin
omaa ndkokulmaa. Muotokuvan tekemistd ei rajoita tilaavan tahon ohjeet ja mai-
rdykset vaan kuvan henkild voidaan valita ja esittdd haluamallaan tavalla. Néiden
lisdksi kuitenkin omat tyot todetaan ainakin valokuvauksen puolella myos tilanteeksi
joissa voidaan treenata omaa osaamista, ottaa uusia tekniikoita haltuun ja kehittya
paremmaksi myos tilaustdiden puolella. Vesa Tyni nostaa esille myds sen, ettd omat
tyot madrittdvit myos omaa tydidentiteettid eritavalla kuin vaikka lehdeltd tulevat
toimeksiannot. Vaikka oma nimi ndkyy molemmissa, usein ihmiset eivét kuitenkaan
hirvittdvédn pitkddn muista lehtikuvien ottajia, mutta vaikkapa galleriassa esilldoleva
néyttely tai kilpailutydt jadvét ihmisten mieleen herkemmin niind tind jotka maérit-
tavit sen tekemisen laadun. Téssé on ehkd kuvattu hyvin myds mahdollisia motiiveja
sen takana, etti useat maalarit eivit CV:seen jiti sen suurempia merkkejé tilausmuo-

tokuvien tekemisesta.

3.2.1 Valokuvassa

Erilaisilla projekteilla on myds huomattavia eroja keskenéén, joissain tapauksissa
pohjatyd voi kestdd mittavia aikoja, kun ensin etsitdéin aihepiiriin sopivia ihmisié.
Tyni mainitsee suunnitteilla olevan projektin jossa aiheena on masennus. Sen alku-
tyohon on kuulunut myos keskustelua kuvattavien kanssa sdhkdpostilla, viestejd ol-
laan vaihdettu useita ja kuvattavat ovat kertoneet omin sanoin kokemastaan, jonka
perusteella alkaa itse kuvasarjan idea syntyd, myohemmin on tarkoitus menna sitten

paikanpéille kuvaamaan. Toisaalta taas vastapainona on nopeampiakin omia hom-
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mia, joissa vaikka ideanldhteend on ollut joku selkedmpi konsepti. Pasilla homma
saattaa ldhted ihan siitd mité ei ole pdédssyt vield kokeilemaan, esimerkiksi kuvasarja
Amerikan intiaaneista. joskus kuvaaminen on myos selkeésti nautinnollista ” Kuvaan
toki my0s paljon pelkistddn esteettisestd ndkokulmasta huvikseni ihmisid. Olen aina
kiinnittdnyt huomiota ymparistooni, minulla on vahva empaattinen kyky aistia ihmis-
ten tunnetiloja ja osaan luoda kuviini sellaisen tunnelman kuin kulloinkin on tar-

peen.”

3.2.2 Maalauksessa

Molemmilla aineiston maalareilla omaehtoiset tyot pohjaavat valokuviin joten pro-
sessi muuttuu tésté tilaustyohon nihden huomattavasti. Eerika huomauttaa téssi koh-
taa valokuvan olevan ennemminkin ldhde kuin puhdas malli: ” Melko totaalisesti,
kuten alussa kerroin. Omissa maalauksissani hyodynnén valokuvaa léhteend ja tila-
tuissa mallimaalauksissa tyoskentely perustuu havaintoon! Vaikka valokuvaa voinkin
kayttad apuna. Mallin aito 1dsndolo ja vidrihavainnointi on erittdin tirked osa malli-
maalaustyOskentelyd.” Prosessi omaehtoisissa kuvissa siséltdd molemmilla sen ku-
vien selailun joista etsitdén sopivaa tunnelmaa. Itselldni tdmén jdlkeen tulee luon-
nosteluvaihe jota seuraa kuvan maalaaminen, toitd saattaa ollut useampia tyOstdssi
yhté aikaa. Vilill4, yleensd melko alkuvaiheessa, tulee olo ettd tdmi ei toimi, usein
pyrin vierittdiméddn syyn kuvan niskoille enkd omien taitojeni vdhyyteen, ajatuksena
on se ettd kaikki kuvat eiviat muka sopisi maalattavaksi. Nama tyot jaavét usein sik-
seen, enkd palaa niihin sellaisenaan endd myohemmin. Prosessi saattaa kuitenkin
muuten nopeasta aikataulusta huolimatta pitkdén silld kuvien etsiminen vie oman ai-

kansa.
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4 KUVANTEKIJAN JA KUVATTAVAN SUHDE

4.1 TARVITSEEKO KUVATTAVAA TUNTEA

Tutta Palin teoksessaan Modernin muotokuvan merkit, 2007, kirjoittaa Tyko Sallisen
Mirreja késitellessdéin epétasaisesta valtasuhteesta, esiin nousee teema miten mies-
maalari loppupeleissd kayttdd naista omakuvansa vilineend ja on vapaa esittdmédn
naisen myos seksualisoituna objektina. Taiteilijapuolison muotokuva onkin muuttu-
nut pikkutuhmaksi fantasiaksi, puolison kasvot oman egon jatkeeksi. Ajatus hirvittdd
helposti, mutta nostaa hyvin esille myds sen miten omat henkil6kohtaiset suhteet

vaikuttavat kuvan tekemiseen.

Lahtokohdat ovat erilaiset jos muotokuvaa tehddin tilauksesta ja malli maérittdd mi-
ten hdn kuvassa on. My0s tydskentely mallin kanssa eroaa jos valmis suhde on jo
olemassa. Télldin voisi helposti ajatella, ettd juuri julkisia muotokuvia tehdessd mal-
lin ja tekijén vieraudesta voi olla jopa hyotyd. Kuva on tulossa julkiseksi, jolloin ku-
vattavana on julkinen persoona. Tdlloin ei valttdmittd ihmisen syvimpid sielun sargja
tarvitse tdhdn tyohon eksya. Eikd kyseessd vilttdméttd ole sirdt, vaan yhtélailla myo6s
esimerkiksi presidentistd muotokuvan maalaisi rakas sukulaistyttd tai —poika, saattai-
si kuvaan tulla turhan paljon perhesuhteita. Téssd kyseessd ehkd enemminkin on-
gelma joka liittyy taiteilijan vapauden ja vastuun asettamaan pohdintaan vallasta esit-

tdd haluamiaan asioita.

Julkista muotokuvaa tehdessé kuitenkin voidaan varmaan ajatella, ettd on kovin epé-
ammattimaista tuoda kuvaan omia nikemyksiddn kuvattavasta silloin jos oma nike-
mys on rajallinen tai jollain tavalla tilanteeseen sopimaton. Toisaalta kuten tuoreet
esimerkit presidenttien muotokuvissa antavat ymmartda, pitdisi sen julkisenkin perin-
teisen muotokuvan olla koko komeudessaan kuvaus myds muusta kuin fyysisestd

nékoisyydesta.

Presidentti Sauli Niiniston muotokuvat ovat heréttéineet alusta alkaen jonkin nékoista
napinaa. Juuri tdnd kevidnd 2018 julkaistu muotokuva Presidentti Sauli Niinistosta

nostaa tdmédn aiheen tapetille. Sadan taiteilijan yhteistydstd syntynyt muotokuva on
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Helsingin sanomien mukaan nidkdinen, mutta ei fyysistd olomuotoa syvemmélle luo-
taava. Itse piddn kuvasta ja mietin, ettd on aika paljon vaadittu jos 10cm kuvakoolla,
pienistd paloista jotka ovat taiteilijoille arvonnalla valittu, pitdisi saada esille presi-
dentin henki ja sielu. Olkapddtd maalatessa timi olisi varmasti itselle hyvin vaikeaa
ja samoin pelkalld otsaryppyjen tekemiselld. Todennédkdisesti ndkohavaintoon mah-
dollistavaa tyoskentelyd ei ole pystytty sadalle taiteilijalle jarjestdméédn. Tekijét to-
denndkdisesti siis eivit ole juurikaan olleet kahdenkeskisessd kanssa kdymisessé Pre-
sidentin kanssa. Kokonaan on unohdettu, ettd kylldhdn kuva kertoo enemmaénkin
kuin vain Niiniston ulkomuodon, kuva sai alkunsa lahden taideakatemian lahjasta
muotokuvasta, innoituksen takana on myos lausunto taideopetuksen tarkeydestd, se-
ki Suomi 100Vuotta teemasta, ettd tehddén yhdessd. Joka tapauksessa, Niiniston pu-
hemiesmuotokuva nousee lehdistdllekin paremmaksi kuvaksi, koska siind nikyy ih-

misen ulkokuoren liséksi sisus. (Palin, 2007, 151-156)

Toki on tirkedd tuoda ihminen esille ihmisend, mutta varmasti siindkin on rajansa,
ettd mitkd osat itsessdén esimerkiksi presidentti on valmis antamaan kansalle. Onhan
jokaisella julkisella henkil6lld my6s oikeus sithen aivan tdysin omaan itseensd. Ta-
mén kaltaiset asiat saattavat olla esimerkiksi Englannin entisen pdéministeri Chur-
chillin muotokuva polemiikin ja katoamisen taustalla, tdssd otettava huomioon etti
muotokuvamaalari Graham Sutherlandhan ei tuntenut pdéministerid entuudestaan,

joten epamiellyttidvid huomioita kuvattavasta voi tehdi niin tuttu kuin tuntematonkin.

4.2  Miten kuvan kohde valikoituu

Kuvan tekijén péastessd valitsemaan kuvansa kohdetta yllattden itse ihmisella ei vélt-
taméttd ole suurin merkitys, tilassa olemisella, valolla ja tunnelmalla on suuri vaiku-
tus. Myos pienet erikoisuudet, jotka tekevit kuvattavista mielenkiintoisia saattavat
olla kuvan takana, kuten vaikka tarina tuttavapiirin kaksikosta noin parimetrisista
romuluisista kavereista, joita sanotaan leikitellen pikkupojiksi, on herittinyt Vesalla
ajatuksen ettd ndma voisi olla mukavia kuvattavia. Kaverin kuvaus aiheesta on ollut
sen verran eldvi, ettd mieleen on painunut jo jonkin lainen kasitys ja hahmot on jaa-
neet mieleen jo ikddn kuin kaksosina ja toisiaan tdydentdvind. Kyseisid herroja Tyni

ei ole ndhnyt kuin mahdollisesti ohimennen ilman suurempia esittelyja.
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Pasi puolestaan nostaa esiin nimenomaan tunnelmankautta tulevan ndkdarsykkeen,

valot, jonkin joka herittda tunnetta.

Maalauksessa molemmilla maalareilla omaehtoiset tyot ldhtevét valokuvien tunnel-
masta, Eerikalla korostuu tunnelman lisdksi ithmisen asettuminen tilaan ja itselléni
tarkedssd osassa on ihmisten keskindinen vuorovaikutus ja itsensd kanssa oleminen,
mink3 itse asiassa pohtiessani Eerikan vastauksia huomaan olevan ehkd nimenomaan

myos sitd suhdetta ymparistoon.

4.3  Miten kuvan kohde suhtautuu teoksessa esiintymiseen

Thmisid on monenlaisia ja suomalaiset tuntuvat olevan melko vaatimattomia usein-
kin, kuitenkin suuriosa ihmisistd on suostuteltavissa kuvattavaksi. Palautteena ldhes
kaikki ovat saaneet hyvid kokemuksia siitd kun pyydetdén toista ihmistd kuvaan, ai-

nakin lopulta.

Valokuvissa julkaisukanava saattaa vaikuttaa osittain suostumiseen. Onko kyseessa
kuinka suuri projekti ja millaisella ndkyvyydelld? Myds kysymyksen esittdjdlld tun-
tuu olevan merkitystd. Vilikdden kautta kieltdytymisid tulee helpommin kuin itse
kuvattavaksi pyytédessd, liséksi kun itse esittdd pyynnon, niin ensimméinen kursaileva
ei saattaa pienelld vaivalla muuttua kylldksi. Valokuvista malli tietdnee varhaisem-
massa vaiheessa jo ehkd enemmain mitd odottaa, silld kuvienoton jdlkeen, ennen ka-

sittelyd, kuvia usein kasittddkseni katsotaan my0ds yhdessa.

Maalauksessa tilanne on toinen, vaikka malli olisikin useita tunteja malli-istunnoissa
ja téitd kautta pitkdlti monia tunteja osallisena itse valmistumisprosessiin usein hén
nikee teoksen vasta sen valmistuttua. Mielipiteitd kaivatessaan maalari kdéntyy kol-
legaan puoleen eikd niinkddn kysy mallin mielipidettd. Ehka tietyllé tavalla kliseisel-
takin tuntuva ainainen messu taiteilijoiden keskenerdistentdiden katsomattomuudesta

on ymmarrettdvé, kun tyOstetdén pitkddn ja monissa vaiheissa.

Keskenerdinen tyd voi olla kokemattomalle katsojalle tdysin vieraan, jopa ruman né-

koinen. Liséksi tekijdlle saattaa olla myds valtavan stressaavaa kun kommentoidaan
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tyon osia jotka ovat kesken, joihin kuitenkin on selked suunnitelma. Tilannetta voi
ainakin omalta kohdalta verrata vaikka talonrakentamiseen, perusteet on tehty hyvin
ja sitten tulee joku joka huomauttaa, ettd tistdhdn puuttuu seindt. Tiedén, usko pois,

ovat rakenteilla.

Itse ratkaisen valokuvista maalatessani tilanteen vain maalaamalla haluamani tyon,
luvan kysyminen seuraa vasta kuvan valmistuttua. Tamé julkaisemisen luvan pyyta-
minen on jossain mairin tullut vain kohteliaaksi tavaksi, silla vastaukset ovat oikeas-
taan aina positiivisia. Jos joskus jdisi lupa saamatta, niin se ei varmastikaan paljoa

painaisi, silld silloin kuva vain jéisi pdytédlaatikkoon.

5 YMPARISTO

Monta kertaa jo aiemminkin on noussut esille kuvattavan ja ympériston sisdinen suh-

de, tdhdn perehtyminen tuo huomattavia eroja kahdessa ammatissa.

5.1.1 Ympéristo valokuvauksessa

Valokuvauksen kannalta mallin kanssa tydskentely keskittyy siihen tilaan missd mil-
loinkin ollaan, joskus toki saatetaan kdydd useammassakin paikassa saman kuvauk-
sen aikana, mutta tilanne tapahtuu kuitenkin pelkistetysti ajatellen yhdessé paikassa.
Sijainnin valikoituminen on monistakin asioista kiinni. Kuvattavan saaminen rennok-
si ja omaksi itsekseen studiossa vaatii huomattavasti isomman tyon, sen lisdksi tilan-
teesta ei tule samalla tavalla autenttista kun kuvattavan ollessa omassa ymparistos-
sddn. Ja onhan se tietysti niin ettd ihmiselle kotoinen ympéristd on koti, jos nyt ko-
vasti pelkistetddn. Kylldhdn ajatuksessa on jirked, jos halutaan kuvata esimerkiksi
autonasentajaa tekemdissa toitd, se on varmastikin luontevampaa tehdé timén tyopai-
kalla, eikd varta vasten rakennetuissa kulisseissa. Pasi myds huomauttaa studiossa
olevan etuna se, ettd se on rauhallisempi kuin esimerkiksi puistossa kuvaaminen, toi-

saalta hyvi kuvaaja saa ihmisen rentoutumaan paikasta riippumatta.
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5.1.2 Muotokuvamaalauksen ymparisto

Maalauksen puolella, varsinkin tilauskuvia tehtdessd, hyddynnetddn sekd mallin
omaa ympdristod, ettd taiteilijan tydhuonetta. Eerika kertoessaan julkisenmuotokuva
prosessin vaiheista kdyttdd esimerkkind lddketieteen professorin muotokuvan maa-
lausta. Muotokuvan miljodksi valikoitui 1ddkérin vastaanottohuone, alkuun hén kier-
teli mallin tyOpaikalla ja kuvasi, kuten prosessia késitellessd on kerrottu, sen jélkeen
Eerikan tyohuoneelle lavastettiin malli istuntoja varten mahdollisimman samankal-
tainen valaistus kuin alkuperdisessd suunnitelmassa. T4dilld poseeraaminen on mah-
dollista toteuttaa useina kertoina, kun taas maalaaminen esimerkiksi sen professorin
tydhuoneessa oli mahdotonta, liséksi tyotd tulisi jatkuvasti siirrelld markdnd paikasta
toiseen, mikd luonnollisesti ei ole jarkevéd. Taiteilija kuitenkin tydstdd tyotdédn sil-

loinkin kun malli ei ole ldsn4.

6 YHTEENVETO

Muotokuvaa tehdessd molemmilla ammattikunnilla on luonnollisesti omat eroavai-
suutensa, jo ihan kahden eri tekniikan toteuttamisen kannalta. Kuitenkin motiiveissa
ja kiinnostuksen kohteissa 16ytyy huomattavia eroja. Molempien ammattien toteut-
tamisen takana on kiinnostus ihmisiin sekd yksiloihin, ihmisten tarinoihin ja kéytos-
malleihin. Suurena yhtéldisyytend kuitenkin 10ytyy se miten paljon asiakas vaikuttaa
tyoskentelyyn, omientdiden toteuttaminen on luonnollisesti jo tdysin eriasia, mutta
molemmissa ammattikunnissa koko prosessi muuttuu selkedsti riippuen onko muka-
na kuvaa tilaavaa tahoa vai ei. Asiakkaalla on muutenkin merkittivé osa niiden kah-
den ammatin vertaamisessa, silld juuri asiakas valitsee tilatessaan, onko tarvetta maa-
latulle vai valokuvatulle muotokuvalle, molemmille medioille on olemassa selkedsti
oma kysynténsi, mutta asiakkaalla on selkedt kasitykset siitd milloin kumpikin media

on ajankohtainen.

Loppupeleissd, jokaisesta osiosta 10ytyy niiden erojenkin lisdksi paljon yhtendisyyk-
sid ja on ndhtdvissd, ettd muotokuvan tek-lj keminen on jakautunut vain kahdelle

medialle, mutta kuitenkin muotokuvaamisen ldhtokohdat ovat hyvin 14hell toisiaan.
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LIITE 1

PASI LEINON VASTAUKSET

Mitké ovat muotokuvaamisen/henkilokuvaamisen motiivit ja lihtokohdat

No minulle se on aina ollut tunnelman, aiheen tai asian kuvaaminen. Paédasiassa ku-
vaan henkil6itd journalistisen motiivin kautta esim. Lehtijuttuun henkilditd, koska
heitd on haastateltu johonkin asiaan liittyen.

Esim. Vanhus vanhainkodissa

https://pasileino.fi/2013/04/04/kylla-se-on-pakko-sanoa-etta-ihan-turhan-reissun-

teette-jos-me-puhumme-maasta-niin-alli-puhuu-kuusta-osastolla-puhelimeen-

vastaava-hoitaja-sanoo-alli-on-alli-kaukinen-97-vuotias-nainen/

Téssé usein yhdistyy muotokuvan ja tarinan luominen kuvien avulla.
Puhdas henkilokuva jossa kuvattavan persoona tulisi ndkyviin

https://pasileino.fi/2013/03/05/psykiatrisen-vankisairaalan-vastaavana-ylilaakari-

hannu-lauerma/

Rahan on iso motivaattori koska silld kustannan elintasoni. Toisaalta pidén haasteesta
joka tulee jokaisessa kuvauksessa. Miten saan parhaan mahdollisen kuvan juuri tisti
henkildstd ? ja miten se sopii asiakkaani tilaukseen. Onko kuva mainoskuva, lehtiku-
va, vai esimerkiksi muotokuva kodin seinélle.

Kuvaan toki my0s paljon pelkistidén esteettisestd ndkokulmasta huvikseni ihmisia.
Olen aina kiinnittdnyt huomiota ympéristooni, minulla on vahva empaattinen kyky
aistia ithmisten tunnetiloja ja osaan luoda kuviini sellaisen tunnelman kuin kulloinkin

on tarpeen.

Misti inspiraatio/idea syntyy?

Yleensd minulle ldhetetddn kuvattavan henkilon yhteystiedot sekd taustat/briiffaus

mihin juttuun tai aiheeseen kuvattava henkil6 liittyy. Nédiden tietojen perusteella alan

miettid kuvauspaikkaa ja toteutustapaa.



Muita kun tilauskuvauksia tehdessi ideat syntyvét joko tarpeesta kokeilla jotain uutta
mitd en ole tydssédni vield pddssyt toteuttamaan. Kuten vaikkapa Amerikan intiaani-
naisen kuvaamista=).

https://pasileino.fi/2017/08/01/intiaanikesa-engl-indian-summer-tarkoittaa-lamminta-

jaksoa-joka-tulee-syyskylmien-alettua-kasite-tulee-pohjois-amerikasta-jossa-

intiaanit-pitivat-syksylla-yleensa-lokakuun-puolivalissa-tullutta/

Millainen suhde on syntynyt tyoskennellessi ihmisten kanssa jos pohjalta ei

l0ydy valmiiksi tuntemusta?

Yleensd tulen helposti ihmisten kanssa toimeen ja he ovat suostuvaisia toteuttamaan

neuvojeni mukaan asiat joita pyydan kuvauksessa.

Miten haluat kuvata ihmisia?

Miti muotokuva antaa, tekijille? Mallille? Katsojalle?

Hyvi muotokuva yllattdd kuvattavan ja saa hénet iloiseksi. Tekijd taas tuntee onnis-

tumisen iloa ty0stdan.

Millaisena koet ilmaisuvapauden ja sen mukanaan tuoman vastuun kuvatessasi
ihmisi? (vastuulla tissi ldhinna tarkoitetaan kuvattavan suhtautumista itseen-
sd ja titd kautta kuvaan, kun ihmiset saattavat olla erimielti siitd milti he nayt-

tavat, tai miki on hyvi kuva)

Aluksi on mietittdvd miksi kuvataan eli mikd on kuvan tarkoitus? Ja sen jilkeen onko
lopputulos se mité ajateltiin? Tdma vaatii keskustelua kuvattavan kanssa ja perustel-
tua syytd miksi nyt kuvataan néin ja miksi valo tulee jostakin suunnasta esim. Dra-

matiikka jne.

Millé perusteella valitset mallin/kuvattavan ihmisen?



Jos nidet jotain erityistd, harvinaisen tilanteen, valon joka lankeaa juuri oikeasta

suunnasta ihmiseen vaikkapa ihan arkisessa tilanteessa, kadulla.

Miten ihmiset ovat suhtautuneet kun olet pyytinyt malliksi/kuvattavaksi?

Riippuu paljon misséd yhteydessé otetut kuvat tulevat esille. Julkisesti? Lehteen? Vi-
deolle?
Facebook, Insta, Suomen Kuvalehti. Pddsdéntoisesti ihmiset suhtautuvat positiivises-

ti.

Millaisia reaktioita, palautetta, tunteita on ihmisilti tullut prosessin aikana?

Kaikkea mahdollista, Yleensd ihmiset epdilevit omaa ulkondkoéén ja sitd onko heistd

kuviin.

Onko joku kertonut tai muuten antanut ymmartii, etti kuvan tekemisen pro-
sessi tai itse valmis teos olisi aiheuttanut jotain suurempaa positiivista tai nega-

tiivista kokemusta tai tunnetta?

Kommetteja on tullut laidasta laitaan 14 tydvuoteni aikana. Padsdéntdisesti ihmiset
ovat olleet tyytyviisid. Allia (eka linkki ylld) kuvatessani tai sen jdlkeen sain kirjeen
hénen lapsiltaan jossa he olivat kiitollisia siitd ettd Allin viimeisten pdivien aikana

hénen kuvansa péési lehden kanteen ja me teimme hénestd kansikuvatyton:).

Miten eri ympiristot vaikuttavat malliin? Esim. Studio/ty6huone, verrattuna

muuhun tilaan?

Studiolla malli voi olla hermostuneempi eiké tiedd kuinka poseeraisi kameralle mil-
j00ssd voi useammin rennompaa kuvata. Toisaalta Studiolla voi olla rauhallisempaa
kuin esim puistomiljodssd missd on usein muita ithmisid. Ei kai silld lopulta ole niin
merkitystd koska hyvd kuvaaja osaa tehdd kuvaustilanteen mallille rennoksi. Se on

0sa ammattitaitoa.

Miten prosessi eroaa tilatuissa kuvissa ja omaehtoisissa kuvissa?



Omachtoisissa kuvissa pddsee toteuttamaan omaa luovuuttaan paremmin ldhinné sik-
si ettd silloin on usein véljempi aika-taulu ja voidaan kokeilla eri juttuja ja kuvaus-
paikkoja tekniikoita enemmaén ja kuvata vaikka uudelleen jos halutaan.

Lisdksi voidaan kuvata aiheita ja juttuja joita ei ehkd pédse toteuttamaan tilaustoissa.
Toisaalta timd on my06s ammattitaidon kartuttamista jo opettelua jota voi sitten kéyt-

tad hyodyksi tilaustoissa.



LIITE 2
EERIKA ADAMSSONIN VASTAUKSET

Mitké ovat muotokuvaamisen/henkilokuvaamisen motiivit ja lihtokohdat?

Minua kiinnostaa ylipdétéén ihminen. Se, miten ihminen ilmaisee eleilldén ja ole-
muksellaan itsedén tilassa ja toisaalta se, miten tila(ympéristd) vaikuttaa ihmiseen.
Haluan siis kuvata ihmisti tietyssd ymparistossdén, koska mielestdni ympéristod ei
voi jattdd huomioimatta. Oman ajatteluni mukaan ei ole ns. A ja b —luokan alueita,
vaan minun on siveltimelldni suhtauduttava mallin taustaan yhta suurella intohimolla

kuin malliinkin. Vain siten voin saavuttaa parhaan mahdollisen lopputuloksen.

Misti inspiraatio/idea syntyy?

Inspiraatio ja idea ovat eri asioita. Inspiraatiota en voi jidda odottelemaan, vaan mi-
nun on tehtéva tyotd sitd kohti. Siksi kaikki “puuhastelu” tydhuoneella on térked, ts.
Valmistelutyd. Omaan prosessiini, jossa maalaan 6ljylld alumiinille liittyy hidas vai-
he, jossa leikkaan sabluunoita levyn suojamuovista. Se on usein tylsd, mutta medita-
tiivinen prosessi, joka lammittdd” mieltd kohti itse maalauksen nautintoa. Silld nau-
tinto on minulle maalauksessa tirkeda. Mutta jos purkaisin kaiken intoni ja energian
yhdellé kertaa maalaukseen, tulisi ylityostettyd. Omalle tydskentelylleni on siis tér-
kedéd hitaan ja tyolddn (eikd niin inspiroivan) vaiheen olemassaolo prosessissa.

Idea maalaukseen taas syntyy lahdekuvien selaamisella ja sen oikean 16ytamisell.

Etsin juuri oikeaa tunnelmaa kuvissa. Sen sijaan kuvan laadulla ei ole niinkdan vélia.

Millainen prosessi on?

Oikeastaan tuossa dsken tuli se sanottua.

Millaisia kokemuksia olet saanut mallin/kuvattavan kanssa tydskennellessé

Nyt ndyttda siltd, ettd seuraavat kysymykset eivit vastaa tilannettani. En siis koskaan
jérjestd kuvaussessioita, vaan otan mielenkiintoisista tilanteista kuvia omassa arjes-

sani.



Téysin toisenlainen tilanne on tilausmuotokuvien tekeminen ja ndmaé seuraavat ky-
symykset tuntuvat sopivan itselldni mieluummin néihin erityistilanteisiin. On huo-
mattava, ettd ne ovat kuitenkin vain pienen pieni osa omassa tuotannossani.

Eli minulla on hyvid kokemuksia ns. Julkisista muotokuvista, joissa olen saanut tu-
tustua aivan eri alojen ihmisiin ja heiddn ajatteluunsa. Vuorovaikutus mallimaalaus-
tilanteessa kohteen ja taiteilijan vélilld on erityisen tirkedd, mutta samalla haastavaa.
Samalla keskustelu rentouttaa mallia ja antaa vaikuttaa kenties tyostettdvin maalauk-
sen siséltoonkin. Mutta samalla se on hyvin haastavaa, kun mieli keskittyy samalla
maalaamiseen ja samanaikaisesti olisi kyettidva tuottamaan jarkevid vastauksia kes-

kustelussa.

Syntyyko mallin/kuvattavan kanssa helposti vuorovaikutusta tai miten hyvin

opit tuntemaan Kyseisti henkiloa tyon aikana?

Hups. Vastasin sithen dskeisessé.

Miten hyvin tarvitsee tuntea tai tutustua ihmiseen ennen kuvan tekoa ja miten ldhdet
rakentamaan vieraan ihmisen kanssa tétd suhdetta tai tuntemusta?

Se ei mielestéini omissa teoksissani ole niin tarkedd. Kun prosessi kidynnistyy, tutus-
tun viereiseen malliin juuri keskustelujen avulla (ks. alussa) .Olennainen osa luonte-
van ja hyvin maalauksen saamiseksi on juuri keskustelut mallin kanssa istuntojen
aikana. Ne antavat kuvan mallin ajattelusta ja antavat samalla my®9s itselleni paljon.
Saan tutustua tdysin uuteen ihmiseen, johon minulla ehkd muuten ei olisi mahdolli-

suutta tutustua.

Millaisia eroja on tutun ihmisen ja vieraan ihmisen kanssa tyoskennellessa
Kaikki julkisten muotokuvieni mallit ovat olleet minulle ensin vieraita.

Miten haluat kuvata ihmisia?
Loytéé heille luontaisen tavan olla tilassa. Tdma ei onnistu pelkéstidén valokuvaa
kayttamélld vaan se tulee ajan kanssa istunnoissa. Miten kddet ovat luontevimmin

juuri tilld mallilla? Enté jalat?

Miti muotokuva antaa, tekijille? Mallille? Katsojalle?



Oh, onpa laaja kysymys. Mallille varmaan ainakin jannittdvén, uuden tilanteen. Mi-
net mallini ovat olleet positiivisen uteiiaiata ndkemain ja kurkistamaan taiteilija
tysokentelyyn ja studioon. Monille on kunnia olla osa taiteilijan prosessia.

Itselleni se antaa tietysti paljon. Kuten jo edelld sanoin, mahdollisuuden tutustua téy-
sin vieraista lahtokohdista oleviin ihmisiin, kuten yliopiston rehtoriin jne.

Katsojille. Siihen en nyt vastaa, koska se on tiysin tapauskohtainen eikd vélttamétta

minun vastattavissa edes!

Millaisena koet ilmaisuvapauden ja sen mukanaan tuoman vastuun kuvatessasi
ihmisid? (vastuulla tissi Lihinné tarkoitetaan kuvattavan suhtautumista itseen-
sd ja titi kautta kuvaan, kun ihmiset saattavat olla erimielta siiti milta he niyt-

tavit, tai miki on hyvi kuva)

Mind luotan siihen, ettd olen omaksunut ja oppinut vuosien saatossa taidon tavoittaa
kohtalaisen helposti nékdisyys. Pointtina kuitenkin muotokuvamaalauksissani on,

ettd tima ndkoisyys ei tarkoita jaykkéda tekemistd, vaan maalausjdlki on silti rento ja
ekspressiivine ja védririnnastukislla on suuri merkitys, jotta maalaus “’soi”. Néisté ta-

voitteista en luovu ja ne on saatava toimimaan yhdessd samassa teoksessa.

Millé perusteella valitset mallin/kuvattavan ihmisen?

Noh, tilausty6: Minuun otetaan yhteyttd. En mind sitd valitse. Omat maalausprojek-
titni taas ovat ihan eri tyyppisid. En etsi tai valitse tiettyd tyyppid” vaan etsin kuvis-

tani (valokuvat) oikeaa tunnelmaa, jossa henkild on tilassa.

Miten ihmiset ovat suhtautuneet kun olet pyytinyt malliksi/kuvattavaksi?

Millaisia reaktioita, palautetta, tunteita on ihmisilti tullut prosessin aikana?

Mallimaalaustilanteessa en ndytd keskenerdistd tyotd mallille. Saatan sen sijaan pyy-
tad jonkun hyvén ja luotettavan kollegan tyohuoneelleni kommentoimaan kesken-

erdistd teosta, jos tunnen olevani jumissa.



Miten eri ympéristot vaikuttavat malliin? Esim. Studio/tyohuone, verrattuna

muuhun tilaan?

Tilausmuotokuvissa kdyn aina ensin keskustelun kuvattavan kanssa siitd, miké on
hénelle luontainen ympéristd. Esim erdstd 1déketieteen professoria maalatessani
luonnolliseksi taustaksi tuli ladkarin vastaanottohuone. Kédyn kuvaamassa malln
kanssa ympérist6jd ja usein otan useita vaihtoehtoja. Kaikissa niissi sitten on malli
mukana. Kierrdmme siis usein hdnen tyopaikkansa tiloissa. Kiinnitdn huomiota ku-
vaustilanteessa etenkin valon suuntaan sekid sommitelmaan.

Tédmin jalkeen pyrin “lavastamaan” valaistusolosuhteet mallin paikalle studiossani
niin samanlaiseksi kuin mahdollista valitun kuvan kanssa. Sen jilkeen voivat sddn-
ndlliset malli-istunnot alkaa. Néitd malli-istuntoja on keskimédirin n. 1 krt kahdessa
viikossa parin tunnin istuntoina. Ndind véliaikoina jatkan maalausta istunnossa otta-

mieni kuvien avulla ilman mallia.

Miten prosessi eroaa tilatuissa kuvissa ja omaehtoisissa kuvissa?

Melko totaalisesti, kuten alussa kerroin. Omissa maalauksissani hyodynnén valoku-
vaa ldhteend ja tilatuissa mallimaalauksissa tydskentely perustuu havaintoon! Vaikka
valokuvaa voinkin kéyttdd apuna. Mallin aito ldsndolo ja védrihavainnointi on erittdin

tarked osa mallimaalaustydskentelya.






