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1 INLEDNING

Arbetet behandlar min process nér jag skrev musiken till kortfilmen och min examens-
produktion Luna de Miel och hur musiken anvénds for ett sa starkt dramaturgiskt anda-
mal att musiken fungerade som en skild karaktar i filmen. Musiken bestar av fem latar i

olika stilar inom Latino-genren.

Ett viktigt dramaturgiskt element i filmen ar dans vilket ocksa gér musiken till danssce-
nerna viktig. Koreografin skapades och skadespelarna dvade och dansade under inspel-

ningar till musik som var skapad till filmen i forvag.

Jag kommer att analysera mitt eget arbete och min kreativa process, forklara vad som

hander i bild och beratta om samarbetet med de andra parterna i produktionsteamet.

Vanligtvis nar jag gor musik till film sa brukar jag borja skriva musiken efter att klippet
ar last. Men i detta fall var processen annorlunda i och med att filmen inneh6ll dans.
Musiken till de tva scenerna som innehaller dans planerades i ett skede var manuset inte
annu var fardigt. Orsaken till detta var for att dessa scener skulle med hjalp av dans ut-
trycka karaktarernas kanslor och med hjalp av deras kroppssprak och rorelser fora en
diskussion som vanligtvis skulle ske verbalt. Musiken har en valdigt starkt dramaturgisk

paverkan i dessa scener.

For att fa kanslan ratt redan under inspelningarna bestamde vi oss for att musiken skulle
goras i forvag. Detta underlattade ocksa arbetet i post-produktionen. Det skulle ha varit
svarare och mera tidskravande att gora musiken i efterhand och forsoka synkronisera
musiken enligt det som skadespelarna dansar. Nar vi gjorde musiken i forvag hade ko-
reografen mojlighet att skapa koreografin till den musik som skulle anvandas och ska-
despelarna hade majlighet att 6va dansen och kanslorna sa att slutresultatet blir sd genu-
int som majligt. Genuiniteten skulle forsvinna till en sadan grad att publiken skulle
marka det ifall koreografin skapades och 6vningarna skedde till en annan It d4n vad som

skulle ha varit med i filmen.



1.1 Syfte, mal och forskningsfraga

Att battre forsta en kompositions-process och dess roll i en filmproduktion, och komma
underfund med ifall slutresultatet blir battre om man som kompositor kommer tidigare
med i processen till skillnad fran hur det egentligen gar till”. For att forstd komposito-
rens process stravar arbetet att fa svar pa fragan:

Hur fungerade samarbetet mellan kompositéren och de andra huvudaktérerna i kort-

filmsproduktionen Luna De Miel?

Dartill stravar jag att svara pa delfragan:
Hur skulle ett optimalt samarbete mellan kompositér och de andra huvudaktorerna i en

filmproduktion se ut?

1.2 Metod

Som metod i arbetet anvéands en fallstudie var jag beskriver min process och analyserar

samarbetet med de andra aktorerna.

1.3 Avgransningar

Arbetet kommer inte ga in pa teknisk niva som t.ex. vilka mikrofoner eller program som
anvandes till inbandningen av musiken eller djupare in pad mixning processen. Arbetet

behandlar sjalva skapande processen och tankarna bakom musiken &n sjalva utférandet.

2 BAKGRUND

| flesta fall & komposit6rens forsta riktiga inblandning I filmen i postproduktionen efter
att klippet ar last. Det ar da som det riktiga komponerandet borjar. Men beroende pa i
vilket skede filmen var da kompositoren anstalldes, kan kompositoren vara inblandad
tidigare. Till exempel om en specifik kompositor ar i atanke under pre-production kan
regisséren be kompositoren att l&sa manuset och informellt diskutera ideer till filmen.
En del kompositorer vill lasa manuset i forvag for att de vill borja tanka pa musikaliska

mojligheter i ett tidigt skede av processen. Andra foredrar att vanta tills klippet ar far-



digt eller atminstone nastan fardigt for att en stor del av det som komponeras foreslas
faktisk av bilderna och tempot i filmen. 1 en perfekt varld skulle kompositoren inte borja
arbeta pa musiken forran det finns ett last klipp; forandringar i bilden skulle paverka

planeringen och synkroniseringen av musiken.

Det finns ocksa de ganger som regissoren ber kompositoren att observera inspelningen
av filmen. Precis som att ldsa manuset tycker vissa kompositérer om att ta en del av
detta tidiga skede av filmskapandet Men det flesta foredrar att vénta tills filmen ar far-
dig innan deras medverkan for att inspelningarna av en film &r en langsam, besvarlig

och ibland en trakig process var en enorm fantasi kravs for att visualisera slutprodukten.

Det finns nagra fall da kompositdren blir involverad | filmen under pre-produktion eller
produktionen. Detta ar nédvandigt om filmen ar en musikal var karaktarerna sjunger on-
screen eller nar filmen har scener var skadespelarna dansar till live musik eller dansar
till en Iat. Nar ndgon av dessa handelser intraffar maste musiken planeras i forvag.
Tempo maste valjas och musiken bandas in i forvag sa att den kan spelas upp pa inspel-
ningsplatsen. Om det finns musiker i bilden som upptrader live s& maste de koordineras
for att det skall verka som om de spelar. I modernt filmskapande &r det oftast music su-
pervisor som 6vervakar denna process. (Davis, 2010)

3 KORTFILMEN LUNA DE MIEL — EN FALLSTUDIE

| detta kapitel kommer jag ga igenom i kronologisk ordning scen for scen dar musik
spelas. Jag kommer beréatta kort vad som hander i bild, motivera val av musik och ga

djupare in i min process och tankearbetet bakom musiken.

Jag har namnt latarna i den nummerordning som de kommer i filmen, men det &r vart att
papeka att det inte var i denna ordning jag skrev latarna. Orsaken till detta &r att i mitten
av filmen finns tva scener som innehaller dans. Dessa latar som det dansas till gjorde jag

i forvéag fore inspelningarna. Resten av latarna gjorde jag efter att klippet var last.

Luna de Miel &r ett relationsdrama med betoning pa dans och rorelse. Filmen beréattar
om en relation mellan en ung kvinnas och en aldre man. Filmen visar en bage i deras

relation; hur de blir kéra, de svara omstandigheterna till relationen och hur de maste
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skilja sig. Denna bage maste ocksa komma fram tydligt i musiken och dansen. Latino-
musik och olika stilar av latino-dans kan vara jatteutryckande och sensuella. Valet av
musiken i denna film gav mig mojlighet att férdjupa mig inom olika stilar i denna genre,
och testa mig fram med vilken stil passar med vilka kanslor. Vi diskuterade i ett tidigt

skede med regissoren vilken typ av latino-musik skulle passa var i filmen.

3.1 Synopsis

Anni, 22 ar, har tréttnat pa vardagen och soker efter nya upplevelser. Hon har alltid varit
intresserad av Kuba, sa hon bestammer sig for att préva pa salsa. Under forsta danslekt-
ionen traffar hon 45 ariga Panu. Efter danslektionen gar de till en mysig bar var de dis-
kuterar danslektionen och berattar lite om sig sjalva. Extempore bérjar de 6va pa dans-
stegen i baren och spéanningen stiger mellan dem och det ena leder till det andra och de

ligger med varandra.

Efter handelserna fantiserar Anni hur hon och Panu fint uppkladda dansar sensuellt med
varandra. Hennes dagdrém avbryts nar hon gar pa stan och plétsligt ser Panu, som visar
sig vara gift, kyssa sin fru Netta. N&sta danslektion finns en spanning mellan dem som
Panu har lite svart att forsta i borjan, men efter en stund konfronterar Anni Panu och
fragar var han har sin ring. Dansen fortsatter och under dansens gang glommer Anni att

hon &r arg pa Panu och attraktionen mellan dem stiger igen. Anni aker hem med Panu.

Panu far ett samtal nar de & hemma hos honom. Under tiden som Panu pratar i telefon
passar Anni pa att utforska huset och rakar stiga in i sovrummet. Hon gar igenom Panus
frus klader och hittar en klanning som paminner om den hon hade i sin fantasi. Hon hal-
ler den framfor sig framfor spegeln och lamnar den sedan pa golvet. Hon tar upp Nettas
harborste, borstar sitt har sa att hennes ljusa har blandas med Nettas morka, lagger ner

borsten igen och lamnar Panus hus.

Netta kommer hem och marker att hennes klanning inte ar var hon lamnade den och att
nagon annan har borstat sitt har med hennes harborste. Hon konfronterar Panu och lam-
nar honom. Anni ar inte stolt eller glad éver vad hon gjorde. Passionen var sa stark mel-

lan Anni och Panu, men férnuftet segrade.



3.2 Scen 2/Lat 1: Annis forsta upplevelse av salsa.

Anni ar sen fran sin forsta danslektion och springer upp for trapporna i trapphuset var
salsamusik ekar fran danssalen. Nar hon val hittat ratt gar hon med forsiktiga men ocksa
nyfikna steg mot dorren, stannar vid dorrkanten och tittar nyfiket in.

Valet av musik vi gjorde i denna scen var salsa. Det var den tredje laten jag skrev, och
den enda stilen av musik i filmen som jag hade sysslat med forut. Laten &r diegetisk,
d.v.s. att personerna i filmen hor den. Aven om musiken i denna scen inte har s& stor
dramaturgisk betydelse var tanken bakom valet av salsa att anda lyfta fram nyfikenhet
och ett valkomnade till en vérld som huvudkaraktéren inte har upplevt férut. Nar jag
sjalv lyssnar pa salsa tycker jag att det ar ganska spannande musik. Jattepositiv och inte
sa serios. Man blir sa glad av den och dras in i denna vérld var det inte verkar finnas
nagra bekymmer, utan man vill bara dansa och ha roligt. Det var ocksa en bra start pa

filmen att borja positivt sa att det som sker senare skulle ha starkare dynamisk effekt.

Laten i sig ar inte revolutionerade pa nagot satt. Det ar ganska basic salsa, med de tillho-
rande instrumenten i genren. Ackordféljden &r en av de mest vanliga. Det viktigaste var
anda att fa laten att lata som salsa och fa de ratta vibbarna. Melodin som spelas av trum-
peterna ar det enda som har lite mera tanke bakom sig sa att melodin skulle stamma

Overens med huvudkaraktérens sinnesstamning.

3.3 Scen 4/ Lat 2: Drinken efter dansen

Efter danslektion gar Anni och Panu till en bar pa en drink. Det diskuterar om varandra,
dans och danslektionen. Anni tyckte speciellt mycket om danssteget Luna de Miel. Panu
sager att han kan visa det nagon gang medan Anni foreslar att han visar det dar och nu.

Det stiger upp och bdrjar dansa i baren.

Det har var den fjarde laten jag skrev, och den som hade minst dramaturgisk betydelse
eftersom den spelas i bakgrunden i baren. Daremot hdjs volymen av musiken nér de

Anni och Panu stiger upp for att dansa och dialogen faller under musiken. Laten bygger
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anda pa av den en aning genanta situationen i baren dar de diskuterar, och byter till lite
mera lattsam och gladare nér det stiger upp for att dansa.

Stilen av laten har jag lite svart att definiera, men jag skulle kanske kalla den for bossa-
nova(ish) om man utgar fran rytmen som den akustiska gitarren spelar. Den ar betydligt
langsammare i tempot dn salsa, mera avslappnande, mysig, "laid back™ och ganska neu-

tral i sinnesstamning. Varken positiv eller negativ.

Nar jag gor musik till film forsoker jag undvika att ha sang, i alla fall som innehaller
text. | denna lat fungerar lead gitarren som surrogat for sangen. Nar man lyssnar pa vad
den spelar kan man se framfor sig och hdra en person sjunger melodin med vackra

spanska ord.

3.4 Scen 6/ Lat 3: Fantasin

Efter Annis och Panus intima interaktion har Anni en dagsfantasi dar Panu och hon fint

uppkladda dansar passionerat och sensuellt. Hon lyssnar pa laten nar hon gar pa stan.

Det har var den forsta laten jag skrev och den mest dramaturgiskt betydelsefulla. Jag
borjade arbeta pa laten fore det fanns ett 100 procentigt fardigt manus. Jag utgick fran
den senaste versionen av manuset jag hade vid det tillfallet, min egen visuella formaga,
diskussioner med regissoren och vid nagot tillfalle med cinematografen och &ven kore-

ografen var inblandad vid nagot skede. Ganska manga kockar i en soppa.

Vi hade en lang diskussion med regissoren. Vi diskuterade referensmusik och berattade
for varandra hur kande och tankte. Jag berattade min vision varefter vi diskuterade ma-
nuset och sjalva storyn; hur musiken skulle kunna paverka huvudkaraktarernas relation
till varandra. Vi snackade om den senaste versionen av manuset och jag fragade hur re-
gissoren hade tankt. Jag fragade en hel del om karaktarerna, deras backstory, deras stra-
van, relation till varandra och sa vidare, sa att jag skulle forsta dem for allt detta paver-
kar musiken till stor grad. Jag beréttade saker som jag gillade i de olika versionerna av

manuset, och forklarade pa vilka sétt det ger mig mojligheter att skriva bra (passande)
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och emotionell musik. Regissoren lyssnade ivrigt och vi bollade idéer géllande slutet av
filmen och hur man skulle kunna fa det och passa ihop med fantasi scenen, vilket enligt
mig ar kanske den viktigaste scenen i filmen. Regissdren uppskattade var diskussion
och mina fragor, for att det fick henne att borja tanka pa saker som hon kanske inte &nnu

hade tankt pa.

Nar jag arbetade pa laten gick det ganska langsamt i borjan, vilket det oftast gor nar
man ska skriva musik. | synnerhet om det &r en genre man aldrig har skrivit férut. Jag
hade en idé i huvudet en langre tid som jag forsokte fa ut. Vad jag larde mig ganska
snabbt var att tempot var for snabbt till skillnad fran det jag hade i huvudet, men tempot
kdndes anda snabbare nar jag spelar en snabbare rytm pa gitarren. Tanken med det var
att de skulle bli mera ”intensivt” och ’spdnnande”. Jag hade en melodi i huvudet som
inte heller blev sa som jag hade tankte forst, men det blev i alla fall nagot ditat. Tanken
att ha en violin i refrdngen fanns alltid dé&r. Lite lugnare refrdng och en intensiv vers.
Eftersom jag inte hade bilder att skriva musiken till fick jag lita pA min egna visuella
formaga. Det jag sag framfor mig i denna scen var att under versens gang tankte jag mig
snabba klipp och mycket narbilder och bilder pa hander, ben, fotter och sa vidare. Me-
dan i refrangen tankte jag mig langsammare klipp och langa helbilder. Nar laten spela-
des upp for hela teamet fick den bra feedback, och fotografen sade ocksa att det hade

hjalpt honom med det visuella.

Det blev lite kaotiskt vid ett skede géllande laten. Koreografen ville ha allting med rik-
tiga instrument. Detta var lite problematiskt for att vi hade kommit éverens om att till
inspelnings skedet skulle det racka med demon. Jag var dessutom utomlands da och
skulle vara det i en vecka. Men nér jag kom tillbaka till Finland s& forsokte jag enligt
basta formaga. Jag bandande om rytmgitarren som en kompis spelade och bandade
ocksa in riktig cajon som en annan kompis spelade. Violinister och kontrabasister for-
sokte jag fa att komma och spela, men frdgade typ en och tva dagar fore, sa det var
ganska forstaeligt att det inte gick. Men mina samples som jag anvander later trovardiga
sa slut resultatet blev sist och slutligen ganska bra. Det andrade ganska mycket kanslan
efter de nya inspelningarna. Jag bandade in en nylon strangad gitarr istallet for stal

strdngade jag hade forst bandat in. Det blev en helt annan kénsla redan av det. Rytmen
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andrades ocksa en aning som gjorde det battre. Och nar jag bytte ut de perfekta cajon
samplen jag hade till riktig cajon blev laten mycket mera mansklig.

Laten som anvéands i denna scen anvands ocksa i montaget i slutet av filmen fore
sluttexterna. Detta var ett val som jag inte hade nagonting med att géra. Det var nagon-
ting som bestamdes i klippet mellan klipparen och regissoren. Laten anvands ocksa i

allra forsta bilden men mera “muted”, vilket inte heller var mitt eget val.

3.5 Scen 9/ Lat 4: Konfrontationen

Nar Anni gar pa staden och lyssnar pa foregaende lat och dagdrommer, avbryts hennes
dagdrém med att hon ser Panu kyssa en annan kvinna. Panu visar sig vara gift. Foljande
danslektion kommer Anni med bestdmda steg till Panu utan att sdga ett ord. Nar Panu
forsoker leda dansen stretar Anni emot. Hon konfronterar honom och fragar var han har
sin ring. Dansen fortsatter och blir snabbt passionerad och intensiv och Anni glommer

att hon ar arg. Anni foljer Panu hem i hans bil.

Den héar laten ar uppdelad i tva delar. | forsta delen forsokte jag lyfta fram Panu omed-
vetenhet om det som Anni hade sett. Darfor ar den delen lite mera lattsam och lite lang-
sammare an andra delen. Nar Anni sedan konfronterar Panu byter laten till tango sa som
vi kanner till. | den andra delen av laten forsokte jag lyfta fram Annis frustration ef-
tersom Panu ocksa nu var medveten om den. P4 samma gang forsoket Panu saga forlat
genom dansen. Det &r i huvudsakligen tva instrument som spelar melodi i laten. Det ar
en bandoneon (dragspel), som skall representera Panu och det som han kéanner, och en

violin som skall representera Anni och hennes kanslor.

3.6 Scen/Léat5: Sluttexterna

Sista latvalet var ett ganska intressant sadant. Fore sluttexterna spelas samma lat som i
fantasi scenen, och kanslan blir lite tom, eftersom karaktdrerna var tvungna att 1dmna
varandra, trots sin starka attraktion till varandra. Men i sluttexterna kommer det en glad

reggaeton lat. Blir inte det lite motpoler? Jo och ne;j.
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Det foreslogs av sounddesignern en melankolisk pianolat med en kvinna som sjunger
for att det skulle passa battre till slutet. Men enligt mig var det kanske inte helt ett led-
samt slut. Anni blev en starkare karaktar. Hon gjorde ett svart val. Och laten represente-
rar ocksa lite vad som hénder efter och “det blir battre”. Dessutom hade jag velat gora
en reggaeton lat en langre tid. Det var forst tal om att det skulle komma en reggaeton lat
i borjan av filmen, men de scenerna klipptes helt och hallet bort. Regissoren lyssnade
aven pa mycket reggaeton nar hon skrev manuset, sa nu slutar filmen men nagot som
startade hela idén till filmen fran forsta borjan. Det gick i en full cirkel. Och efter alla
ledsamma stunder i filmen var det bra med nagonting som piffade upp stamningen lite
igen.

4 ANALYS

| detta kapitel analyserar jag processen och min roll som kompositor i forhallande till de
olika aktdrerna i produktion.

4.1 Manusforfattaren och regisséren

Eftersom manusforfattaren och regisséren var samma person i denna produktion har jag

valt att ha det under samma underrubrik.

Regissoren &r den person jag alltid har mest kontakt med nér jag komponerar musik till
en produktion, vilket kan anses som en sjélvklarhet eftersom regissdren ar den kreativt
ansvariga och den person som har visionen for en produktion. Oftast ar det forst efter att
Klippet ar fardigt som jag brukar satta mig ner med regissoren och fundera 6ver musiken
men i denna produktion var det annorlunda. Vi hade mera kontakt i pre-production &n
efter att klippet var fardigt. Da hade vi nast intill ingen kontakt. Det var egentligen bara
att regissoren godkande latarna.

Orsaken till detta ar for att vi planerade musiken sa val i manusskedet och kom redan da
Overens var det skulle finnas musik, hurdan musik det skulle vara och vilken uppgift
som musiken hade. Vi hade ganska samma visioner redan fran forsta borjan sa det var

bara for oss att satta oss ner och komma underfund med vad exakt det var som vi ville
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och verbalt uttrycka oss sa att vi faktiskt var sakra pa att vi var pa samma linje for att
undvika konflikter och oklarheter i ett senare skede.

Det var roligt att vara med redan i sa tidigt skede. Jag kande mig mera som en viktigare
och storre del av teamet an forut. Det kdndes som att min expertis uppskattades och att
regissoren litade mera pa den an tidigare produktioner jag har varit med i och att jag
faktiskt hade en mojlighet att paverka sa att slutresultatet skulle bli sa bra som mgjligt.

Min motivation steg betydligt.

4.2 Producenten

Producenten har jag aldrig egentligen haft s3 mycket kontakt med Overlag i tidigare
produktioner jag har komponerat musiken till och annu mindre i min sjélva skapande
process. | storre produktioner var det finns en hogre budget till musiken ar det vanligare.
I denna produktion hade jag &nda lite mera kontakt med producenten i skapande proces-
sen an forut. Producenten var nyfiken hur det gick med musiken och gav feedback da

nér jag spelade upp nagot. Producentens input ar ocksa jatteviktig

4.3 Koreografen

| en sddan har produktion &r det ganska viktigt med ett nara samarbete med koreografen.
| detta fall s traffades vi aldrig i person, men regisséren formedlade &anda vidare till mig
koreografens visioner om koreografin och 6nskemal om musiken. Det kom i ett ganska
sent skede input om musiken som jag inte mera vid det skede kunde éndra pa till den

grad som det 6nskades, vilket var synd.

4.4 Fotografen

Jag borjade jobba pd musiken langt fore inspelningarna, vilket betyder att jag var
tvungen att visualisera dansscenerna sjalv i mitt huvud. Vi diskuterade med fotografen
om hans visioner gallande det visuella. Hurdan kansla han forsokte uppna i bilderna, hur
han skulle anvanda sig av ljussattningen for att fa den kanslan och vad han hade for re-

ferenser. Det hjéalpte mig till en stor del att visualisera hur slutresultatet skulle bli. For-
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stas kunde jag inte helt och halet forutspa hur det exakt skulle se ut, men jag fick anda
en ganska bra visuell linje att folja sa att musiken skulle passa till den visuella kéanslan.
Vi diskuterade ocksa lite fantasiscenen och mera specifikt hur bilderna skulle bli i den.
Jag beréattade det jag sag framfor mig och han beréattade sin vision. Det blev en ratt sa
kort diskussion och vi planerade att vi skulle traffas och snacka mera om det men det
blev aldrig av. Jag tror att resultatet skulle ha kunnat bli &nnu lite battre om vi hade gjort
det. Men det jag hade visualiserat var sist och slutligen inte sa langt fran slutresultatet.
Vid nagot skede berattade han at mig att han hade blivit inspirerad av musiken jag
gjorde och gjorde nagra smajusteringar i hans visuella vision tack var den. Det var
ocksa en spannande upplevelse att marka hur musiken kan paverka de andra i teamet,

deras val och inspirera dem.

4.5 Klipparen

Jag trodde jag skulle ha mera kontakt med klipparen &n vad jag egentligen hade. Vi
hade absolut ingen kontakt. Jag sag en tidigare version av klippet fore jag fick det far-
diga Klippet. Jag hade forestallt mig att det skulle komma inputs om musiken i Kklipp-
skedet som skulle vara mera sma forandringar. Eller att regisséren skulle ha bett mig
komma och titta pa klippet och att jag skulle ha sagt mina asikter om musiken och om
det ar nagot som borde andras. Men det var inget saddant. Daremot s& bestamdes det i
klippskedet att musiken fran fantasi scenen spelas ocksa i slutmontaget och i allra forsta
bilden. Nagot som jag inte visste fore jag sag det fardiga klippet, vilket var lite kul. Jag
hade aldrig ens tankt tanken att den skulle spelas ndgon annanstans, men det fungerade
ju hur bra som helst. Jag tinkte ocksa att i och med att det var en sa viktigt l1at for en
viktig scen sd ansdg jag den laten som lite mera “helig”, men nu blev den mera som ett
main theme for hela filmen. Om jag sjalv skulle ha vetat att de ville ha den pa flera stél-
len skulle jag ha gjort olika versioner anpassade specifikt till det stéllet som den skulle

komma. Men det har underlattade mitt jobb.

4.6 Ljudplaneraren

Vi diskuterade i ett tidigt skede med ljudplaneraren att vi maste kolla lite pa danssce-

nerna och fundera sa att musiken inte trampar 6ver ljudplaneringen i de scenerna. Men
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tankarna och planeringen han hade slopade han och valde en annan riktning. Det vi
gjorde tillsammans var att kolla nivaerna pa musiken och funderade 6ver nar den skulle
vara hogre och nar den skulle vara lagre, och lite andra sma justeringar i de latar som ar
diegetiska. Vi bollade ocksa lite idéer gallande sluttext laten for att den hade jag valdigt
svart med nar fantasiscens laten spelas i montaget fore. Jag testade lite saker och disku-
terade med regissoren vilket ledde till att vi korde med gladare reaggeton.

5 SAMMANFATTNIG

Eftersom arbetsprocessen i denna produktion var helt annan an vad hur jag jobbat forut
sa var det en spannande och jattelarorik process. Motivationen steg betydligt nar man
var med i ett sa tidigt skede. Det gav ocksd mojligheten att forstd mig mycket mera pa
sjélva storyn och alla karaktéarer och det gav mera rum att bolla idéer gallande musiken
under en langre tid for att fa den sa ratt som mojligt. Och det var kul att se hur den mu-
siken jag gjorde i forvag paverkade de andras arbete. Nar jag far en fardigt klippt film
att komponera musik till som jag inte varit involverad i tidigare ar det betydligt svarare
att forstd karnan av hela filmen. Det finns inte heller nagot spelrum for att gora storre
forandringar i musiken, utan man har mera den approachen att man gor vad man gor
under den tid som man har och hoppas pa det basta. Det &r en betydligt mera stressig

situation &n vad jag kdnde under denna produktion.

Utmaningarna i denna produktion var att komponera musiken utifran ett halvfardigt
manus, diskussioner och att sjalv kunna visualisera bilderna i de scener som innehdll
dans. Jag hade diskussioner med alla andra parter ocksa gallande musik och deras vis-
ioner som jag tog at mig som tips for att skapa musiken sa att det blev ett enhetligt re-
sultat. Ibland kom det lite mera asikter av flera parter, men jag anser att i en sadan har
produktion att det ar regissorens och koreografens ord och asikter som vager mest. Det
ar omojligt att tillfredsstélla alla. Men i och med att jag hade dessa diskussioner med de
andra parterna sa kande jag att det gav en battre team-spirit som inte bara hojde min mo-
tivation utan alla andras ocksa. Det som jag skulle ha kunnat gora béttre var att ha or-
dentliga diskussioner med koreografen. Jag hade aldrig skapat musik i denna genre forut

och visste inte heller sd mycket om att dansa till sadan musik. Om vi skulle ha bollat
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mera idéer med koreografen sa tror jag att musiken och dramaturgin i dansen skulle ha
kunnat bli battre och &nnu mera enhetligt.

5.1 Slutsatser

| denna slutproduktion har jag fatt nya insikter i hur man jobbar som kompositor. Gal-
lande forskningsfragan ”Hur fungerade samarbetet mellan kompositéren och de andra
huvudaktorerna i kortfilmsproduktionen Luna de Miel?”” anser jag att i det stora hela
fungerade det jatte bra. Och nar jag séger jatte bra menar jag det med tanken bakom att
ingen av oss har jobbat pa ett liknande satt forut. Det finns alltid plats for forbattring.
Nar det kommer till regisséren kommer jag inte pa nagra satt man skulle ha kunnat ar-
beta battre. Daremot nar det galler dansandet anser jag i efterhand att jag borde ha haft
betydligt mera kontakt med koreografen. Det var ocksa synd att det blev mindre samar-
bete med ljudplaneraren &n vi forst hade tankt. Dér anser jag ocksa att samarbetet ar
jatte viktigt sa att man kommer éverens om vad musiken gor och vad ljudet gor for att
inte trampa varandra pa tarna. Det hjalper mig ocksa att veta vilken instrumentation jag
skall valja och vilka oktaver jag kan rora mig i, sa att hela ljudvarlden sammanspelar

och blir komplett.

Ju tidigare kompositéren kommer med i processen, destu storre chans finns det att na ett
battre slutresultat. Det kraver mera tid, planering och arbete, men inga optimala resultat
uppnas utan hart arbete. Diskuterar man med flera aktorer hjalper det att na ett mera
enhetligt slutresultat. Men da maste man komma ihag vem som egentligen bestammer.
Det ar valdigt viktigt for regissoren att veta musikens makt och dramaturgiska vikt sa att
regissdren kan diskutera med kompositéren om hur man kommer anvanda sig av musi-
ken for att na ett sa optimalt slutresultat som mojligt. Darmed har jag kommit underfund
med ett svar till fragan ”Hur skulle ett optimalt samarbete mellan kompositér och de

andra huvudrollerna i en filmproduktion se ut?”.

5.2 Vidare arbete

For vidare forskning borde man intervjua en eller flera etablerade filmkompositorer.
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