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1 INLEDNING

Det ér alltid fascinerande att finna en forstaelse for hur vissa kénslor eller tankar uppstér
genom filmens dolda uttryck. Pusselbitarnas kanter framtrads framfor en och man inser
makten hos konstndren. Férmégan att kunna Oversatta abstrakta ting som kénslor och

tankar till en mer eller mindre fysisk representation dr nistan magisk.

Entrée och sortie dr de franska orden for ingang och utgéng. I detta examensarbete ana-
lyseras och tolkas hur tre olika filmer presenterar och avslutar sin huvudkaraktir. For
arbetets skull har jag ndmnt huvudkaraktdrens presentation och avslut till huvudkaraktd-
rens entrée och sortie. Scenerna med dess bildsprdk kan tolkas ur odndligt ménga syn-
vinklar och perspektiv men 1 just detta arbete ses de fran mitt. Jag har byggt upp arbetet
genom att forst berdtta hur det blev till, min inspiration till det, syftet och sedan presen-
terar jag dven den forskning jag funnit. Jag presenterar dven kort metoden och analysen
samt arbetets struktur och materialet f6ljd av en lista med anvidnda begrepp. Under
teorikapitlet framldggs vad jag grundar min analys och metod pd. Teorin som presente-
ras fungerar d&ven som en typ av “filosofi” Gver hur jag gjorde analysen. Resultatet blev
mer eller mindre en skridddarsydd forskningsmetod. Vil efter teorin presenteras ana-
lysen som fo6ljes av diskussion och slutsats. Dar jamfors huvudkaraktirens entrée med
sortie for att se om det finns ndgot gemensamt eller motstridande 1 resultaten. Till sist
sammanfattas Lynne Ramsays ofta anvdnda konventioner eller beréttarelement. Som

bilagor till arbetet kan man férdjupa sig om filmerna och dess handling.

Mitt arbete blev langt for att den dr av en beskrivande natur. For att forstd helheten

maste jag grundligt forklara vad som hénder i det scener jag talar om.

1.1 Motiv for amnesvalet

Intresset for mitt &mne grundade sig 1 en videoessd av Jacob T. Swinney (Swinney
2015). Videon med titeln First and Final Frames spelar upp i tur och ordning 55 olika
filmers forsta och sista bild samtidigt bredvid varandra. Videon var bdde inspirerande

och fortrollande. Genom kombinationen av bilderna uppstod en kommentar om hela



filmens intrig, tema, karaktir eller premiss. Det kindes som nagonting magiskt dd bil-

derna fullbordade varandra sa val.

For att kunna forska 1 @mnet krdvdes det en styrd och mer specifik vinkling till exa-
mensarbetet. Detta ledde till valet att utga frdn en regissér som hade en stark visuell stil.
Det starka visuella spraket gav sedan mig sjilvsidkerhet om att en stor miangd tankegang

och planering har gjorts f6r den specifika scenen 1 filmen.

Den som stod ut bland méngden regissérer var Lynne Ramsay (1969); en kvinnlig
skotsk kort- och ladngfilmsregissor (IMDb.com, Lynne Ramsay: Biography). Ramsay
studerade forst till filmfotograf men upptickte sedan att hon hade en talang for regi
(Ramsay 2013). Som regissor har Ramsay atta filmer i bagaget dirav sju hon dven skri-
vit manuset till (IMDb.com, Lynne Ramsay). Hon har vunnit fler utmérkelser dn vad
hon nominerats for (IMDb.com, Lynne Ramsay: Awards). Hon beskriver sjédlv att hon
dlskar detaljer och tycker om att tdnja pa grénser av visuellt yttrande (Ramsay 2013).
Hennes filmbilder har en talang att dra en djupare in i den audiovisuella virlden (Har-
vard Film Archive, 2012). Hennes visuella talang forklaras vél i1 foljande citat (Harvard

Film Archive, 2012):

Lynne Ramsay... one of those rare artists able to bend the cinema to the shape of her own extraordi-
nary vision... Ramsay's films abound with uncommon imagery arresting for its remarkable use of tex-
ture, composition, color, music and sound.

Valet pa vad som egentligen skulle analyseras 1 hennes filmer tog sig an 1 den ursprung-
liga inspirationen: videon av Swinney. Kvar aterstod dock en klurig frdga, ndgot i stilen
av “vad dr ens films forsta och sista bild?”. Svaret pa grubblandet led till att uppge mina
planer om en detaljerad analys och istillet utova en mera allméin analys. Resultatet blev
att for detta arbete kommer vissa moment i de fosta scenerna identifieras som huvudka-
raktirens entrée och vissa moment i de sista scenerna som huvudkaraktéirens sortie. Jag

kommer berdtta mer om analysen i ett senare skede.

1.2 Syfte med arbetet

Detta arbete har fler dn enbart ett syfte. Det forsta syftet dr egentligen en 6nskan for dis-
kussion over hur viktiga enstaka visuella element, beréttartekniker, komponenter eller

gestaltningar dr inom film. Mélet &r att inleda en diskussion om hur t.ex. en blick, farg
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eller teknisk dkning kan fordndra uppfattningen av scenen och avtrycket hos tittaren. Jag
vill &ven podngtera ut hur stor tyngd och makt entrée och sortie har, dé de egentligen &r

porten till den fiktiva karaktdren och dess virld for tittaren.

Syftet med att vdlja Lynne Ramsay &r lite som en personlig kommentar till den mans-
dominerade regissorbianken. Det kdnns alltid d& liknande examensarbeten eller uppsat-
ser gors, sa gors det pa de stora som t.ex. Kubrick, Lynch eller Hitchcock. Enligt mig ar
Ramsay en undervirderad regissor som fortjdnar mer uppmaérksamhet. Fastin detta

kanske inte dr avsevirt mycket uppmérksamhet sé dr det nagot.

Det sista, men inte minsta, syftet med examensarbetet &r att utveckla mig sjilv vid pla-
neringen av bilder och film. Jag hoppas dven inspirera andra for att skaffa en djupare
forstaelse av dessa olika berédttarkomponenters, teckens och konventionernas inverkan

for hur karaktdrer upplevs 1 berittelsen.

1.3 Fragestallningar och hypoteser

For mitt arbete finns det egentligen tva fridgor som besvaras. Den huvudsakliga frage-

stdllningen lyder enligt foljande:

Vad finns det for visuella konventioner i protagonistens entrée och sortie i Ratcatcher,

Morvern Callar och We Need To Talk About Kevin?
Diérefter kommer jag besvara foljdfragan:

Kan man identifiera en visuell konventionell stil av Lynne Ramsay i hur hon presenterar

och avslutar sin huvudkaraktdr?

Hypotesen for arbetet dr att 1 scener frdn filmens anslag och avtoning kommer man
finna liknande och motstridande bildberédttarkomponenter och betydelser. Eventuellt
kommer man uppfatta ndgot nytt genom att se pa slutet och borjan samtidigt. Mellan de
tre olika filmerna kommer man finna likheter och uppfatta nagot slags monster 1 hur re-

gissOren anvinder sig utav visuella konventioner.
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1.4 Avgransningar

Arbetet har avgrinsats sa att huvudsakliga inriktningen styrs in pd tre verk av samma
regissOr. Dérefter analyseras enbart utvalda moment frn varje films boérjan och slut.
Enbart det visuella kommer slutligen analyseras vilket leder till uteslutandes av ljud,
text, musik och grafik. Scenerna och bilderna jag analyserar kommer vara levande,

alltsd de kommer inte vara skarmbilder.

Jag kommer sjélv vilja ut de moment eller scener som jag anser ha en viktig inledande
eller avslutande egenskap. Detta betyder t.ex. att momentet eller scenen behdver inte
vara den allra fOrsta eller sista i filmen. Analysen presenteras grundligare i ett senare

skede.

Detta arbete kommer inte ldgga fokus pa sjdlva tekniken, sdsom inspelningsformat eller
kameramodell. Bilderna kommer analyseras som en produkt och inte utgd fran inter-
vjuer eller kommentarer om syfte eller avsikt av Lynne Ramsay och hennes medarbe-
tare. Jag kommer dock ta upp nagra kommentarer om Lynne Ramsay och saker hon
sjalv sagt allmént for att ge en uppfattning om vad hon och andra anser om hennes stil

av filmer (se bilagor).

Metoden jag valt fungerar dven som min teori 1 viss man. Mycket av min analys bér
endast pd min egen uppfattning av hur karaktdren presenteras och avslutas. Jag utgar
frén teori av semiotikens tecken men specifika fokusen ligger i konnotationer. Detta be-
tyder att det som jag analyserar &r mina egna uppfattningar, tankar och associationer

som jag far utav de visuella konventionerna.

Teorin har avgrinsat till att ge en allmén grund for arbetet. Jag presenterar dramaturgi
dédrav forsta och sista akten &r 1 fokus. Epiken tas dven upp dé tvd av de filmer jag valt
kunde klassas mera episka dir de behandlar ett tema &n att g enligt den traditionella
dramaturgiska strukturen. Detta dr for att motivera syftet med borjan och slut. Darefter
presenteras teorin om protagonisten. Detta dr grunden for hur jag kan urskilja vem som

ar huvudpersonen och vad karaktérens syfte for beréttelsen ar.
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1.5 Arbetets material

Materialet for arbetet dr tre filmer regisserade av Lynne Ramsay: Ratcatcher (1999),
Morvern Callar (2002) och We Need To Talk About Kevin (2011). Framst rekommende-
rar jag att man ser filmerna. Man kan dven férdjupa sig i filmerna och dess handling via
tillagda bilagor. Till ndst kommer uppfattning om Lynne Ramsay och hennes filmer

laggas fram.

Ratcatcher, Morvern Callar och We Need To Talk About Kevin pastis ha liknande hu-
vudkaraktérer vilka 1 filmens handling &terhdmtar sig fran nigot traumatiskt (Harvard
Film Archive 2012). Oftast blir filmerna en typ av studier over fordarvade ménniskor
(Sawyer 2018). Ramsay har en stil dir protagonisten dr en betraktare som har en ofor-
maga att intrdda vérlden runtom sig (Mitchell 2002). Hennes filmer inleds med att skapa
en kénsla av dislokation vilket ldgger en ton for resten av filmen (Massa 2018). Massa
(2018) ger en beskrivande kommentar om hur denna dislokation visualiseras:

Fingers make shapes in salt, in sugar, crush cereal. Characters stare through windows, the objects of

their fixation reflected back to us in their eyeballs. Bodies loom, dislocated in time and space.

Dislocation — psychological, societal, familial — is a unifying principle that pulses through Ramsay’s
work and is reflected time and again through her formal approach.

Ramsay dr en av de mest distinkta talangerna inom brittiskt filmskapande (Bradshaw
2002). Det som skiljer Ramsay frén andra regissorer dr hennes forméga att {3 tittaren att
kénna sa djupt via bilderna och att kalla alla sinnen bortom grinserna av prestation eller
handling (Massa 2018). Hon &r en méstare pa att skapa atmosfarer (Hart 2003). Hon be-
hirskar ett fotografiskt 6ga som implementerar brittiska malningar och fotografier in 1
sina filmbilder (Hart 2003). Kanske det grundar sig i1 hennes studier inom fotografi foljt
av hennes skolning som filmfotograf (Hart 2003). Hon &r dven en sddan person som inte
tycker om att géra kompromisser (Hasted 2018). Eventuellt &r det dirfér hon kan klas-
sas som en av de fa regissorer som skapar filmer som inte skulle existera utan just den
regissoren (O’Hagan 2011). Ramsay har sjdlv kommenterat foljande om hennes filmer
(O’Hagan 2011):

I shy away from easy explanations and I don't do the big redemptive thing. Either you like that or you

hate it about my films. That's the way I am, though. I think life is infinitely complex and film is in

some way a beautiful, dark dream sequence. I'm essentially a dreamer," she says, grinning, "But I'm
tough as old boots as well."
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1.6 Tidigare forskning

D4 jag borjade soka tidigare forskning upptédckte jag massor av material. Jag har hittat
flera webbsidor, artiklar och blogginldgg som behandlar filmers boérjan och slut. Jag
fann dven en méngd av artiklar och recensioner om Lynne Ramsay samt de utvalda fil-
mernas protagonister, teman och handlingar. Mina sékningsord var bl.a. film, protago-
nist, huvudkaraktdr, pddhenkilo, dramaturgi, beginning, ending, presentation, entrée,
sortie, anslag och avslut. Dérefter gick jag mer specifikt inpé filmerna och anviande ord
som t.ex. Morvern Callar, Ratcatcher, We Need To Talk About Kevin och Lynne Ram-
say. Forutom att jag utforde en sokning direkt pa google.fi sé sokte jag d&ven pa webbsi-

dor som theseus.f1, arcada.finna.fi, uppsatser.se och scholar.google.com.

Jag fann framgéngsrikt manga uppsatser och examensarbeten som utforskade protago-
nisten, anslag, avtoning och/eller dramaturgi pé ett eller annat vis. Inom Arcadas grin-
ser fann jag fem examensarbeten som &r vért att nimnas. Lindblom (2015) analyserar 1
sitt arbete hur hon valt att visuellt presentera huvudkaraktiren 1 hennes egna kortfilm.
Ingo (2013) anvénde sig utav en dramaturgisk analys for att utforska griansen mellan
genren Indie och Hollywood 1 filmen Lost in Translation. Karlsson (2011) gjorde en
jamforelse mellan True Grit originalversion till den nyinspelade genom att se pa bagges
dramaturgi. Lonnroos (2015) analyserar tvd protagonister genom feministisk teori.
Backlund (2013) utfér en djupgéende analys pd huvudkaraktidren Ellen Ripley fran

Alien-filmerna.

P4 den finska fronten fann jag tre stycken examensarbeten som pé ett eller annat vis in-
neholl filmerna jag valt att analysera. Det forsta dr ett examensarbete utfort av Viisidnen
(2009) som behandlar moraliska argument inom film. Arbetet tar upp 1 ett kort stycke
Morvern Callars intrig. Sedan utfors en jimforelse med Morverns moralitet till skriben-
tens egna manus. Koteleki (2015) har skrivit om fargsattning och hur det paverkar titta-
rens upplevelser. We Need To Talk About Kevin tas upp som ett exempel 6ver hur far-
gen rod har anvints 1 filmen. Det sista ar ett arbete om aterblickar 1 film, eller sa kallade
flashbacks, och vilka olika slags flashback-strukturer det finns. Kosunen (2016) tar upp
We Need To Talk About Kevin som ett exempel for aterblicksstrukturen life-changing
incident flashback.
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Arbeten, esséder och studier som utforskar i ndgon man de filmer jag valt fanns det dven
manga av. For att ge ndgra exempel har jag valt ut 5 stycken. Artt (2013) presenterar
grundligt hur Lynne Ramsay anvinder sig av tystnad 1 filmen och behandlar dven ska-
despelaren Samantha Mortons prestation och om musiken & Morverns rdst. Kendall
(2010) analyser Ratcatcher genom en materialistisk filmteori. Morace (2012) jamfor
den filmatiska adaptionen av Morvern Callar till ursprungliga boken. We Need To Talk
About Kevin analyseras angaende filmatisk representation av masskjutningar (Tryggese-

1d 2017) och 1 ljuset av rubriken vald mot fordldrar (Gomez 2018).

An si linge har jag inte funnit en artikel eller ett arbete som utforskar exakt vad mitt
arbete gor. Tanken har sdkert uppenbarats, och en text har eventuellt skrivits, men i

mina sOkningsresultat fann jag inget.

1.7 Kort om metod och analys

Den huvudsakliga metoden for arbetet dr semiotik: mer specifikt dr det en semiotisk
konnotativ och denotativ jimforelseanalys. Min analysmetod och vad den grundar sig 1
presenteras 1 form av filmteori, semiotisk teori och Barthes denotation och konnotation.
Med en adapterad auteur-teori kommer jag sedan soka efter gemensamma drag 1 mitt
resultat. Dessa drag ar inte for att pasta utan snarare ge en antydan om Lynne Ramsays
konventionell stil 1 huvudkaraktédrens entrée och sortie. Som sagt, s kommer materialet
besta av tre filmer regisserade av Lynne Ramsay och ur sjédlva filmerna kommer enbart

nagra moment viljas ut och analyseras.

Sjélva analysen borjar med en hidndelsebeskrivning av scenerna. Genom en tabell pre-
senteras de utvalda denotationer och sedan ges en beskrivning péd de framtolkade konno-
tationerna. Till sist gar jag kort genom gemensamma element eller berdttarkomponenter
1 borjan och slutet och vad de kan betyda. Allt detta gors skilt for entrée och sortie. Un-
der diskussionen kommer jag sammanfatta resultatet av likheterna mellan de olika fil-

merna.
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Egentligen Onskar jag nd tre olika resultat. Det forsta resultatet, via denotativa och kon-
notativa analysen, framlidgger en beskrivning pa hur filmens protagonist presenteras och
avslutas. Det andra resultatet berittar likheter och olikheter mellan samma filmens sce-
ner. Tredje resultatet, med auteur-teorin som grund, poédngtera ut likheter mellan de

olika filmerna.

1.8 Arbetets struktur

I detta kapitel kommer jag presentera arbetets struktur framdver. Efter detta kapitel in-
troduceras begrepp och darefter kommer kapitlet 1 finna sitt slut. Kapitel 2 kommer
innehalla all teori som arbetet baserar sig pa. Déar ldggs den teoretiska grund jag har for
min analys, samt metod, fram. I kapitel 3 kommer jag beskriva hur jag adapterat me-
todvalen till just detta arbetet och hur jag byggt upp min analysmodell. Presentationen
av analysen sker 1 kapitel 4. Hir kommer det finnas flera underrubriker som tar upp de
olika filmerna och de olika analysskeden. Under kapitel 5 kommer jag redovisa resulta-
tet och sammanfatta mitt arbete. Hir kommer jag kommentera hur mina forskningsfra-
gor besvarades samt kritiskt reflektera dver mitt arbete. Till sist kommer alla killor och

bilagor for arbetet.

1.9 Begrepp och forklaringar

e BILD En bild dr en ensam bild som man ser tills den klipper till en annan bild.
Bilden kan spela 1 vilka langder som helst. (Corrigan 2007 s. 58)

e ENTREE I detta arbete kommer entrée sta for huvudkaraktirens presentation.

e FOCUS PULL Da skérpan skiftar frdn en punkt till en annat 1 bilden. (Ward
2003 s. 40)

e INATAKNING/UTATAKNING Dir kamerans position dndras medan den fol-
jer med en rorelse eller forstorar/forminskar ramen for ett objekt eller subjekt i
bilden. (Ward 2003 s. 205-206)

e JUMP CUT Ett klipp 1 en kontinuerlig rorelse eller hdandelse som skapar ett
temporért hopp och avbrott i sammanhanget. (Corrigan 2007 s. 179)
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KONVENTIONELL Négot som foljer en 6verenskommande regel. Inte 1 den
man om en stel, formell handling eller uttryck. (Nationalencyklopedin Konvent-
ionell).

KONVENTIONER Film ér uppbyggt péd konventioner som tittaren maste lara
sig att 1dsa (Chandler 2002 s. 38). Allt vi ser omkring oss innehéller koder och
det dr via konventioner som man uppfattar att t.ex. dd kameran gor en in zoom-
ning pé ansiktet betyder det intensitet (Fiske & Olofsson 1997 s. 81).
MONTAGE Berittarknep genom klipp dér objekt 4r sammankopplade via krea-
tiva eller oforviantade sétt, for att generera en id¢ eller effekt. (Corrigan 2007 s.
179)

NARRATIV Hur en berittelse dr konstruerad av olika synsitt och arrangerade
hindelser. (Corrigan 2007 s. 179)

PAN En horisontal rorelse fran en statisk punkt. Bilden r6r sig antingen frén
vanster till hoger eller hoger till vanster. (Thompson 1998 s. 98)

POINT OF VIEW (P.0.V) En bild som visar vad personen ser pa utanfor ra-
men. (Ward 2003 s. 242)

SCEN En plats ddr en narrativ handelse utspelas sig pa. (Corrigan 2007 s. 180)
SEKVENS En serie av scener eller bilder som férenas genom samma héndelse,
aktion eller motiv. (Corrigan 2007 s. 180)

SLOW MOTION Nir tagningen &r inspelad med fler dn 24 bilder per sekund
och rorelser projiceras langsammare @n normalt. (Corrigan 2007 s. 180)
SORTIE I detta arbete kommer sortie std for huvudkaraktérens avslut.

TILT En vertikal rorelse fran en statisk punkt. Bilden r6r sig antingen upp till
ner eller ner till upp. (Thompson 1998 s. 98)

OVERGANG (pa engelska transition eller fade in/to) 1 detta arbete betyder det

att tona in eller tona ut bilden till en annan bild eller farg.
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2 TEORETISK GRUND FOR MIN ANALYS OCH METOD

Som teoretisk grund for arbetet har jag valt att anvinda min metod, semiotik och film-
teori, &ven som analysmodell och analysteori. Teorin for dramaturgisk struktur och pro-
tagonisten lagger ut grunden for hela arbetet och motiverar &mnesvalet. Semiotik (laran
om tecken och konventioner) och filmteori (skapande av mening) stdder hur jag i min
analys tolkar fritt de konventioner som jag uppfattar. Barthes denotationer och konnotat-
ioner skapar en analysmodell som gor det ldttare for mig att konkretisera analysen.
Dramaturgiska strukturen ger en motivering till boérjan och slutets betydelse. Teorin om
protagonisten motiverar valet av huvudkaraktiren och dess betydelse samt syfte for be-

rattelsen.

2.1 Filmtolkning, semiotik och auteur

Forran jag gér in pd semiotik vill jag ldgga fram filmteorier samt deras begransningar.
Jag anser att detta ger en forstaelse for hur jag adapterat filmteorin pd mitt arbete och
varfor min analysmodell ser ut som den gor. Direfter gér jag inpa semiotik och Barthes
analysmodell. Detta ldgger ut en djupare bas for hur jag sa fritt kan analysera konvent-
ionerna funna i scenerna om huvudkaraktéren. Detta f6ljs av ett stycke om filmkonvent-
ioner och kritiskt tinkande om semiotik. Auteur-teorin presenteras i dess stora drag och
gar inte djupare dn sd. Jag kommer alltsa inte tillimpa auteur-teorin fullstindigt som en
analys, utan basera mig pa den di jag antyder aterkommande element eller en visuell stil
frdn Lynne Ramsay. Jag anser att det dr passande att utnyttja tillfdllet da jag valt tre av

hennes filmer och redan har resultaten fran min huvudsakliga analys.

2.1.1 Analys, tolkning och kritik mot filmteori

D& man gor en analys, tar man isér verket for att sedan se hur delarna passar ihop (Ber-
ger & Torhell 1999 s. 29). Nar man ddremot gor en tolkning sé adapterar man ett visst
tankande eller en viss teori pa verket (Berger & Torhell 1999 s. 29-30). Det behover
dock inte enbart vara en teori, utan man kan tillimpa och kombinera flera olika slags
tolkningsmetoder (Berger & Torhell 1999 s. 30). Filmteori dr en grupp av antaganden,

mindre eller mer organiserade, som fungerar mera som en referens till forskare och la-
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rare for att kunna forsta och forklara fenomenet (Casetti et. al. 1999 s. 2). Man skall
alltsd mer eller mindre identifiera filmteoretikers idéer som péstaenden eller attityder én
kanske ren fakta (Casetti et. al. 1999 s. 1). Fastén kritiker ofta anser att deras tolkning &r
den ritta, ar det egentligen omdjligt att sdga vem som har ritt eller fel (Berger & Torhell
1999 s. 31). Detta beror pd att tolkningar kan goras 1 odndliga méngder (Berger & Tor-
hell 1999 s. 31). Av den orsaken gar det inte att skapa en universell filmanalysmodell
som ger samma svar (Andersson & Hedling 1999 s. 7). Samma kamerarorelse kommer
inte betyda samma sak 1 alla filmer, for ingen kamerarorelse dr densamma (Buckland
2003 s. 2). Dock ar det klart att de val man gor for bilden som filmskapare kommer ha
en sérskild effekt pd publiken (Buckland 2003 s. 9). Film &r konstant interaktiv med be-
traktaren och dérfor ar det omojligt att ge en oberoende beskrivning av saker och ting
(Grodal 1997 s. 39). Detta betyder att den som analyserar har en otroligt vésentlig roll 1
tolkningen (Berger & Torhell 1999 s. 91). Om man ger en objektiv beskrivning av en
film kommer den inte 6verensstimma med processen att se pa film (Grodal 1997 s. 39).
Det gar alltsé inte att forsta ett narrativ utan en kdnsloméssig respons (Grodal 1997 s. 1).
Déarfor dr uppfattningen av berittelsen lika subjektiv som hur man uppfattar kénslor
(Grodal 1997 s. 40). Om man har ett kritiskt och seriost forhdllningssitt till film sa blir
en studie 1 film lika viktiga som vilken annan studie i vilket annat omrade (Buckland

2003 s. 1).

2.1.2 Semiotik och lasaren

For filmskaparna dr film ett verktyg for att uttrycka sig sjdlva och integrera med andra,
for fran varje film fér tittarna idéer, intryck eller information (Casetti et. al. 1999 s. 54).
Man kunde séga att film &r som ett sprak. Denna tanke om att film &r ett sprék uppkom i
vetenskapsgrenen semiotiken men har utvecklats med éren till att detta sprak dr bara en
av de médnga aspekter hos film (Casetti et. al. 1999 s. 55). Inom semiotiken, dven kallad
for vetenskapen om tecken, forsoker man forsta ett tecken och hur det fungerar (Berger
& Torhell 1999 s. 70). Semiotiken innehdller tvd huvudsakliga grenar: Ferdinand de
Saussures semiologi och Charles S. Peirces semiotik (Berger & Torhell 1999 s. 70).
Fastin Saussures teorier kallas for semiologi kommer detta arbete syfta dven pd hans

teorier vid anvdndningen av ordet semiotik.
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Saussure sag tecknet 1 tva delar; 1 dess fysiska form och vad det forknippas med (Fiske
& Olofsson 1997 s. 63). Sjilv anvdnde han begreppen betecknande och beteck-
nad (Fiske & Olofsson 1997 s. 66). Det betecknande ar formen som tecknet omfattar
medan betecknad ar konceptet tecknet hdnvisar till (Chandler 2002 s. 18-19). Peirces
system innehéller tre huvudsakliga begrepp: ikon som representeras genom likhet, index
genom en relation mellan tecknet och dess innehdll och symbol vilken dr konventionell
(Berger & Torhell 1999 s. 74-75). Symboler kréver alltsd att vi ldrt oss dess betydelse
och detta kan styras av kulturen (Berger & Torhell 1999 s. 75-76). Detta arbete kommer
inrikta sig pa eftertridande metoder som har sitt ursprung 1 Saussures teorier om be-

tecknande och betecknad.

Film kommunicerar alltid med tittaren och har en mening (Casetti et. al. 1999 s. 55).
Det dr med semiotiken man forsoker forstad det som kénns sa sjilvklart: hur samt varfor
film formedlar (Casetti et. al. 1999 s. 55). Ord i1 en mening fér inte sin betydelse forrén
man ger dem en betydelse, lika som metallen 1 ett mynt fér sitt virde di vi ger den ett
(Chandler 2002 s. 21). Dock ér film inget spréksystem for det finns inga fixerade enhet-
er av mening (Casetti et. al. 1999 s. 134). Det betyder att ett filmatiskt tecken inte kom-
mer ha samma betydelse for alla méanniskor (Casetti et. al. 1999 s. 135). I film ar oftast
objekt specifikt representerade men innebdrden for objektet kan variera, alltsd meningen
med en rod halsduk kan variera fran film till film men det kommer fortfarande vara en
rod halsduk (Casetti et. al. 1999 s. 61). Mottagaren, eller som semiotiken hellre kallar
for lasaren, hjdlper till att skapa textens betydelse genom erfarenheter, attityder och
kinslor (Fiske & Olofsson 1997 s. 61-62). Detta betyder att ldsaren padverkas mycket av
kulturella erfarenhet (Fiske & Olofsson 1997 s. 62).

2.1.3 Barthes denotation och konnotation

Saussure ansag att det inte fanns nagon naturlig koppling mellan det betecknande och
det betecknad, att det t.ex. inte existerade nagot trdd-aktigt 1 sjilva ordet ¢rdd (Chandler
2002 s. 24-25). Han medgav att tecknet nog &r beroende av inldrda sociala och kultu-
rella konventioner (Chandler 2002 s. 21), men for Saussure lag inte fokusen pé att besk-
riva textens samverkan med ldsaren (Fiske & Olofsson 1997 s. 117). Roland Barthes,

som var en efterfoljare till Saussures teorier, konstruerade en modell som analyserar den
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samverkande uppfattningen om betydelsen med just ldsaren (Fiske & Olofsson 1997 s.

117). Denna modell delar upp tecknet 1 en denotativ och en konnotativ del.

Denotationen dr alltsd den delen av tecknet som visar sig vara uppenbart och den fornuf-
tiga delen av tecknet (Fiske & Olofsson 1997 s. 118). Denotationen dr oftast den samma
hos de flesta manniskor (Fiske & Olofsson 1997 s. 118). Sjélva betydelsen ligger 1 kon-
notationen och det dr ddr man kan finna skillnader i uppfattningen (Fiske & Olofsson
1997 s. 118). Konnotationen é&r alltsa ett samspel mellan tecknet och ldsaren (Fiske &
Olofsson 1997 s. 118). Av den orsaken blir tecknet ritt sd subjektivt da ldsarens upp-
fattning, kinslor och kulturella vérderingar d4r med 1 detta samspel (Fiske & Olofsson
1997 s. 118). Denotation och konnotation liknar mycket Saussures betecknande och be-
tecknad, dir betecknande formen dr det denotativa fornuftiga och betecknade forknippas

med dr konnotativa dess betydelse.

2.1.4 Filmens osynliga konventioner

Mainniskor dr meningsskapande och meningstolkande varelser som konstant sédnder
budskap eller tolkar andras budskap (Berger & Torhell 1999 s. 91). Oftast inser vi inte
att vi avkodar budskap for vi har blivit s& vana med sjdlva koden (Berger & Torhell
1999 s. 77). Ju oftare man anvinder ett medium, desto mer osynligt och vanligt kénns
det hos ldsaren (Chandler 2002 s. 3). Film &r uppbyggt pd konventioner som tittaren
maste ldra sig att 1dsa (Chandler 2002 s. 38). Allt vi ser omkring oss innehéller koder
och det ar via konventioner som man uppfattar att t.ex. dd kameran gor en zoomning in
pa ansiktet betyder det intensitet (Fiske & Olofsson 1997 s. 81). Efter en tid kan dven
vissa metoder accepteras som en reflektion av verkligheten, t.ex. osynliga klipp kénns

naturliga for dskddare (Chandler 2002 s. 64).

I ett spréksystem &r det en stor skillnad mellan det betecknande och det betecknade men
1 film &r dessa tva néstan identiska (Chandler 2002 s. 62). Det dr kanske darfor film oft-
ast kdnns mera som en reflektion av verkligheten &n om man jimfort med t.ex. skrift
(Chandler 2002 s. 62). Troligen beror det pd att film 4r en av de mest intensiva konst-
formerna dé film nistan alltid &r 6vertygande och formedlar en kinsla av sanning (Metz

1974 s. 4). Med semiotik kan man studera allt som kan anvéndas for att ljuga (Chandler
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2002 s. 59). Upplevelsen av t.ex. fordlskelse 1 film dr en begridnsad representation av
verkligheten, for 1 verkligheten upplevs saker och ting med flera sinnen (Chandler 2002
s. 3). Hur ékta forélskelsen dn kénns for tittaren, sd behdver inte tecknet vara “sant” utan
kan std for ndgonting helt annat (Berger & Torhell 1999 s. 72). Det existerar filmfoto-
grafiska koder som dr allméinna, koder som é&r specifika for en slags grupp eller genre av
film och koder som film delar med andra konstgrenar (Casetti et. al. 1999 s. 143). Dér-
emot finns det inte, sa att sdga, "fardiga bilder” som dr redo att bli anvdnda utan film-
skapare maste skapa sina egna tecken infor varje film (Casetti et. al. 1999 s. 136). Det ar
med semiotiken man kan nd nagon slags forstdelse over hur filmskapare skapar dessa

meningar i sina filmer (Berger & Torhell 1999 s. 91).

2.1.5 Nyare observationer och kritik mot semiotiken

Under senare ar efter Peirce och Saussure uppstod det nya observationer under namnet
Second Semiotics (Casetti et. al. 1999 s. 145). Dér betonades det mera om inriktningar
och trender &n om en taxonomi; att film &r en process (Casetti et. al. 1999 s. 145-146).
Film &r inte ett verktyg ddr man representerar véirlden utan snarare ett sitt att se pa varl-
den pé olika sitt (Casetti et. al. 1999 s. 147). Det som ar bra med semiotik &r att det &r
anpassningsbart pd alla kunskapsomrdden for inom semiotiken kan nidstan allting ses
som ett tecken (Berger & Torhell 1999 s. 71). Det dr dock inte alltid latt att forsta vad
tecknen menar (Berger & Torhell 1999 s. 72). Oftast gér man dven misstaget att tolka
de konnotativa virden som fakta (Fiske & Olofsson 1997 s. 120). Det finns dven méinga
olika definitioner pd vissa semiotiska termer sd man maéste gora det klart for sig vilken
definition man anvander (Chandler 2002 s. 5). Man maste dven ta i beaktande att semio-

tiken inte dnnu ér etablerad som en akademisk vetenskapsgren (Chandler 2002 s. 2).

2.1.6 Auteurteori

Auteur-teorin foresprakar framst att likt en forfattare for en bok ar regissdren for en film
och borde behandlas som sédan (Berger & Torhell 1999 s. 86). Regissoren éar alltsd den
viktigaste 1 skapandet av filmen, och filmen anses som ett av regissoren verk (Berger &
Torhell 1999 s. 86). Genom teorin soker man gemensamma teman, upprepningar, ty-

piska drag, forekommande motiv eller filmens visuella stil (Berger & Torhell 1999 s.
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86). Auteur-teorin anpassas dock inte enbart pa en av regissorens filmer utan mot hela
regissorens verk (Berger & Torhell 1999 s. 86). Dérefter ndr man funnit regissorens
struktur, kan man analysera den pa enskilda filmer 6ver hur de forhaller sig till struk-

turen (Berger & Torhell 1999 s. 86).

2.2 Betydelsen i att borja och avsluta berattelsen

Dramaturgiska strukturen tas upp for att motivera hur borjan och slutet identifieras. Ar-
betet har avgrénsats till att inte behandla hela anslaget eller hela avtoningen. Baserat pa
filmens handling bestdms vad som anses vara de stora presenterande och avslutande de-
larna. Didremot befinner sig dessa delar inom anslaget samt konfliktldsning-
en/avtoningen. Dramaturgin presenteras for att motivera valet av bdrjan och slutet pa

karaktéren och for att podngtera ut hur viktiga dessa tva ér.

2.2.1 Dramaturgisk struktur

I film &r den vanligaste beréttelsestrukturen uppdelad 1 tre akter (Lindqvist 2009 s. 33).
Den dramaturgiska kurvan ar en teori for hur allt drama ar uppbyggt (Granath 2006 s.
104). Det dr en ram som viagleder tittaren genom beréttelsen genom att strukturera upp
information, hiandelser, konflikter och handling (Granath 2006 s. 104). Denna struktur
kan illustreras pé foljande vis (Granath 2006 s. 104):

KONFLIKT-
FORLOSNING

KONFLIKTUPP-
TRAPPNING

FORDJUPNING Figur 1. Thomas Granaths struktur dr en av

ANOPUNKT mdnga exempel pd hur den dramaturgiska

PRESENTATION 2 kurvan kan illustreras.

POINT OF
NO RETURN

VANDPUNKT

Man méste dock ta 1 beaktande att det alltid finns rum for avvikelser 1 den dramatur-
giska strukturen (Lindqvist 2009 s. 56). Att dela upp sin berittelse i tre akter ar heller
inget krav (Lindqvist 2009 s. 33). Systemet med akterna kommer inte heller magiskt
gora en karaktér eller beréttelse intressant (Lindqvist 2009 s. 58). Det som sist och slut-

ligen dr viktigast &r berdttelsen 1 sig sjilv (Lindqvist 2009 s. 56). Den dramaturgiska
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strukturen innehéller flera delar dn vad jag kommer behandla. Mitt fokus kommer som

sagt ligga pa anslaget/presentationen och avtoningen/konfliktfériosningen utav filmen.

2.2.2 Forsta akten

De forsta minuterna av en film dr viktiga och hos askadarna kommer detta forsta intryck
ha en stor inverkan pa hur man dras in 1 beréttelsen (Lindqvist 2009 s. 34). Dessa minu-
ter kan vara det mest fdngande 1 hela filmen (Corrigan 2007 s. 121). Syftet med forsta
akten dr att forbereda publiken for vad som kommer hénda och att presentera informat-
ion om berittelsen (Lindqvist 2009 s. 34). Anslaget dr ett 16fte om berittelsens ton, sam-
tidigt som det skall skapa ett intresse hos tittaren att fortsétta se (Lindqvist 2009 s. 34-
35). Man presenterar méinniskor och miljéer och vad for regler som géller 1 filmens
virld (Granath 2006 s. 59). Hur man borjar en film skapar en dverenskommelse med
tittaren om var granserna gir for det mojliga och omgjliga (Granath 2006 s. 61). Om
potatisar kan flyga sa maste man etablera denna mojlighet 1 borjan av berittelsen, annars
kan tittaren kénna sig forvirrad. Som tittare kan man acceptera de mest konstigaste varl-
darna sa lange som filmen &r sammanhingande (Casetti et. al. 1999 s. 65). Ddremot har
inledningen en stor inverkan hur tittaren uppfattar resten av filmen (Granath 2006 s. 61).
Ju ladngre in 1 filmen man kommer, desto svarare &r det att acceptera avvikelser (Granath

2006 s. 61).

Presentationen, som &dven kallas for expositionen, innehaller huvudsakligen vad for
slags beréttelse som utspelas, vilka som dr med 1 den och hur den stora konflikten star-
tades (Granath 2006 s. 107). I presentationen gar man dven djupare inpa karaktirernas
mal och relationer (Granath 2006 s. 106). I de forsta scenerna presenteras karaktirerna
dir man far reda pa hur de dr samt vilken uppgift de har i berittelsen (Granath 2006 s.
59). I forsta akten byggs dven karaktirernas relationer till varandra och deras kompetens
(Granath 2006 s. 101-105). Det som &r viktigt under presentationen &r att tittaren forstar
vad som hénder och hur det paverkar karaktérerna i beréttelsen (Lindqvist 2009 s. 37).
Det som sedan péverkar karaktdrerna paverkar dven askddarna (Granath 2006 s. 64).
Under presentationen presenteras vem som dr huvudkaraktéren, dess personlighetsdrag,

egenskaper och drivkrafter (Lindqvist 2009 s. 37). Huvudkaraktéren ar oftast den karak-
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tdr som visas forst och forekommer 1 de flesta scener (Lindqvist 2009 s. 37). Mer om

huvudkaraktiren tas upp senare (se kapitel 2.3).

2.2.3 Tredje akten

Till den tredje akten (se fig. 1) hor avtoningen. Fore avtoningen kommer konfliktlos-
ningen dér vi far veta om beréttelsen kommer sluta lyckligt eller inte (Granath 2006 s.
114). I tredje akten &r riktningen tydlig och tempot dr snabbt (Lindqvist 2009 s. 53). Ak-
tens syfte dr att tvinga fram huvudkaraktiren till sitt sista beslut som kommer utspela sig
1 den sista avgdrande hindelsen (Lindqvist 2009 s. 53-54). Under klimax besvaras fil-
mens dramatiska frdga (Lindqvist 2009 s. 54). Alla scener innan skall leda till denna
hiandelse och dérfor dr klimaxen den viktigaste punkten 1 hela filmen (Lindqvist 2009 s.
54). Efter filmens stora konflikt &r besvarad dr den egentliga filmen Over (Lindqvist
2009 s. 54). I filmens avtoning ldmnar man berdttelsen for tittaren, man vill lata publi-
ken andas in konfliktlosningen och ge det allra sista intrycket (Granath 2006 s. 114).
Det ér en tid for tittarna att fundera och kédnna av berittelsen innan de dtervéinder till
”verkligheten” (Granath 2006 s. 115). Avtoningen dr de allra sista scenerna 1 filmen och
kan till och med utspelas enbart i ndgra minuter (Lindqvist 2009 s. 55). En vanlig avto-
ning dr att visa hur var protagonist gar vidare i livet efter den stora konfliktlosningen
(Lindqvist 2009 s. 55). Avslutningen kan funktionera som antydningar pd beréttelsens
fortsdttning, avsluta beréttelsen eller ge en sista forklaring till handlingen (Lindqvist

2009 s. 55).

2.2.4 Episk berattelse

Epiken ér inte lika strukturerad i beréttarregler som dramat, och urskiljer sig pé flera vis
(Granath 2006 s. 117). Episka filmer har, istdllet for ett framéttrddande drama, en berit-
telse som presenteras framfor en tydligt fran ett personligt eller subjektivt perspektiv
(Granath 2006 s. 117). I jamforelse med dramat sa byggs beréttelsen upp kring ett tema,
som kan innehdlla konflikter, osynliga berittare, karaktirsdriven framatrdrelser, men
filmens berittelse har inte en huvudkonflikt (Granath 2006 s. 117). D4 basen till berét-
telsen dr ett tema har berittelsen mojlighet till en mer flytande handling (Granath 2006

s. 117). Saker som tid, presentationer, konfliktlosningar &r inte ndgot bundet da forfatta-
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ren kan skapa sin egen dramaturgi (Granath 2006 s. 118). Ett vanligt episkt tema &r att
folja med en ménniskas 6de eller dventyr (Granath 2006 s. 119). I jaimforelse med dra-
mats sa behover inte denna person genomga en utveckling, utan kan ha en férdndring
eller en fordjupning pa sjilva karaktiren dr (Granath 2006 s. 120). Man kan dven genom
karaktidren formedla om en storre fordndring politiskt eller socialt (Granath 2006 s.
121). I en episk berittelse kan det dven finnas flera handlingar, och dessa skilda hand-
lingar kan man finna en dramaturgisk struktur (Granath 2006 s. 121). Som exempel 1 tv-
serien Friends dir det episka temat vinskap genom serien, som uppbyggs av avsnitt
med egna handlingar med en egen dramatisk struktur (Granath 2006 s. 121). En drama-
tisk framatrorelse &r heller inte ett maste, utan vissa filmer baserar sig pa en indtrorelse
(Granath 2006 s. 121). Med en indtrorelse kan man stanna upp 1 stunden och reflektera

over situationen dér utvecklingen sker 1 dskadaren sjilv (Granath 2006 s. 121).

2.2.5 Kort om andra strukturer

Det finns séklart dven alternativa sétta att strukturera upp en film (Lindqvist 2009 s. 61).
Det kan vara filmer med delberittelser, dir man inte foljer en enskild huvudperson utan
varsin berittelse har sin egen huvudperson (Lindqvist 2009 s. 61). Man kan dven véxla
mellan olika tidsplan eller i en kronologi skapad av berittelsen (Lindqvist 2009 s. 61).
Det finns dven manusteoretiker som delar upp strukturen i fler dn tre delar upp till fem

eller s& mycket som 22 olika delar (Lindqvist 2009 s. 58-59).

2.3 Protagonisten ar berattelsens drivkraft

Detta kapitel fungerar som stdd och motivering till varfor jag valt huvudkaraktiren
(dven kallad for protagonisten). D& en sé stor del av examensarbetet kretsar kring hu-
vudkaraktéren sa dr det viktigt att ta fram protagonistens roll for beréttelsen samt vad 1

karaktédrens exposition samt avslut paverkar tittarens uppfattning.

2.3.1 Presentationen av protagonisten

Karaktirerna byggs upp av tre grundelement; det fysiska utseende, deras inre egenskap-
er och den sociala situationen (Granath 2006 s. 32). Kldderna beréttar mycket om karak-

tdrerna som hur de mar, hur deras sociala och ekonomiska situation ser ut, och hur de
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vill bli sedda eller identifierade (Granath 2006 s. 32). Sjdlva presentationen av karakté-
ren har en stor betydelse for tittarens forvantningar pd karaktdren (Granath 2006 s. 76).
Denna entré byggs upp av hur den ser ut och vad den gor, och dskddarna tolkar dess
handlingar (Granath 2006 s. 76). Som filmskapare kan man forstérka eller strida emot
detta forsta intryck (Granath 2006 s. 76). Nar man triaffar en person for forsta géngen
kan man omdjligen uppfatta hela dess personlighet (Granath 2006 s. 77). Likasd ar det
med karaktirerna 1 en film dér det forsta vi ser dr kropp, kldder, rorelsemonster och age-
rande (Granath 2006 s. 77). Dessa fyra egenskaper kan kallas for schabloner (Granath
2006 s. 77). Filmskapare kan aktivt anvdnda sig utav schabloner for att skapa en upp-
fattning om karaktiren, som sedan fylls av egna karaktarsdrag (Granath 2006 s. 77). Inte
alla karaktérer fordjupas eller utvecklas, utan forblir schabloner under hela filmens gang
(Granath 2006 s. 77). De karaktdrer som har fa karaktirsdrag kallas for slutna karaktirer
och de med manga karaktirsdrag for 6ppna karaktirer (Granath 2006 s. 77). Man kan
forutse en sluten karaktérs agerande baserat pa dess fital karaktdrsdrag; en 6ppen karak-
tar kan agera, fOr tittaren, irrationellt (Granath 2006 s. 78). Filmen skapar alltid en psy-
kologisk grund over karaktirerna som oftast inte foljer verklighetens psykologi (Gra-
nath 2006 s. 75). Man kan genom olika sitt peka ut hurudana karaktirsdrag karaktiren
har (Granath 2006 s. 82). Karaktirsdragen syns 1 karaktdrens handlingar, relationer, re-
aktioner och agerande runt andra samt i andra karaktérers reaktioner till den forsta ka-
raktirens agerande (Granath 2006 s. 82). Egenskaperna formedlas i dialog, 1 sjdlva utse-
endet och kldderna samt dess forhdllandet till rekvisitan och miljon den befinner sig i
(Granath 2006 s. 82). Huvudkaraktiren har en vilja och ett behov: viljan dr vad som dri-
ver personen medan behovet dr det som uttrycks genom karaktérens brister (Lindqvist
2009 s. 108). I de flesta hollywoodfilmer kommer de forsta scenerna visa huvudperso-

nens brister (Lindqvist 2009 s. 109).

Det dr via karaktdrerna som man for fram filmens budskap (Granath 2006 s. 32). Prota-
gonisten dr den man som askadare tar stdllning for och anser vara den goda 1 beréttelsen
(Granath 2006 s. 79). Huvudkaraktédren dr den viktigaste personen for det dr genom hu-
vudkaraktédren dskddarna kidnner medlidande for berdttelsen (Lindqvist 2009 s. 83). Ka-
raktiren mdste dock kidnnas dvertygande for att kunna fora fram filmens budskap (Lin-

dqvist 2009 s. 83).
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2.3.2 Protagonistens avslut

Som tittare vill man se en skillnad pa ett fore och efter da berittelsen dr 6ver (Lindqvist
2009 s. 110). Filmen innehéller alltid ndgon slags fordndring och denna fordandring sker
oftast genom huvudkaraktiren utveckling (Buckland 2003 s. 40). Det finns tva bagar i
filmen: den yttre och den inre (Lindqvist 2009 s. 108). Den inre dr huvudpersonens ut-
veckling medan den yttre dr filmens handling (Lindqvist 2009 s. 108). Dessa tva har ett
starkt samband med varandra da handlingen oftast krdaver en utveckling hos huvudper-
sonen (Lindqvist 2009 s. 108). Hela dramat drivs framat med en svérlost huvudsaklig
konflikt som kommer presenteras i borjan av berédttelsen och upplosas 1 slutet av berét-
telsen (Granath 2006 s. 102). Denna konflikt dr sddan som omdgjligen kan ignoreras eller
vara 1 var huvudkaraktérs kontroll och déarfor maste huvudkaraktiren 16sa denna kon-
flikt (Granath 2006 s. 102). Detta betyder att det maste ske en utveckling i protagonisten
dar den véxer sig stark (Granath 2006 s. 102). Den utveckling som huvudkaraktiren gor

avslutas ofta 1 att personen blir en béttre manniska (Lindqvist 2009 s. 107).
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3 DEN SKRADDARSYDDA METODEN

For detta arbete var det svért att finna en metod som skulle medf6ra svar till mina forsk-
ningsfragor. Jag hade svért att fatta ett beslut for flera metoder passade och jag var osé-
ker pa skillnaderna mellan dem. Till slut kom jag fram till att metoden for detta arbete
kommer besta av flera dn enbart en, dédr semiotik dr den huvudsakliga. For att enklare
demonstrera metodvalen har jag strukturerat metoderna 1 tva sektioner. Till ndst kom-
mer jag ge en kort beskrivning for de olika sektionerna. Har under finns det dven en il-
lustration (se fig. 2) som kan underlétta forstdelsen for min tankegang och hur jag valt
att anvinda dessa metoder. Till sist presenterar jag kort hur de visuella delarna 1 den ror-
liga bilden kan brytas ner genom mise-en-scene, mise-en-shot och montage. Dessa

kommer jag anvinda da jag utfor min denotativa del av analysen.

Semiotisk teori

Tillagg: Auteur teori
ROLAND BARTHES ANALYSMODELL

LYNNE RAMSAYS VISUELLA STIL

JAMFGRELSE AV RESULTAT
FILM 1 ENTREE
o '

& FILM 2 ENTREE
& FILM 3 ENTREE
DENOTATION DENOTATION

Q a FILM 1 SORTIE

K FILM 2 SORTIE

KONNOgION KO'&OTATION ' FILM 3 SORTIE
= w77} [F1LM 1 ENTREE & SORTIE
JAMFORELSE & FILM 2 ENTREE & SORTIE
& FILM 3 ENTREE & SORTIE

RESULTAT = SKILLNADER, LIKHETER,
ANKNYTNINGAR MED VARANDRA

Figur 2. lllustration 6ver hur metoderna anvdnds specifikt i detta arbete.

3.1 Semiotiken och filmens konventioner

For analysen kommer jag adaptera Roland Barthes analysmodell om konnotation och
denotation, vilken eftertrdder semiotikern Ferdinand de Saussures teorier (Fiske &
Olofsson 1997 s. 117). Analysen &r adapterad med en typ av jdmforelseanalys pa resul-
tatet jag far fran Barthes analysmodell. I det forsta steget kommer jag beskriva den de-
notativa delen av scenen. Varje films utvalda scener borjar med en hiandelsebeskrivning.

Dartill finns ett kollage av stillbilder for att battre askadliggdra scenerna. Sedan present-
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eras den denotativa analysen 1 en liten tabell dir en 6verblick ges av de noterbara ge-
staltningskomponenter anvdnda i1 de olika scenerna. Scenernas héndelsebeskrivning
fungerar dven lite som den denotativa delen av analysen da den dr densamma hos de
flesta ménniskor och dr den “uppenbara” delen av tecknet (Fiske & Olofsson 1997 s.
118). I den andra delen kommer jag tolka den konnotativa betydelsen. Direkt efter deno-
tativa tabellen gors alltsa en konnotativ analys pd scenen for att presentera konvention-
erna. Dessa dr mina betydelser och mitt samspel mellan da tecknet och mig. Av den or-
saken blir det subjektiva uppfattningar och kénslor (Fiske & Olofsson 1997 s. 118). Syf-
tet dr att analysera, alltsa ta isér verket (Berger & Torhell 1999 s. 29), for att battre for-

std hur protagonisten &dr presenterad och avslutad.

Efter det gors en jaimforelse over liknande, motstridande eller associativa aspekter 1 fil-
mens bdrjan och slut pd scener som kan tyda eller formedla ndgot om karaktiren eller
berittelsen. Detta kommer upprepas for varje film enskilt. I diskussionen tas upp likhet-
er mellan de olika filmerna. Syftet hér ar att tolka genom att adaptera ett visst tinkande
eller teori (Berger & Torhell 1999 s. 29-30), vilket 1 detta arbete 4r auteur-teori, for att

finna en gemensam egenskap eller stildrag.

3.2 Auteur filmteori

P4 basen av auteur-teorin gors en jaimforelse mellan resultaten av de tre olika filmerna.
Jag skall forsoka identifiera ett monster 1 Lynne Ramsays val av visuella beréttarele-
ment eller konventioner (Berger & Torhell 1999 s. 86). Dock kommer sjdlva auteur-
teorin inte fullstdndigt utforas utan enbart fungera som en grund for denna del av arbe-

tet.

3.3 Visuella berattarkomponenter som denotativ analysfokus

Beridttarkomponenterna presenteras for att ge en forstaelse for vad jag kommer bryta ner
1 den rorliga bilden under min denotativa analys. Jag kommer inte bryta ner alla delar av
bilden for dé jag egentligen analyserar hela scener. Jag kommer alltsd enbart se pd dessa
som stora omraden av fokus. Syftet dr att for mig lédttare konkretisera de olika beréttar-

komponenterna 1 bilden.
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Enligt Buckland (Buckland 2003) kan de visuella tekniska valméjligheterna grupperas 1
tre olika kategorier: mise-en-scene, mise-en-shot och montage (Buckland 2003 s. 8, 9).
Mise-en-scene innehéller scenografi, dekor, ljussittning och karaktirens rorelser (Buck-
land 2003 s. 9). Mise-en-shot innehdller huvudsakligen kamerans position, kamera ro-
relser, lingden av bilden och klipptakten (Buckland 2003 s. 12). Mise-en-shot kunde
beskrivas som hur man filmar de filmatiska mise-en-scene hiandelserna (Buckland 2003
s. 9). Klipp dr en sammanfogning av bilder medan montage ar ett uttryckande genom
klipp for att formedla en symbolisk eller metafysisk mening in 1 filmens hén-

delse (Buckland 2003 s. 25)

Mise-en-scene | Scenografi, dekor, ljussittning och karaktirens rorelser.

Mise-en-shot Kamerans position, kamera rorelser, bildstorlek och klipptakten.

Montage Symbolisk eller metafysisk mening

Tabell 1. De visuella tekniska valmdjligheterna eller berdttarkomponenterna enligt Buckland (2003), vilka anvénds i
arbetets denotativa analys.

Jag kommer inte gora en detaljerad tolkning av alla dessa beréittarkomponenter eller be-
rattartekniker. Fokusen kommer ligga pd de omraden och faktorer som stir ut, ater-
kommer, synts tidigare eller tangerar ndgot fran beréttelsens innehéll. Om t.ex. en rekvi-
sita, miljon och kameravinkel har en betydlig inverkan i gestaltningen av huvudkarakta-
rens entrée eller sortie kommer dessa behandlas. Alla gestaltningskomponenter dr lika
viktiga for hur beréttelsen gestaltas men for att begridnsa arbetet kommer ett urval ske.
Fokusen kommer ligga vid det visuella och da utesluts t.ex. ljud, musik och dialog. Ljud
och dialog kommer tas 1 beaktande dé& det via dessa kommer fram information som inte

kan uppfattas enbart med bilden.
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4 ANALYS

Under denna rubrik kommer analysen och resultaten redovisas. Fastén analysen gjordes
pa levande bild, gar det dessvérre inte att presenteras som sddan, ddrav finns det bildkol-

lage frén filmerna och dir intill en beskrivning av varje scen.

4.1 Ratcatcher (1999)

Filmen Ratcatcher kriavde en beskrivning av flera scener dn de andra tva filmerna for att

na samma forstaelse utav huvudkaraktaren.

4.1.1 Borjan av filmen

1.1 Entrée: Scen/Sekvens 1

ﬁ

A

!

:
|

ey -

Hela filmen borjar med att det 6vergar fran vitt till den forsta bilden. Forsta bilden dr en
pojke (Ryan) som snurrar sig in 1 en gardin. Bilden spelas upp ldngsamt fastidn den inte
ar inspelad 1 slow motion. Effekten blir som om bilderna visas ram for ram likt stillbil-
der efter varandra. Efter att han snurrat in sig en stund daskar hans mamma till honom i
huvudet och sédger att han inte far géra sddar. Nar hon daskar till honom sé spelas bilden
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upp 1 normalhastighet. Efter det gir pojken och mamman ut ur bilden och gardinen
snurrar upp sig vackert. Pojken ser genom fonstret pd en annan pojke (James) som kas-
tar sten 1 kanalen. Ryans mamma sétter sedan ner honom pé fatéljen och drar av honom
stovlarna och sdger att han maste ha byxbuntarna innanfor stovlarna. Han tycker det ser
dumt ut och dr missndjd. Ryan och han mamma gar ut pad gatan. Omradet omkring &r
betong och trist. Husen har en grdsmatta och pa gatan finns det skrdp. Ryan och sin
mamma gar med ryggen mot kameran bort fran kameran. Han fragar henne om han
kunde fa g och leka istdllet. Hon séger nej och berittar att dom skall fa & hilsa pd hans
pappa. Forrdan hon hunnit siga meningen till slut har Ryan redan vint om. Han springer
med ett leende pa ldpparna tillbaka. Efter en stund mirker hans mamma att han inte &r
dar mera och hon ropar efter honom en ging. Hon tittar omkring sig lite men fortsdtter
sedan géd vidare. Ryan kikar om hans mamma kom efter honom eller inte. Han lyfter

sedan snabbt sina byxor over stévlarna och springer ivag.

1.2 Entrée: Scen 2




Ryan springer sedan till James vid kanalen som han sig via fonstret. James knuffar
Ryan 1 vattnet péd skoj. Ryan ger tillbaka genom att kasta lera 1 James ansikte. Pojkarna
brdkar med varandra lekfullt. Det klipper till en bild pd Ryans mamma som é&r i en sko-
butik. Hon gar med ett par bruna skor till kassan och tar fram sin planbok. Det klipper
sedan tillbaka till pojkarna. De knuffar varandra och haller varandra nere lattsamt. Ryan
haller sedan pl6tsligt James huvud ldnge under vattnet. James blir rddd och féar panik.
D& han kommer upp knuffar han till Ryan. Dé faller Ryan bakit men hamnar 1 djupare
vatten. James gir upp pé stranden och tittar inte tillbaka. Han tar kvickt sin rock och
springer snabbt bort. Det kommer luftbubblor upp pé vattenytan dér Ryan just var. Se-
dan ser man James 1 slow motion. Han har vétt har och tittar runt med en oroad min.

Bakgrunden ér suddig s& man vet inte riktigt var han &r eller vad han ser pa.

1.3 Entrée: Scen 3

En kvinna (James mamma ”Ma”) kommer gdendes med matvaror. Hon gar forbi barn
som sparkar fotboll. Det sitter dven ndgra flickor som ritar pa trottoaren. Hon hélsar pa
kvinnan som kommer emot. Bilden klipper till Ma som stdr och tittar ut genom fonstret
1 trappuppgangen. Hon haller 1 kassarna och star helt stilla, lite som om hon fryst fast.

Pé& marken ligger det en pojke pd magen. Det finns tre mén som tittar ner pd pojken osé-
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kert. Ena av dem vénder pojken pa rygg. Ma star fortfarande lika stilla. Man ser Ryans
hand i en nérbild. James kommer springandes snabbt upp for trapporna. Kameran f6ljer
med honom hektiskt. Ma star nu vid ett annat fonster och tittar ut. Matvarorna ligger pa
bordet och bredvid henne finns en tvéttkorg pa tvittmaskinen. Hon str i deras ldgenhet.
Med ryggen mot kameran tittar hon ut frin fonstret. James kommer springer in genom
dorren. Han stannar upp och tittar pd henne. Hon &r tyst och reagerar inte. Det klipper
till Ryan. Med 6gonen 6ppna ligger han stilla p&d marken, hans hy 4r blek och han andas
inte. P4 hans kind finns det smuts frdn marken. Det klipper tillbaka till Ma som vénder
sig om och tittar pa James. Han andas djupt och hans 6gon vattnas. Det klipper till en
bild dir de bada stir och kramar. Hans mamma héller James huvud mot hennes brost-
korg. Trostande vaggar hon honom forsiktigt t sidorna och stryker hans axel. Hon sé-

ger sakta att hon trodde de var han. James sldpper uppgivet sin rock pa golvet. De stér

sadér en lang stund.

1.4 Entrée: Scen 4

Man ser en betongstad med soppésar 1 forgrunden. En svart begravningsbil kommer ko-
rande. En man utan skjorta tittar ut frn ett fonster ner mot gatan. Bilen stannar och en
soppase ar 1 vagen for dorren da den 6ppnas. En man tar en klunk av sin 6l och bredvid

star tvA mén och roker. Tvd sma pojkar hoppar upp pa begravningsbilen och har roligt at
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kistan. De vuxna schasar ivdg dem och den ena pojken svara med v-formad “up yours”
handgest. Ryans mamma stér stilla med en tung blick. En man kommer och omfamnar
henne. Det dr Ryans pappa. Med handen pé hennes axel for han henne in 1 en gul bil.
Minniskor omkring tittar pd med ledsna ansiktsuttryck. Begravningsbilen kor ivdg och
James mamma och tvé flickor (James syskon) ser pa da bilen kor ivdg. Det klipper till
James som sitter 1 forgrunden pd en mur med ryggen mot kameran. I slow motion kor
begravningsbilen forbi James. I granderna omkring syns hogar av soppdsar. Bilden skif-
tar med en focus pull fran granderna till James. Musik borjar spelas ndr James vénder
sig om och hoppar ner frdn muren. Han sétter hiinderna 1 rockfickorna och lutar huvudet

bak mot muren. Han tittar nerdt mot marken med en sorgsen blick.

1.5 Entrée: Scen 5

James gar forsiktigt ner i samma kanal som pojken drunknade i. Han plumsar i misstag
djupare nerat och springer upp ur vattnet av ridsla. Han vander hastig om for att dra upp

sin sko ur vattnet och springer sedan snabbt ivdg med skon 1 handen.
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1.6 Entrée: Scen 6

9 o

Ryans mamma stér ute 1 morkret och stirrar ut i intet. James smyger forbi henne in till
huset. Han smyger in till sovrummet dar hans mamma ligger och sover. Hon har ett hal i
sina strumpbyxor vid hennes stortd. James drar strumpbyxan Over tan sé att den ser hel
ut. Han hor ljud utifrdn av en viskande man och en kvinna. Han vdnder huvudet mot
ljudet. Han sldpper sin mammas td. Hans storasyster Ellen dr vaken och bredvid henne
ligger deras lillasyster Anne Marie och sover. James sitter med sitt ansikte lutat mot
fonstret och tittar ut med en livlos blick. Anne Marie ldgger armen Gver storasystern
men Ellen knuffar irriterat bort den. Nagon kommer in genom ytterdérren. Ellen tittar
efter personen fran sdngen men blundar efter en stund. En man (James pappa ”Da”) for-
sOker komma smygandes in. Han gar mot sdngen men slar till ett bord som for ett hogt
ljud. Han sitter sig forsiktigt vid fotdndan av sédngen och borjar ta av sig skorna. Déri-
frdn glider han ner pa golvet. James sitter vid fonstret och ser pd4 honom. Hans pappa
mdrker inte att han dr dér. Vil pa golvet borjar Da fixa pd en mustfilla. Musféllan utlo-
ses och slar honom nistan pé fingrarna. James mamma fragar honom var han har varit.

Han viskar nagot och klappar sedan henne forsiktigt pa benet.
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4.1.2 Entrée av James Gillespie

DENOTATIV BESKRIVNING

1.5 SCEN 5

Mise-en-scene | James som &r ledsen, fundersam, nyfiken men mest rddd. Vid kanalen
dar Ryan drunknade. Ljusbld skjorta med krage, gron rock, blda

jeans, svarta skor.

Mise-en-shot Bilden gor en pan upp frdn hans reflektion 1 vattnet till James som
gir sakta ner i kanalen. D4 han drar upp skon &r den uppspelad

bakvént.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Scenen borjar med en dramatisk bild dédr James reflekteras 1 kanalen. Den suddiga spe-
gelbilden som skapas av honom ar bdde sorlig och fin samtidigt. Det ser ut som om Ja-
mes enbart vore ett suddigt minne kvar péd ytan. Bilden blir bokstavligen reflektiv 6ver
vad James gjort och det som hinde. James kanske ser sig sjdlv 1 Ryans situation och att
det lika bra kunde varit han som dog. Den kan &ven fungera som en antydan for vad
som komma skall, likt en forutsdgelse eller forberedelse. Varfor han besoker kanalen
och viljer att gé ner 1 den dr kanske for att skapa en forstaelse 6ver hur olyckan skedde.
Han kénner sig borttappad och har svart att greppa tag 6ver hindelsen. Han kanske bara
vill méta sina riddslor. Samtidigt dr nagot farligt och mystiskt med kanalen som han dras
till. Det dr en mork och traumatisk plats for honom men han maste forstd sig pa den.
Han ér lite forvirrad och orolig men fortfarande en liten pojke med nyfikenhet och tycke
for mysterium. Han vet bara inte hur han skall behandla den bérdan han har pa sig. Hans
kompis har dott, troligen pd grund av honom, och han forsoker bearbeta denna forlust
och sina skuldkanslor. Han ifrdgasétter samtidigt om det var hans fel eller inte, och dér-
for genom att besoka platsen forsoker han styra upp sina tankar om vad som hénde. Han
kanske hoppas finna négot typ av trost eller forsdkran 1 kanalen 6ver att det inte var hans
fel. Nar sedan James plumsar i reagerar han snabbt. Han blir otroligt skrimd och
springer med rddsla upp till stranden. Detta forstirker &nnu mera hur James reagerar da
han blir rddd. Man har sett det 1 scenerna innan denna, som 1 scen 2 (1.2) da han

springer ivég efter sjdlva knuffen eller i scen 3 (1.3) d4 han kommer springandes upp for
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trapporna. I scen 2 visste han inte &nnu att Ryan holl pa att drunkna utan blev sjélv radd
for att drunkna. Denna scen blir mycket likt scenen dd Ryan drunknade, och han reage-
rar likadant. P4 det viset forstirker det &nnu mera att James gér genom vad som hédnde
och blir lika chockerad som da. Tittaren far ocksé veta att James inte kan simma da han
blir sa rddd di han plumsar i. Vad som ocksa visuellt presenteras adr James ekonomiska
situation. Hans familj har inte rdd med nya skor och detta dr hans enda par. Oavsett hur
skrimd han blev och hur mycket han &n vill springa dérifran, slar det honom att han
maste ta sin sko tillbaka. Han har bokstavligen inte rdd att forlora den och darfor gér
han emot sina rddslor for att snabbt dra upp skon. D& James drar upp sin sko dr bilden
uppspelad omvind (pa engelska reverse motion). Om man visade bilden som den ar in-
spelade, sa skulle James sédnka skon 1 vattnet och inte dra upp den ur vattnet. Kanske
detta formedlar en kénsla av anger eller 6nskan att vrida tillbaka tiden. Det kan dven
vara att forstarka kinslan om hur rddd och omvénd James é&r just nu: bara ett tekniskt
trick for att forstirka kénslan av obehag. Effekten blir dock lite som om vattnet ér vid
liv och slukar James hand. Det dr sékert sa ocksd James kédnner sig, att Ryans dod om-

ringar och slukar honom.

DENOTATIV BESKRIVNING

1.6 SCEN 6

Mise-en-scene | Ryans mamma, James sjdlv och James familj. Mitt 1 natten, det ar

morkt med mycket skuggor dér sedan ménljuset lyser upp vissa delar.

Mise-en-shot Kameran har 6gonh6jd med Ryans mamma, 6gonhdjd med James.

Hogre vinkel pa hans systrar.

Montage Da James vinder huvudet och ljud hors, sedan kommer hans pappa in

efter en stund forstar man att det ar pappans ljud han reagera pa.

KONNOTATIV ANALYS

Tidigare 1 filmen har James presenterats med rétt fa egenskaper dér de flesta formedlar
anger och réddsla. James behov 6ver att bearbeta Ryans dod har redan presenterats. |
denna scen ser man for forsta gangen ett storre djup hos honom och man ser tydligare
hans vilja. Han har 1 tidigare scener agerat sjilvstindigt och vuxet men 1 denna scen ser
man tydligare den lilla pojken som han 4r. Att han ser pd sin mamma medan hon sover

formedlar en beskyddande instinkt hos honom. D4 han r6r hennes td kéinns det som ett
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forsok att fa trost och att han vill berdtta vad som hdnt men han végar inte. Niar James
sedan for strumpbyxan Gver stortan sd den ser hel ut blir det som en bildlig representat-
ion over hur han onskar deras livssituationen var bittre. Han vill hjdlpa sin mamma men
kan inte och é&r frustrerad 6ver det. Genom denna gest visar det hans kérlek for sin
mamma och hur han kanske inte far den uppmairksamhet han behover just nu. Han lever
1 skuggan och kdnner sig som en betraktare 1 sin familj. Han sitter i skuggan av fonstret
dd hans pappa kommer hem. Da ldgger inte mérke till att James sitter dér fastin James
tittar rakt p4 honom. Om man ténker logiskt sd dr Da kanske for full for att mérka Ja-
mes, men hela scenariot inleder deras forhallande. James blir oftast 1 skuggan och bort-
glomd, speciellt av sin far. De har inget bra forhallande och tycker inte om varandra.
James vet vilken hycklare hans pappa ér, att han inte kimpar for deras vdlmaende utan
bryr sig mer om sig sjilv &n dem. Man kan se James avsky 1 blicken och Da vet sikert

att James ser rakt genom honom.

4.1.3 Slutet av filmen

1.8 Sortie: Scen 8

James dker med en buss bort fran dir de bor. James lutar sitt huvud mot fonstret och tit-

tar ut medan regndropparna rinner ner for fonstret. Han 4r ledsen och arg samtidigt.
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1.9 Sortie: Scen 9

Ett fonster med ett byggstéll utanfor. Vid det ena fonstret dr tdckt med sondrig plast som
fladdrar i vinden. James gar pd byggstillningarna. Han hoppar ner och gar upp till
samma dorr som han besokte tidigare i filmen. Han forsoker flera ganger 6ppna dorren
men den dr last. Han kikar in genom fonstret. Han gér sedan ner for trapporna och drar
sin vanstra arm langs med husvédggen déd han gar runt husknuten. Han forsoker 6ppna en
annan dorr men den dr ocksa last. Man ser James hoppa vid ett fonster i forsok att se in
genom fonstret. Han lyckas kunna kikar in en stund med hoppar sedan ner. Kameran
aker bakat och man ser att det &r samma fonster som tidigare, bara att férra gangen
fanns det inte nagot fonsterglas. Samtidigt som James gér ldngre in i akern, dker kame-
ran mer och mer bakét och avslgjar en diskbink. James stannar upp och ser uppgivet

och ledsamt ner i marken. Han andas haftigt och ser gratfardig ut.
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1.10 Sortie: Scen 10
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James kommer géendes lings med gatan han bor pa. Alla sopsdckar dr nu borta fran
gardarna och trottoaren. Nagra faglar flyger ivdg och James tittar pA dem. Han stampar
en gang i marken for att skrimma bort den sista fageln. Han gar sedan in till innergér-
den som ocksé ar tom. Han hoppar &ver ett stingsel och kléttrar upp for en mur. Han
lagger sig pa magen och kikar upp och ner in i skjulet. Dér kryllar det med réttor ovanpa
sopsickar. James kompis Kenny kommer springandes med en ratta i handen. Kenny hal-
ler den 1 svansen och visar upp den stolt. Han forsoker vara rolig och lekfull men James
ar negativ och sur. Kenny vinkar till manen och siager att Snowball ar dar. Tidigare i
filmen hade Kenny en mus som han slédppte ividg med en ballong upp till himlen —
Snowball skulle till manen. James sédger kallt till Kenny att Snowball inte 4r pd méanen
och att ’you killed him”. Kenny blir ledsen och tittar ner i marken. James tittar ocksa
ledsamt ner i marken men reagerar snart pa ett ljud och viander huvudet upp. De dldre
pojkarna star och skrattar at nadgot utanfor ett skjul. Dorren ror pa sig. James tittar pa

dem med rynkade 6gonbryn. En av de dldre pojkarna 6ppnar dérren och Margaret Anne,
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(som James dr kompis med eller t.o.m. fortjust 1) rusar ut. Hon drar upp sin kofta 1 far-
ten. James hoppar ner for muren. James och Kenny tittar pa henne. Margaret Anne ger
en blick till dem men tittar sedan bort. James tittar ner 1 marken medan Kenny snurrar
runt en stdng och for irriterande upprepande ljud. Kenny byter snurrningshéll. En av de
dldre pojkarna drar Margaret Anne in 1 skjulet mot hennes vilja. James blir sur och bor-
jar knuffa Kenny medan han snurrar runt stdngen. Kenny fortsétter repetitivt sdga saker
efter varandra medan han snurrar. Varje gang Kenny blir knuffad av James byter han
hall. James knuffar till honom igen och svir & honom. Kenny borjar sdga I saw you”
och sedan ”You killed him” manga ganger efter varandra. James blir bara argare. Man

far veta att Kenny sidg da Ryan dog.

1.11 Sortie: Scen 11

James ligger raklang pa soffan i vardagsrummet. Det dr mitt 1 natten och manen lyser in
genom fonstret. Han tittar upp mot taket och andas hogt. Hans lillasyster Anne Marie
kommer halvsovandes in till vardagsrummet. Det dr vatt under hennes 6gon. Hon gnug-
gar sig i 6gonen och frégar vart han har varit. Sedan lagger hon sig bredvid honom 1 sof-
fan. Hon for sin ena arm 6ver hans brostkorg. James tar sakta bort armen men hon lag-
ger den snabbt tillbaka. James ser pa sin lillasyster. Han marker hennes tirar vid 6go-

nen. Han kramar sedan om henne och borjar nédstan grata sjélv.
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1.12 Sortie: Scen 12

James gér med ytterrocken pa till sin mammas sdng. Hennes ta dr utanfor strumpbyx-
orna. Han r6r hennes ti forsiktigt och for sedan strumpbyxan 6ver hennes tad. Han vén-
der sedan bort blicken.

1.13 Sortie: Scen 13

Man ser James vid kanten av kanalen. Han tar av sig rocken. Han hoppar sittandes in i
kanalen. Bubblor kommer upp till vattenytan. James sjunker mer och mer ner 1 vattnet

med hdnderna ovanfor sitt huvud. Bilden 6vergér till svart.
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1.14 Sortie: Scen 14

Scenen borjar med en ndrbild pa akerfiltet. Sddesslaget gungar i vinden. I horisonten
kommer James pappa biarandes pa en soffa med Ryans pappa. Bakom dem gér James
mamma med ett dockhus och en stol. Alla gar med négot i hinderna. Efter James
mamma gar en pojke, Ryans mamma, Ellen och Anne Marie. Kameran dker bakat och
ramar in alla i ett fonster. Det dr samma fOnster fran tidigare (scen 1.9). Anne Marie gér
med en spegel. Hon tittar ledsamt ner i spegeln upp till himlen. Sist i raden gar James
med en stol. Han stannar upp och stéller ner stolen i dkern. Fran hans ledsna ansiktsut-

tryck bryter han ut ett brett leende. Bilden avtonas till svart.

1.15 Sortie: Scen 15

Dircctor of Photography Alwin Kuchler

Under eftertexterna syns James flytande under vattnet. Bilden spelas upp langsamt

fastdn den inte dr inspelad 1 slow motion. Effekten blir som om bilderna visas ram for
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ram likt stillbilder efter varandra. Bilden avtonas ldngsamt till svart samtidigt som han

sjunker langre nedét.

4.1.4 Sortie av James Gillespie

DENOTATIV BESKRIVNING

1.9 SCEN 9

Mise-en-scene | James gar distrd omkring, med ett ledset och uppgivet ansiktsuttryck.
Han &r kladd 1 samma kldder som forut men med en yllevést. Hus-

komplexet, men last. Det regnar och &r dystert.

Mise-en-shot Finns en ram inom en ram. Kontrollerade rorelser som foljer med
James. Jimna dkningar inat och utat. Sista bilden dr handhéllen som

ndrmar sig James.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

I scenen finns visuella tecken pa att James fortfarande dr en pojke fastdn man som tittare
forvéntar sig att han skall behandla saker som en vuxen. Saker som dd James lekfullt
hoppar ner for byggstillningen, nir han drar sin arm langs med husviggen och dd han
maste hoppa upp for fonstret for att titta in genom fonstret. Det dr ocksa 1 hur han ror sig
omkring pd byggplatsen med létta steg. Samtidigt som det dr ledsamt att han inte kom-
mer in bér scenen ndgonting lekfullt i dessa gester. Han ar glad och ar hoppfull. Under
hela scenen sé regnar det och ar allmént dystert viader. Det kdnns som om det finns ett
tryck 1 luften, likt en storm eller &ska éar pa vag. Vidret representerar James kénslor, dér
himlen grater och sorjer for James skull. Scenen ger en tydlig bild pa hur sorgsen han
egentligen dr och vad han kédnner. Ingenting har egentligen férdndrats sedan borjan utan
han dr bara mer ledsen dn forut. Hela scenen borjar med en ram inom en ram. Nést sista
bilden i scenen har ockséd en ram inom en ram (en ram inom en ram anvands dven 1 sce-
nen da James besokte huskomplexet forsta gdngen). Inramningen forstirker att detta
stille som James funnit, dr en helt annan vérld for honom. Denna vérld ar hans drom
och allt han 6nskar. Det dr James vilja att fa bo hiar med sin familj. I borjan dras vi in i
denna virld och 1 slutet kommer vi ut frdn den da James inser att han blivit fornekad

annu en ging. James forsoker komma in i1 huset men han har egentligen inte behovet att
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verkligen komma in dit. D4 skulle han sondra ett fonster eller finna en annan vig in.
Detta dr bara dnnu en till sak som har férnekats for honom. Han &r fiangslad inom sin
misdr dir vérlden fortrycker hans drommar och ingen ger honom en hjilpande hand.
Ramen gor det dnnu tydligare d& han blir fingad 1 denna ram likt en tavla pd en vigg,
men sedan dras ut ur den till verkligheten. Efter den néstsista bilden med ramen inom en
ram ser man James 1 dkern. Denna bild dr den enda som dr handhéllen. Med kamerans
nervositet forstarker det James kénslotillstaind. Det dr 1 denna bild man forstar att han
inser att hans forvintningar och drom har krossats. Man ser ocksa att den lekfulla och

lyckliga James fran tidigare dr inte kvar och hans hopp har nu détt.

DENOTATIV BESKRIVNING

1.11 & 1.12 SCEN 11 & 12

Mise-en-scene | James, Anne Marie, Ma. Anne Marie gratit, James oroad.

Mise-en-shot Hog vinkel, sedan 6gonniva med James. Kontrollerad, anvénder pans

och tilt men flyttar inte pa sig.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

James kan inte sova for att han dr oroad 6ver vad som kommer hdnda da alla féar reda pa
vad som hént. Han tdnker dven pa hur han kidnner sig maktlos 1 allt som hidnder omkring
honom. Den hoga vinkeln 1 bdrjan blir som om nagon tittar ner p4 honom och domer
honom. Kanske han ligger somlos med tankar om han &r ond eller god, och var hans
moral ligger. Forst avvisar han Anne Marie men sen inser han att hon ocksé har det job-
bigt. Han blir sedan ledsen och trostar henne genom att krama henne tillbaka. Samtidigt
trostar han sig sjdlv. Han far en bekréftelse om att det dr okej att grita och vara ledsen.
Han vill skydda henne di han vet att inte hans pappa kommer gora det genuint. James
kanske dven inser att Anne Marie har det precis som honom. Forédldrarna forstar dem
inte egentligen. Ingen leker egentligen med henne eller lyssnar pd henne. Hon kdnner
sig sdkert lika ensam och avvisad som James. Kanske James ser likheter i Anne Marie
och Margaret Anne och vill férhindra att hon far samma 6de. Han 6nskar sig kunna for-
dndra allting och f4 henne bort frin dessa giftiga och usla ménniskor och levnadsforhal-
landen. D& James kramar Anne Marie och flyttar sig ndrmare blir det som om han séger

ett sista adjo. Kramen kan vara som ett forlat och ett hejdd samtidigt for det som kom-
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mer ske. Nér James ror med fingrarna forsiktigt pd hans mammas stortad dr det hans sitt
att sdga sitt adjo till henne. En sista gdng sa ticker han 6ver tdn. Detta visar den kérle-
ken han har for sin mamma och hur han 6nskar de hade det béttre. James vill hjdlpa men
han vet inte hur han kan hjilpa. Han kédnner sig maktlos och onddig. Han har forsokt pa
olika séitt men han ger nu upp. Han vet hur hans mamma kommer reagera. Han har sétt
sin mammas riadsla, som man sag i scen 3 (1.3). Han sig ocksd hur Ryans mamma har
tappat greppet om vérlden 1 scen 6 (1.6). Denna gest blir samtidigt ett forlat likt kramen
for hans lillasyster. Detta dr hans sista kérleksgest for sin mamma. James vénder huvu-
det likt hur han gor det i scen 6 da han reagerar pa ljudet av hans pappa, bara att denna
gang var det inget ljud. Kanske detta understryker vad James pappas franvarande har for
effekt pd familjen, och om han vore dir och en del av familjen kanske James inte skulle

ta sitt liv.

4.1.5 Tillsammans

Drommen idr densamma. Som just presenterar, sa dr ett av de starkaste gemensamma
elementet 1 borjan och slutet av filmen denna James, mamman och strumpbyxan. I
bédgge scener s kommer James in 1 bilden, ser pA mamman, ror hennes ta, for Gver
strumpbyxan och sedan vinder pd huvudet at sidan. Biagge utspelar sig mitt pa natten
upplyst av manljus. Hela filmen far en storre betydelse over var de var, efter den
hemska incidenten och hur den slutar. Ingenting har egentligen foréndrats annat &n att
James har sakta brutits ner av sin dnger och trauma. Han har hallit allting inom sig och
ger nu upp, istdllet for att soka efter hjélp. De {4 stillen dar man sag att han ville berétta
och att han sokte efter hjilp var just da han rérde hans mammas t4. Han vet inte vad an-
nat han skall gora, eller om han vet sa vagar han inte gora det. Hans vilja &r dock den-

samma. Han vill ha ett hem och battre liv f6r sin familj.

Skriackens luftbubblor. Bide i borjan och slutet finns det langa bilder pd kanalen dir
luftbubblor kommer till ytan. Bade i borjan och slutet dor det en ung pojke 1 samma ka-
nal. Kanske &r det ett pastdende om hur livet fortsétter och allting hinder om och om
igen. Ménniskor dor hela tiden och speciellt av onddiga orsaker som kunde sa ldtt ha

undvikits.
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4.1.6 Sammanfattning

I Ratcatcher presenterar huvudkaraktiren James via hans tystnad. Som tittare méiste
man visuellt tolka fram information som ridsla, &nger, 6nskan och relationer. Nar James
hamtar skon fast han ér ridd formedlas den fattiga livssituationen. Da han besoker kana-
len visar det hans forvirring 6ver vad som hénde, men ocksd hans nyfikenhet. Néir han
blir rddd sa springer han ivdg. D4 han ticker tdn med strumpbyxan soker han trost, sam-
tidigt som det tangerar hans vilja om ett battre liv. Nar han sitter 1 morkret med en do-
mande blick pa hans berusade far forstar man att deras relation dr dalig. James avslutas
ddremot med en krossad drom. Via forstiarkta visuella berédttarkomponenter som en ram
inom en ram och handhallen kamera kommer James ur sin dromvérld till verkligheten
dar hans hopp om ett nytt hus forloras. Han kramar sin syster for ett sista adjo och ror
mammas td for att sdga forlat. James avslutas med en maktlos krossad sjil av fortvivlan

och skuldkénslor.

48



4.2 Morvern Callar (2002)

4.2.1 Borjan av filmen

2.1 Entrée: Scen 1

Filmen borjar med att ett blinkande rott ljus sakta framtréder frdn och avtonar till svart. I
ljuset ser man ett ansikte i nérbild. Kvinnan (Morvern) ligger pa ndgon och stryker for-
siktigt personens rygg. Hon for forsiktigt ansiktet mot personens nacke och hér. Sedan
stryker hon handen langsamt dver personens handled och sluter sina fingrar in i1 dess
hand. Bilden avsldjar att personen har sar pd handleden och att hon bér en forlovnings-
ring. Dérefter presenteras filmens titel pa svart bakgrund. Bilden efter det 4r en vid bild
diar Morvern ligger pa golvet, bredvid en man som ligger pd magen. Mannen ligger i
dorrkaveln till koket, och pa koksgolvet syns blod. Morvern ligger innanfor vardags-
rummet i fosterstdllning med ryggen mot mannen. Till hoger om dem é&r en julgran som

blinkar. I tva bilder vinder hon om sig i varje bild mot mannen som att aktionen repete-
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ras. Hon stricker sedan ut sin arm och lagger forsiktigt ner handen pa hans rygg. Hon
for handen ner frn hans dvrerygg ner till hans hand och stryker den langsamt. Hon drar

sedan sina fingrarna upp lings med hans arm.

2.2 Entrée: Scen 2

READ ME

Sorry Morvern.

Don’t try to understand, it just felt like the right
thing to do.

I love you, ebrave.

Man ser en dator dir ett dokument dr Oppnat. I stor textstorlek star det "READ ME”.
Bilden aker ner frdn skidrmen till bakhuvudet av Morvern som tittar mot datorn. Det
klipper till en narbild pA "READ ME” texten. Texten skrollas nerat och vi ser Morvern
sitta vid datorn. Hon har satt héret fast och har en vit topp pa sig. I bakgrunden syns jul-
granen. P4 skdrmen stir det ”Sorry Morvern. Don’t try to understand, it just felt the
right thing to do”. Morvern lédser texten och hennes blick vandrar runt pad skdrmen. Néar
hon lédser svéljer hon stort som om héller in graten. Nésta text dr ”’I love you” som sedan
skrollar ner till ”Be brave”. Nista bild & Morvern som Oppnar ett skrin for att hitta

mynt. Hon samlar sedan ithop alla mynt frén bordet i sin hand.
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2.3 Entrée: Scen 3

Frén bordet klipper det direkt till en telefonautomat. Hon lyfter luren, stannar upp en

stund, och ldgger den snabbt tillbaka och gir bort. Hon stirrar rakt framét. Man ser att
hon sitter vid en bénk. En av telefonautomaterna borjar ringa och hon tittar omkring sig.
Hon stiger upp och gér langsamt mot telefonerna. Hon svarar med ett hej. Sedan fragor
hon ”who?”. Sedan sdger hon nej, och att personen pratar med Morvern Callar. Hon
upprepar sitt namn och bdrjar sedan stava ut det. Hon sdger att hon inte ser ndn omkring
sig. Hon jakar att det dr stationen som personen ringt till. Hon berittar att hon inte ar
hirifrdn men att hon har bott hér 1 flera &r. Dérefter sdger hon att hon skulle gora ett
samtal och skrattar forsiktigt. Sedan sdger hon ”Oh don’t worry, I'm sure she’ll be
fine”. Darefter avslutar hon samtalet med ett hejda men blir pAmind om att det ar jul.
Hon 6nskar god jul tillbaka. Hon tar bort luren frén 6rat och vacklar med blicken. Sedan

lagger hon pé luren och gar ivdg. Morvern gér bort fran kameran ldngs med gatan.
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4.2.2 Entrée av Morvern Callar

DENOTATIV BESKRIVNING

2.1 SCEN 1

Mise-en-scene | Morvern i trosor och en tréja. Mannen har jeans men ingen skjorta.
Mannen har sar pd handleden, ror sig inte, blod pa golvet 1 koket. Jul-

tider. Blinkande ljuset fran julgranen. Fargen rod.

Mise-en-shot I borjan haller intramningen Morvern alltid 1 fokus och undviker att

visa mannen pa golvet.

Montage Morvern vénder sig tva ganger efter varandra.

KONNOTATIV ANALYS

Den allra forsta bilderna 4r Morvern framtrdds och tonas ut i morkret. Den roda fargen
och hennes kanslofyllda blick gor en fundersam Gver vad som hénder. Man antar att
detta &r filmens protagonist. Forst fir man en glimt av saren pd hans arm. Efter en stund
far man se en vid bild med blodet pa golvet. Scenen dérefter med datorn bekréftar ens
aningar om att han begétt sjdlvmord. Sedan forstar man, vilket man redan sag, att dessa
tva antagligen var forlovade eller gifta. Morvern blir en intressant karaktér genom sjélva
situationen som lagts fram. Hon reagerar inte som de flesta skulle reagera. Nir man
kommer in i filmen och ser henne for forsta gdngen sé ligger hon redan bredvid hennes
pojkvén och man har ingen aning om vad som hidnde fore egentligen. Det absurda 4r hur
hon inte dr rddd eller skrimd utan stryker honom vackert. Hur hon agerar 1 situationen
ger en uppfattning om att hon ir lite annorlunda och ténker inte som den “vanliga”
manniskan. Pa det viset blir hon bade intressant och lite vrickad. Samtidigt tdnker man
att hon kanske fortfarande ar i en chock och fornekelse 6ver vad hennes pojkvin gjort.
Detta forstirks da hon 1 tva skilda bilder vinder sig om mot honom. Hon har tappat
greppet om tid och rum. Hon vill ha denna sista stund med honom sa ldnge hon kan ha
den, for sen far hon aldrig se honom mera. Hennes huvud och tankar forsoker d&nnu be-

arbeta att han dr borta for evigt.

Samtidigt som man ser att Morvern ar konstig och i1 chock ser man ocksé att hon be-
hérskar sina kédnslor vél. Hon ar tuff och stark. Nar hon ldser meddelandet skrollar hon

mycket sakta och hennes blick flyttas runt dver skirmen. Ogonen #r blanka och hon
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svéljer stort som om hon héller in tdrarna. Hon har dock ingen orsak att hdlla tararna
inne annat &n for sig sjalv. Déarfor far man en uppfattning om att hon &r en stark person.
Det kan dven bara understryka mera att hon befinner sig i samma chockerade tillstand
eller att hon bara inte vet vad hon skall gora. Det faktum att hon inte ringt ndgon och att
hon fortfarande later honom ligga kvar pa golvet gor att hon kidnner nagot annat dn en-
bart sorg. Man fér en uppfattning om att hon ar arg och besviken ocksa. Hon kdnner sig
kanske orittvist behandlad och satt i en situation dar hon maéste ordna allt han ldmnat
efter och hans d6d. Han har satt en stor borda och press pd henne samt exponerat henne
for en smértsam och traumatiserande situation redan. Hon dr s& borttappad och soker nu
efter vad hon skall gora till nést. Det dr forst efter hon ldser meddelandet pa datorn som

han ldmnat at henne som hon agerar. Det &r forst dd som hon gér och gor nigot.

Det roda ljuset som blinkar genom scenen och syns néstan i varje bild har en alarme-
rande effekt. Innanfér Morvern &r det troligen en storm av kénslor och smirta. Det blin-
kande ljuset ger ett tempo till scenen, likt en puls, hjartslag eller ett fyrtorn. Takten som
skapas via ljuset dr en irriterande paminnelse, likt ett huvudvérksdunk eller en vickar-
klocka som ringer. D4 Morvern varken visar ut sina kénslor eller talar med nigon kénns
uttrycket av hennes emotioner och tankar komma via detta blinkande ljus. P4 nigot vis
forstdr man henne bittre d4 denna monotona, stérande, lite skrimmande men lugna lju-
set lyser upp. Det dr som om hjértat, eller d& kérleken, pulserar upp rummet. Samtidigt

forhgjer den skriacken och det traumatiserade 1 scenen.

DENOTATIV BESKRIVNING

2.3 SCEN 3

Mise-en-scene | Tégstation, ensamt, sent. Icke smickrande ljus frdn gatlamporna,
skapar skuggor under 6gonen. Forsta gdngen interagerar med négon

annan.

Mise-en-shot Kameran &r statisk med ror sig via pan och tilt enligt Morverns rorel-

ser. Bilden dér hon reagerar pa att telefonen ringer ar handhéllen.

Montage Efter Morvern ldgger pa luren hinder ett tidshopp till att hon sitter pa

banken.
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KONNOTATIV ANALYS

Handlingen att ldgga pa luren istillet for att ringa fordjupar hur Morvern inte handlar
logiskt. Vad som kénns logiskt, speciellt da det handlar om nagon nérstaende, ar att man
skulle ringa sa snabbt som mdjligt. Det kan styrka hennes ovilja att sldppa taget om ho-
nom. Som tittare blir man dven mera intresserad av hennes motivering till att inte ringa
och soka hjélp. Det forstirker dven hennes orittvisa kénslor 6ver att han just gjort detta
for henne. Hon kanske tycker att han &r egoistisk och bara tinkt pa sig sjdlv. Hon
kanske till och med &r arg pa honom. En bild som stér ut dr dd hon efter lagt pd luren
sitter hon pa bianken vid tdgsparen. Morvern sitter och stirrar rakt fram men vénder hu-
vudet rétt sd snabbt for telefonen ringer. Effekten blir lite som om hon suttit dér en lang
stund redan. Bilden dér hon sitter dr filmad med handhallen kamera och 6ver Morverns
O0gonhojd. Denna bild formedlar hennes inre ddr hon kédnner sig ostabil och dvervéldi-
gad av situationen. Hon vet inte riktigt vad hon skall gora. Hon kanske sitter djupt i
hennes tankar och dr skirrad 6ver att hon méste gora detta beslut. Hon kanske inte kin-
ner sig redo dn att sldppa taget om honom och foérsoker samla mod for det. Hon kommer

ut ur denna “vérld” eftersom telefonen ringer.

Under samtalets gédng har hon en tr6tt och ledsen blick, men hon pratar i normalt tonldge
och till och med sédger att den andra inte skall oroa sig. Vid ett tillfdlle sa petar hon pa
telefonautomaten vilket kunde formedla att hon soker trost eller tristess. Det dr forsta
gdngen man hér Morvern tala och interagerar med ndgon. Man far ett forsta intryck over
hur hon ar och hennes kroppssprék. Tidigare har man uppfattat egenskaper som rubbad
och stark men under samtalets gdng ser man ocksa att hon dr artig. Man bdrjar gilla

Morvern for hon hjédlper en framling.
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4.2.3 Slutet av filmen

2.4 Sortie: Scen 4

Morvern dr hemma fran sin resa. Hon kommer géendes ldngs med en gata med armarna
1 kors som om hon fryser. Hon kommer in 1 ldgenheten. Dar gar hon genom den stora
hogen av post. Samtidigt som hon gar genom posten smaiter hon frdn en konservburk.
Efter hon hittar checken for novellen tittar hon runt sig glatt. Hon gar med ndjda steg till
fonstret och tittar ut. Dér dter hon lite mera. Hon gér sedan till vardagsrummet. Dér bor-
jar hon packa en kappsidck med sin pojkvdns musik 1 form av CD:n, vinylskivor och
kassetter. Efter hon gatt ut och stdngt dorren till 1dgenheten kastar hon in nycklarna ge-

nom postluckan.
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2.5 Sortie: Scen 5

Morvern kommer in i baren, samma bar som synts 1 borjan av filmen. Hon andas héftigt

och tittar sokande omkring sig. Det klipper till en bild dér Morvern redan sitter bredvid
Lanna och pratar. Lanna ger inte Morvern utrymme att berétta vad hon hallit p4 med
och pratar 6ver henne om mén hon traffat. Morvern tar en klunk av sin drink och berit-
tar sedan att hon skall resa igen. Hon frigar om Lanna vill komma med och att hon inte
behover oroa sig for pengar. Lanna sédger att hon trivs dir hon ér och att Morvern skall
sluta dromma for allt ”skit” kommer f6lja henne vart hon dn gar. Morvern tittar ner,
svéljer och tittar framét. Lanna tar en klunk av sin drink. De far nya drickor. Morvern
ger Lanna en blick och tittar sedan tillbaks framat. Morvern séger att hon ska gé pé toa-
letten. Lanna ger en blick 6ver axeln da Morvern gar ivdg. Nista bild & Morvern baki-
frdn gaendes 1 rask takt ner for gatan med sin kappsick. Dérefter ser man henne sitta pa
en bank vid en 6dslig tagstation. Det d4r samma tagstation som 1 borjan av filmen. Bilden

overgar in till svart.
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2.6 Sortie: Scen 6

Den allra sista scenen &r i en klubb. Den liknar mycket en scen som syntes tidigare 1
filmen da hon var 1 Spanien. Man ser ménniskor som dansar och det ar trangt. Morvern
har pé sina horlurar och gér omkring 1 klubben. Laten Dedicated To The One I Love av
The Mamas & The Papas ér det enda man hor. Morvern har héret fast och blundar. Hela
tiden blinkar ljuset och ibland lyser vissa delar upp av rott. Ibland syns ménniskor under
vissa sken. Morvern stirrar plotsligt rakt framét. Ljuset fortsdtter blinka och triffar
henne fran olika hill. Det klipper mellan bilder dér hon tittar omkring sig men for det
mesta stirrar hon blankt framat. Den blixtrande effekten fortsétter dnda till slutet av sce-
nen. Allra sist ser man Morvern titta framat och sedan kommer hon in 1 bilden, svinger

sig bort samtidig som hon blundar och bilden 6vergér in till svart.
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4.2.4 Sortie av Morvern Callar

DENOTATIV BESKRIVNING

24 SCEN 4

Mise-en-scene | Morvern strovar omkring 1 ldgenheten och &r allmént létt pa térna.
Lagenheten dar mork och ljuset fran koket ar kallt och gront (speciellt

1 jamforelse med scenerna innan fran Spanien).

Mise-en-shot Handhallen 1dng bild da hon ir 1 kdket. Néar hon samlar musik &ndrar
klipptempot och jump cuts anvinds. D& hon sldpper nyckeln gors det

en dkning bakat.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Hela filmen borjar 1 ldgenheten och nu sd 1dmnar hon den for gott. Morvern strévar om-
kring 1 ldgenhet med en annorlunda sékerhet och kénns allmént mera lugn och litt. Efter
hon finner checken blir hon glad och kénns hoppfull fér hennes 6gon lyses upp. Hon har
nu chansen att uppfylla alla sina drommar. Sen sd borjar hon tinka pa négot och tittar
runt med en lite seriosare min. Ibland kdnns minen ndstan nostalgisk eller utforskande.
D& Morvern sedan packar betonas hennes upprymdhet genom snabba rorelser och jump
cuts. Hon kan knappt vénta pd att gd dérifrdn. D4 hon stidngt dorren slédpper hon nyckeln
in genom postluckan. Kameran gor en dkning bakat som forstarker detta 6gonblick, vil-
ket dr en viktig del av hennes avslut. Genom &kningen fOrstar vi att hon &r seriés och
faktiskt tagit ett beslut. Hon dr nu redo att lamnat detta liv bakom sig for gott, hon tén-
ker 1 alla fall forsoka g vidare och har inga planer pa att komma tillbaka. Hon tar med
sig musiken och det dr det enda hon tar med sig. Det dr via musiken hennes pojkvin
fortfarande lever vidare med henne, speciellt 1 kassetten. For Morvern ér detta det vik-

tigaste hon har och hon behdver ingenting annat just nu.
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DENOTATIV BESKRIVNING

2.5 SCEN 5

Mise-en-scene | Baren kénns trevlig och nostalgisk. Morvern kdnns mer sjélvséker,

ivrig och mogen.

Mise-en-shot Kameran ar handhéallen d& hon kommer in 1 baren. Under dialogen &r

den statiskt.

Montage Bilden d& Lanna tittar bakat pa Morvern och Morvern gar langs med
vagen.
KONNOTATIV ANALYS

Nér Morvern kommer in 1 baren kénns hela miljon mysig och hemtrevlig. Det kénns
som ett tryggt stille helt enkelt. Scenen bdrjar 1 positiv och ivrig anda men foréndras
efter Lanna nekar Morverns inbjudan att komma med pé en till resa. Morvern borjar
forsta att de inte dr sa lika varandra. Hon inser nu, som hon kanske anade tidigare, att
Lanna kanske inte dr den personen hon behdver i sitt liv. Lanna har aldrig egentligen
brytt sig om Morvern pad samma sitt som Morvern bryr sig om Lanna. Under
konversationen dr Morvern mera tyst och selektiv med sina ord dn Lanna som pladdrar
pa om pojkar hit och dit. Det kidnns som en mognadsskillnad har skapats mellan dem,
dar Lanna inte dnnu forstar varlden sdsom Morvern nu gor. Morvern blir ocksé sarad da
Lanna sdger att allt skit kommer dnda folja efter Morvern, vart hon dn géir. Det ar da
som Morvern tittar bort och sen gor efter det beslutet av att gd ivig utan att sédga hejda.
Nér Lanna ger blicken tillbaka till Morvern som da gér till toaletten” och nésta bild &r
Morvern som gar langs med gatan, skapar det ett intryck av att Lanna vet vad hennes
ord hade for konsekvenser for deras vinskap. Hon forsoker spela den oskyldiga snélla
tjejen men ar egentligen ritt sjdlvisk. Hon kanske till och med utnyttjade Morvern. Man
far en kénsla av att Lanna forstod att hon inte kommer tillbaka fran toaletten. Det som
aven blir tydligt genom Morverns reaktion dr att Lanna har ett hem hdr men det har inte
Morvern. Det hon trodde var hennes hem togs ifran henne och nu férsoker hon finna ett
nytt. Det kan dock vara sd att Morvern aldrig haft ett hem och alltid kommer soka efter

ett. Hon &r en borttappad sjél pa vandrande fot med ingen destination.

59




DENOTATIV BESKRIVNING

2.5 SCEN 6

Mise-en-scene | Klubb, trangt, mycket manniskor. Morvern tittar lugn runt, blundar
ibland. Ibland stirrar rakt fram. Tom. Kan vara en terblick. Ljuset ar
hart, kontur, blinkande, irreguljar, pumpande. Traffar fran olika hall

och lyser upp ansiktet pd olika sétt. Rott ljus.

Mise-en-shot Jump cuts och slow motion till normal hastighet.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Den sista scenen 1 filmen liknar mycket en tidigare scen fran mitten av filmen dir hon
har samma kldder. Slutets syfte kan vara att beskriva hur hon kénner sig inombords da
man som tittare méste ofta ldsa av hennes kénslor. Hela situationen dir Morvern som
strOvar omkring och lyssnar pd sin egen musik i klungan av dansande festminniskor
skapar en kontrast. Pa nagot vis understryker detta &nnu mera att hon &r i sin egna vérld
och att ingen riktigt forstar henne. Man jimfor henne med alla andra och ser hur an-
norlunda hon ér fran méngden. Emellandt strévar hon omkring lite sokandes men ocksa
uppgivet vilket for att man far en kdnsla av att hon ar borttappad 1 vérlden. Hon kinns
som en borttappad utomjording. Tidvis dd Morvern tittar runt kéinns det som om hon vet
nagot som ingen annan vet. Hon har kanske hittat en nyfunnen forstaelse for sig sjalv
och sitt liv. Nagra gédnger ser man Morverns stirrande 6gon som tittar nistan in i kame-
ran. Det dr skrammande och kusligt, lite som om hon har stingts av eller just bevittnat
nagot traumatiskt. Anvdndningen av olika uppspelningshastigheter och jump cuts for-
starks den obehagliga kénslan. Ibland star hon stilla i1 kaoset 1 klubben. Det &r som om
hennes inre &r i chock och de omkring henne vet inte vad som hinder. Hon &r ensam 1
virlden dér ingen kan hjilpa henne. Sjilva ljuset i1 bilden traffar Morvern frén olika héll.
Vissa ljus tonar sakta upp bilden medan andra blixtrar snabbt till. Detta forstarker lugnet
hon har, den nyfunna forstaelse av att hon dr ensam men ocksd det som hédnt henne. P4
nagot vis lindar det in hela hennes olika kénslotillstind under filmens gang. Vissa till-
fallen hér hon distrd och i panik medan andra génger dr hon lugn och sdker. Det roda
ljuset liknar ljuset fran julgranen i1 borjan av filmen. Hon kommer bli stindigt pamind
om det som hént och det hon gjort. Det finns inte och kommer aldrig finnas en flykt frén

de traumatiska handelser hon upplevt, precis som Lanna sa i1 baren. Hon kommer alltid
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kdnna sig lika vilsen och fraimmande. Ljuset star for ett alarm som aldrig slutar tjuta.
Samtidigt blir ljuset som en kommentar 6ver att han finns omkring henne. Han finns hos
henne genom musiken. Han pulserar d&nnu 1 hennes blod och hon tar honom vidare. Hon

kommer forsoka g vidare frén det som hidnde men inte gldmma vad som hént.

4.2.5 Tillsammans

Tagstationen borjan och slut. Att besoka samma plats som filmen borjar med kénns
som ett skont avslut d& detta stéllet dr bekant. Samtidigt ger det en inblick pa hur hon
var forsta gdngen hon besokte tdgstationen och hur mycket hon har dndrats sen dess.
Forut var hon mera skérrad och forvirrad och nu dr hon ar mera sjilvsidker och mélinrik-
tad. Forsta gangen hon var vid tagstationen var det natt och i slutet dr det morgon. Om
man sétter de tillsammans blir det som om hon suttit kvar pa banken hela natten. Detta
knyter ihop beréttelsen pa ett sitt dar hon egentligen inte ldmnat stillet bakom sig forridn
nu, fast hon da fysiskt varit pd resan och borta en stund. Det skapar en kommentar om
att hon aldrig riktigt limnat honom och allt annat bakom sig. Det &r egentligen {forst nu

som hon gjort beslutet om att dka. Det dr forst nu som hon gar vidare 1 livet.

Det roda ljuset. Ett starkt gemensamt berédttarelement dr det réda pumpande ljuset.
Mycket liknande ljus blinkar i badde forsta scenerna och den sista scenen. Den roda far-
gen kunde representera en pulserande kérlek och/eller det traumatiserade alarmet. Pulse-
rande kérlek pa det viset att Morvern haller d&nnu kvar kdrleken, minnet eller tankarna
hon har {6r sin pojkvin. Hon gldémmer inte honom fastdn hon forsoker gd vidare. Det
roda ljuset blir som en paminnelse om honom och det som hént. Hon tdnker pa den hela
traumatiserande upplevelsen och det hon gjort. Hon blir stindigt pdmind om hennes mo-
ral och hur hon ritt s oberort sigade hennes pojkvéns kropp 1 bitar och gravde ner den.
Att ljuset dr bade fint och skraimmande representerar ganska vil hur Morvern dr. Samti-
digt som det lindar in beréttelsen med ett liknande familjirt element, blir det ocksd en
paminnelse till tittaren att man tycker om en rétt s otdck ménniska. I badda scenerna to-
nar hon in och ut ur moérkret. Hon dr bade lugn och fin da ljuset vél lyser upp henne. I
forsta scenen ir ljuset inte lika stressande eller hart som 1 sista scenen, men nog lika
alarmerande. I filmen far man glimtar av en fin ménniska som vill bara vl och att vara

lycklig. Samtidigt ser men mork sida driven av obearbetade emotionella problem.
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4.2.6 Sammanfattning

I Morvern Callar anvénds det roda blinkande ljuset som ett stindigt alarm genom fil-
men; den sista pulsen av den bortgangna pojkvidnnen eller Morverns trauma foljd av
moralkris. Man far konstant dven se, som hennes vdn Lanna uttryckte “what planet are
you on?”, hur annorlunda och speciell Morvern dr. Dessa vrickade personlighetsdrag
formedlas via visuella uttryck som t.ex. hur hon ligger bredvid och roér hennes doda
pojkvéns kropp och gir méllost omkring 1 klubben med egen musik i lurarna. Via jump
cuts och slow motion skapas en tidsplanmaéssig forvirring 1 den avslutande scenen. Be-

rittelsen ldmnar vilsna och hemlésa Morvern 1 sin egna vérld.

62



4.3 We Need To Talk About Kevin (2011)

4.3.1 Borjan av filmen

3.1 Entrée: Scen 1

i

Filmens forsta bild dr en 37 sekunders indatdakning pa en terrassdorr. En gardin svivar

gracidst 1 nattvinden. Bilden 6vergar genom vitt till ndsta scen.

3.2 Entrée: Scen 2

Det forsta man ser dr en vid bild pa en stor massa av médnniskor som trangs och kastar

omkring sig krossade tomater. Man kan om man s hort talas om tillféllet, kdnna igen
evenemanget som den arliga La Tomatina festivalen som hélls 1 Spanien. Det ar trangt,
ménniskor faller, sldnger omkring sig tomat och négon fér till och med en hink av to-
matsorja hilld 6ver sig. Marken ar tick av tomatkross upp till vristerna. Nagra faller och
andra borjar ticka personerna med tomat. En annan kastar sig pd marken och rullar sig
runt 1 tomathavet, likt en gris 1 gyttja. Man uppfattar inte tydligt ett ansikte eller ndgon

person och de flesta forblir anonyma och en del av massan. En kvinna (Eva) lyfts upp
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av ndgra min ovanfor folkmassan. Liggandes pa rygg med hidnderna at sidan med ett
brett leende pa ldpparna bérs hon sakta framéat. Efter en stund ldggs hon forsiktigt ner i
havet av tomatkross och ménnen omkring henne borja ticka henne med tomat. Forst ser
det ut att som hon njuter av det. Efter en stund fordndras minen till obehag d& hon far
mer och mer tomatkross 1 ansiktet. Till sist ldgger hon armarna upp 6ver huvudet for att

skydda sig. Dérefter klipper det till en nirbild pa plaskande tomathavet.

3.3 Entrée: Scen 3

Scenen borjar med diffusa bilder pa ett fonster med gardiner. Bilden fors lings med ett

vardagsrums bord och avslgjar ett gammalt dpple, ett rott ljus, en vinkork, vinflaskopp-
nare och vinglas, odten smorgaskant, gammal tepdse, kvarlaimnad omelett och orange
pillerburkar. Bilden fors uppét fran bordet och vi ser samma kvinna frén tidigare. Eva ar
kladd 1 en morkgrd Led Zeppelin t-skjorta och ligger pa soffan. Hon ser trétt ut och
blinkar mycket med 6gonen som om hon inte riktigt vet var hon ar. Hon tittar mot fonst-
ret och kisar med 6gonen. Fonstret har nagot rott pa sig. Hon sétter sig upp pa soffan
och blundar for att samla sina krafter. Hon stiger upp, borjar gd frén soffan och slar fo-
ten mot vardagsrumsbordet sd att pillerburkarna faller ut 6ver golvet. Hon reagerar inte
pa detta alls. Man ser en gammal TV som dr omringad med flyttboxar. Bilden fors nerét
och man hinner uppfatta hogar med post, en vinflaska och ett vinglas. Eva kommer ga-

endes in 1 bilden och hon sitter pé sig sina tofflor 1 farten. Hon gér mot ytterdorren och
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genom dorrens fonsterglas lyser det ett rott ljus pa henne. Med sin hogra hand 6ppnar
hon dorren men nér hon drar i handtaget sa lossnar det och hon rycks bakat. Utan en
storre reaktion eller kommentar, sd 6ppnar hon dorren med vénstra handen och gér ut.
Man ser nu tydligt rod malfarg pa ytterdorrens fonster. Vil utomhus syns en suddig bild
pa ett fint gult hus med staket, ett trdd och trimmade buskar. Hon gar in i bilden och
viander sig om. Med ett tomt ansiktsuttryck fors hennes blick runt och hon tittar pé na-
got. Ett blatt medelklasshus med en massa r6d mélfarg stinkt pa husets framsida. I for-
grunden ser man en gul bil med samma malfirg kastat Gver framrutan. Man ser hela
hennes kropp, stdende med ryggen till, tittandes pa sitt hus. Hon gar sedan sakta in och

stanger dorren efter sig.

4.3.2 Entrée av Eva Khatchadourian

DENOTATIV BESKRIVNING

3.2 SCEN 2

Mise-en-scene | Kaotiskt, trdngt, somrigt, semester, Spanien, tomatfestival. Hart sol-

ljus, starka skuggor. Rétt hav av tomater.

Mise-en-shot Tata bilder, l1dng brannvidd, litet skiarpedjup, platt. Hog vinkel, uppi-
frdn med en subtil vinkel. Lag vinkel da hon lyfts upp och ticks.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Denna scen ar speciell. For det forsta sé dr det inte sdkert 4nnu 1 denna scen om Eva ér
var huvudkaraktér. Eva ér inte den fOrsta personen man ser, men hon dr den forsta per-
sonen som man ser tydligast och ldngst. Fokusen halls vid henne att man kan dra slut-
satsen till att hon dr filmens protagonist. Att uppfatta nagra slags karaktirsdrag ar sva-
rare da scenens funktionerar mera som en aterblick, en framtidsblick eller en drom.
Dérav har denna scen antagligen en mera filosofisk betydelse och inte enbart en intro-
duktion till karaktdren. Daremot det man kan uppfatta dr att Evas turistliknande kldder
tyder att hon dr pd semester. Hennes kroppssprdk och leende formedlar att hon ar av-
slappnad och lattsam. I borjan da hon bérs sd blundar hon som hon njuter av det och hon

kanns allmént fri.
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Den roda fargen har en stor roll genom filmen. Féargen presenteras direkt 1 borjan av
filmen och huvudkaraktdren dr omringad av ett rott tomathav. Denna roda farg kan for-
knippas direkt till blod och ondska. Med tanke péd filmens handling kan man pésta att
tomaterna symboliserar blodet som spillts av hennes son. I tomatfestivals scenen grep-
par ménniskor tag 1 henne, saker flyger ovanfér henne och beter sig allmént kaotiskt och
valdsamt. Kaoset och eldndet skapat av Kevin genom hela hennes liv och hur hon i det
hela doms och bestraffas av samhéllet for vad Kevin gjort pdminner mycket om dessa
ménniskor som greppar tag 1 hennes kropp. T.ex. under tomatfestivalen sldr en man
henne vid sidan da hon bérs, senare 1 filmen sa blir hon slagen i ansiktet av en kvinna.
Fastdn mannens slag inte dr véldsamt, kdnner man av en vdldsam underton 1 hela sce-
nen. Eva lider genom filmens hindelser ging pa gang utan att vidare opponera sig utan
accepterar hennes 6de, bortdomnad som hon dr. Detta fir man dock veta 1 ett senare
skede men man kan hitta likheter 1 forsta scenen. Eva later sig bara bli omringad av all
ondska, likt all tomat i denna scen. D4 Eva birs liggandes ovanfor massan med hennes
ben ihop och armar utstriackta ger det en direkt visuell liknelse till Jesus korsfastelse.
Detta liknar ocksa hur Eva behandlas genom filmen. Hon sjélv kidnner ett maste att fort-
sdtta fastidn det krdver en uppoffring eller acceptans av hennes 6de. Hon blir stindigt 1
filmen en syndabock for Kevins forskriackta ddd och oréttvist domd av andra. Bildens
hoga vinkel ger en kénsla av att ndgon ovanfOr ser ner pd henne, likt att Eva blir domd
av en hogre makt som Gud, Kevin eller kanske av tittaren. Ljuset ger en direkt kénsla av
starkt solljus, men i kombination med den hdga vinkeln och bristen av skirpedjup liknar
det ndgot 1 stilen av ett stralkastarljus. Det finns ingen plats for Eva att gdmma sig utan-
for ljuset, lite som om hon vore under ett mikroskop redo for att bli domd for sina gér-
ningar. Eva blickar upp mot himlen en ldng stund vilket ger en kénsla av 6nskan till for-
latelse, seendet av ljuset, vantar pa sin dom eller nagot liknande. Eva funderar kanske
sjalv pa vad hon gjort ritt eller fel och om hon kunde ha hindrat att massakern skulle
skett. Fore hon laggs ner ger bildens balans, anvindningen av slow motion och lugnet i

hennes kroppssprak en kénsla av frihet och gladje.

Hela hédndelsen hur Eva birs, sedan tittar upp mot himlen, sedan ldggs ner och técks,
innehaller pa ett eller annat sétt livsforloppet. Eva birs 1 borjan med en hand runt sin
nacke. Detta liknar lite hur just barnmorskor héller 1 spadbarn vid fodseln. Sjidlva toma-
ten pa Eva liknar dven hur spiddbarn &r tickta d& de fods. Dérefter bars hon och dr glad,

66



hon njuter och allting &r bra. Hon ger en blick upp mot himmelen och dérefter sétts hon
ner. Denna blick kunde vara Kevin som fods, hur hon blir ”fangad” i detta moderskap,
eller hur hon blir felaktigt domd av alla omkring henne. Hur hon birs och kroppens
massa paminner samtidigt om en kista. Evas liv som hon visste och hennes frihet var
over frdn detta 6gonblick framét, sa begravningen av hennes frihet, moral och ménsk-

lighet. Nér hon 1dggs ner sé ticks hon och hon kénner obehag.

DENOTATIV BESKRIVNING

3.3 SCEN 3

Mise-en-scene | Pdsar under 6gonen, ofokuserad blick. Kisar med 6gonen, ljuskéns-
lig. Ror sig tungt med utmattat ansiktsuttryck. Led Zeppelin t-skjorta.
Pillerburkar, gammal mat, vin, tidningar. Rott ljus genom fOnstren

lyser pa Eva. Rod mélfirg.

Mise-en-shot Mycket skdrpedjup. Eva gar mot vinster ut genom dorren. Fonstret
ramar in Eva i ena hornet. Handhallen kamera som f6ljer, pan och tilt
till aktioner. Det finns en nervositet 1 hur kameran skakas. Vissa bil-

der ar sneda.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Evas désiga blick, hennes har och kldder samt vinet, den kvarlimnade maten och piller-
burkarna pa bordet ger en direkt inblick till att Eva méar daligt och oskdtsamt. Hon f6r-
soker domna bort sina kénslor med rusmedel och struntar 1 det mesta. Tidningarna och
flyttboxarna visar hur huset dr egentligen obebott och att hon bort dir men inte lever
dér. Vissa bilder ar snett komponerade och férmedlar hur hennes liv inte dr stabilt eller
hur dasigt hon mar just nu. Det fanns flera tillfdllen dir Eva inte gav en storre reaktion
till hindelser som, sa att sdga, vdlmaende méinniskor skulle gjort. Nér Eva slar sin fot 1
bordet gir hon bara vidare utan att reagera. Hon ldgger pa sig tofflorna utan att stanna,
och d& hon Oppnar dorren och handtaget lossnar rycks hon bakédt men stracker direkt
andra handen fram och Gppnar dorren. Hennes reaktion dd hon ser pé sitt hus tickt i
malfirg ar inte arg eller besviken utan mer tom, slé och uppgiven. Alla dessa hindelser
fortydligar hennes bortdomnande tillstand samtidigt som skapar en introduktion till hur

hon kommer behandla motgéangar i filmens intrig.
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Ju mer berittelsen utvecklas desto fler ganger ser man hotfullt beteende av Kevin dér
han agerar irrationellt. Eva forblir rétt passiv till att reagera pa dessa genom praktiska
atgirder utan snarare reagerar med chock och kdnner sig oforstadd. Det att hon rycktes
lite bakat men strickte andra handen direkt fram for att 6ppna doérren och inte t.ex. kas-
tade dorrhandtaget nadgonstans, ger ett intryck av hurudan hon &r 1 resten av filmen.
Samtidigt visar det hennes tdlamod samt hennes grins for just dessa motgangar. Det
finns d@ven en hopploshet och oréttvishet 1 att ”det hon rér gér sonder” som drastiskt kan
tolkas till hur hon “misslyckats med Kevin”. D& Eva gir ut genom ddérren ror hon sig
frdn hoger till vanster. Detta kunde tyda pa att kimpar emot, da detta inte dr den natur-
liga riktning vénster till hoger. Allmént 1 filmen kdnns det ocksé irrationellt hur hon si
villigt accepterar allt som hdnder som en rittvis behandling till henne men samtidigt

kdnns hon stark som orkar kdmpa vidare utan att ge upp.

Ljussdttningen samt valet av att anvinda den roda malfargen ger en direkt koppling till
foregaende scenen. Dessa tvd borjar stoda varandra och skapa en storre forstaelse for
vad filmen kommer handla om. Den sjdlva suddiga bilden av den strittande mélfargen
pa fonstret och foregaende bild av strittande tomathav liknar varandra. Dessa tva bilder
overgér fran tomatfestivalen till Eva som vaknar vilket gor att man kan uppfatta festiva-
len som enbart en drom. Det kan dven vara en ldnk mellan det forflutna till nuet som ett
berittargrepp. Da Eva vaknar samt gér ut genom dorren lyses hon upp av den réda far-
gen. Det roda ticker henne och hon fargas av den, likadant som i filmens belopp hon
blir stdmplad som ond av Kevin och av samhéllet. Den roda fargen blir en visuell repre-

sentation ¢ver liven som Kevin tagit.
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4.3.3 Slutet pa filmen

3.4 Sortie: Scen 4

LS

Eva sitter ithopsjunken i soffan med Led Zeppelin t-skjorta pé sig. P4 bordet som lampan
star pa finns det ett vinglas. Hon stirrar rakt framét med en tom blick. Hon sitter som om
hon inte vore dir och det enda som ror sig dr hennes andning. Hon blinkar nigra génger
och for upp t-skjortan dver ndsan och munnen och andas in. Hon doftar pa skjortan och
trycker den hdrdare mot ansiktet och blundar med rynkade 6gonbryn och borjar gréta in
1 t-skjortan. Det klipper till Eva som stryker Kevins t-skjorta. Tidigare 1 filmen hade
Kevin samma t-skjorta pa sig d& han var lite yngre. Hon viker t-skjortan noggrant. Man
ser henne gd uppfor trapporna med flera av Kevins t-skjortor. Hon drar ut en garderob-
lada och lagger skjortorna ovanpa resten av Kevins kldder och stinger 1ddan. Hon fixar
sedan till den redan bdddade sdngen viker in ticket under madrassen. Sedan ldgger hon
forsiktigt Robin Hood boken frédn skrivbordet upp pa hyllan. Dérefter ldgger sedan in

stolen mot skrivbordet. Den sista bilden visar hela rummet i en vid bild.

3.5 Sortie: Scen 5

Eva gar ut fran huset och all r6d farg har hon nu slipat bort. En sang spelas i bakgrun-

den. Hon gér mot sin bil men stannar vid bilens bakre del och vidnder sig om mot huset.
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Hon tittar pa huset en stund och gar sedan och sétter sig 1 bilen. Efter det klipper det till

en bild déar hon redan kor. Musiken tar over all ljudvérld och Eva blinkar ofta.

3.6 Sortie: Scen 6

Naésta scen borjar med Kevin stirrande rakt framdt medan Eva syns suddigt 1 bakgrun-

den. Eva haller blicken pa Kevin tills han vinder sig mot henne. Kevin har rakat har
med massa sma sar. De ser pa varandra. Bakom Kevin star en vakt men annars dr de
bara de tvd i rummet. Mesta tiden uppfylls av ldnga blickar och tystnad. Under dialogen
far man reda p4 att han dr snart 18 och skall forflyttas till ett vuxenfdngelse. Eva frdgar
om han &r radd, och han fragar om hon riktigt vet vad som forsiggér i séna stillen. Hon
sdger med attityd och ironi att han klarar sig sdkert fint och att han har "managed it all
so well”. Man far ocksa veta att idag ar det tvd ar sen massakern och darfor fick Eva
traffa honom fastéin det var en mandag. Till sist frdgar hon honom varfér han gjorde
som han gjorde. Han svarar att han inte vet varfor han gjorde som han gjorde. Vakten
sdger sedan att tiden dr ute. Kevin stiger abrupt upp och man ser paniken 1 hans 6gon.
Han ser pd Eva. Eva gér fram till honom och kramar honom. Kevin ser radd ut och hans

kropp skakar 1 kramen. Eva ldgger handen péd hans huvud och héller hért om honom.
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3.7 Sortie: Scen 7

Den allra sista scenen 1 filmen 4r en lang bild pd Eva gédendes mot kameran. Man ser

Eva framifran, med samma ansiktsuttryck gir hon genom géngen. Solljuset som kom-
mer genom fonstret traffar henne pa olika vis. Evas blick dr badde tom, utmattad, beseg-
rad men lite hoppfull samtidigt. Vi f6ljer med henne en 1ang stund innan det klipper till
Evas synvinkel. Hon gar ut genom dorrarna och bilden 6vergér till vitt. Dar slutar fil-

men.

4.3.4 Sortie av Eva Khatchadourian

DENOTATIV BESKRIVNING

3.5 SCEN 5

Mise-en-scene | Eva ar uppstéllt klddd. Gar inte lika tungt. Mélfargen ér borta fran

huset.

Mise-en-shot Vid vinkel, hon ror sig frdn hoger till vanster.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Blicken som Eva kastar tillbaka pa sitt hus fore hon sétter sig i bilen &r lite som en av-
slutande kommentar. Sjélva det att hon tittar pa hur hon lyckats slipa bort all malfarg, ar
lite som hur hon dnda pé sitt sitt forsoker stélla saker till ritta. Eva gér frdn den hogra
sidan till den vianstra vilket igen kunde typa pa att hon gor motstdnd. Hon fortsitter

kdmpa vidare fast det dr svart att forstd varfor eller motiveringen till det. Hennes liv ér
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inget liv just nu utan hon lever i domen av Kevins ddd. Det dr som om hon tar emot ett
straff hon inte fortjénar. Slipandet kan @ven vara en visuell metafor 6ver hur Eva “tvét-
tade bort blodet som Kevin spillde” di hon forsvara honom 1 domstolen. Samtidigt ser
hon pé huset néstan lite med en stolthet. Kanske det finns en fordndring 1 Eva eller att en

fordndring dr p4 kommande.

DENOTATIV BESKRIVNING

3.6 och 3.7 SCEN 6 & 7

Mise-en-scene | Kevin har rakat hdr och sar vilket han inte haft tidigare. Eva har pa
sig en visitor-bricka. Eva ldgger ut armarna nir hon gér in 1 kramen.
Kevin skakar i kramen och Eva héller om hans huvud. Eva triffas
med hart ljus frdn fonster pa olika sitt och dtergar till morker vid ut-
gingen. Ljuset frdn fonstren illuminerar hennes ansikte s& det glitt-

rar” ibland.

Mise-en-shot Centrerat och balanserad komposition. Vid utgangen dven centrerad
med linjer som géar indt. Former av fyrkanter ver hela bilden. Kame-
ran hojd ar for det mesta 6gonhojd dér en bild pd Eva i hog vinkel
under dialogen. Vid kramen har bdgge ldg vinkel men Kevin ett
snidppe lidgre. Utgangen har dven lag vinkel. Kameran &r pa samma
position men gor sma pans for att folja personerna. Vid utgangen

bakétdkning. Sista bilden, Evas p.o.v. har handhéllen kamera.

Montage -

KONNOTATIV ANALYS

Det faktum att vi ser en kram samt att Eva gir fram och ger en kram 4r nagot stort och
avslutande. D& Kevin och Eva forenas 1 kramen skapar deras huvud tillsammans formen
av ett hjarta. Tyngden 1 bilden ligger 1 den stora massan som skapas. Sjidlva kramen
kidnns antingen som en acceptans, en bekédnnelse 6ver hur hon i modersrollen alltid
kommer élska honom vad han dn gor eller sen ett sista adjo. I dialogen far man reda pa
att Kevin dr pé vag till ett vuxet fangelset, och att dir kanske han inte kommer klara sig.
Det faktum &r att denna gang har han rakat har och en massa sar 1 ansiktet och pa huvu-
det, vilket ger en uppfattning om att han ar 1 fara eller inte kommer 6verens eller ar 1

fara 1 fangelset. Detta kanske dven skapar nagon slags empati fran Evas hall. Evas
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kroppssprak dr mer Oppet och aktiv for att forstd Kevin, men samtidigt anvédnder hon
vissa tonldgen av ironi och bitterhet. Kevin kédnns inte lika hotfull eller arg som forut.
Allmént har scenen dven en annorlunda maktdynamik &n forut for 1 de flesta tillfdllen
kidnns det som om Eva har 6verlaget. Direkt efter Kevin beréttar att han inte vet varfor
han gjorde som han gjorde, har Evas bild en hdgre vinkel och Kevin har dverliget.
Kanske hon kiinner sig uppgiven da hon aldrig kommer f4 ett svar pa varfor. Aven un-
der kramen 4r Kevins bild 1 en mera ldgre vinkel @n Evas. Han dr dock komponerad
mera at den hogra sidan och har en vidare bild &n Eva. Evas bild ar titare och hon &r
centrerad. D4 hon gar ut ur fangelset riktar alla linjer pd viggarna in mot henne. Bildens
komposition lyfter hennes makt och styrka, som om hon avklarat ndgot. Samtidigt som
styrkan kdnns 1 bildens sceneri vid utgangen, dr Evas kroppssprak och ansiktsuttryck sa
utmattat och uppgivet att dessa motstrider varandra. Genom fonstret kommer ett starkt
solljus som triffar henne badde vackert och skrimmande samtidigt. Ibland illumineras
Evas ansikte fint som snabbt foljs med skuggor skapar av fonstersprdjsarna. Hela ut-
gangen kinns som ndgot fint och hoppfullt samtidigt som en gang mot déden. Da de
kramas har Kevin en pendel-liknande rorelse och ser radd ut. Eva héller fast honom som
om han vore en liten rddd pojke. Kramen borjar kdnnas som ett sista adjo. Med kun-
skapen om scenen innan dir Eva stryker Kevins gamla t-skjortor och fixar till hans rum
1 kombination med detta omfamnande, kénns det som om Eva fitt tillbaka sin 6 ariga
son for en stund. Hennes djupa andningar, blicken uppat och utmattade utgédng ger en
slags forsdkran till att detta var ett slut till det forflutna, och Kevin finns inte mera for
henne. Samtidigt som det kdnns att hon dntligen &r fri ger det en forfoljande kénsla av
att hon &r for evigt fangslad. Hon gér och andas lite som om hon tar sina sista andetag
eller just kdmpat for sitt liv. Det liknar lite hur ndgon som just sett nagot traumatiskt ar 1
ett chockerande tillstdnd. Blicken uppat 1 kramen och den utmattade gangstilen ut frén
fangelset kan tyda till att hon sténdigt &r 1 ett chocktillstdnd. Hon har hela tiden agerat
vad hon tror sig vara rétt och vad en mor skall gora for sin son, men inombords tér det
pa henne for hon har en inre konflikt 6ver vad hon egentligen kinner. Eva hade och har
ingen kontroll 6ver sitt 6de, och har eventuellt redan frdn borjan ként sig fangslad och 1
fel roll. Har kommer visitor-brickan in. Under filmens gang ser vi hur hon ofta avstar da
Kevin beter sig hatfullt mot henne. I borjan forsokte hon hitta orsaken till dessa hotfulla
girningar, men ger snart upp och lever 1 hoppet om att det gar éver. Hon kénns oftast
under filmen som om hon blivit felplacerad och vill bara rymma frén allt, moderskap,
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dktenskap och hela livet med hus och familj. Under filmens ging dyker flera ledtrddar
om att hon vill resa eller ldmna livet hon har bakom sig. I en scen sdger hon det kallt
rakt ut till 6-ariga Kevin om att hon 6nska hon var 1 Paris och inte dér. Ibland kidnns hon
som ett sjdlvgdende skal ddr hon enbart dr handlingskraftig i1 rollen 6ver hur en moder
borde gora och inte vad hon sjilv vill géra. Av den orsaken dr denna visifor-bricka pa
nagot vis tangerande till tonen 1 hur hon &r under hela filmen. Man far en uppfattning
om att hon alltid bara varit en betraktare av sitt egna liv, som om hon skulle se det spela
ut framfOr sig utan makten att paverka. Under sista bilden d& hon gar ut ur fangelset blir
det dnnu tydligare, diar hennes utbrinda utmattade gangstil tar sig framat mekaniskt.
Hon var egentligen aldrig delaktig och ville kanske inte nansin vara. Sjédlva bildberét-
tarstilen att fran hennes point of view sedan gora en overgang till vitt gor att bilden pa
Evas zombie steg kénns dnnu kraftigare. Antingen ar hennes liv 6ver eller s dr hon ant-

ligen fri.

4.3.5 Tillsammans

Slipandet av malfirgen. En tydligt och bildligt representation ver hur Eva forhaller
sig till situationen hon befinner sig i dr bortslipandet av roda mélfargen fran huset. Om
hon inte brydde sig skulle hon inte ha gjort det. Det kan vara ett forsok pa att rensa sig
frén sin sons gédrningar men dven en metafor for hur Eva skurar blodet som Kevin spillt.
Hon vill kanske glomma det som hént eller tar bara aterigen villigt emot en oréttvis be-
handling. Att anvdnda den roda malfargen 1 borjan skapar ett intresse att se vidare samt
ett hinder att ta sig 6ver. En annan funktion med slipandet kan vara att for att underlitta
tittarnas uppfattningen om tiden som gétt. Blicken tillbaka pa huset ger en avtoning till
vad Eva klarat av. Hon har @n en géng tagit sig an en motgang och lyckat sig ut pd andra
sidan. Likadan som hon &nnu inte helt tappat sinnet fastdn hon gatt genom hemskheter
som hatbrott, diskriminering och inte minst den traumatiska upplevelsen av massakern
och mordet pd hennes familj. Det blod som spillt 4r den réda mélfargen och som en av-
slutande not ger det henne hopp om att hon kan ldgga allt detta bakom henne. Dock be-
hover inte att slipa huset rent betyda nagot lika hoppfullt utan kan vara éterigen en till
motgang avklarad pd listan av allt forfarligt hon maste ta emot och genomga. Dess
funktion kan betyda och understryka hennes starka vilja att stilla saker till ratta och hur

hon fortfarande inte gor ett motstand utan bara sopar det igen under mattan.
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Krucifixens armar och Kevins syndabock. Da Eva gar fram for att krama Kevin
strdcker hon hidnderna rakt ut at sidan. Stillningen liknar mycket 6ver hur hon 14g med
hinderna utstricka pa tomatfestivalen. Moderskap dr nigot osjdlviskt, sjilskrossande
och uppoftrande. Eva ldggs pa korset for att domas, pinas och dodas langsamt. Hon for-
tjdnar inte den dom hon fatt men detta dr vad som krdvs for att vara en god mor. Di-
lemmat i det hela dr vad hon skulle valt att géra skulle hon alltid bli f6rdomd. Hon valde
att forsoka vara en god mor, men 1 hennes sanna jag ville hon aldrig vara en mor och
Kevin kanske kénde av att denna kérlek aldrig fanns. Dérfor kanske han bestraffar
henne och dérfor tar hon emot det for hon vill inte medge denna mdrka sanning. Eva
lider péa korset for Kevins synder och sina egna for hon kénner skuld 6ver hennes sanna

kénslor och misslyckad som en mor.

4.3.6 Sammanfattning

I We Need To Talk About Kevin ges Eva en kuslig introduktion téckt 1 fargen rod. Eva
syns fOrsta gangen 1 en dromlik tomatfestivalsscen dar hdga vinklar och slow motion
presenterar henne likt Jesus pé korset. Genom sneda och suddiga bilder vaknar man upp
med Evas psykiska och fysiska bakfylla. Halvsoven tacklar hon bord och dorrhandtag
for att finna en bildlig pAdminnelse om hennes monster till son; den roda mélfargen som
kastats over hennes hus &r blodet som Kevin spillt. I Evas avslutning omfamnar hon om
detta monster. Direfter sdger berittelsen sitt sista adjo men ett lika bortdomnat uttryck
av fortvivlan och tomhet som i resten av filmen. Fragan om hon ér fti eller fangslad, och

om Kevin ddd grundar sig 1 milj6 eller arv forblir obesvarad.
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5 SLUTSATS & DISKUSSION

Den huvudsakliga forskningsfragan for arbetet 16d enligt foljande: Vad finns det for vi-
suella konventioner i protagonistens entrée och sortie i Ratcatcher, Morvern Callar och
We Need To Talk About Kevin? Direfter foljd av diskussionsfrdgan: Kan man identifi-
era en visuell konventionell stil av Lynne Ramsay i hur hon presenterar och avslutar sin
huvudkaraktdr? Hypotesen for arbetet var att jag skulle finna liknande eller motstri-
dande bildberittarkomponenter och betydelser. Jag skulle dven uppfatta ndgon ny in-
formation genom att se pa borjan och slutet samtidigt. Till sist skulle jag uppfatta nagot

slags monster 1 regissorens visuella konventioner.

De konventioner jag fann 1 de olika filmerna var véldigt specifika for berdttelsen. Det
var svart att urskilja konventioner om personen mot konventioner om beréttelsen. Berét-
telsen och protagonisten dr dock extremt beroende av varandra for det som hénder 1 be-
rittelsen paverkar huvudkaraktiren. Jag fick svar pa min forskningsfraga i den man om
att jag hittade de olika konventionerna. Jag markte att de berdttarkomponenter som gav
mig mest information 1 syfte om huvudkaraktirens entrée och sortie var reaktioner, age-
rande, farg, kldder, miljo och rekvisita. Jag hade forvédntat mig 4nda att fler berittar-
komponenter under mise-en-shot skulle synas tydligare dn vad de gjorde. Om fokusen
for arbetet var enbart pa mise-en-shot skulle resultatet troligen vara mer detaljrikt men
ocksa varit svaratkomligt att nd. De olika visuella konventionerna skulle ha sett an-
norlunda ut om nadgon annan utférde examensarbete dn jag, dd konventionerna &r sa be-

roende av lasaren och berittelsen.

Jag fann dock inte mera ’ny information” genom att se pa borjan och slutet samtidigt,
utan mera en fordjupning pa nagot som redan presenterats i1 filmen. Det som jag visste
redan och fann att var sant, var att alla tre filmer borjar med en slags dislokation dér
man inte riktigt forstar var man &r eller vad som hinder (Massa 2018). Den forsta bilden
hos alla tre filmer dr bdde dromlika, skraimmande och vackra samtidigt. Det tar dven all-
tid en rétt sd lang tid innan vi fir hora vara huvudkaraktérer tala och da de talar bekan-
ner ingen deras inre kédnslor utan haller allting innanfor sig. I bade Morvern Callar och
We Need To Talk About Kevin anvédnds fargen rod som ett barande element. I dom bada

filmerna avslutas karaktdrerna med ett zombielikt kroppsuttryck av tomhet. I alla tre
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filmer finns det en kommentar om att livet gar vidare 1 samma spar och ingenting har
egentligen fordndrats. Ryan dor 1 borjan av filmen och James 1 slutet. Nar man sétter
forsta och sista bilden av We Need To Talk About Kevin ihop blir det som om Eva for
evigt terupplever dagen hon fann sin familj mdrdad av hennes son. I Morvern Callars
borjan och slut blir det som om Morvern dr borttappad i tid och rum dér det pulserande
roda ljuset kommer alltid att pdminna henne om pojkvinnens sjdlvmord. Alla tre filmer
anvinder ocksa en dromliknande sekvens ddr man som tittare dr osdker pa nér eller ifall
det hinde. Morvern Callar slutar med en klubbscen som syns tidigare i filmen.
Ratcatchers sista scen dr James drom som gér 1 uppfyllelse, dir hans och Ryans familj
gar over sadesfiltet till deras nya hem. Dramatiska tomat-massaker-scenen 1 We Need
To Talk About Kevin aterkommer kort i ett senare skede men man uppfattar inte nér Eva
har besokt tomatfestivalen. I alla tre filmer gér huvudkaraktirerna genom négot trauma-
tiskt. Samtidigt utforskar de kéarleksrelationer som &r vackra med dysfunktionella. Den
stora fradgan 1 alla beréttelsen dr var moralen ligger och utforskar tittarens kénslor for en
person som agerar omoraliskt eller ”fel”. Alla tre filmer utspelar sig kring ndgon som
har dott och mer eller mindre utforskar om det 4r eller inte dr protagonistens fel till per-
sonen/personernas dod. Lynne Ramsay kraver egentligen ganska mycket av tittaren for
mycket information maste man tolka fram sjdlv genom musik, ljud och bild. Manga
stora fragor forblir obesvarade. Jag sjélv notera dven att fran Ratcatcher till We Need To
Talk About Kevin har Ramsay blivit béttre pd att komprimera formedling av informat-
ion. Fran forsta filmen till den sista blir berdttandet allt mer effektivt och visuellt ba-
rande. Tempot och tiden som det tar att nd fram till en tanke eller egenskap &r betydligt

snabbare.

Det finns alltsa definitivt gemensamma faktorer och element mellan beréttelserna. Dock
att pastd att jag funnit en tydlig konventionell stil for Ramsay ar fel. Inga samband mel-
lan visuella beréttarelement eller tekniker dr sa pass starka i de olika filmernas entrée
och sortie av protagonisten. De konventioner funna dr mycket beroende av karaktiren
och dess berittelse. Jag kunde dock pasta eller antyda om en stil baserat pa likheterna
jag funnit mellan dessa filmer. Lynne Ramsay presenterar sina karaktirer med att sétta
dem 1 en dislokation. Gradvis presenteras karaktiren med visuella ledtrddar om dess
egenskaper. Kénslor och tankar maste 1dsas av frdn karaktdrens prestation och kropps-
sprék for sdllan ger dialogen sddan information. Karaktirerna far d4ven en kuslig obe-
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kvadm situation direkt 1 borjan av sina berittelser (Ryans dod, pojkvinnens sjdlvmord,
malfarg-tomat-massaker). Avslutningen &r ritt si dyster och ifragaséttande. Man vet
inte riktigt om karaktérerna har gatt genom en storre fordndring eller inte. Det finns ing-
en bekréftelse eller svar i frigor om varfor nagot skedde eller vad som kommer hinda
till nést. Karaktarerna forblir nédstan lika som 1 borjan av beréttelsen. Det kéinns dven att

de alla tre huvudkaraktirerna blev i ndgon man besegrade av ondskan de bekdmpade.

Det har inte varit enkelt att finna metoden. I bérjan var tanken att géra en mycket mera
detaljerad analys men for att kunna behandla alla tre filmer tog jag beslutet att gé for en
mera allmén analys. Mycket har tagits bort och annat har satts till men det som héllits
kvar under alla ganger 4r semiotiken. Via semiotiken har jag fatt en storre forstielse for
hur personliga tecken &r for filmen och hur viktigt det dr att skapa mening 1 det man
formedlar. Jag har ocksa sett tydligare framfor mig hur fina och effektiva sitt det finns
att fa fram information och berittelse utan att Gverdriva eller var for tydlig. Genom att
bryta ner dessa filmer av Lynne Ramsay har jag insett hur effektivt hon berittar och ta-
lar med bilden och skadespelarens prestation innan dialogen. Hon anvinder visuella be-
rattarkomponenter pa manga sitt som jag inte gick genom (i alla filmer fanns det nagot
obehagligt som var skildrat sd vackert och stilfullt, t.ex. hur Morvern inte tycker att kryp
ar dckliga och nédr Kevin radar perfekt upp sina avbitna naglar). Genom den valda meto-
den och analysmodellen kunde jag som ldsare analysera konventionerna. Det ar viktigt
att jag accepterar mina subjektiva kénslor och att jag medger att mina bedomningar &r
paverkade av mitt egna synsétt (Corrigan 2007 s. 15). De beddmningarna som jag gor
kan beritta en sanning om mig sjdlv men dven en sanning om andra (Corrigan 2007 s.
15). Film &r stdndigt 1 en dialog med tittaren dir filmen interaktivt formedlar informat-
ion till tittaren (Grodal 1997 s. 39). Processen av att se en film och forsta ett narrativ &r
inte mojligt utan en subjektiv kdnslomassig respons (Grodal 1997 s. 1). Det finns inte en
universell mening 1 bilder, da valen gjorda for filmen é&r just gjorda for filmen. Det be-
tyder att t.ex. en kamerarorelse eller farg kan formedla olika saker i olika filmer (Corri-
gan 2007 s. 64). Darfor lyckades jag finna de olika konventionerna for de var skapta for

beréttelsen.

For vidare forskning kan det vara svart att greppa tag om négot konkret da detta arbete
ar fyllt med mina personliga tolkningar 6ver filmerna och dess betydelser. Man kunde
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dock basera sig pa min tolkning av Lynne Ramsays allménna stildrag for att bearbeta en
tydligare fortsédttning pa hennes auteur-stil. Det finns ddremot for manga orsaker for vi-
dare forskning om Lynne Ramsay och hennes filmer. Vad man definitivt kunde utforska

ar hur hon sa stilfullt anvéinder musik och ljud for att féra fram beréttelsen felfritt.

Jag ar medveten om att detta examensarbete dr 1angt. Analysen ér kring 40 sidor, dirav
endast scenbeskrivningarna ar kring 20 sidor. Mycket material har tagits bort under pro-
cessens gang fastin det kanske inte ser ut som det. Arbetets fokus har skiftat flera
ganger fran det ena till det andra. Personligen har det varit givande da jag lart mig
mycket nytt om flera olika saker, men med tanke pd ett examensarbetes syfte skulle né-
got mycket mindre och mer fokuserat ge ett bittre resultat. Jag kunde ha undvikit hu-
vudvirk och forvirring genom att vdlja ndgot mer begransat. Ddremot hade jag mojlig-
heten att vélja vilka filmer och vilken regissor som helst. Den inspiration jag fatt frén
Lynne Ramsay och hur hon for fram beréttelsen i sina filmer dr nagot jag definitivt inte

skulle byta ut.
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BILAGOR

Bilaga 1: Ratcatcher (1999)

Innan filmen Ratcatcher hade Lynne Ramsay redan skrivit, regisserat och fotograferat
ett antal kortfilmer: tvd av de mest kidnda & Gasman och Small Deaths (IMDb.com,
Lynne Ramsay). Ratcatcher dar Ramsays forsta ldngfilm (IMDb.com, Lynne Ramsay).
Filmen ar 93 minuter ldng och kom ut den 12 november 1999 (IMDb.com, Ratcatcher :
Release Info). Har dr en kort och koncist synopsis for filmen (Rotten Tomatoes,

Ratcatcher):

James' family lives in a poor neighborhood of Glasgow in the late 1970s. While they wait for relocat-
ion to a nicer part of town, James makes do with playing by the canal with Margaret Anne and Kenny.
Margaret Anne is older, and willing to sleep with the local boys for a bit of affection, while Kenny lo-
ves animals, but is slow-witted. As the garbage piles up during a prolonged strike by the garbage col-
lectors, James dreams of a better life and tries to escape the realities of his family and personal trage-
dies. As his family's dream of moving to a new home slowly fades, James also finds himself increa-
singly estranged from his loved ones and surroundings. The only place where he can find any solace is
in a half-constructed housing subdivision in the pastoral suburbs--a bus journey away--for it is here
where James feels he truly belongs.

Filmens handling och stdmning citerat av David Rooneys artikel 1 Variety (Rooney

1999):

Opening with a quietly presented tragedy, the drama shows 12-year-old James (William Eadie) in a
scuffle with another lad on the banks of a canal running through their grungy, working-class Glasgow
neighborhood. When the boy drowns, James keeps silent about his role in the accident. The secret
weighs heavily on him, manifesting itself in occasional flashes of remorse beneath his inscrutable ex-
terior and creating a hostile distance between him and his family, in particular his boozing father
(Tommy Flanagan). In contrast to the grim setting, made more squalid by the accumulation of rat-
infested trash during a prolonged rubbish-collectors’ strike, the grimy canal assumes a quasi-magical
quality, magnetically drawing James back to its banks. He spends time there with slightly older Mar-
garet Anne (Leanne Mullen), whose need for affection drives her to freely dispense sexual favors in
clumsy trysts with a loutish local gang; and with slow-witted, animal-loving Kenny (John Miller),
who tirelessly attempts to impress James. The naive kid sending his pet mouse on a death mission into
space provides a sweetly humorous moment. Impatiently awaiting the family’s approval for transfer to
council housing in a better neighborhood, James takes a bus to the city’s less populated outskirts,
where he spends carefree afternoons in a house under construction and a nearby field that may or may
not be imagined. But as the hope of moving to a better life retreats, these brief idylls and his tender
encounters with Margaret Anne appear to give way to hopelessness and further alienation. The story’s
affecting final stretch is left open to interpretation, embracing both dreamlike optimism and subdued
despair.

Filmen 4r en fin blandning mellan smuts och skonhet. Sdllan utspelar man ett eldnde
med sadan finkénslighet som Ramsay gor. Introduktionen 1 filmen med pojken och gar-

dinen &r en av de saker som Ramsay anvinder sig utav for att ge tittaren en forberedning



om vad som kommer ske. Det finns en dromlik kénsla i vissa scener som pa ett stillsamt

sdtt ger filmen en intimitet 1 det misdr som sker. (Mitchell 2000)

Bilaga 2: Morvern Callar (2002)

Emellan filmen Ratcatcher och Morvern Callar skrev och regisserade Ramsay kortfil-
men Kill the Day (IMDb.com, Lynne Ramsay). Morvern Callar ér alltsd Ramsays andra
langfilm (IMDb.com, Lynne Ramsay). Filmen dr 97 min ldng och publicerades forsta
gingen pa Cannes filmfestival den 19 maj 2002 (IMDb.com, Morvern Callar : Release
Info). Kort vad filmen handlar om (Rotten Tomatoes, Morvern Callar):
A thriller set in a remote Scotland port town, centering around Morvern Callar, an impoverished su-
permarket clerk. When her writer boyfriend commits suicide, Morvern, covers it up. Immediately
following his death, Morvern--who's always struggled to make ends meet--steals his unpublished no-

vel, sells it under her own name, and uses the profit to take off for the Mediterranean where she lives
the easy, hedonistic life of a raver--clubbing non-stop in Ibiza, Spain.

Filmens handling och stimning citerat av Adam Hart frén artikel Ordinary People With
An Edge; Lynne Ramsay on “Morvern Callar” publicerat pa IndieWires webbsida (Hart
2003):

Based on Alan Warner’s award-winning first novel, “Morvern Callar” is the story of a 21-year-old
woman who finds her boyfriend dead, by suicide, on Christmas Day. On the computer is his finished
novel, along with instructions for finding a publisher. He leaves her a mix-tape and money for his fu-
neral. Never having read the manuscript, Morvern changes the name on the title page and submits it as
her own. Burying him in secret, she uses the money to get out of Scotland, along with her best friend
Lanna, for a trip to the south of Spain — with the possibility of a more extended vacation. Soon-to-be-
fatal differences arise between the two friends. Morvern discovers the publishers loved the novel, fin-
ding it a work of near-genius. The only problem is that they want to start talking about a follow-up.
With the promise of more money, Morvern wants to stay away from her home forever, while Lanna is
ready to return.

Filmen har en egentligen en rétt s& minimalistisk handling (Mitchell 2002). Filmens fo-
kus ligger 1 flykt (Hart 2003). Hennes agerande ar ritt sd sjdlviska men Ramsay f de att
kédnnas mer romantiska eller d4dla (Hart 2003). Kontrasten mellan Morvern smaérta och

hennes mjuka egenskaper gor att hon kommer en néra huden (Mitchell 2002).

Bilaga 3: We Need To Talk About Kevin (2011)

Ramsays tredje langfilm We Need To Talk About Kevin dr 112 minuter lang och hade
sin premidr den 12 maj 2011 p& Cannes filmfestival (IMDb.com, We Need To Talk



About Kevin : Release Info). Filmer har tagit hem 27 priser och nominerats for 62 dar
bl.a. till en Golden Globe och BAFTA Awards (IMDb.com, We Need To Talk About
Kevin). En kort beskrivning vad filmen handlar om (British Film Institute, We Need To
Talk About Kevin):

A mother recounts the events leading up to and following her son's massacre of students and teachers
at his high school.

I The New York Times beskriver A.O. Scott filmens héndelser och stimning (Scott
2011):

Eva, a travel writer who once enjoyed a life of free-wheeling Bohemian bliss — we catch glimpses of
her in ecstasy at religious festivals in India and at ease in picturesque European cities — is brought
down to earth by pregnancy and motherhood. With her amiable, practical husband, Franklin (John C.
Reilly), she abandons a downtown loft for a house in the suburbs and sacrifices her wanderlust on the
altar of responsibility. Does her son appreciate the sacrifice? That can hardly be expected, but little
Kevin (played in toddlerhood by Rock Duer and latency by Jasper Newell) has been born with a filial
ingratitude sharper than any serpent’s tooth. More than that, he possesses, from infancy, an active and
demonic hostility toward his mother. His incessant crying when he is in Eva’s care comes to seem like
the opening salvo in a long campaign to wreck her happiness and destroy her peace of mind. He refu-
ses to be toilet trained well into middle childhood, messes up her most precious possessions and quiet-
ly sows seeds of discord between Eva and Franklin. The arrival of a younger sister (Ashley Gerasimo-
vich), far from easing the tension in the family, only gives Kevin new opportunities to show what a
manipulative little sociopath he can be. The adolescent Kevin is played by Ezra Miller, whose narrow
eyes and high cheekbones suggest more a clone of Ms. Swinton than a child she might have had with
the soft-featured Mr. Reilly. Mother and son, both lean, watchful and dark-haired, are like a pair of
predatory reptiles incongruously housed with the fluffy, friendly animals. Their antagonism is its own
kind of bond, which makes its fulfillment almost incomprehensibly terrible. The film shuttles back
and forth between Eva’s life in the aftermath of Kevin’s crime — when she is alone and in disgrace,
shunned and abused by the people she had never wanted to live among in the first place — and the
events that led up to it. Horror movies tend to be relentlessly linear, moving in a crescendo of sus-
pense that grows out of our panicked curiosity about what will happen next. Ms. Ramsay, with
ruthless ingenuity, creates a deeper dread and a more acute feeling of anticipation by allowing us to
think we know what is coming and then shocking us with the extent of our ignorance.

Relationen mellan Eva och Kevin innehéller vrede och ilska med smé toner av kérlek
och respekt. Ramsay har en ovanlig formaga att kunna examinera och ge en inblick 1
huvudkaraktirens psyke utan att de méste artikulerar sig desto mera. Hon har en absolut
precision 1 att koordinera de Overlappande tidslinjerna. Ramsay ar dven mycket mer
sympatisk till Eva dn vad Eva ér till sig sjdlv. Filmen presentera men svarar aldrig pa
hela milj6 eller arv fragan. Det dr dock klart att monstret Kevin kan inte ha uppstatt frén

Evas artificiella kérlek. (Buckwalter 2012)



