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In my thesis | discuss popular audition pieces for percussion instruments. A DVD, that
includes 25 audition pieces which are played by me, is attached to this thesis. Also a
written part, where | tell about every audition piece separately, is included.

| also tell about my training process in this thesis. | give examples of good recordings, so
that the reader can listen to the orchestral excerpts played by a symphony orchestra. | use
the following instruments: snare drum, xylophone, glockenspiel, tambourine, vibraphone,
triangle, hand cymbals, bass drum and castanets
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sforzando
aksentti
crescendo
diminuendo
svellari
dempata
single stroke roll
bpm

svengi

shake tremolo
thumb tremolo
ambitus

tap timing

vastakkaisote

perinteinen ote

daktyyli
backbeat

aanensavy

oikeakési

vasenkasi

oikeakési etuheleessa

vasenkasi etuheleessa

akillinen korostus

tilapdinen korostus

voimistuen

hiljentyen

diminuendo ja crescendo perakkéin

vaimentaa

vuorokasin soitettu rytmikuvio

lyontid per minuutti

rytmin keinuvuus

ravistustremolo, tamburiinia ravistetaan nopeasti

peukalolla soitettava tremolo

adniala

Kaésijarjestys, jossa vahvempi kési soittaa kaikki kahdek-
sasosille osuvat nuotit ja heikompi kasi soittaa valiin jaavat
kuudestoistaosanuotit.

Kapulaote, missd kapuloita pidetddn molemmissa késissa
symmetrisesti samanlaisella otteella ja liikutetaan samalailla.
Kapulaote, joka on aikanaan kehittynyt marssirumpaleiden
keskuudessa, kun vinosti roikkuva marssivirvelirumpu ei
mahdollistanut vastakkaisotteella soittamista.

Rytmi, jossa on kaksi lyhyttd nuottia ja yksi pitka nuotti.

Iskut, mitkéa tulevat tahdin toiselle ja neljannelle iskulle.



1 JOHDANTO

Opinndytetyon aiheena on lyomaésoittajan koesoittorepertuaari. Olen jattanyt tyostani pa-
tarumpujen koesoittorepertuaarin kokonaan pois, silld minun mielesténi patarumpujen
koesoittorepertuaarista voisi tehdd kokonaan oman opinndytetyon. Sinfoniaorkesterissa
on patarumpusektio ja lydmaésoitinsektio erikseen. Taméankin seikan vuoksi mielestani on
hyva erotella opinndytetydsséni lydmaésoittajan koesoittorepertuaari patarumpalin koe-
soittorepertuaarista. Tarkastelen orkesteripaikoissa teknisid haasteita lydmasoittajan néa-
kdkulmasta seka esitystraditioita, tempoja ja karaktaareja. Valitsin tyohoni suosittuja ja
tyypillisia orkesteripaikkoja useille eri lydmaésoittimille. Valitsin orkesteripaikat Virva
Kuusen tekemdan opinndytetyon Lydmasoittaja koesoitossa (2014) pohjalta ja osittain

omien kokemusteni perusteella.

Opinndytetyoni taiteellinen osuus eli 25 orkesteripaikkaa ovat kuvattu joulukuun 2017 ja
hutikuun 2018 valisena ajanjaksona Tampereen konservatorion Pyynikkisalissa seka Ka-
marimusiikkisalissa. Varasin tilat hyvissa ajoin etukéateen ennen kuvaamista. Kaytin ku-

vaamiseen ja danittdmiseen Tampereen Konservatorion Zoom- merkKkisté tallenninta.

Olen itse osallistunut neljadn ammattiorkesterin koesoittoon. Ensimmaisen kerran olin
koesoitossa ammattiorkesteriin kevaalla 2015 Porissa, jossa avoimena oli lydmaésoittajan
aanenjohtajan paikka. Toinen koesoittoni oli Ruotsissa Malmdn Sinfoniaorkesteriin tal-
vella 2016, jossa avoimena oli lydmaésoittajan &anenjohtajan paikka. Kolmas koesoittoni
oli myds Malmon Sinfoniaorkesteriin kevaalla 2017, jolloin haettavana oli patarumpujen
varaaanenjohtajan paikka. Viimeisin koesoittoni oli Turussa syksylla 2017 Turun Filhar-

moniseen Orkesteriin, jolloin auki oli lydmasoittajan varadanenjohtajan paikka.

Opinnéaytetyoni aihe alkoi muotoutua lukukautena 2016-2017 aikana, kun kuulin Emilia
Illomaen tehneen hieman samanlaisen opinndytetydén nimeltd Koesoitto (2016) huilulle.
llomaki oli pitdnyt konsertin, missa hédn esitti koesoittorepertuaaria. Itse ajattelin myos
pitédé konsertin ensiksi. Koska lydmaésoittajan koesoittorepertuaari ei ole kovin solistista
verrattuna huilistien koesoittorepertuaariin, luovuin konsertti ajatuksesta sen tylsyyden
vuoksi ajan saatossa. Moni koesoittopaikka esimerkiksi Maurice Ravelin Bolero on sées-
tyst4 tai komppia, jotka ovat todella tarkeitd orkesterissa, mutta yksindan kuunneltuna
hieman tylsia eik& ndin ollen anna yleisolle suurta musiikillista kokemusta. Katsoin vii-

saammaksi kuvata orkesteripaikat periodeittain, ndin myos kuvakulmat ovat paremmat.



Aiheen valintaan vaikutti myds osaltaan Henri Sakin tekemé opinndytetyd Ly0maésoitti-
mien orkesteristemmojen harjoittelu koesoittoon (2014). Halusin omalla ty6ll&ni laajen-

taa ja tdydent&a Sakin tekemaa tyota.

Opinndytetyoni valmistumiseen on vaikuttanut moni henkild. Kiitokset lyémasoitin opet-
tajilleni Harri Lehtiselle ja Jyri Kurrille sek& pianistille Katja Kilposelle. Kiitdn myos
opinndytetyon ohjaajaa séveltdjd Hannu Pohjannoroa ja videon leikkaus- ja editoin-
tiavusta sekd DVD:n polttamisesta musiikkiteknologi Jaakko Luomaa. Taméa opinnayte-
ty6 pyrkii olemaan oppaana ja tietopakettina nuorille lyémasoittajille, jotka haluavat opis-
kella ammattiorkestereiden koesoitoissa esiintyvaa ohjelmistoa.



2 Koesoitto

Koesoitto on muusikoiden rekrytointitilaisuus ammattiorkestereihin, jossa kaytannon
soittotaito ratkaisee. Orkesterin jaseneksi pdédsee vain suorittamalla hyvaksytyn koesoi-

ton. Todistusten ja meriittien ansiosta ei voi valttya koesoitolta.

2.1 Koesoittotehtavien saaminen orkesterilta

Kun jossain orkesterissa on tulossa koesoitto, niin kyseisen orkesterin internet-sivuilta
saa nuotit koesoittotehtéviin. Joillakin orkestereilla nuotit saa vasta esikarsinnan jalkeen.
Esikarsintaa voidaan tehda hakemuksen ja cv:n perusteella tai ennakkoon tehdyn videon

perusteella. Tuolloin nuotit l1ahetetdan kutsutuille sahkopostilla.

Suomessa yleensd nuotit koesoittotehtéviin saa noin kolme viikkoa ennen koesoittoa.
Ruotsissa Malmon Sinfoniaorkesterissa koesoittotehtavét sai lahes puoli vuotta ennen
koesoittoa, joten kaytannot vaihtelevat orkesterien valilla. Koska jotkut orkesterit l&het-
tavat koesoittotehtévat vain kolme viikkoa etukateen, niin kannattaa harjoitella suosittuja
orkesteripaikkoja jo hyvissa ajoin. Orkesteriin kannattaa yrittad tutustua etukateen ja kat-
soa minkélaista ohjelmistoa he ovat soittaneet ja mité he tulevat soittamaan, silla sielta

Voi saada tarppejéa tuleviin koesoittotehtéviin.

2.2 Koesoittotilanne yleisesti

Koesoitossa hakijoiden jérjestys on arvottu joko ennen koesoittopaivéa tai vasta juuri en-
nen koesoittojen alkamista samana péivana. Lautakunta ei tieda hakijoiden nimié vaan
hakijoilla on omat arvonnasta saamat numerot esimerkiksi hakija numero 12. Ndin hakijat
ovat tasa-arvoisessa asemassa, eivatka ystavyys- tai sukulaisuussuhteet péaase vaikutta-

maan valintaan.

Usein ensimmainen Kierros soitetaan sermin takaa, jolloin lautakunta ei nde hakijoiden
soittoa. Ruotsissa Malmon Sinfoniaorkesterissa kaikki kolme kierrosta soitettiin sermin
takaa. Suomessa useimmiten viimeinen kierros soitetaan ilman sermia. Joskus viimeinen

kierros saatetaan soittaa orkesterin kanssa jolloin sermid ei voida kayttaa.
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Hakijat soittavat vuoron peréédn ennalta mééaratyt tehtavat soolona, pianon saestyksella tai
orkesterin kanssa. Jokainen orkesteripaikka soitetaan vain kerran, jos ei lautakunta muuta
halua. Lautakunta voi esittaa toiveita hakijan soiton suhteen, jolloin sama orkesteripaikka
soitetaan uudestaan toiveiden mukaan. Kannattaa varautua lautakunnan esittdmiin toivei-

siin esimerkiksi: voisitko soittaa hiljempaa/kovempaa tai hitaammin/nopeammin jne.

Kun ensimmainen kierros on ohitse, orkesterijarjestelij& ilmoittaa jatkoon péaésseet. Sa-
malla usein kerrotaan toisen kierroksen orkesteripaikat, mitké lautakunta haluaa kuulla.
Poikkeuksiakin on, silla esimerkiksi Malmon Sinfoniaorkesteri kertoi lahes puoli vuotta
aikaisemmin milla kierroksella mikakin orkesteripaikka kysytaan. Toisen kierroksen jal-

keen sama toiminta tapa toistuu kuin ensimmaisen kierroksen jalkeenkin.

Viimeisen kierroksen jalkeen hakijoiden valitaan yksi voittaja, joka halutessaan saa pai-
kan orkesterista koeajaksi. Jos han suorittaa koeajan hyvaksytysti, niin han saa vakituisen
tyopaikan itselleen. Td&man lisaksi voidaan valita varalle koesoiton hyvaksytysti soitta-
neita hakijoita. Jos hakijoiden soitontaso ei miellyté lautakuntaa, voittajaa ei valita ollen-
kaan ja jarjestetddn uusi koesoitto myéhemmin. Toisaalta joskus koeajalle on valittu kak-

sikin hakijaa tasavakisen koesoiton paatteeksi, joista valitaan soveltuvampi koeaikojen
padtyttya.
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3 Koesoittorepertuaari

3.1 Orkesteripaikat pikkurummulle

3.1.1 Nicolas Rimsky-Korsakov Scheherazade I11. Movement

Kyseinen orkesteripaikka on todella suosittu pikkurummulla. Tasta I0ytyy mielesténi
hyvda New York Philharmonicin ja Alan Gilbertin tekema levytys kaudelta 2016-
2017, joka l16ytyy mm. Suoratoistopalvelu Spotifystd. DVD:lIta tdma 16ytyy videolta
numero 1. Soitan harjoituskirjaimesta D harjoituskirjaimeen H asti (Liite 1).

Keskityn ensiksi harjoituskirjan D:sté alkavaan osuuteen. Siina teknisia haasteita tuo
hyvin nopea rytmi ja hiljainen nyanssi. Myos kevyen karaktadrin saavuttaminen vaati
hyvaa tekniikkaa. Itse kdytan kasijarjestyksend LLRRLLRRRR, jolloin kaikki kah-
deksasosanuotit tulevat oikealle k&delle. Muita kasijarjestyksid ovat esimerkiksi
Christopher S. Lambin (Lamb. 2015 lydmaésoitinten mestarikurssi) kayttdma RRLL-
RRLRRR, jolloin nopeat tuplalydnnit tulevat enimmakseen oikealle k&della. Erdissa
Keski- Euroopan sinfoniaorkestereissa lyomasoittajat soittavat tdamén osuuden vuoro-
kasin eli RLRLRLRRRR. Téarkeinta mielesténi on selke& rytmi, hyvét nyanssit ja ke-
vyt karaktadri. Itse suosin tassé koko kolmannessa osassa pienipéisia pikkurumpuka-

puloita ja osittain dempattua eli vaimennettua rumpua.

Seuraava osuus alkaa nelja tahtia harjoituskirjaimen F:n jalkeen. Tassa kohdassa tek-
nisid haasteitta tuovat etuheleet ja hiljainen nyanssi. Rytmi ei saisi karsia eika tempo
horjua etuheleiden vuoksi. Itse soitan kaikki etuheleet vasemmalla kédella tuplalyon-
nein ja varsinaisen rytmin oikealla k&delld. Nain saan pidettya rytmin selke&na ja tem-
pon staattisena. Jos tempo on todella nopea, taytyy kuudestoistaosanuotit soittaa mo-

lemmilla késilla esimerkiksi kasijarjestyksella rrLIIRIIRLRLRL.

Harjoituskirjaimessa G on eri orkestereiden valilla tulkinnallisia eroja toiselle kah-
deksasosalle kirjoitetusta neljdsosanuotista, jolla on kolme vinoa viivaa. Aikaisem-
min mainitussa esimerkkilevytyksessa kyseinen neljasosanuotti soitetaan tremolona,
mutta erdat Keski-Euroopan orkesterit esimerkiksi Royal Concertgebouw Orchestra

Amsterdamista tulkitsevat saman neljasosanuotin kolmaskymmeneskahdesosanuot-



12

tiotteina. Itse soitin tdman osuuden DVD:lle tremolona, jolloin ensimmaéisen kahdek-
sasosanuotin soitin oikealla k&dell&, tremolon aloitin vasemmalla ké&dell& ja loput kah-
deksasosanuotit soitin oikealla kadelld. Tassa paikassa tarkeata on edelleen tarkka-

rytmi, hiljainen nyanssi ja kevyt karaktaari.

3.1.2 Nicolas Rimsky-Korsakov Scheherazade IVV. Movement

Kyseinen orkesteripaikka on todella suosittu pikkurummulla ja on jatkoa edelliselle or-
kesteripaikalle. Tasta I0ytyy mielestani hyva New York Philharmonicin ja Alan Gilbertin
tekema levytys kaudelta 2016-2017, joka l0ytyy mm. suoratoistopalvelu Spotifysta.
DVD:llt4 tama 10ytyy videolta numero 2. Soitan nelj tahtia ennen harjoituskirjainta N
harjoituskirjaimeen U asti (Liite 2). Tassd orkesteripaikassa suosin isompia kapuloita

kuin kolmannessa osassa voimakkaan karaktdéarin vuoksi.

Keskityn ensiksi nelja tahtia ennen harjoituskirjainta N alkavaan osuuteen. Se alkaa nel-
jan tahdin mittaisella tremololla, jossa on crescendo ja heti tremolon loputtua alkaa hil-
jainen kuudestoistaosakomppi. Itse soitan tremolon lopettavan sforzandon vasemmalla
kadella, jotta oikealla kadella on aikaa aloittaa hiljainen kuudestoistaosakomppi. Soitan
kaikki hiljaiset kuudestoistaosanuotit oikealla kadelld, koska néin saan ne tasaiseksi.

Tassa kohdassa on tarkeata pitaa tempo ja rytmi tasaisena.

Harjoituskirjaimen P:n kohdalla soitan etuheleet vasemmanké&den tuplalyénnein ja pééa-
nuotit oikealla kadelld. Kolmaskymmeneskahdesosanuotit soitan vuorokéasin aloittaen
aina oikealla kadelld. Téassa kohdassa ajattelen neljan tahdin fraaseja ja karaktaari on
hyokkaava ja rouhea. Yhdeksén tahtia harjoituskirjaimen P jélkeen tehddan usein neljan

tahdin mittaisia svellareita.

Seuraavan harjoituskirjaimen Q:n kohdalla soitan kolmaskymmeneskahdesosanuotit
vuorokasin aloittaen aina oikealla kadella. N&in saan aksentit aina vahvemmalle kédelle.
Tassa paikassa trumpetit soittavat samaa rytmid, joten orkesterissa kannattaa kuunnella
trumpetisteja yhteissoiton onnistumisen vuoksi. Muita kaytettyja késijarjestyksia on soit-
taa kaikki vuorokasin, siten etté aloittaa kolmaskymmeneskahdesosanuotit vasemmalla
kédella ja seuraavassa tahdissa oikealla kadelld. Kolmaskymmeneskahdesosanuotit voi

soittaa my0s tuplalydnnein, jos vuorokaésilla soittaminen ei onnistu.
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Harjoituskirjaimen S kohdalla on térkeéata soittaa tremolot tdyteen mittaansa ja paanuotit
tarkasti iskulle. Seuraavan harjoituskirjaimen T kohdalla teknisend haasteena on nopea-
rytmi hiljaisessa nyanssissa soitettuna. Tassé kohtaa kdyvét samat ké&sijérjestykset kuin
aikaisemmassa harjoituskirjaimen Q paikassa. Orkesterissa tempo hidastuu usein noin

nelja tahtia harjoituskirjaimen T jéalkeen.

3.1.3 Sergei Prokofiev Liutenant Kijé 1. The Birth of Kijé

Tama orkesteripaikka on hyvin marssimainen ja sotilaallinen. Tasta 16ytyy mielestéani
hyva Bergen Philharmonic Orchestran ja Andrew Littonin tekemé& levytys Spotifysté
DVD:llt4 tdma 16ytyy videolta numero 3. Soitan harjoitusnumerosta 1 harjoitusnumeroon
2 (Liite 3).

Harjoitus numerosta 1 ensimmaiset nelja tahtia ovat pikkurummun sooloa. Viidennesta
tahdista mukaan tulee piccolohuilu. Kohta harjoitusnumerosta 1 harjoitusnumeroon 2 pi-
taé saada kuulumaan marssimaiselta ja tempon pitéé pysya tasaisena. Teknisia haasteita
tassa orkesteripaikassa ovat useat erimittaiset etuheleet, jotka pitéisi soittaa ilman rytmin
ja tempon huojumista. Myos hiljainen nyanssi ja aksentit tuovat lisdhaasteita soittajalle.
Kasijarjestyksia td4han on hyvin useita.

Itse olen harjoitellut tata paikkaa tahti kerrallaan aloittaen hitaasta temposta ja véahitellen
nostanut tempon oikeaksi. Mydhemmin olen soittanut pidempid patkid. Soitan kolmen
etuheleen kuviot vuorokésin aloittaen vasemmalla lukuun ottamatta viidettd tahtia harjoi-
tusnumero 1 jalkeen, jonka kolmen etuheleen kuvion soitan késijarjestyksella rlIR. Kaikki
kahden etuheleen kuviot soitan késijarjestyksella lIR. Kaikki aksentit soitan oikealla ka-
dell.

Olen harjoitellut kyseistd paikkaa niin, ettd metronimi soittaa ensiksi kuudestoista-
osanuotteja, sitten kahdeksasosanuotteja, seuraavaksi neljdsosanuotteja ja ndin harventa-
nut metronomin rytmid vahitellen. Lopulta metronomi soittaa vain joka toisen tahdin en-
simmaiselle iskulle. N&in saa tarkistettua oikean rytmin ja harjoiteltua tempon pitdmista.
Olen harjoitellut myds useassa eri nyanssissa. Suosin itse pienipaisia pikkurumpukapu-

loita ja osittain dempattua rumpua téssa orkesteripaikassa.
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3.1.4 Dimitri Shostakovich Symphony No. 10 1. Movement

Tasté orkesteripaikasta 10ytyy hyva New York Philharmonicin ja Alan Gilbertin levytys
kaudelta 2014-2015, joka l6ytyy mm. Spotifystd. DVD:lIta tdma I6ytyy videolta numero
4. Soitan harjoitusnumerosta 73 harjoitusnumeroon 78, kuusitahtia ennen harjoitusnume-

roa 86 harjoitusnumeroon 87 ja harjoitusnumerosta 98 loppuun asti (Liite 4).

Teknisind haasteina téssa orkesteripaikassa ovat nopeus, aksentit ja tremolot nopeiden
rytmien valissa. Karaktaariltdan tdma on eteenpdin meneva ja voimakas. Pikkurummulla
on useita lyhyita sooloja. Késijarjestyksend kaytan niin sanottua tap timing késijarjes-
tysta. Eli oikeakasi soittaa kaikki kahdeksasosille osuvat nuotit ja vasen kasi soittaa valiin
jaavat kuudestoistaosanuotit. Nain on helpompi pitaa tempoa yll&, kun vahvempi kasi
soittaa kahdeksasosia koko ajan. Kuudes tahti harjoitusnumeron 98 jalkeen aloitan tre-
molon oikealla kddelld ja lopetan sen vasemman kaden aksenttiin, josta jatkan taas tap
timing késijarjestykselld kuudestoistaosa rytmiensoittoa.

Olen harjoitellut tata paikkaa lyhyissa patkissa ja aloittaen hitaasta temposta. Vahitellen
olen nostanut tempoa oikeaksi ja soittanut pidempid patkiad. Olen myos tehnyt single
stroke roll -harjoituksia sek& aksenttiharjoituksia, jotka auttavat tassd orkesteripaikassa.
Olen laittanut metronomin soittamaan ensiksi kahdeksasosanuotteja, sitten neljasosanuot-
teja ja harventanut metronomin rytmié niin, etta lopulta se soittaa vain joka toisen tahdin

ensimmaiselle iskulle.

3.1.5 Maurice Ravel Bolero

Tama orkesteripaikka on yleison keskuudessa varmasti yksi tunnetuimpia orkesteripaik-
koja pikkurummulle. Tasté 16ytyy hyvé Berliner Philhamoniker ja Pierre Boilezin tekema
levytys mm. Spotifystd. DVD:lIta tdma 16ytyy videolta numero 5. Soitan alusta ensim-
maiset 20 tahtia (Liite 5).

Tarkeimpind asioina kyseisessa paikassa ovat tempon pitdminen, oikea rytmi, svengaa-
vuus ja kevyt karaktadri. Teknisia haasteitd tdssé ovat mielestani erittéin hiljaa soittami-
nen paineen alla ja k&sien valinen balanssi. Talla paikalla mitataan koesoitoissa usein

henkisté puolta ja paineensietokykya.
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Olen harjoitellut kahden tahdin toistuvaa rytmikuviota ensiksi hitaasti mukavammassa
nyanssissa mezzo fortessa, sitten pianossa ja lopuksi pianissimossa. Vahitellen olen nos-
tanut tempon oikeaksi. Suosin tassa orkesteripaikassa pienipéisia pikkurumpukapuloita
ja osittain dempattua rumpua. Orkesterissa soittaessa demppauksen voi ottaa pois, kun

nyanssi on noussut forteen.
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3.2 Orkesteripaikat ksylofonille

3.2.1 George Gershwin Porgy and Bess Overture

Tama on varmasti yksi legendaarisimmista orkesteripaikoista ksylofonille. Tasta l16ytyy
hyvd The Cleveland Orchestra ja Lorin Maazelin tekem& levytys mm. Spotifysta.
DVD:llIta tama I0ytyy videolta numero 6. Soitan alusta tahtiin numero 18 asti (Liite 6).

Porgy and Bess on varhaisajan jazzmusiikkia. Kyseisessa paikassa aksentit muodostavat
synkopoivan rytmin, mik& on tyypillistd jazzmusiikissa ja ragtimessé. Rytmi pitad saada
svengaamaan ilman, etté aksentit katoavat. Teknisid haasteita tdssa ovat kasijarjestys, ak-
sentit, svengaavuus ja nopea tempo. Liitteend (Liite 6) olevasta nuotista voit nahda Morris
Goldenbergin version késijarjestyksestd sekd minun versioni. Kolmas vaihtoehto on soit-

taa koko paikka vuorokasin.

Alkuperaisen levytyksen tempo on neljasosa = 112 bpm. Nykypaivaan tultaessa tempot
ovat nousseet ja onkin hyva opetella kyseinen orkesteripaikka 140 bpm tempoon. Itse

suosin koesoitoissa 125-132 bpm tempoa.

Olen harjoitellut kyseistd orkesteripaikkaa ensiksi lyhyissa patkissa erittdin hitaasti. Va-
hitellen olen nostanut tempoa ja soittanut pidemmissa patkissa, kunnes olen saavuttanut
oikean tempon. Olen my®ds soittanut rytmid vain yhteen ksylofonin kieleen, jotta saan
kasijarjestyksen, aksentit ja svengin paremmin kasiini. Olen kdyttdnyt samanlaisia metro-
nimin kanssa tehtavia harjoituksia kuin aikaisemmassa Sergei Prokofiev Liutenant Kijé

I. The Birth of Kijé orkesteripaikassa. Suosin tassa erittain kovia muovipéisia malletteja.

3.2.2 lgor Stravinsky The Firebird Meno mosso

Tasta 16ytyy hyva live videotaltiointi Youtube- internet sivuilta Vienna Philharmonic ja
Valery Gergievin tulkitsemana Salzburgin Festivaaleilta vuodelta 2000. DVD:11ta taméa
I6ytyy videolta numero 7. Soitan harjoitusnumeron 46 kolmannesta tahdista harjoitusnu-

meroon 48 asti (Liite 7).
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Tassa orkesteripaikassa tarkeatd ovat oikea rytmi, kevyt karaktaari ja tasainen tempo.
Teknisid haasteita tuovat hiljainen nyanssi, kirkkailla ja kovilla malleteilla sek& suuret
hypyt intervallien vélilla.

Olen harjoitellut kyseistd paikkaa aloittaen hitaasti metronomin soittaessa kahdeksas-
osanuotteja. Vahitellen olen nostanut tempoa oikeaksi sek& vaihtanut metronomin soitta-
maan neljadsosanuotteja. Itse teen pienen diminuendon lopussa. Suosin t&ssa orkesteripai-

kassa pienid ruusupuupdisia malletteja.

3.2.3 lIgor Stravinsky The Firebird Allegro

Tama on jatkoa edelliselle orkesteripaikalle. Tasta 16ytyy hyva live videotaltiointi You-
tube- internet sivuilta Vienna Philharmonic ja Valery Gergievin tulkitsemana Salzburgin
Festivaaleilta vuodelta 2000. DVD:lIta tdma 16ytyy videolta numero 8. Soitan harjoitus-
numeron 127 harjoitusnumeroon 133 asti (Liite 8).

Kyseisessé paikassa on paljon nyanssimerkkeja. Monesti tdmé kohta ajatellaan silti pit-
kan& crescendona, joka johtaa kohti Allegro ferocea. Alussa pitd4 malttaa soittaa hiljaa,
jotta pitkélle crescendolle ja tilaa kasvaa. Harjoitusnumeron 131 kohdalla toistuu sama
kuvio neljan tahdin ajan. Tassé neljan tahdin patkéssa tehdééan useasti pieni diminuendo
ja lopussa crescendo kohti es-dantd. Sama idea toistuu harjoitusnumeron 132 kohdalla.
Viimeiset nelja tahtia ennen harjoitusnumeroa 133 usein kiihtyvat ja tekevét crescendoa
kohti uutta tempoa Allegro ferocea.

Teknisia haasteita tdssa tuovat nopea tempo ja useat suurehkot intervallihypyt vasem-
malla kadelld. Olen harjoitellut tat4 paikkaa ensiksi todella hitaasti lyhyissa patkissa. Va-
hitellen olen nostanut tempoa oikeaksi ja soittanut pidempia patkid. Esimerkiksi viiden-
nesta tahdista harjoitusnumero 131 jalkeen harjoitusnumeroon 132 olen harjoitellut en-
siksi tahdin mittaisissa patkissa, sitten kahden tahdin péatkissa ja neljan tahdin patkissa.

Suosin téssa orkesteripaikassa melko suuria ruusupuupéisia malletteja.
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3.2.4 Dimitri Shostakovich The Bolt Polka

Tasta orkesteripaikasta on todella monta hyvin erilaista tulkintaa. Mielestani hyva Got-
henburg Symphony Orchresta and Chorus & Neeme Jarven tekema levytys 16ytyy Spoti-
fystd. DVD:llIt4 tdma 16ytyy videolta numero 9. Soitan harjoitusnumeron 1 harjoitusnu-

meron 4 loppuun asti (Liite 9).

Kyseisesta orkesteripaikasta esiintyy monta toisistaan eroavaa nuottieditiota. Alun tremo-
lot voivat olla eri kohdissa ja harjoitusnumero 3:sta lahtevassa kuudestoistaosakohdassa
adnet voivat olla hieman erit. Itse harjoittelin tdman alun perin Malmon sinfoniaorkesterin
lyomaésoitinten adnenjohtajan koesoittoa varten 2016. Pyrin noudattamaan nuottikuvaa

mahdollisimman tarkasti tremolojen ja sévelten kannalta.

Teknisia haasteita tadssé paikassa ovat tasaiset tremolot ja kevyt soiva karaktaari. Suurin
haaste mielestani on miellyttdvan tulkinnan tekeminen. Harjoittelin tdmén orkesteripai-
kan ensiksi fraasi kerrallaan hitaasti ja vahitellen soitin pidempié jaksoja ja nostaen tem-
poa oikeaksi. Soitan tdmén pianon saestykselld, koska Malmon koesoitossakin se taytyi
soittaa pianon séestykselld. Suosin pienid ruusupuupdisid malletteja téssa orkesteripai-
kassa.
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3.3 Orkesteripaikat tamburiinille

3.3.1 Georges Bizet Carmen Suite No. 1 No. 1a. Aragonaise

Tama on hyvin suosittu orkesteripaikka tamburiinilla koesoitoissa. Tasta on hyvan levy-
tyksen tehnyt Orchestre national des Pays de la loire ja Hubert Soudant, joka 16ytyy Spo-
tifystd. DVD:lIta tdma 10ytyy videolta numero 11. Soitan alusta loppuun asti (Liite 10).

Tarkeétd tassd on saavuttaa kiihked tunnelma ja eteenpdin vieva svengi. Sama kahden
tahdin mittainen rytmi toistuu hyvin useasti. Teknisid haasteita tuovat suuret nyanssien
vaihtelut fortissimosta piano pianissimoon. Itse lasken tamburiinin polvelleni hiljaisissa
nyansseissa. Polvelta soittaminen helpottaa kontrolloimaan tamburiinin aanté hiljaa soit-

taessa.

Harjoittelin ensiksi soittamaan kahden tahdin mittaista toistuvaa rytmié eri nyansseissa,
sekd kadesta etta polvelta. Sen jalkeen soitin pidempid pétkia ja harjoittelin diminuendoja

ja crescendoja, silla niissa joutuu tamburiinin laskemaan polvelle ja nostamaan polvelta.

3.3.2 Georges Bizet Carmen Suite No. 2 No. 11. Danse Bohéme

Tama on jatkoa edelliseen orkesteripaikkaan. Tasta hyvan levytyksen ovat tehneet Or-
chestre Symphonique de Montréal ja Charles Dutoit, miké I0ytyy Spotifystd. DVD:lIta
tdma 16ytyy videolta numero 11. Soitan kolmetahtia ennen harjoituskirjainta D harjoitus-

kirjaimen E kolmanteen tahtiin asti (Liite 11).

Tassa paikassa tarkedd ovat selked rytmi ja hiljainen nyanssi. Teknisend haasteena on
pianissimo tremolo. Itse soitan tremolon oikeank&den keskisormella tai etusormella ja
muut nuotit soitan peukalollani pitden tamburiinia vasemmassa kadessa. Toinen vaihto-
ehto on laskea tamburiini polvelle ja soittaa tremolot oikeankaden peukalolla sekd muut

nuotit vasemman kaden sormilla.

3.3.3 Antonin Dvorak Carnival Overture

Kyseisessd alkusoitossa tamburiinilla on todella paljon soitettavaa. Hyvan levytyksen
t&sté ovat tehneet New York Philharmonic ja Leonard Bernstein, joka I0ytyy Spotifysta.
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DVD:llt4 tama 16ytyy videolta numero 12. Soitan alusta kolme tahtia ennen harjoituskir-

jainta C asti, sekd harjoituskirjaimesta T loppuun asti (Liite 12).

Teknisia haasteita tdssa orkesteripaikassa tuovat shake tremolot ja nopeat kahdek-
sasosarytmit. Neljannesta kuudenteen tahtiin nuottiin on kirjoitettu puolinuotille kuudes-
toistaosanuotteja. Ne on perinteisesti soitettu tremolona. Sama merkintatapa toistuu 10.
ja 16. tahdissa, joissa ne soitetaan tremolona myos. Kaksi tahtia ennen harjoituskirjainta
B on kirjoitettu kahdelle kokonuotille kaksi poikkiviivaa. Nama kokonuotit soitetaan

myaos tremolona.

Itse soitan 10. tahdin tremolon sormella ja samalla lasken tamburiinin polvelle helpotta-
maan hiljaa soittoa. Kaksitahtia ennen harjoituskirjainta A nostan tamburiinin polvelta
crescendon aikana. Harjoituskirjaimessa A toistuu sama kuin tahdissa 10. Kaikki muut

tremolot soitan vasemmalla kadella sheke tremolona.

Harjoituskirjaimessa T soitan kahdeksasosanuotit vuorotellen oikealla kadella lyoden ja
vasemmalla kédella lyoden tamburiinia polveani vasten. Harjoituskirjaimessa W soitan
triolit oikealla kadella pelk&staan. Jos tempo on todella nopea, voi trioleissa kayttd4 samaa
tekniikkaa kuin kahdeksasosia soittaessa. Viimeisessa tahdissa lukee secco, joka tarkoit-

taa kuivaa ja lyhytta aantéa.

Itse olen harjoitellut t4t4 paikkaa soittamalla esiintyvid rytmeja ja tremoloita ensin ly-
hyissa patkissé hitaasti. Vahitellen olen nostanut tempon oikeaksi ja soittanut pidempié
patkid. Shake tremoloita olen harjoitellut kellon kanssa esimerkiksi soittanut ensiksi vii-

den sekunnin patkia eri, sitten 10 sekunnin pétkid, sitten 15 sekunnin patkia jne.

3.3.4 lgor Stravinsky Pétrouchka (Revised 1947 Version)

Tassa tamburiiniorkesteripaikassa mitataan hakijoiden tamburiini tremolotekniikkaa.
Tasta hyvan levytyksen ovat tehneet Royal Concertgebouw Orchestra ja Mariss Jansons,
joka l6ytyy Youtubesta. DVD:11ta taméa I0ytyy videolta numero 13. Soitan harjoitus nu-
mero 201 kolmannesta tahdista harjoitusnumero 206 ensimmadisen tahdin loppuun asti
(Liite 13).
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Nuottiin on Kirjoitettu tremolojen alle thumb tai shake. Thumb tarkoittaa peukalolla soi-
tettua tremoloa. Nykyaan tamaé tulkitaan monesti sormitremolona, jonka voi soittaa myos
muilla sormilla kuin ainoastaan peukalolla. Shake tarkoittaa ravistustremoloa, jota tarvi-
taan myos aikaisemmin mainitussa Antonin Dvordk Carnival Overture orkesteripaikas-

sakin.

Haasteita soittoon tuovat eri tremolojen lisdksi isot aksentit, joita on paljon. Itse soitan
thumb tremolot keskisormella ja aksentoidut kahdeksasosat kimmenella. Néin saan rei-
lusti voimaa aksenteille. Itse olen soittanut myos brasilialaista pandeiroa, jossa suositaan
paljon sormella tehtévié tremoloita. Pandeiron soitto on auttanut minua paljon tamburii-
nin soitossa esimerkiksi tdssa kyseisessa orkesteripaikassa. En ole joutunut harjoittele-

maan tata orkesteripaikkaa varten sormitremoloita ollenkaan.

Teknisten haasteiden lisaksi tdssa paikassa haasteita tuo rytminen modulaatio harjoitus-
numerossa 205:ssa. Itse ajattelen 2/4 tahtilajin yhteen, ndin sama pulssi séilyy tultaessa

6/8 tahtilajiin, joka menee nain ollen kahteen.
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3.4 Orkesteripaikat kellopelille

3.4.1 Mozart No. 8, Finale from Act | of the Opera The Magic Flute

Tama on suosittu koesoittopaikka kellopelille, mutta orkesterissa tété ei usein soiteta kel-
lopelilla vaan esimerkiksi celestalla. Tastd hyva levytys I0ytyy Spotifystd Failoni Or-
chestran ja Michael Halazin levyttdmand. DVD:11ta tdmé 16ytyy videolta numero 14. Soi-

tan alusta loppuun asti (Liite 14).

Ensiksi kannattaa huomioida kaytettavissa olevan kellopelin &aniala suhteessa kirjoitet-
tuun musiikkiin. Kellopelin suosittu d&niala on kaksi ja puoli oktaavia g:sté c:hen, joten
nuottiin kirjoitettua yla-d:ta ei voi soittaa. Tdman ongelman vuoksi kyseinen orkesteri-

paikka soitetaan oktaavia alempaa.

Teknisid haasteita tassa orkesteripaikassa ovat suuri ambitus, kevyt karaktaari ja useat
kolmisointujen kaannokset. Itse jaoin harjoitusvaiheessa tamén paikan neljaan kahdeksan
tahdin mittaiseen patkaan. Harjoittelin jokaisen patkéan kerrallaan ja myéhemmin yhdistin
patkat. Samalla nostin véhitellen tempoa hitaasta oikeaksi. Soitan kahdeksasosa kuviot
vuorokasin. Suosin kyseisessé orkesteripaikassa pienid muovipéisia kellopelimalletteja.

3.4.2 Paul Dukas The Sorcerer’s Apprentice

Kyseinen orkesteripaikka on hyvin suosittu koesoitoissa kellopelill4. Tast4 hyvén levy-
tyksen ovat tehneet Philadelphia Orchestra ja Eugene Ormandy, mika 16ytyy Spotifysta.
DVD:llta tdma 16ytyy videolta numero 15. Soitan harjoitusnumeron 17 neljannesta tah-
dista harjoitusnumeron 19 neljannen tahdin loppuun asti seka harjoitusnumerosta 22 har-
joitusnumeroon 24 (Liite 15).

Tassa orkesteripaikassa tarkeétd ovat oikea rytmi ja kirkas karaktaari. Teknisia haasteita
tuovat alussa etuheleet ja myéhemmin nopeat kuudestoistaosakuviot. Etuheleita ei kan-
nata soittaa lilan nopeasti, jotta ne kuuluisivat. Tahti ennen harjoitusnumeroa 19 ja kolmas
tahti harjoitusnumero 19:sta olevan kuudestoistaosa kuvion voi soittaa joko vuorokasin

aloittaen oikealla tai vasemmalla k&delld tai tuplalyonnein aloittaen vasemmalla kadella.
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Harjoitusnumerosta 22 alkava kohta on teknisesti hyvin haastava. Itse kéytan késijérjes-
tyksend alaspdin kulkevissa kuvioissa RRLRL. Toinen vaihtoehto on RLRRL. Vuoroké-
sin tdmé& kohta on erittéin hankala soittaa, enka ole ikin& ndhnyt kenenkaan soittavan tata

kohtaa niin. Viimeiset kolme tahtia ovat kahden danen valista trillia.

Ensimmaéisen pétkén harjoitusnumeron 17 neljdnnesta tahdista harjoitusnumeron 19 nel-
jannen tahdin loppuun asti olen jakanut kahteen osaan, jotka olen harjoitellut ensiksi. Ak-
sentit tulevat hyvin luonnostaan paanuoteille, eika niita tarvitse erikseen paljon korostaa.
Harjoitusnumerosta 22 alkavan kohdan olen harjoitellut ensiksi tahti kerrallaan lukuun
ottamatta kolmea tahtia ennen harjoitusnumeroa 24. Myéhemmin olen soittanut pidempia
péatkid ja nostanut tempoa véhitellen oikeaksi. Suosin tassé orkesteripaikassa metallipéisié

kellopelimalletteja.
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3.5 Orkesteripaikat kasisymbaaleille

3.5.1 Sergei Rachmaninov Piano Concerto No. 2 111. Movement

Tama orkesteripaikka vaatii soittajalta hyvaa herkkyytta pianissimossa ja siksi sitd usein
kysytaan koesoitoissa. Hyvan levytyksen tést4 ovat tehneet London Symphony Orchestra
solistinaan Valentina Lisitsa ja johtajanaan Michael Francis. DVD:1Ita tamé 10ytyy vide-

olta numero 16. Soitan harjoitusnumerosta 32 Allegro sherzandoon asti (Liite 16).

Orkesterissa tassé kohtaa kannattaa kuunnella pianosolistin trioleita ja toisella korvalla
kayratorvia. Kayréatorvet soittavat saman rytmin kuin k&sisymbaalit. Ensimmaisen iskun
kanssa kannattaa olla tarkkana, silla pianisti voi venyttdd hidastuksen hyvinkin leveéksi

ennen harjoitusnumeroa 32.

Olen harjoitellut k&sisymbaaleilla ensiksi hiljaisia kokonuotteja, sitten puolinuotteja, nel-
jasosanuotteja ja lopuksi kahdeksasosanuotteja. Ndin olen saanut tuntumaa hiljaa soitta-
miseen ja kadet tuntevat milloin symbaalit osuvat toisiinsa. Taman jalkeen olen soittanut

kyseisté orkesteripaikkaa ensiksi metronomin kanssa ja sitten levytyksen paélle.

3.5.2 Peter Tchaikovsky Romeo And Juliet Overture — Fantasy

Tassa orkesteripaikassa mitataan koesoitossa nopeiden secco iskujen soittamista ka-
sisymbaaleilla. Tasta hyvan levytyksen ovat tehneet Russian National Orchestra ja Mik-
hail Pletnev, mika loytyy Spotifystd. DVD:lIt4 tdma I0ytyy videolta numero 17. Soitan
harjoituskirjaimesta E 12 tahtia (Liite 17).

Ennen harjoituskirjainta E:té4 orkesteri soittaa takapotkuja, joten taytyy olla tarkkana, ettei
pulssi kddnny omassa mielessé. Teknisia haasteita tdssa kohtaa ovat nopeat secco lyonnit.
Itse pidan kasisymbaaleita lahella vatsaani, johon demppaan symbaalit nopeasti. Kysei-
sessd kohdassa pyrin muutenkin pieniin nopeisiin liikeisiin. Yhdeksannestd tahdista yh-

denteentoista tahtiin asti puolinuotit jatetddn soimaan.

Itse olen harjoitellut ensiksi secco lydntej& ennen kuin olen soittanut tata orkesteripaik-
kaa. My6hemmin olen aloittanut hitaassa tempossa harjoittelemaan kyseisté orkesteri-
paikkaa. Vahitellen olen nostanut tempon oikeaksi.
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3.5.3 Peter Tchaikovsky Symphony No. 4 IVV. Movement

Kyseisessé finaalissa on k&sisymbaaleilla paljon soitettavaa. Tast4 hyvén levytyksen ovat
tehneet Russian National Orchestra ja Mikhail Pletnev, mika 16ytyy Spotifystd. DVD:11ta

tdma 16ytyy videolta numero 18. Soitan harjoituskirjaimesta H loppuun asti (Liite 18).

Nuottiin on Kirjoitettu harjoituskirjaimen H kohdalle fortefortissimo, jonka jalkeen ei ole
enda nyanssimerkkeja. Usein tahdissa 275 nyanssia tiputetaan mezzoforteen, josta teh-
daan vahitellen crecendoa. Samoin tahdissa 287 tiputetaan nyanssi uudelleen mezzofor-

teen, josta tehdadn kolmen tahdin crecendo kohti tahtia 290.

Nuottikuvassa on paljon kahdeksasosa nuotteja ja neljasosanuotteja. Musiikkia tulkitaan
usein kumminkin niin, ettd harjoituskirjaimesta H tahtiin 274 asti kaikki neljasosanuotit
jadvat soimaan pidemmaksi aikaa kuin nuottiin on kirjoitettu. Tahdissa 272 oleva kah-
deksasosanuotti dempataan nopesti. Tahdista 275 alkaen takapotkulle tulevia kahdek-
sasosia ei dempata, silla se helposti vaikuttaa tempon pitdmiseen liikaa. Sama asia toistuu
tahdeissa 283 ja 284. Tahdeissa 278, 280, 281 ja 282 olevat neljasosatauot dempataan,
jollei tempo ole todella nopea. Lopussa tahdissa ennen fermaattia olevat kahdeksas-

osanuotit dempataan.

Itse olen harjoitellut tahdista 275 alkavaa kohtaa ensiksi hitaasti ja jakanut kohdan lyhyi-
siin patkii. Olen harjoitellut tdssé paikassa esiintyvat rytmikuviot ensiksi hyvin ja vasta
sitten soittanut pidemmissa jaksoissa. Tahdista 287 alkavat kahdeksasosat ovat tdmén
paikan mielestani haasteellisin osuus, silla ne ovat nopeita ja niihin taytyy saada energiaa
ja voimaa. Juuri tatd kohtaa olen harjoitellut eniten. Kannattaa muistaa, ettd tama orkes-
teripaikka on fyysisesti hyvin raskas, joten ei kannata harjoitella taté lilan kauan yhtena

péivand, vaan jakaa harjoitteluaan useammalle paivélle.
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3.6 Orkesteripaikat isorummulle

3.6.1 Gustav Mahler Symphony No. 3 I. Movement

Tama on yksi harvoista isorumpusooloista, mitd sinfoniaorkesterikirjallisuuteen on savel-
letty. Tastd hyvan levytyksen ovat tehneet Berliner Philharmoniker ja Claudio Abbado,
mika 16ytyy Spotifystd. DVD:IIt4 tdma 10ytyy videolta numero 19. Soitan harjoitusnume-

rosta 1 harjoitusnumeron 2 toisen tahdin loppuun asti (Liite 19).

Kyseinen kohta alkaa pitk&ll& tremololla, jossa isorumpu pitéé saada soimaan muhkeasti,
mutta hiljaa. Neljatahtia ennen harjoitusnumeroa 2 alkaa varsinainen soolopaikka. Soo-
lossa tarkeinté olisi saada rytmistd hyvin selvad, mita hankaloittaa edella oleva pitka tre-
molo. Tremoloa isorummulla soittaessa usein kaytetddn pehmeitd nuijia. Rytmillisissa
kuvioissa usein kdytetddn taas kovia nuijia. Tassé orkesteripaikassa haasteita siis tuovat

hyvin erilaiset karaktaarit, jotka vaihtuvat nopeasti.

Itse soitan tdiman melko pehmeilld nuijilla, joilla tremolo on helppo soittaa. Soolokoh-
dassa demppaan isorummun kalvoa vasemmalla ké&della ja soitan keskemmalle rumpua,
jotta rytmisté saisi selvaa. Nykyaan erdilla kapulavalmistajilla on tarjolla myos kaksipuo-
leisia isorumpunuijia. Niissa on pehmed puoli ja toinen kova puoli. Niilla tdmé paikka on
huomattavasti helpompi soittaa, koska nuijat voi pyorayttdd nopeasti tremolon loputtua
pehmeadsta kovaksi.

Minun ei tata orkesteripaikkaa varten ole tarvinnut hirveésti harjoitella. Lahina olen etsi-
nyt isorummusta hyvia soittokohtia, joista saa muhkean tremolon tai selkemp&é aanté ai-
kaiseksi. Kokeilin my0s useita erilaisia demppausvaihtoehtoja, joista yksi oli vasemmalla
polvella dempaaminen. Paadyin kumminkin demppaamaan vasemmalla ké&delld, koska se

oli minusta ergonomisempi soittoasento.

3.6.2 Igor Stravinsky The Rite Of Spring First Part Prestissimo

Kyseinen isorumpuorkesteripaikka on hyvin tekninen. Tastd hyvan levytyksen ovat teh-

neet New York Philharmonic ja Leonard Bernstein, mika I0ytyy Spotifystd. DVD:lIt4
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tdma l10ytyy videolta numero 20. Soitan harjoitusnumerosta 72 harjoitusnumeron 78 lop-
puun asti (Liite 20).

Tassa orkesteripaikassa tarkedta ovat isot sforzando aksentit tasainen tempo ja oikea
rytmi. Patarumpu soittaa isorummun trioleiden paalle kuudestoistaosanuotteja, joten
niistd ei kannata hdmaantyd. Tama orkesteripaikka monesti soitetaan hyvin kovilla ja
melko pieni péisilla nuijilla, jotta rytmisté saisi selvd4. Monesti isorumpua myo6s dempa-
taan selkeyden helpottamiseksi. Aivan lopussa viimeisen neljasosanuotin jalkeen kannat-
taa dempata myos isorummun resonointikalvo lydntikalvon liséksi, jotta isorumpu ei jaisi

yht&an soimaan.

Olen harjoitellut molto crescedoja ja aksentti paikkoja ensiksi hitaasti ja sen jalkeen olen
soittanut pidempiéa péatkia ja nostanut tempoa vahitellen oikeaksi. Kaannén tassa orkeste-
ripaikassa isorumpua poikkeuksellisesti lahes vaakatasoon, jotta voin soittaa vastakkais-
otteella. Vastakkaisotteella saan enemmé&n voimaa crescendoihin ja aksentteihin, kuin

perinteiselld otteella.

3.6.3 Igor Stravinsky Pétrouchka (Revised 1947 Version) Sostenuto

Tassa isorumpuorkesteripaikassa yksi soittaja soittaa seka isorumpua etta telineessé
kiinni olevaa symbaalia kasisymbaalilla. Tasta hyvén levytyksen ovat tehneet Royal Con-
certgebouw Orchestra ja Mariss Jansons, joka 16ytyy Youtubesta. DVD:lIta tdma loytyy
videolta numero 21. Soitan harjoitusnumerosta 124 harjoitusnumeroon 217 asti (Liite 21).

Harjoitusnumeron 124 ensimmadisen tahdin kahdeksasosanuotti ei saa olla liian pitka, eli
se taytyy dempata nopeasti. Seuraavassa tahdissa, missa tahtiosoituksena on 2/4, alkaa
symbaalin ja isorummun komppi. Téssd kohtaa pitdé olla tarkkana soittimien véalisesta
balanssista. Isorumpua on helpompi soittaa hiljaa kuin symbaaleja, joten se jaa helposti
kuulumattomiin. Tarkkana taytyy olla myo6s rytmin kanssa, silla symbaalit syttyvat hel-

posti hieman myo6héssa ja ndin rytminen tarkkuus kérsii.

Itse olen harjoitellessa hakenut hyvaa tuntumaa symbaalien soittoon, jotta saan ne sytty-
mé&aén tarkasti ajallaan. My6s alun mezzo forte lydnnin demppaamista minun on pitéanyt

harjoitella, ettei symbaalien ylasévelsarjat ja& soimaan ik&vasti. Demppaamisen jalkeinen
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lyonti on my06s haastava koska symbaali taytyy laskea uudelleen lahelle telineessa olevaa

symbaalia.

Itse soitin DVD:lle tdméan paikan niin, ettd toinen symbaali on yl6salaisin tavallisessa
symbaalitelineessa kiinni ja soitan sit4 oikeassa kadessé olevalla kasisymbaalilla. Joissain
iIsorummuissa on symbaalille kiinnitys kohta, johon symbaalin voi laittaa kiinni. Silloin
kasijarjestys vaihtuu péinvastaiseksi. Esimerkiksi Turun Filharmonisen orkesterin koe-
soitossa syksylla 2017 tamé orkesteripaikka olisi pitdnyt soittaa juuri viimeksi mainitulla

tavalla.
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3.7 Orkesteripaikat triangelille

3.7.1 Johannes Brahms Symphony No. 4 111. Movement

Tama orkesteripaikka on hyvin rytminen. T&st4 hyvan levytyksen ovat tehneet New York
Philharmonic ja Leonard Bernstein, mik& 16ytyy Spotifystd. DVD:lIta tdma 16ytyy vide-
olta numero 22. Soitan tahdista 39 tahdin 44 loppuun, tahdista 95 tahdin 111 loppuun
sekd tahdista 317 loppuun osan asti (Liite 22).

Tahdista 39 alkavassa kohdassa pitéa olla tarkkana, ettd fraseeraa kuudestoistaosanuotit
samalailla kuin muu orkesterikin. Tahdista 95 alkavassa paikassa puolinuoteille ja nel-
jasosille on kirjoitettu kaksi vinoviivaa. Namé nuotit soitetaan kuudestoistaosanuotteina.
Jos yhdenk&den tekniikka ei riit, voi triangelin asettaa telineesté roikkumaan ja soittaa
namé kuudestoistaosa kahdella kadella. Tahdissa 102 on suuret nyanssin vaihtelut pia-
nosta forteen. Nyanssin muutosta tuskin voi liikaa liioitella. Tahdista 326 alkavassa koh-
dassa huomiota kannattaa keskittaa samoihin asioihin kuin alussakin, eli daktyylirytmei-

hin. Lopun kolme viimeisté lyontié pitd4 dempata nopeasti.

Olen harjoitellut kyseisessa paikassa esiintyvat rytmit ja tremolot ensiksi yksittéin. Seu-
raavaksi olen soittanut pidempia fraaseja. Suosin alussa ja lopussa paksua triangelipinnaa
ja tahdeissa 95- 111 hieman ohuempaa triangelipinnaa. N&in saan suuremmat karaktaari
ja nyanssi erot aikaiseksi.

3.7.2 Franz Lizt Piano Concerto No. 1 Allegretto vivace

Tassa orkesteripaikassa taytyy kuunnella pianosolistia tarkasti ja soittaa rytmit selkeasti.
Tasta hyvén levytyksen ovat tehneet New York Philharmonic, Ander Watts ja Leonard
Bernstein, mika I6ytyy Spotifystd. DVD:lIta tdma I0ytyy videolta numero 23. Soitan Al-
legro vivacesta harjoituskirjaimen G kuudennen tahdin loppuun (Liite 23).

Allegro vivacesta lahdettéessa toisesta tahdista seitsemanteen tahtiin triangeli on hyvin
solistinen. T&ssd kohdassa pitaa soittaa rytmi selkeésti, mutta kevyesti. Vaikka joidenkin

nuottien pé&élle on kirjoitettu staccato pisteitd, niin ndmé nuotit usein jatetddn kumminkin
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soimaan musikaalisesti. Kolme tahtia harjoituskirjaimen G jalkeen nyanssi on noussut

forteen, joten ero alun pianissimoon pitaa olla suuri.

Olen harjoitellut kyseistd orkesteripaikkaa soittamalla toisesta tahdista seitsemanteen tah-
tiin esiintyvaa rytmia ensiksi yksinaan. Myos yksittaisilla lyonneilla olen hakenut hyvaa
aanté triangelista hiljaisissa nyansseissa. Myohemmin olen soittanut metronomin kanssa
ja lopulta levytyksen péélle pidempid patkia. Alkupuolella suosin ohutta triangelipinnaa
ja harjoituskirjaimeen G vaihdan paksumpaan triangelipinnaan. N&in saan suuremmat ka-

raktééri ja nyanssi erot aikaiseksi.
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3.8 Orkesteripaikat vibrafonille

3.8.1 Leonard Bernstein West Side Story: Cool

Tama orkesteripaikka on opinnaytetyoni orkesteripaikoista lahimpéana jazzia. Tasta hyvan
ja liittend (Liite 24) olevaa nuottikuvaa parhaiten noudattavan levytyksen ovat tehneet
San Francisco Symphony ja Michael Tilson Thomas, mika 1oytyy Spotifysta. DVD:llta

tdma l10ytyy videolta numero 23. Soitan alusta loppuun asti.

Oikeiden &anien liséksi tarkeatd tassd orkesteripaikassa ovat svengi ja suuret karaktaari
erot. Fraseerausta tehdessd kannattaa kuunnella rumpusetin soittamaa swing-komppia.
Tahdissa 35 on kolmiéaninen sointu, joten alkupuoli tahtiin 43 asti taytyy soittaa vahin-
taan kolmella malletilla. Tahdeissa 60, 62, 68 ja 70 nuottiin on merkattu pedalointi merkit,
joita taytyy noudattaa. Muuten pedalointi ja mallettidamppaukset ovat soittajan paatetta-

Vissa.

Olen harjoitellut tata orkesteripaikkaa ensiksi lyhyina fraaseina hitaasti ja véhitellen olen
nostanut tempon oikeaksi ja soittanut pidempid patkié. Olen laittanut metronimin soitta-
maan ensiksi neljésosia ja mydhemmin backbeatille eli tahdin toiselle ja neljannelle is-
kulle. Myds soittaminen rumpusetin swing-kompin péélle ja levytyksen péélle auttavat
saamaan svengin ja jazztunteen kohdilleen. Itse soitan tdman paikan neljalla malletilla
alusta loppuun, koska yksin soittaessa tempo notkahtaa helposti mallettien laskemisen
aikana seka neljalla malletilla isot intervallit ovat helpompia soittaa kuin kahdella tai kol-

mella malletilla.
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3.9 Orkesteripaikat kastanjeteille

3.9.1 Claude Debussy Iberia I. Par les rues et par les Chemins

Tassa teoksessa kastanjeteilla on todella paljon soitettavaa. Tastd hyvén levytyksen ovat
tehneet Concertgebouw Orchestra ja Bernard Haitink, mika 16ytyy Spotifystd. Soitan
alusta harjoitusnumeroon 2 asti sekd harjoitusnumerosta 3 harjoitusnumeroon 7 asti (Liite
25).

Kyseisessé orkesteripaikassa kaikki kahdeksasosanuotit soitetaan samanaikaisesti mo-
lemmilla kasilla lukuun ottamatta kuudestoistaosatrioleiden jélkeisié kahdeksasosia. Ndin
saadaan autentisempi kastanjetin aani aikaiseksi. Sinfoniaorkestereissa kastanjetit ovat
usein orkesterikayttoon tehdyt orkesterikastanjetit, joissa on varret, toisin kuin espanja-
laisessa kansanmusiikissa kaytettavissé kastanjeteissa. Orkesterikastanjetit saa myos

kiinni telineeseen jolloin niiden soitettavuus on helppoa.

Olen harjoitellut kyseisen orkesteripaikan fraasi kerrallaan ensiksi. Harjoitusnumerossa 3
esiintyvat tremolot olen myos harjoitellut valmiiksi ennen kuin olen soittanut pidempia
patki&. Metronomin olen laittanut soittamaan aluksi kahdeksasosanuotteja ja myéhemmin
pisteellisia neljasosanuotteja. Lopuksi olen soittanut levytyksen paalle. Itse soitan tdman
paikan orkesterikastanjeteilla, joita pidan késissani lahes samaan tapaan kuin pikkurum-
pukapuloitakin. Tremoloissa kd&dnnan kastanjetteja pystympéan, jotta tremolo soisi tayte-

laisimmin.
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4 POHDINTA

Opinnaytety6 tekeminen on ollut ty6lds ja pitké& prosessi. Siihen on sisaltynyt aiheen va-
linnan lisdksi teosten valitseminen, teosten harjoitteleminen ja kuvaaminen, seka kirjalli-
sen osuuden kirjoittaminen. Harjoittelin ja kuvasin orkesteripaikkoja opinndytety6honi
samaan aikaan kuin valmistauduin maisterivaiheen paéasykokeisiin ja b- resitaaliini, joten

aika oli valilla tiukassa.

Keskityin tyossani soiton ja kirjallisen sisallon tuottamiseen ja varhaisessa vaiheessa tein
paatoksen, ettd kuvan ja &anen laatuun videoissa en tule erityisesti panostamaan, koska
oma musiikkiteknologinenosaamiseni ei siihen riitd. Aluksi mietin, ettd olisin pyytanyt
jotain musiikkiteknologia opiskelijaa kuvaamaan ja &anittamaan videot. Kumminkin ai-
kataululliset haasteet ja TAMK :sta alas ajettu musiikkiteknologian osasto ja siita johtuva
musiikkiteknologiaopiskelijoiden pula ajoivat minut kuvaamaan videot Tampereen kon-
servetorion Zoom- merkkiselld tallentimella. Yritin kuvata videot silti niin, etta niista na-

kyy, selkedsti miten soitan.

Olen valtaosaan soittamistani orkesteripaikoista melko tyytyvainen. Videoilla soitan silla
tasolla mité olen nyt. Silti aina, kun katselee omaa soittoaan jalkikdteen huomaa monia
asioita, jotka olisi voinut tehda paremmin. Jos olisi ollut enemmaén aikaa kaytettavissa,
olisi soittoa voinut viel& hioa. Mielesténi videoille ei silti ole ja&nyt yhtdan vaaraa danta
tai rytmi&. Joissain orkesteripaikoissa tempo voi vahan horjua tai pitkat tauot lyhentya.

Vélttdmatta aina en saavuttanut haluamaani karaktééaria tai rentoutta.

Huomasin videoita kuvatessa kehittyvani tarkemmaksi soittajaksi. Katsojan nékokul-
masta ndkee ja kuulee eri asioita kuin soittajan paikalta. Esimerkiksi soittoasentoa oli
helppo seurata videolta, sitd kun ei itse soittaessa nde. Myos tempollisia ja fraseeraukseen
liittyvia asioita oli helppo tarkastella videolta. Soittaessa keskittyy monesti tekniseen suo-
rittamiseen kuten oikeisiin &aniin ja rytmiin, kasien véliseen balanssiin, tasaiseen tremo-
loon, vasemman ké&den tuplalyonteihin jne. Katsojana taas oli helpompi keskittyd suu-

rempiin kokonaisuuksiin.

Tulevaisuudessa tasta tydsta on hydtya varmasti seuraavissa koesoitoissa. Olen opinndy-

tetyotani tehdessa samalla tehnyt omaa Spotify soittolistaa, josta minun on helppo 16ytaa
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orkesteripaikat sinfoniaorkestereiden soittamana. Jatkossa minulla ei mene aikaa hyvien
levytysten etsimiseen. Liséksi olen joutunut pohtimaan jokaista orkesteripaikkaa musiik-
kipedagogin ndkokulmasta. Eli kuinka voisin neuvoa opiskelijaa opettelemaan koesoitto-
repertuaaria. Kaiken kaikkiaan opinnaytetydprosessi on ollut minulle opettavainen ja an-

toisa projekti.
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LITTEET
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Liite 2. Nicolas Rimsky-Korsakov Scheherazade IV. Movement 1 (2)
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Liite 3. Sergei Prokofiev Liutenant Kijé I. The Birth of Kijé
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A - = 8 o - i
7 J 1 & nr n I ol P U il 2 . o
! 0 i [ 9@ | | [m oy i} ] I o LE I~ i
’\ID . & - [ ’ : H & 74 *f & . 7 L\i' ! I‘ i

® * P (cornet)

:I Doppio movimento s=120
Solo ’
5 = = = = =
g S T  — T ﬁwq%
v i LS w— e —€— [ O B — i 7 i ——
VoEe e I e I o e = — —

pp f e = &
3y e — —

‘ = = =

& CEN ) s @ e g s &
fwﬁl LK
2 [ I ! I i - I - 1 ! N — <

fee é : _E I L2 bl | & I [N b | [— I — I
—

F = = = e = = = =

PrpP o
= . s34 = i %ﬁpﬁ
} : — i 11 ! 1 I — | | | | | ] | |
‘ — —— e e —_— e
Prp

J = {28132

- — _ Poco piis animato 4
i e : — *

. | I I . | Y N N I A | 1 e | | T T
_‘ﬁ..-.ll.dl S&Lh—ia—ai_l [y — ey =— ey —
==
L

I [ i
? N G N I ) 7
— = - - = " 9 (bass drum)
s [B] 4
I IS ] <5 L) Ce ] (8] I I
} 1 1 z 2 - 5 g i |

© Copyright 1936 by Hawkes & Son (London) Ltd., Copyright Renewed. Used by permission of Boosey & Hawkes, Inc.
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Liite 4. Dimitri Shostakovich Symphony No. 10 Il. Movement 1 (3)

s I
RSV 3

wr
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E\SV

(horns)
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AN

y X KK

|
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1A

ANS WA 3

P cresc.

F o

y BN

A\ W]

(bassons)

(cimpani)

(timpani)

15

ANV 3

[ £aw WA

(woodwinds)

(timpani)
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2 (3)
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e
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gd

ie

e

ie

7f (timpani)

|
—

P cresc.

L_i?ﬁfvwwa
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12

10
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7
e %
=T
=
o
P
S RS
=
[ 1¢]
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3
My %,
—~ LN
g
&
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.m [ nﬂﬂ
N
&
@D

[94]

56|

P cresc.

(woodwinds)
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3(3)

Solo

—1
]

o |
LN

........

o,
3/

=

II1.

= 138

Allegretto J

15
=7

> 3

AW
e

106]

11
H

1103
T
f

Fat
17
7t
[ fan

(strings)

(timpani)

£ o
A ]
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Liite 5. Maurice Ravel Bolero

BOLERO |
Manrice Rave

2 Tambours ‘ (1875-1937) |

Tempo di Bolero moderato assai J=22
A (Ist player)

continually repeat

\;)u S — ! — 1 — these two medasures ...

pp 3 3 3 3 3 3

continue while the flute plays ...

continue while the clarinet plays ... until

continue while the basson plays ...

continue while the piccolo clarinet plays ...

continue while the oboe d'amour plays ...

continue while the flute and muted trumpet play ...

continue while the tenor saxophone plays ...

© Copyright 1929 Durand S.A. Editions Musicales. Editions A.R.I.LM.A. & Durand S.A. Editions Musicales.
Used By Permission. Sole Representative U.S.A. Theodore Presser Company.

_52-



45

Liite 6. George Gershwin Porgy and Bess Overture 1 (2)

o T Ty e rfe. B g .g . ; -
S = = 7 -
) 2 2 -5 2 2 -
#g: e e e
' 12 e === i
DB i | { e
Bens only loco &
- — _ I Kylophone only __.......® | N ow ‘
S 5 = ‘ : e | =
- o oo (e = 4 @ et &
mf = j; mf
Kettle-Dr. 4
3 } g ¥ : T T — T L r
. T : %
PORGY AND BESS
XYLOPHONE o + =
verture By George Gershwin
Allegro con brio S = = = = =
Ay by &" S =z

A RL ALRFR

R L RL R L, R L
£ L W
Copyright 1935 by Gershwin Publishing Corporation, New York, N.Y.
Printed by permission
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2 (2)

123

PORGY AND BESS—cont.

AL RL R LRL

{%?"Izo\

N

=
B

Vo don Fondatt

g

ScenelAct T

Alle

¥

L LR LRELR L

L RR L ARL R”RA

T

L LR L RLA L LR LRARR L




Liite 7. Igor Stravinsky The Firebird Meno moss

47

Silofono

Molto moderato «'- 108

The Firebird

(Original 1910 Ballet)

302

Igor Stravinsky
(1882-1971)

AsH

EE&ED

i - [
[@] | —
[ ]

Tacet until

14 go
45| Meno mosso =54
& ) : ; ; ;
2 2 .
N fan) =] - < pa— 1#
ANV IS ! r l’ = ° ; 1 1 i
) " L Fr £ s 7 il 2 FE A e
{French horn) \—/ { ’ — \{" (bassoons)
' T " 471

n 2 E . 1 ‘. .

Ad = N N y - ) P - P—'_H_P‘_‘
4 Y] = Y] af ef = 7] h [¥] ef
) ; . —. S —— T~ — ]

. s A . -
0 E_E Srer T g\~
{7 1 M ) =
L 7] L7] L 7] L 7] 2f 7]
%F*?’?ﬁi‘-f“-f = e e e = P
g

) 22 x
P 3 | s,
[ faw) I 1
SV,
® Tacet until
101 (4) Qra— — - — o .

T = S Y S S I 5= S = T e e S =
A A F° 5T 1o T 1P S e #e JET e I e e [FE AT e T 18 g & e
Co— o 8 A_ #‘J_

e (glockenspiel) 1 2 3
@ ) Meno mosso (Tempo giusto) d=d J=80
: A @ = o 103 (French horns) 7 , L,

4 >4 = 7 = f T ] i 7 _be
2 ] 1 SR, 0 — R — ] ] —
fes t 1 /T S| \ P g T N [ ——— = —r—— oa
& S : [ i = f= e =

(tpts., tbns.) . - 2 3 4

Copyright © by B. Schott's Soehne, Mainz (worldwide). Used by permission.
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1H.|1.]wjx]i.l,w ot

Liite 8. Igor Stravinsky The Firebird Allegro

I
4

mp

(7]
i

q Y 2 \ /
— oy
Yoo o
Bre i = |
% %ﬂ o ] < |2 [
- |D.: BN &Wa
] § : L
Sy CNC N B
o 5_n
LY A
L 18 -1
Al —N ==
u | HWW& all W,, & o
i QU | i
NI o,
f ‘,.,, | : k »u T :..v
- H | |l |M! u..MA_ l’l
Py u__ Q| m B
B - AR
5 I
S Y
[l F| ] 3
-% _ﬂ Q) 1 )
] "l 1] T b i
il | E &
| . 'ﬂuu QL ¢
n&‘u P 4» u.MJ.
b H Y %
I ‘ 1
» 9 g oLl
I LY ,n il i
; 1N f
” = i .
Do G N [Blade y Te
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5 \

Q ;

S

@ Jt.l tH

O 1

ﬁ”\ﬂu f : s

TREAl i

[ T

H / i NERE
/ M /

& ‘\\ ,,

n/& ) .rﬁ,

S
[

/’4‘(‘,4
’l
=+
o%

o~
=

Polka

The Bolt

-

Liite 9. Dimitri Shostakovich The Bolt Polka 1 (2)

Xylophone

(57

il N T

T

i et ) 4
T

o
-

7
——y’
P4 iy .
B w7 e, e
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2 (2)

be

-+

j5 AR

-

33
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Liite 10.Georges Bizet Carmen Suite No. 1 No. 1la. Aragonaise 1 (2)

CARMEN

3 Triaﬁgle"- ‘ SUlte NO. 1 Georges Bize
ﬁ (1838-1875)
Tambourine No. 1. Prélude |
Andante moderato J- 55
A 6 trumpets) (b.d., cyms.) ~ ;
7 ——— ' - — —— e B SISEITWY T . L S— S—
4 R e eSS SRRAG
& | o " = = =
e v attacc
No. 1a. Aragonaise
Allegro vivace b= 80 (Prelude to Act IV)
A .ﬁ H - = - = \ - |
E= = B

¢ = I =
JI
\

—_—

e | bl | [ e = I

-10-
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2(2)
dim.

0 zlm *f = l *f i l *f = PPE *f ==
& SEE== ===
& = = Tl 'ppﬁ# I

0 - - - - - - - -
P rppe s s s »emss pp o pepp e o pEEprie v v
O =] = I [ SN — ] = 7
poco cresc.
h 6 - - - - - ’7\ . -
7 e—
&5 i s o B i i s s s e e s B i it il i
B~ I R SO NN === N [ N S = =
P CFesc, — — — — — — —— —— = — — — — e —— == — = - == - = - =
) = = o 2 - - - =
e e prp rerprin— < e e s it s e
o 1 = = ] =
************** J 74
2 - - - - - - - -
e pepp o p p (ppep o o (peppip e Feps p o o
o = = = I =
no e _ _ _ _ ]
rprrrim v v e e o i et i e i i i
J L= ¥ = I N — —
: prn mf dim, ————————— — -~ s =
iy 5
A _ _ _ _ (oboe) I3 ST
e o s e e i A - — -
o = —— = 7 i 2
.- jahiznoéi:' — é\ 3IEI<€thZt€:yﬂa _ 5nToxzanmf?-—— —<l: __________
&= == S St == —
A p T e 7 =
S Prp smorzando — - - -~ - - ——-— -~
g e
e e e e P —
D% T e e !
- PPP
f 2 A
— 1 - ; No. 2. - 4. TACET
e | - .
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Liite 11. Georges Bizet Carmen Suite No. 2 No. 11. Danse Bohéme

FEESS

r i i
s
o & & | e

r tr &
e s
feoeos a

T 2
T -
A

Y

B
) N [ By
e e le e

a tempo
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< hd
[ ol ol
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a tempo animato J
>
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A
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Liite 12. Antonin Dvorak Carnival Overture 1 (2)

CARNIVAL OVERTURE
Trial;tgle

Antonin Dvordkb

e i e
Tambourine

Allegro d= 132
fi S [ |

af o
Lot

%&
_H
ety
]
WO
WO N
APC ]

e T T 11 < < ! | |
[ L [ e S
ir o r tr
Ly 2 z [P S SR SR e
e T 1T T T T T 1T 1 | I ] I N R io = Ji?
r g tr
BSh z > Ly #  iax Lz 17 g [l 44
T T T & = 1[5 L I [ ]
i e e
r ig i —_
Poco tx illo .=126 — T
87|A§| i o%o: e : J. i | Pl | ] | 10
’1(; : V) . : e : g = # & - ¥ =) g,l #,.I = . LAY —
f\f\\u | 1 I | [
o %_Q (strign;ggé - (woodwinds)
T, 3 4 5 6
5 PP | ! | = | | | 14
orrir rr, s rpr peiee s eipe, o 5" =
e | T & S R RS S e R By B I o R B !
PP
4 5 6
1549 PP !1.\ | D S I B Y R S :
— ST et sEa RS a St e e S
o A 72 N B B i~ S B S B 8 R JE T T ¢
PP
8 9 10
T2 A S N T R Y D B I S B B e S P P
} & o L I I S |
STy BTt St = | =t
S I S - S B TS S S R A B e (cimpani)
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2 (2)

My
i
T

4594 fr 2 r 3 r 4 ir s
¥ 4

o I LT T T T T T T T T T Ogrg g

467p, 5 NI ~ 2 = 3 2 4 S ~ 6 o 7
e !ﬁlui\uIWJ\Ju5|u\Ju!|u\§ul\ull

794 . 8 |
fH—

==

i~
o
[ 2N
|
[ ko)

N s |

Q)l_I%IL_juu&u%u%u%u&u&u%u%u%u%ué!!II

87p - I = = = = = L
4 [@] [®] €2 [ §]
[® ] [ @] [ &) [©] !
g I 1T & r tr r Pl T <
=N < R A
=7 Poco pitt mosso } le& 1T U
@gé‘fr!_ e 2
'@|l: f'lu N N E B B ilf%g_f: H
I_I I 3 - 3 3 3 j;f u u
iy o = = | 5 S = =
. ;g—) = i <3
T s s I TP T
) secco
5160 L L E | | I

: I = = = flEiﬂEI

o YT P T B | ! a

*) secce = dry, short.
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Liite 13. Igor Stravinsky Pétrouchka (Revised 1947 Version)

56

= B = e ) Y
shiake thumh shake thumbs ——
207
5 217
# e — i
I
%U . i_
.. Tacer until
Tempo di rigore [251]
1 — —
S50 non accelerando! § [For contimming
| s 4l 3 e - e ‘
= . — — r : ERE:)
" I — b I -
JF.L = o — (o — — -
(rrombones) {1st crumpet)
Meno mosso — R
252 |
e o 253 o o (254 o |
é ‘; | — 2 1 = E ol I | 2 | I |
:ﬁ 1 - .!'_.. I 1 1 f" | - 1 j
e/ (English horn)
I
—liﬁ- [vlophonc) 3 - Tt allarg. 258 -
L3 F % = I - T -- == !
EEesvas g e } =
S T N I . )
Tacet to the ene
A T L. En;ﬁ?igﬁr:.:ﬂurﬂ: p;?jﬁlrwurzcr 10 }
N ;E L] I A _ .
™)

+5) Hold the tambourine dose to the floor and let i fall flat,
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Liite 14. W.A. Mozart No. 8, Finale from Act | of the Opera The Magic Flute
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Liite 15. Paul Dukas The Sorcerer’s Apprentice

12. P. Dukas: The Sorcerer’s Apprentice, Scherzo

Glockenspiel

6
(flutes, piccolo)

i Y - 2
[ —

crescerndo

sempre crescerndo

%

ft

@Au Mouvs
D e=—

animand
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Liite 16. Sergei Rachmaninov Piano Concerto No. 2 I1l. Movement

59

PIANO CONCERTO No. 2

Sergei Rachmaninov

Piatti
I. II. - TACET
Gran cassa III
) Allegro scherzando J=116
A4 Lo ehe o ! | |
9: ) . AR — e "J'ui i I "ir Il ® RN N [ RN — - RN
/l' $ F - — I’._.,‘g_—.__f._‘f__—___f f_\k-__
S (ve., cb.) _fi‘ 1 ! Jyl‘
‘ 28 2 0 Meno mosso vit.
21 28 99 10 8 15 7
_q% T == T I T I . 1 | T 1 ] =
- I 1 I 1 - ] £ | — 1 ! 1 [ |
- (horns) {piano solo)
Moderato d=72  dim e rit.[31 (basson)
sE & S
Lo AR a4 b Po
= e 1 | L I | 1 T =
e ) | T 1 1 1
(ob., vla.) (piano solo) 5 6 7 8
(bisio’@_)__’__,__
L bo il '[1 2 A — ._\ -
P : : 1 1 i
R—— —
9 10 11 12 € °
— : (piano solo)
. Meno mosso o= 48
Z. 32
A po——0 " | L L L
‘\J r c):‘ ] N N 1 | i » I { 1 | N ] 1 1 N » 1
[ fan L & i £ 2 g f s & & & € f £ £
AV N = Y Ay N by b A Ay
® Iz
T —
vitard. - _ _ _ — _ _ _
| ) L | | = [
) | 5 I 1 1 1 | N N 3 1 1 b Y 1 1 | |~ N | 1
. . S i - e I ¥ o o ¢ ¢ 00 oo ¢ o oo

Allegro scherzando (Moto primo) J=116 Pitt mosso d=120 acceler.
Trms—
| =4 11 [y 2
ﬁ:_.dl y J = [ = ] f y 3 oy T == —7 3 I — T I = T
e- ?f“[ 1 I# P I 1 2  — 1 I 1 E
PP —1 7
Presto J= 126
(timpani) 2N (timpani) 2 A2
L] L . P WF find
e 2 T 1 2 L =l 2> ] | Y | | 3 -
D < ] | ] 1 [d | — ] [ & | & I < T 1 f—
d ’ ” 7

S

PP

(1st violins)

© Copyright 1901 by Hawkes & Son (London) Ltd., Copyright Renewed. Used by permission of Boosey & Hawkes, Inc.
-41-

N




Liite 17. Peter Tchaikovsky Romeo And Juliet Overture — Fantasy

60

ROMEO AND JULIET
OVERTURE - FANTASY

Piatti

Gran cassa

Andante non tanto
quasi Moderato

Peter Tchaikovsky
(1840-1893)

poco a poco

string. accel.
g 2

—_— 20 17 23 17 8 4
el LI € I T T T T T —7 I ] T
7 H 1 1 1 I 1 1 1 i 1 b 1
(strings pizz.) (vc)
, Molto meno . .
Allegro MOSSO string. Allegro giusto
[£4 L Th) A2 ~7
e Y3 O p AV © I aer o
S5 1 I I T T T r o 3 ] T I I T
d 1 1 I 1 1 1 A WA 1 I 1 I 1
- ; (timpani) (rimpani)
o e 138
(crumpets) § T
é’}: [ ’ : N N i \I\ N I/ S hf I~ h \.' LN Af
26 Fre=vyer resregget v 3
e @ r C
S
NN 2 AN JF |
R e S i S i e————— - - o - o -
7 1 PS P I P S— 7 q Q q
i "4 [ [ | | | |
ey 4 22
—J LI ; = ;1‘ : : {{ P_‘_._‘g?— ‘}! \i [ |[ :
| v [ i ¥
21 19 19 30 2
—q: T T 1 I L ] I ] T . |
P i 1 En | i 1 ) 1 {
(English horn) (harp) (strings)
—q: T e T T == T — 3 = - = Y PR i Y - 5
i I T 4w C——— f 3 1T 3 —
(vc., cb.) (4th horn)
10 11 > I
—‘/)2 £  — b+ — i\ —— = .\' e -
y 2 y 2
< | < |

S

78
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Liite 18.Peter Tchaikovsky Symphony No. 4 1VV. Movement

e |
144 | 2 | | N 24 14 12
e T A S — oz | P — i -~
< | I— | PN l I | s T f i ‘
! 'ﬂf 4 (violins) (trrombones)
Andante J=J ' iten.
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S Yiiad v
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3
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Liite 19. Gustav Mahler Symhony No. 3 I. Movement

SYMPHONY No. 3

Grosse trommel

62

Gustav Mabler

(mit Becken) I . (1860-1911)
Kriftig. Entschieden. Zuriickhaltend
=4 2
- ~ hZd N B N ~ | RN I~
-—9. : ‘f T : o ‘f =y ‘g o g ] = & &F =
. I p
==~ Molto riten. JIANe NPy
\Il# 1 3 4 5 6 7 9
_9: —
: (9] (9] (o) T3 (@) (@) T [®) T
: PP with 2 sponge-headed mallets sempre pPp
Nicht schleppen Schwer und dumpf
PP 5 & ! P
e O —— S ——— 3 3 ¥ ¥ F—">
T = ; T Ci e —os < J:i e
Solo sempre PP
3 4 5 6 7 8
e [ — S— ¥ = 3 ¥ S — ¥ ¥ 7 3 ¥ ¥
R el < s g © e E e e dsm © eew e e T ssem |
sempre PP
9 10 11 12 )
L e F RN T~ T~ [~ | RN N N N ~ | N N
el L) 1 & | & |4 | & | & & & & ! | | & &
— e S s m C leseEm % sevE C esd@ © eeed < S ! <
sempre PP
2 1 | 2 I ] 2
6 I > - J — y 2 T I —F & T T I
P I 1 ‘.\ ‘E':j é § { é ﬁ E ‘A F 1
pp »rp
Nicht schleppen
3
i i = £ P o
) —1> ¥ > —¥ I i { p —
\A j.m!_Hg;i \A = = = \A
(vc., cb.) .ﬁ'
Bewe Rubato Nicht schleppen Gedehnt
g ,. . ) o
—Q% T e T T T T T T I T - %
i i 1 I ] Iy 1 Iy 1 I 1 ep
-
. . (trumpets) (1st trumper)
Nicht eilen
(Sempre l'istesso Tempo) 10
) Q (=] - a
£ e A 24 O o
el L] T — p-9) [ — i | T —7
P 2 T 1 2 T 1 [ 1 T b
(horns) (timpani) (timpani)

F) The cymbal is attached to the bass drum and played by one percussionist.
27




Liite 20. Igor Stravinsky The Rite Of Spring First Part Prestissimo

63

——— |
h! \
. . ~
Prestissimo J: 168 r ‘ w L
73 3 3 3 ~ = 1
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Liite 21.lgor Stravinsky Pétrouchka (Revised 1947 Version) Sostenuto
(bd+cymb.)
Dl 00 101 —_ Andanéxno D=s0
rea 5 >} 3 . % .24 Tz
y O | = -V | = bl 3 I I = AN W
e I 1 J—’i | 1 8 T 1 !\A_\-} %_
(trumpets) (timpani) (xylophone) ®
103 S T K +)Cymbals
g g tee e flue rft - 1 e
_ ¢ 1 T T T 172N I
SU & : ! ‘L’i' ’ H i
P (piano) p‘ l !
Bass drum _
1 g . 119 ¢= 126
05 | | | | | 106 Tacet until peooopopos0esspe
e &3 1 | | | Il 1] [D>] I T N N O T N N O N A O |
3 4 5] 3 S =——p
= =& 21
| F | , l S (s.d. withour snares)
L'istesso tempo o= 126 121
) 3 [>] 5 (> 3
&0 1 T g el T T = 2, T T
P T 1 4 T 1 Lﬁ 1 1
(_t!—rornbones) (bassons) Sostenuto Jh: 96
— '; > o “a ! — - — - -
/'. 15 2 ! = % %
I — 3 to g :
SF s : /rig a1 — (tam-tam)
T 70
4 \ T)Cymbals Solo
e T > : " < S ) o i f® i i —
P & T T 1 7 7] & & - ad w af EVA @f | af %
P § A I 1 | I Py Py Ja af af
s 3 < h &7 1 t‘f*l-d*—'f‘q:
AN mf Bass drum P ma marcato
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1 Doppio movimento
; 5 I
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|- 1

i
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:_;.?""‘y
1) Bass drum with cymbal attached. Played by one percussionist.
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Liite 22. Johannes Brahms Symphony No. 4 11l. Movement 1 (2)
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Liite 23. Franz Lizt Piano Concerto No. 1 Allegretto vivace

_— |
Piano Concerto No. 1
Triangel Franz Liszt
(1811-1886)
Allegro maestoso. Tempo giusto. in tempo
fa A . = . 7 A Ja N
L [ w L] =
. ) = | e = Ll T | = [ T = I T =
'\m\} k. W 1 ni [ 1 I 1
e Cadenza (timpani) Cadenza Cadenza
\ a tempo grimdaio
[a W] D] - - Ak ~ P L ~
— fia > N E S 3 & < L]
. I i I T = id p— F y L T I ] T T 1
: _T@ I 1 [ 1 ‘A PN 1 I 1T 1 L I
. e (ciarinet) SP t‘:icr?gtll-?c(l,(:o (rimpani)
; tempo
poco rit. [C a P a tempo
A 2 Ja Ja - e . O 2 fen
- 7 T =~ | I = 1] [ = T _— | — ] 1 = | L = T =
% i 1 1 1 [ | I 1 = - | ] !
SV R
: (bassoons) Cadenza Cadenza (timpani)
Quasi adagio L'istesso tempo Recit. Recit.
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& | - L T g 1 7 T T L I o T
L) [@] 1 1 AW I | 1 L 1 1
A\ V) [&]
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e 7 =1 i d 7
A 1 2 3 4 5 6 7 38 9 D)
Sy Y N AN N N N N AN A N AW _'_—_:__
et e X2 e 2 e 2 e X e X XA H
T

°

Vs
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pp p
T) The triangle is here not to be beaten clumsily, but in a delicately rhythmical manner with resonant precision.
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Liite 24. Leonard Bernstein West Side Story: Cool

VIRBAPHONE

Bernstein: West Side Story: Cool
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Liite 25. Claude Debussy Iberia I. Par les rues et par les Chemins 1 (2)

70

IBERIA

Castagnettes
Tambour de Basque

Jeisg, 15

V27 N .8
Assez animé J'= 176 (dans un rythme alerte mais précis)

u)
g%

g Par les rues et par les chemins

Claude Debussy
(1862-1918)
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Liite 26. DVD:n teosjarjestys

© ©° N o gk~ w DN PE

[ S R R N e T o o =
P © © 0o N oo g k~ w N = o

22.
23.
24.
25.

Otsikot ja jarjestys

Nicolas Rimsky-Korsakov: Scheherazade I1l. Movement

Nicolas Rimsky-Korsakov: Scheherazade IV. Movement

Sergei Prokofiev: Liutenant Kijé I. The Birth of Kijé

Dimitri Shostakovich: Symphony No. 10 Il. Movement

Maurice Ravel: Bolero

George Gershwin: Porgy and Bess Overture

Igor Stravinsky: The Firebird Meno mosso

Igor Stravinsky: The Firebird Allegro

Dimitri Shostakovich: The Bolt Polka

Georges Bizet: Carmen Suite No. 1 No. 1la. Aragonaise

Georges Bizet: Carmen Suite No. 2 No. 11. Danse Bohéme
Antonin Dvorék: Carnival Overture

Igor Stravinsky: Pétrouchka (Revised 1947 Version) (tamburiini)
W.A. Mozart: No. 8, Finale from Act I of the Opera The Magic Flute
Paul Dukas: The Sorcerer’s Apprentice

Sergei Rachmaninov: Piano Concerto No. 2 I1l. Movement

Peter Tchaikovsky: Romeo And Juliet Overture — Fantasy

Peter Tchaikovsky. Symphony No. 4 1. Movement

Gustav Mahler: Symhony No. 3 I. Movement

Igor Stravinsky: The Rite Of Spring First Part Prestissimo

Igor Stravinsky: Pétrouchka (Revised 1947 Version) Sostenuto
(isorumpu+symbaali)

Johannes Brahms: Symphony No. 4 11l. Movement

Franz Lizt. Piano Concerto No. 1 Allegretto vivace

Leonard Bernstein: West Side Story: Cool

Claude Debussy: Iberia I. Par les rues et par les Chemins



Liite 27. Orkesteripaikka DVD
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