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This Bachelor’s Thesis will discuss the themes in the author’s musical monologue called
Pieni Balleriina (“Little Ballerina” in English) from The early stages of production to the
premiere weekend and to all of the shows so far. This thesis will deal with the pieces and
different theatrical techniques used in the production with my theater director, Disa

Kamula.

This thesis is based on the author’s artistic work and the process of producing, acting,
scriptwriting, and songwriting a new musical monologue called Pieni Balleriina, which
was premiered in Pyynikkisali at Tampere Music Academy, on Saturday the 14th of April,
2018. Thesis is based on the artistic process, the feedback collected from the audience of
each show, and on reflecting on the different phases of the process. These topics are dealt
with in separate sections of this thesis.

In addition, this thesis discusses the process of building and executing the author's drag
character called Tina the Ballerina, from naming the character to the actual show and
developing the character in the future.

At the end of this thesis, the influence of this piece on the audience is dealt with as well
as possible future performances as Tina the Ballerina in Pieni Balleriina.

Key words: little ballerina, monologue musical, drag, musical theater, devising, Suzuki
actor training method



SISALLYS

N (@ ] | N )V 1 ST 5
2 Teoksen tydmenetelmat ja rakennuspalikat ..............ccooevviieiiieiiice e, 7
2.1 Devising - tydmenetelma ... 7
2.2. Drag taiteeNIaJiNa .....c..ooveieiiiiiiiieieiee s 8
2.3. SUZUKI - tydmenetelma............coveeiieie e 14
2.4. KOyhan teatterin minimanifesti ........cccooveiiiniiiniiesece e 16
2.5. Harjoittelemista korsetissa ja KOrkokengissa. ...........ccccceoeverencncninnninns 16
2.6. ’Téta teosta ei pitdisi olla 0lemassa™ ........cccvvvvieiiiiiiiieniie e 21
3 IDEAN SYNTY ottt sttt nre et reens 25
3.1 Oma historia taiteilijana, k&sikirjoittajana ja muusikkona....................... 25
3.2. Idea drag - monologimusikaaliSta ............ccccoveveeiiiiieiiesecc e 28
3.3. Musiikkidramaturgian suunnittelu ja ensimmaiset ideat tulevista........... 30
3.4. Kappaleiden ensimmadiset ideat ja tyostaminen, draaman kaari seka ...... 32
3.5. Avoimuus ja herkkyys teemojen kasittelyssa ja niiden tydstdmisessa ......... 36
4 ENSIMMAISISTA TAPAAMISISTA ESITYKSIIN ...oooovieeeerecceeeee 39
4.1 Tuotannon ja tyoryhman KoKoaminen ..........ccccccveerieiiniie e 39
4.2. Hajanaista ja haastavaa harjoittelua............ccccceeveiiieieeiisie e 40
4.3. Palapelin lailla KONti @SHNTYMISIA ......cooviiieiiiiiiieceeeee e 43
4.4. Teemojen iskevyys NAYIAMOIE...........ccoooveiiiiiiiie 47
5. TEOKSEN VIIMEISET HARJOITUSVIKOT ....ocoviiiieiieiese e 49
5.2. Viimeinen harjoitusViiKKO. ..........c.cooiiiiiiiee e 57
5.3. Kantaesityspdiva lauantai 14.4.2018...........cccoveiiiineiinieieiene e 59
6 “OTAN OPPIA KUNINGATTARELTA ...t 64
LAHTEET ..ottt sttt en sttt en ettt anan e 74
N I S 75
Liite 1.Kuvakoostetta ensimmaisista vaatteiden suunnitelmista..................... 76

Liite 2.Pieni Balleriina — teoksen kasiohjelman tekstipatkat ...............cc.c....... 77



1 JOHDANTO

Olen Eteld- Pohjanmaalta, Alavudelta kotoisin ja opiskelin Alavuden lukiossa vuodet
2008 - 2011, ja valmistuin ylioppilaaksi kevéalla 2011. Lukiossa suoritin Seindjoen lu-
kion kautta teatteritaiteen lukiodiplomin, koska en pystynyt sitd meiddn omassa, pienessa
ja pienemman kurssitarjonnan tarjoamassa lukiossa sita suorittamaan. Toteutin lukiodip-
lomitydni kevaalla 2009, ja tydnani tein monologitydn nimeltdan Tunnetko? . Teos kasit-
teli omaeldmankerrallisesti koulukiusaamista, jota olin kokenut ylakoulu- ja lukioidssé.
Valitettavasti otin liian ison haasteen: Omakohtaiset haavat olivat 17- vuotiaalle minulle
aivan liian tuoreita, ja noin 30 minuutin mittaisen monologin aikana en uskaltanut katsoa
yleisdon. Teoksen jéalkeen sain arvioinnin nayttelija- ohjaaja Eija- Irmeli Lahdelta. Han
kysyi minulta ensimmaiseksi ettd “Teemu, mikd on mielestisi teatterin tarkoitus?”. Vas-
tasin ettd valittaa tarinoita yleisolle. Han vastasi aivan, se juuri sinulta jai puuttumaan,
koska en katsonut yleisdon niin en saanut heille kerrottua tarinaani. Sain tydstd numeron

yksi, asteikolla yhdesta viiteen.

Olen tehnyt omia lauluja vuodesta 2009 alkaen, ja oheinen kokemus teatteritaiteen lu-
kiodiplomisuorituksesta on jaanyt vaivaamaan. Kun tuli aika alkaa suunnittelemaan ja
idecimaan opinndytetyotani, paatin palata samaan koulukiusaamisen teemaan. Mutta it-

sestani tuntui ettei tima teema yksinaan riittaisi.

Vuosien myota olen kamppaillut ulkon&kopaineiden kanssa, ja tit4 haastavaa teemaa olen
saanut kohdata musiikkiteatteritdissani vuosien ajan, koska tydssamme keho on tyova-
line. En ole TAMKIn opinnoissa, alallani ja toissani kokenut syrjintd4d kehonkokoni
vuoksi, mutta koulukiusaaminen osui isosti kehoni arvostelemiseen, niin siksi oma ke-
honkuva ja siita keskustelu on ollut hyvin vaikeaa. Taman teeman halusin siksi nostaa

esille Pieneen Balleriinaan.

Drag on kiinnostanut minua taiteenlajina hyvin pitk&én, ja vuosien jalkeen kun olen

myontanyt seksuaalisen suuntautumisen itselleni, ja sitd kautta pystynyt kertomaan siita
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ystavilleni ja perheelleni, halusin my6s toteuttaa pitkan toivotun haaveeni paasta teke-
mé&an dragia. Dragia taiteenlajina, sen historiaa ja ilmenemismuotoja Suomessa, késitte-
len toisessa kappaleessa, ja harjoittelemista korkokengilla ja korsetissa seka drag- hah-
moni syntymistd kasittelen toisissa kappaleissa. Tarkedna lahteend olen kayttanyt Tiia
Aarnipuun kirjaa Sinivalkoisissa hoyhenisséd- Suomalainen Drag (2010), joka on avannut

silmiani ja ajatuksiani dragia kohtaan, ja ollut valtava innoituksen lahde.

Seuraavassa kappaleessa avaan ideaa musikaalimonologin tekemisestd, ja musiikkidra-
maturgiasta ja kappaleiden saveltamisesta. Aivan kuten laulu on ollut minulle henkireik&
ja kuuntelemani kappaleet ja esittaméni teokset ovat avanneet itselle uusia maailmoja,
yhta tarkeédna olen viimeisen lahes kymmenen vuoden ajan kokenut jattad oman merkKkini
tdhan maailmaan ja tehd& omia kappaleita. Siksi musikaalimonologi, itse tehdyilla kap-
paleilla alkoi tuntua koko ajan enemman luontevalta ratkaisulta tyostédesséni kyseista
opinnéytetyotd. Idean syntymisesta ja musiikkidramaturgiasta lisd4 seuraavassa kappa-
leessa.

Tama opinnaytetyd on minun tukeni jokaiselle koulukiusatulle ja erilaisuudestaan syrji-
tyille. Samalla tdma on sinetti ja lohdutus sinne vuoteen 2009 ja 17- vuotiaalle Teemulle:
Sin& saat olla sing, lihava karvainen sind. Tavoitteeni on tulevaisuudessa paasta esitta-
maan Pientéd Balleriinaa erityisesti ylakoulu- ja lukioikaisille nuorille. Jos pystyn taiteel-
lisella tyollani tukemaan néiden asioiden kanssa kamppailevia nuoria ja herattdmaan kiu-
saajissa ajatuksia, jos siis pystyn edes vahéan auttamaan niita nuoria jotka kamppailevat
samojen asioiden kanssa, joiden kanssa mina kamppailin ylakoulu- ja lukioidssg, olen

saavuttanut yhden suurimman tehtavistani taiteilijana.

Teemu Sytela



2 TEOKSEN TYOMENETELMAT JA RAKENNUSPALIKAT

2.1 Devising - tyémenetelma

Tassa kappaleessa pohdin soveltavaan teatteriin kuuluvaa Devising — tydmenetelmé&a te-
atteriesityksen rakentamisessa: Mika siis on Devising — tydmenetelma, ja kuinka sita kay-
tetdan esitysta rakentaessa. Puhuttaessa Devising — tydmenetelmasta on nostettava esille
soveltava teatteri ja sen merkitys ja eri tydmuodot (Lahde: Teatterimuseon internet- si-

vut).

Soveltava eli immersiivinen teatteri on nimensa mukaisesti soveltava ja rikkoo perintei-
sen teatterin muotoa. Soveltavan teatterin rajoja on vaikea madritelld, koska jokainen
ryhma ja teos muodostaa oman soveltavan kokonaisuutensa, kuinka kyseinen ryhma ja
teos soveltaa esitystad eri tilaan ja eri yleisoille. Soveltavan teatterin esimerkkeja voivat
olla kiertue- esitykset esimerkiksi vankiloissa ja paivakodeissa, ja useimmiten sovelta-
vassa teatterissa yleiso osallistetaan teokseen mukaan, usein myos vaikuttaen tarinan kul-
kuun. Yksi soveltavan teatterin muodoista on taas tarinateatteri, jossa yleison tarinat saat-
tavat nousta koko esityksen teemaksi, jota ei olla sovittu yleison tai esiintyjien kanssa
etukidteen. Sana immersiivinen tai immersio tarkoittaa mukaansa “upottamista”, ja on me-
taforinen ilmaisu, jossa teatterin maailmassa katsojat niin kutsutusti upotetaan” teoksen
maailmaan mukaan. Osallistaminen saattaa tarkoittaa myos yleison kanssa suoraa kes-
kustelua, eli niin kutsutun yleison ja esiintyjien valissa olevan neljannen seinan rikko-

mista.

Sana Devising tulee englanninkielisesta sanaparista devising theater tai devised theater
(devise = luoda), jossa jokainen esitys luodaan aina uudelleen, puhutaan niin sanotusti
”aina uudelleen luodusta teatterista”. Devising on ryhmai- ja prosessikeskeisté teatteria,
jossa kasikirjoitus syntyy harjoitusprosessin myoté, kasikirjoittamiseen kaytetaan erilai-
sia lahestymistapoja (improvisointi, keskustelut, suora kohtaussuunnittelu), ja kasikirjoi-
tusta tuotetaan ja muokataan jatkuvasti prosessin edetessd. Lahtokohtana tydskentelylle
on usein kasa materiaalia mink& kasittelystd lahdet&én liikenteeseen, esimerkiksi koh-
tausideoita tai kappaleideoita ja savellystoitd. N&itd materiaaleja analysoidaan, muoka-
taan ja tyOstetdan prosessin myoté, ja esityksen lopullinen rakenne muodostuu tésté har-

joitusprosessista.



Esityksen muodot vaihtelevat teoksittain, ja sité kautta devising — tydmenetelméssa “’luo-
daan teatteri aina uudelleen”. Pieni Balleriina 14hti kappaleiden ja sévellystoiden sekd
eriarvoistamisen teemojen ollessa kasa lahtomateriaalia, ja tata lahdimme Kamulan

kanssa tydstamaan, valmiiseen esitykseen asti.

2.2. Drag taiteenlajina

Tassa kappaleessa késittelen drag — kulttuurin historiaa, sen kehittymista ja ilmenemis-
muotoja suomessa. Kappaleen térkedand ldhteend on toiminut johdannossa mainitsemani
Tiia Aarnipuun kirja Sinivalkoisissa hoyhenissé — Suomalainen drag (2010), jonka h&n

on kirjoittanut rakkaudestaan dragia kohtaan.

Drag — termin historia on epéselvé, misté termi on noussut. Ensimmaisen kerran sité on
kaytetty jo vuonna 1870 Yhdysvalloissa, kun kuvattiin miesndyttelijoita jotka pukeutui-
vat hameisiin. Termin on myds sanottu olevan lyhenne englannin kielen sanoista ”Dres-
sed as a girl” (suomeksi vapaasti kddnnettynd, Pukeutua kuin tyttd). Joka tapauksessa,
dragin historia limittyy vahvasti yhteen homo-, lesbo- ja transyhteistjen ja kyseisten va-
hemmistdjen alakulttuurien historian kanssa. Dragin syntymiseen on vaikuttanut jo 1800

— luvulla stereotypiat naisellisesta homomiehesté ja miehisesta lesbonaisesta.

Drag on kuvannut vastakkaisen sukupuolen kuvausta ja halua pukeutua vastakkaisen su-
kupuolen vaatteisiin, yleisempi termi on drag queen jolloin mies pukeutuu naisten vaat-
teisiin ja meikkeihin, korostaen naisellisia piirteitd koomisessa, satiirisessa tai dramaatti-
sessa tarkoituksessa. Drag queenit ja kingit (naiset jotka pukeutuvat ja laittautuvat mie-
hiksi) eroavat transvestisyydesta siind, ettd drag kulttuurina on esiintymisen kulttuuria,
transvestiitit eivat pukeudu vastakkaisen sukupuolen vaatteisiin esiintymistarkoituksessa.

Dragin historia linkittyy vahvasti yhteen teatterin historian kautta, ja teatterin historia
juontaa juurensa antiikin Kreikkaan jo vuoden 550 tietamille ennen ajanlaskumme alkua.
Nykyédan monessa teatteriesityksissa ja teatterin maailmassa miehen pukeutuminen nai-
sen vaatteisiin on ollut nayttelijan roolity6ta, joka herattadkin kysymyksen: Onko teatte-
rissa miehen pukeutuminen naiseksi dragia, vai pelkastaan roolityoskentelyd kyseiseen
teokseen? Dragin ja teatterin raja on ollut aina hyvin hailyva, ja tastd meilla on hyvéana
esimerkkind mm. Marilyn Monroen téhdittdma klassikkoelokuva Piukat paikat vuodelta
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1959, jossa Tony Curtis ja Jack Lemmon Joe ja Jerry — hahmoissaan vetdvat naisten vaat-

teet paalle paetakseen gangstereita.

Antiikin aikana kauneusihanteet liitettiin usein juuri mieheen ja mieheyteen, ja esimer-
kiksi keskiajan Euroopassa seka miehet etté naiset pukeutuivat mekoilta, tunikoilta ja vii-
toilta vaikuttaviin vaatekappaleisiin. “Antiikin aikana kauneuden ja harmonisuuden nor-
mit liitettiin painvastoin mieheen ja miehisyyteen, samoin kuin myohaiskeskiajalta 1800-
luvun alkupuolelle asti” (Aarnipuu, Sinivalkoisissa hoyhenissd 2010, s. 20). Aarnipuun
mukaan “ihanteelliseen mieskauncuteen taas on voitu keskiajan ja renessanssiajan Euroo-
passa liittad nykyihmisen nakokulmasta niin maskuliinisia kuin feminiinisiékin piirteita

(Aarnipuu, Sinivalkoisissa hoyhenissa 2010, s. 20).

Ristiretkien myota eurooppalainen pukeutuminen alkoi levittaytyd Suomeen, mutta muu-
tos tapahtui meilld Pohjolassa paljon hitaammin kuin muualla Euroopassa. 1300- luvulla
Euroopassa raataldinnin ja muodin myota vaatetus muuttui molemmille sukupuolille omi-
naisemmaksi, mm. Housujen kayttd yhdistettiin miesten vaatteeksi, ja hame yhdistettiin
naisten vaatekappaleeksi. Naisten housujenkaytto oli suuri loukkaus, koska housut koros-
tivat miehisté valta- asemaa ja mies mekossa kuului enemman uskonnollisiin mysteeri-
naytelmiin. Meikin kaytto oli viela keskiajalla molemmille sukupuolille yleista, ja vaalea
hipia oli varallisuuden merkki siitd, ettei ihmisten tarvinnut liikkua ulkona ja altistua au-

ringonvalolle.

1600- luvun Englannissa naisten ristiinpukeutuminen tuomittiin ankarasti, koska naisten
ristiinpukeutuminen koettiin yliseksuaaliseksi toiminnaksi, korostaen ettd “miesten vaat-
teissa osa naisellisista muodoista ndkyi paremmin kuin naisten hameissa” (Aarnipuu

2010, s. 22).

Suomessa saaty-yhteiskunta ja sen eri osat (aatelisto, papisto, porvaristo, talonpojat) maa-
rittivat kunkin saddan pukeutumista ja asemaa pitkalle 1800- luvulle asti, ja vield esimer-
kiksi 1800- luvun alkupuolella suomalainen porvarismies saattoi pukeutua hyvinkin va-
rikkaasti ja koristeellisesti. Suomessa saaty- yhteiskunta lakkautettiin vuonna 1906 ja pe-

rustettiin eduskunta, pohjautuen yleiseen &&nioikeuteen. Samalla ihmisten pukeutuminen
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oli vakiintunut vuosisadan vaihteessa koristeellisuudesta tummaksi, yksivariseksi ja hil-

lityn asialliseksi.

Barokki- ja rokokoomiehill& oli yleisend tapana kayttaa paljon meikkié ja muuta koris-
teellisuutta: Pitsid, korkokenkid, isoja peruukkeja. 1600- luvun Englannissa kukoistanut
puritaaninen Kristillisyys paheksui tata, ja paheksunnan my6td moralisoitiin tata naytta-
vyyttd rokokoomiesten pukeutumisessa. Vuosisadan loppupuolella poskien ja huulten pu-

naaminen liitettiin 1&hinn& prostituutioon.

Vaikka Englannissa vaikutti vahva puritaaninen kristillisyys, se ei estanyt sen aikaista
alakulttuuria ja sen toteuttamista 1700- luvulla: “Michisté kiinnostuneet lontoolaismiehet
kokoontuivat tapaamaan toisiaan niin sanottuihin Molly- taloihin. Monet néista miehistéa
pukeutuivat naisiksi ja kutsuivat toisiaan naisten nimilla. Ajatus miesten homoseksuaali-
suuden ja naiseksi pukeutumisen liittymisesté toisiinsa onkin peréisin viimeistaan talta
ajalta, samoin kuin ilmeisesti naisten poikamaisuuden tai miehekkyyden liittdminen les-
bouteen” (Aarnipuu 2010, s. 23).

1700- luvun lopussa Ranskan vallankumouksen my6téa keskustelu herasi naisten housujen
kayttdmisestd, ja sen yleistymisestd. Vasta 1800- luvun loppupuolella idea alkoi muuttua
kaytannoksi lontoolaisnaisten perustaman “Rational Dress Society”- yhteison myo6té. Yh-
teison tekemaad, aluksi melko maltillista ty6ta, edisti Atlantin toiselta puolelta Eurooppaan
levidva ajatus ja uudistus kevyemmasta naisen asusta, jotka pikkuhiljaa levisivét Euroop-
paan ja eurooppalaisten naisten kayttoon. Naisten vaatteiden kaytannollistyminen ei ollut
silti vielak&an ajankohtaista. Suomessa ensimmaiset naiset paasivét valtion virkoihin séh-
kottajiksi 1860- luvulla, ja tydpuku ei ollut viela kovin kéytannéllinen nykyihmisen na-

kokulmasta, koska “Telegrafistit pukeutuivat vield krinoliineihin (Aarnipuu 2010, s. 24).

1870- luvulla Suffragettien arvokas tasa-arvottu ei ilahduttanut monia, koska se edusti
naisten véhittdista ja hitaasta saapumista miehisiin ammatteihin. Tatd emansipaatiota mo-
net eivét katsoneet hyvalla, ja miehet tunsivat olonsa uhatuksi. Samalla naisten siirtyessé

miehisiin ammatteihin, viha kohdistui tdméan ilmion lisaksi myos naisellisia miehiin.
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“kun viimeiseksi todelliseksi dandyksi tituleerattu Oscar Wilde kuoli vuonna 1900, olivat
miehen feminiinisyys ja naisen maskuliinisuus alkaneet lopullisesti viitata arveluttavaan
seksuaalisuuteen ja erityisesti perverssina pidettyyn homoseksuaalisuuteen. Miesten tur-
hamaisuudesta oli tullut epailyttdvaa ja itsedan koristelevan miehen miehisyydesta ky-

seenalaista” (Aarnipuu 2010, s. 25).

Vasta sotavuodet, erityisesti ensimmaisen maalimansodan alkaminen vakiinnutti housu-
jen kéayton yleistymisen Euroopassa miten Suomessakin. Yleinen harmaa pukeutuminen
ja sodan aikainen pelon ilmapiiri saivat ihmiset pukeutumaan tavallaan “kollektiiviseen
surupukuun”, ja sota- aikana “arjen sujuminen alkoi jo edellyttdd naisten vaatteilta siti
kaytannollisyyttd, josta oli haaveiltu edellisen vuosisadan lopusta asti” (Aarnipuu 2010,
s. 26). Myods Suomessa alkuvuoden 1918 siséllissota sai naiskaartiin liittyneet naiset pu-
keutumaan housuihin, joka edusti heille k&ytannollisyytta ja erityisesti tasa-arvoa heidan
liittyessé&an taistelemaan rintamalle miesten kanssa. Tdmén jalkeen paluuta ei enéa ollut
entiseen, vaikka tulevat, maailmansotien valiset vuodet tekivéat sen vaikutuksen, ettd jot-
kut naiset palasivat naisten pukeutumisessa vuosikymmenid taaksepain hameiden ja kor-
settien kayttdmiseen. Mutta osa naisista ei suostunut endd palaamaan tdhan muutokseen:
Miehisestd univormusta muotimaailma otti mallia vaatetuotantoihinsa, ja urheiluvaatteet
saattoivat olla naisille myds miehekésta mallia, joskin jossain vaiheessa 1900- luvun al-

kupuolella “urheiluasuista suunniteltiin jo miltei unisex- malleja” (Aarnipuu 2010, s. 27).

“Léansimaisen ndyttdmdtaiteen historia on tdynni toisen sukupuolen esittimistd aivan sen
alusta, klassisesta kreikkalaisesta teatterista asti. Kaikki sukupuolirajoja ylittava teatteri
ei ole dragia tai dragin historiaa, mutta selvié rajoja on mahdotonta vetéé ja drag- show
on joka tapauksessa osa ndyttamotaiteen vérikésté jatkumoa ja samojen esivanhempien
perillisid (Aarnipuu 2010, s. 31).

Aarnipuu kuvailee talla lyhyelld lainauksella ytimekkaasti teatterin ja dragin epéselvaa
rajaa. Dragin ja teatterin raja on hyvin hdilyva ja se, minkd roolin kokee ja nékee dragin
taidemuotona, on hyvin subjektiivista. Miehet hallitsivat teatterindyttamaoita pitkalle 1600

luvulle asti, niin antiikin kreikkalaisessa, keskiajan kuten myds italialaisen commedia
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dell’ arte- teatterin muodoissa. Naisrooleja tekivét nuoret kauniit miehet, ja oopperan
maailmassa on kaytetty naisrooleissa kastraattimiehid, joiden ura usein katkesi &&nenmur-
rokseen. “Nykyéén kastraattien perint6a jatkavat harvalukuiset kontratenorit, sopranistat

ja miespuoliset altot- joissain produktioissa my0s dragissa” (Aarnipuu 2010, s. 31).

Shakespeare osasi luoda naytelmiinséd koomisia sukupuolien valisia kohtaamisia, tietaen
ettd naisrooleissa esittdvét nuoret miehet. Han saattoi myos kirjoittaa monimutkaista Ris-

tiinpukeutuminris teoksiinsa, ironisoidakseen tata sukupuolien valista jakoa.

Naiset paasivat lopulta teatterin lavoille 1600- luvun loppupuolella, ja asetelma sukupuo-
lien ndyttelemistd rooleista “kaantyikin vahitellen paalaelleen: 1700- luvun loppupuolella

Hamletin piddosaa, Tanskan prinssid, saattoi esittdd nainen” (Aarnipuu 2010, s. 32).

Naisten padseminen teatterin tekemiseen toi uhkan aiemmin naisrooleissa naytelleille
nuorille miehille ja heidan mahdollisille tuleville roolituksille, joten he alkoivat etsimé&an

uusia urasuuntia timén muutoksen myota:

“Naiset naisrooleissa padstinyt siirtymivaihe on todennikaisesti yksi merkittava kddnne,
jonka kautta klassisen teatterin naisesityksista on siirrytty lahemmas nykyisen kaltaista
dragia. Osa aiemmin lavalla loistaneista miespuolisista primadonnista jatkoi toki uraansa
miesrooleissa, mutta osa siirtyi - tai ajautui - klassisilta teatterilavoilta halvempien, ko-
keilevampien ja rohkeampien, kenties my6hempéa burleskia muistuttavien produktioiden
puolelle” (Aarnipuu 2010, s. 32).

“Uskottavalla tavalla naisellisia naishahmoja esittdvit miesartistit palasivat estradille
1800- luvun loppupuoliskolla. He eivat kuitenkaan toistaneet Shakespearen ajan teatterin
konventioita vaan kiipesivat varieteelavoille ja tarjosivat yleisolle jotain ihan uutta ja
kulttuurillisesti vallankumouksellista: Upeaan asuun pukeutunut artisti jaljitteli yleison
tuntemia laulajattaria ja riisui esityksen lopussa ndyttavasti peruukkinsa” (Aarnipuu 2010,

5. 37 - 38).
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Dragin niin kutsuttu esihistoria juontaa juurensa teatterin historiaan ja 1800- luvulla tun-
netuksi tulleisiin alalajeihin joita tdssa kappaleessa kasittelen: Kaikissa alalajeissa yh-
teista on niiden yhdistyminen amerikkalaisen musiikkiteatterin historiaan ja sen eri vai-
heisiin. Kappaleen tarkeana lahteena on Christa Talikan ja Helena Puukan opinnaytety®
Sapinad! (TAMK opinnaytety6é 2018), johon viittaan kuvatessani lyhyesti néita eri teat-

teritaiteen alamuotoja.

Varietee on kaikkien seuraavaksi mainittavien teatterin alalajien alku. Se sai alkunsa
Amerikassa musiikkiteatterin Minstrel- muodosta, joka sai alkunsa 1800- luvun puolivé-
lissd, ja joka koostui kolmesta osasta: “Ensimmaéisessa osassa vitsailtiin, laulettiin soolona
banjon sdestykselld, ja esitettiin yhteislaulua. Toinen osa oli vapaamuotoinen, jossa esiin-
tyjat paasivat nayttdmaan erityisosaamisensa muun muassa laulun, akrobatian, sketsien
ja tanssin muodossa. Kolmannessa osassa tehtiin ndytelma, jossa oli lauluja” (Kenrick
2008, 53 - 55; S&pinad!- musiikkiteatteriesityksen luominen, Puukka ja Talikka 2018, s.
11).

Varieteen historia on epéselvé, mutta sen on arveltu saaneen alkunsa Minstrel- muodon
toisesta osiosta. Varieteesta kehittyi ajan myota seuraavaksi mainittavat kabaree, revyy ja
burleski. Varietee kuvastaa esiintymisten monimuotoisuutta, sen pohjautuessa englannin
kielen sanoihin variety arts, eli monimuotoiset taidelajit, epasuorasti suomennettuna
(Kenrick 2008, 53 - 55; S&pinad!- musiikkiteatteriesityksen luominen, Puukka ja Talikka
2018, s. 11).

Kabaree on teatterin alalaji, joka esityksissaan yhdistaa laulua, tanssia, komediaa ja te-
atteria, yhdistden ndma kokoillan esitykseksi. Usein kabareeksi kuvaillaan yokerhoesi-

tystd, ja kabaree on taiteenlajina saanut alkunsa Pariisissa 1800- luvun loppupuolella.
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Revyy on taidemuoto, joka yhdist&é laulua, tanssia, nayttelijanty6ta ja ndiden kautta luo
kokoillan kokonaisuuden. Revyyn ominaismuoto on sen koostaminen monesta eri tari-
nasta lopulliseen kokoillan esitykseen. Esiintyjat saattavat vaihtaa rooleja lennosta nayt-
tdmolld, ja tehdé eri hahmoilla karikatyyreja, osalla kuvata pidempéé draaman kaarta, ja
laulaa seké yhdistaa eri taiteen muotoja erilaisissa tarinoissa. Revyy syntyi 1800- luvun
loppupuolella ja sai kulta- aikansa 1900- luvun alussa, ja usein se kasitteli ja parodioi
ajankohtaisia aiheita (Vakevd 1999; Sdpindd! — musiikkteatteriesityksen luominen,
Puukka ja Talikka 2018, s. 14).

Burleski on 1890- luvulla syntynyt, sittemmin 1900- luvulla kehittynyt usein nais-
kauneutta kuvaava taiteenlaji, joka perustuu seksuaaliseen kiusoitteluun ja véahépukeisten
naisten rohkeaan esiintymiseen lavalla. Se lahti alunperin miehille suunnatuksi viihteeksi
eroksi vaudevillen ja revyyn maailmoista, ja esityksissa naiset lauloivat, tanssivat viette-
levasti, esittavat sketsejd ja spektaakkeleita. Burleskissa tehdd&dn myos pilaa vakavista
asioista, ja ajan myot burleski on muodostunut vahvan naisen seksuaalisuudellaan Kiu-
soittelevaksi esitykseksi, jotka siséltavat show - ja strip- tease- elementteja (Vékeva 1999;
Savolainen 2010; S&pinad! — musikkiteatteriesityksen luominen, Puukka ja Talikka 2018,
s. 14).

Drag on syntynyt siis teatterin ja sen alamuotojen historiasta, pohjautuen myds seksuaa-
livahemmistdjen alakulttuuriin, aikaisempien kappaleiden my6ta. Drag- esitykset alkoi-
vat syntyd maailmalla , erityisesti Amerikassa 1800- luvun loppupuolella, ja Suomessa
tiedettavasti vasta 1970- 1980- lukujen taitteessa. (Aarnipuu 2010)

2.3. Suzuki — tydmenetelma

Tassé kappaleessa kasittelen japanilaisen Tadashi Suzukin luomaa teatterityon tekniik-
kaa, ja pohdin itsereflektion kautta kuinka teatteriohjaajani Disa Kamula kaytti tata tek-
niikkaa Pienen Balleriinan tydstamiseen. Tadashi Suzukin luomasta Suzuki- tekniikasta
olen 16ytanyt tietoa ohjaajani Disa Kamulan pro gradu — tutkielmasta (2007), otsikolla

Kuuntelemisen kehittdminen teatterityossa, jonka internet- linkki 10ytyy Lahteista.
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Tassa kappaleessa késittelen japanilaisen teatteriohjaajan ja filosofin Tadashi Suzukin (s.
1939) luomaa teatteritydn tekniikkaa, jota han opettaa ja kehittad jatkuvasti edelleen. Ta-
man kappaleen lahteend on toiminut Disa Kamulan pro gradu- tutkielma “Kuuntelemis-

taidon kehittdminen teatteritydssa” Tampereen Yliopistolle vuonna 2007.

Suzukin teatteritydon metodi , eli Suzuki Actor Training Method, pohjautuu ja pyrkii tie-
dostamaan ihmisruumiin sisdisen psyykkisen herkkyyden ja sen perustavanlaisen muistin
olemassaolon ja kéyttdmaan sita taysilla. Hanen mukaansa ruumiilla on kokonaisvaltai-

nen yhteys teatterin kontekstissa.

“Tadashi Suzukin metodi pohjautuu ajatukseen siitd, ettd ihmisruumista koossapitivit ja
tasapainottavat voimat ovat keskittyneet lantion alueelle. -- Jalat ovat Suzukin mukaan
erityisté juuri hanen harjoittelulleen. Jalat ovat Tadashi Suzukin mukaan ihmisruumiin
viimeinen o0sa, joka on pysynyt kirjaimellisesti yhteydessa maahan, joka on kaikkea ih-
misten toimintaa tukeva pohja. Meidan on Suzukin mukaan oltava tietoisia siitd, etta ruu-
miimme on yhteydessd maahan juuri jalkojen kautta. Itse asiassa ihmisruumis ja maa ovat
Suzukin mukaan erottamattomat, silld ensimmaéinen on osa jalkimmaistd, tarkoittaen, etta
kun me kuolemme, me palaamme jélleen maaksi (Suzuki 1986, 9.)” (Kamula, Kuuntele-

mistaidon kehittdminen teatterity6ssa, s. 55).

Kamula valmistui teatterin tutkimuksesta Tampereen Y liopistosta vuonna 2007, ja hén
alkoi tuolloin opiskelemaan tekniikkaa Suomessa ja ulkomailla. Kamula kayttaa Suzuki-
tekniikkaa ohjaustoissaan, yhdistaen tekniikkaa postmodernin tanssiin pohjautuvan
Viewpoints- tekniikan kanssa. Kamulan ohjausprosessin lahtokohtana oli tukea minua
esiintyjand, ja 16ytdd minusta se kaikkein upein, aidosti lasnédoleva Teemu, joka teatteri-
nayttdmolla voisi loistaa. Tekniikan avulla harjoitellaan oman kehon kuuntelemista, kes-
kustan hallintaa sek& &&dnenkayttda osana kehon ja sen keskustan toimintaa. Metodi poh-
jautuu pitkélti erilaisiin alavartalon harjoituksiin, esimerkiksi k&velyihin ja kehon keskus-

tan liikuttamiseen eri suuntiin (Lahde: Kamula 2018, suullinen tiedonanto).
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2.4. KOyhan teatterin minimanifesti

Tassa kappaleessa kasittelen lyhyesti kdyhén teatterin kasitettd, ja sen perustajan, puola-
laisen teatteriohjaaja ja teoreetikon Jerzy Grotowskin (1933- 1999) filosofiaa. Hanen pe-
rustamansa nayttelijantyon ilmaisua koskeva koulukuntansa kdyhyyden teatteri on nyky-
teatterin merkittdvimpid koulukuntia. Tdma suuntaus eli kdyhyyden teatteri karsii teatte-
rista kaiken epédolennaisen, ja suuntauksen keskeisyys on “néytteliji, joka teknisen ja fyy-
sisen taituruutensa kautta tavoittaa sisimman mindnsa paljastavan ilmaisun” (L&hde: Wi-

Kipedia, Jerzy Grotowski)

Taté lahtokohtaa myos Kamula késittelee teoksemme kasiohjelmassa (Liite 2: Kasioh-
jelma), ja kdyhan teatterin suuntaus oli olennainen osa Pienen Balleriinan tytskentelya,
koska teos on suunnattu keikkailuun ja kiertavén teatterin muotoon, niin siksi alusta lah-
tien oli selvdd muun muassa, ettemme voi rakentaa esitykseen isoja valoja, ottaa lavalle
isoa orkesteria tai lavastus- ja rekvisiittapaljoutta, koska teoksen taytyy olla helposti lii-

kuteltavissa.

2.5. Harjoittelemista korsetissa ja korkokengissa

Tassa kappaleessa késittelen teoksen harjoittelua harjoituskaudella korsetissa ja korko-
kengissd, kuinka nama tekijat vaikuttivat mm. Ryhtiin, laulamiseen ja omaan kehonku-

vaan.

Pienen Balleriinan tyoryhma pitadd luonnollisesti sisdlladn paljon Fauni- musikaalin
(2017) tyoryhméa: Tyostin Pienté Balleriinaa, sen teemoja ja sisaltéa Faunin naytoskau-
den aikana, loka- marraskuussa 2017. Disan pyysin teoksen ohjaajaksi Faunin ensi-ilta-
juhlissa, ja puvustajani Enni Kurkelan kanssa pidimme ensimmaisen tapaamisen Pienen

Balleriinan tiimoilta noin viikko ennen Faunin ensi-iltaa. Enni (Liite 2: kasiohjelma) on
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kotoisin Alavudelta kuten itsekin, ja hédn oli mukana vetdméassani Nuorten Draamapa-
jassa. Enni on valmistunut Ammattiopisto Tavastialta vaateompelijaksi kevaalla 2016, ja

valmistuu samasta ammattiopistosta modistiksi kevéalla 2018.

Enni oli ensimméinen ja ainoa ajatukseni Balleriinan puvustajaksi, ja onneksi han lahti
mukaan produktioon. Ensimmaiseksi kysymykseksi tuli ottaa mitat minusta, sitten mitat
korsetin mallia varten, josta rakennettiin korsettini. Sitten testattiin korsetin sopivuutta,
ja otettiin valmiin korsetin kanssa uudet mitat mekkoani varten. Sain Ennilt4 valmiin kor-
settini teoksen harjoituksia varten tammikuun lopussa 2018, josta alkoi mielenkiintoinen

harjoitusjakso.
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(Mekon suunnittelukuva, ja ensimmainen testiversio. Liite 1)

Lahdin ottamaan korsetin mukaan kappaleiden opettelemiseen, joita kdvimme paljon lapi
lauluopettajani Hanna Hurskaisen kanssa TAMK:In laulutunneillani. Jokaisen laulutunnin
alussa otin korsetin esille, avasin edessa olevan vetoketjun, 16ysasin kiristysnyorit, ja puin
vaatekappaleen paalle. Kun olin vetanyt vetoketjun edesta kiinni, pyysin Hurskaista Ki-

ristdimaan narut takaa, jotta saatiin korsetti tiukasti kiinni ihoani vasten.

Ensimmaisilld laulutunneilla haimme kédvelya ja erityisesti totuttelua ja hengittdmisté kor-

setti paélla. Seuraavilla tunneilla aloimme laulamaan ja kdymaéan lapi Pienen Balleriinan
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lauluja, ja sain tavallaan opetella korsetti p&dalla muutamia lauluteknisia asioita taysin uu-
delleen: Syvéan hengittdminen ja dantovaylan avaaminen pysyivat lahes samoina, mutta
vatsan ja kehon rentouttaminen laulamista varten osoittautui paljon isommaksi haas-

teeksi.

Kehonkuvani ja siitd puhuminen on ollut minulle hyvin vaikeaa. Halusin itselleni ja te-
oksen hahmolleni korsetin, mutta ensimmaisiné kertoina lukiessani korsetin péélle, tunsin
oloni lihavaksi ja epdmukavaksi. Ajattelin, ettd minun pitéa siis menné lavalle tama
paalla? Uusi pelko nosti p&atadn, ja mietin ettd voinko nousta nayttamolle itsevarmana
drag- hahmona jos tunnen oloni ndin epdmukavaksi? Uskon ettd korsetin ensimmadiset
pukemiset, omat pelot kehonkuvastani ja jannitys vahvan hahmon rakentamisesta loivat
minulle aikaisemmin mainitsemani herkkyyden, joka itsellani ilmeni tammi- helmikuussa

eli keskelld harjoituskautta.

Harjoituksien ja tottumisen myd6té tapahtui kuitenkin jotain mitd voisin kutsua: “Dragin
ihmeeksi”. Samalla kun aloin tottumaan korsettiini, aloin enemman hyvaksyméan ja ole-
maan vihdoinkin, vuosien jalkeen sinut kehonkuvani kanssa. Tamé vahvuus toi mieles-

tdni hahmoon ja minuun itseeni voimaa ja itsetietoutta toteuttaa produktio.

Kun korsettiani rakennettiin, sanoin Ennille ettd “korsetti pitéisi olla helppo ottaa itse pois
pééltd lavalla”. Enni tarttui haasteeseen rakentamalla korsetin eteen vetoketjun, ja vain
vetdmalla vetoketjun auki saisin koko korsetin pois paaltani, kuten T- paidan. Kun tiesin
korsettiin tulevan eteen vetoketjun, se rakensi dramaturgista pohjaa Kukaan ei rakasta
lihavaa- kappaleeseen. Sain idean avata koko korsetti nayttamolla, kaikkien ihmisten
edessd, kappaleen aikana. Tama dramaturginen ratkaisu tuli mukaan lopulliseen esityk-

seen, ja sen vaikutusta kasittelen enemman seuraavassa kappaleessa.

Korkokenkien kanssa olen ainoassa naisroolissani tydskennellyt aikaisemmin, eli syksyn
2011 teoksessamme Eteld- Pohjanmaan Opiston teatteritaiteen opintolinjalla limajoella.
Silloiset korkokengét olivat valitettavasti kaksi kokoa liian pienet jalkaani (oma kengén-

kokoni on 43), ja tiesin ettd kenkien taytyy sopia tdssé teoksessa, koska olen ne jalassa
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koko esityksen ajan. Lahdimme Ennin kanssa siis Tampereen Tullintorilla sijaitsevaan

Spesiaalikoot- kenkaliikkeeseen.

Ennin viisailla sanoilla “jos kenk& vdhédnkin puristaa, emme ota niitd” testasin monta ken-
kaparia, kunnes Enni 18ysi minulle mustat remmikorkokengat. lhastuin kenkiin saman-
tien, ja pdatimme ostaa ne. Kengat ostettiin maaliskuun loppupuolella 2018, ja ensi-iltaan
oli vain kolme viikkoa, niin aloitin nopean korkokenkien opettelun: Jokaisissa harjoituk-
sissa Disan kanssa minulla oli korkokengat jalassa, ja kengét otettiin mukaan laulutun-

neille korsetin kanssa.

Lahdin ensin rakentamaan drag- hahmoani juurikin ndiden isojen ulkoisten tekijéiden
kautta, eli harjoittelemalla korsetissa ja korkokengissé. Néayttelijélle jokaista roolia teh-
dessa (mahdolliset) kengat ovat todella tarkeat, koska parhaimmissa tapauksissa, ja eri-
tyisesti drag- show’ta rakentaessa kengét ovat hyvin tarkeét. Sinivalkoisissa hoyhenissa -
Suomalainen drag- Kkirjassa kirjailija Tiia Aarnipuun on haastatellut nayttelija Riko En-
klundhia, tdmaén tehdessé drag- kuningatar Zazan roolin Lainahdyhenissé - musikaalissa
Helsingin Svenska Teaternissa vuonna 2008, ja Riko on sanonut roolissaan korkokenkien

kaytOsta seuraavaa:

“Néyttelijan tyOssd se, mitd on jalassa, on tosi tirkedd. Suurin osa ndyttelijoistd varmaan-
kin haluaa harjoituksiin sen tyyppiset kengéat kuin heill& on sitten kun esitys on valmis”
(Aarnipuu 2010, s. 186).

Hén itse pyrki rooliaan rakentaessaan kayttdmaan jokaisissa harjoituksissa hametta ja kor-
kokenkid, aina kun ne olivat k&sikirjoitettu kohtaukseen. Samaa ajatusta pidin Ballerii-
nassa: Kengét rakensivat ison osan hahmoa, ja tulisin lavalla kuitenkin kulkemaan tunnin

ne jalassa.
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Onneksi olin tehnyt yhden naisroolin aikaisemmin, niin olin silloin totutellut ensimmai-
sen kerran korkokenkiin. Totuttelu ei ollut niin uutta kuin korsetin kanssa. Haimme Ka-
mulan opettaman Suzuki- tekniikan (3. Luku, 3. Kappale) my6té paljon hahmon keskus-
tan hallintaa ja kavelyd, miten siis hahmo kannattelee itsensa. Sama kannattelu ja kehol-
lisesti haasteet olivat vastassa korsetin kanssa. Harjoitusprosessia kasittelen enemman

neljannessa luvussa.

2.6. ”Tité teosta ei pitiisi olla olemassa”

Tassa kappaleessa kasittelen teoksen ja sen rakentamisen suurinta tarkoitusta: Miksi tdma
teos piti tehdd? Samaa kysymysta pohdin erityisesti opinndytetyén kuudennessa eli vii-
meisessd kappaleessa, jossa pohdin teoksen jatkoa ja nostan esille pohdintoja teoksen
yleisdpalautteista, jota kerattiin jokaisen esityksen péatteeksi lyhyissa valmiiksi muodos-

tetuissa kyselylomakkeissa.

Taman luvun otsikko tulee ystavani Niina Alitalon ja ystavéakollegojeni pohdinnoista hei-
dan néhtyaan Pienen Balleriinan, ja on suora lainaus keskustelustani Niinan kanssa esi-
tyksen jélkeen. Seuraavana paivana Pienen Balleriinan viikonlopun jalkeen tapasin Nii-
nan ja juttelimme ennen yhteista néyttelijantyétuntiamme, ja han purki pohdintoja mita
han ystavakollegojeni kanssa jutteli esityksen teemoista. Kaikki olivat olleet otettuja Bal-
leriinasta, mutta heidan isommaksi filosofiseksi pohdinnassa nousi kysymys: Miksi tdmé
teos on olemassa? Kysymys ei viittaa teokseen tai etteivéat he olisi pitdneet nakemastaan,

vaan filosofiseen pohdintaan miksi naitd teemoja on tarke&é kasitella.

Drag- kulttuuri liittyy olennaisena osana seksuaalivéhemmistojen historiaan (Luku 3, toi-
nen kappale), ja kuten monet eriarvoistamisen teemat, homoseksuaalisuudesta keskuste-
lua pidetddn monesti todella yliarvostettuna. Valitettavan usein ne ihmiset, jotka ajattele-
vat keskustelua yliarvostettuna, eivat ole itse koskaan kokeneet tai ovat véhatelleet omia
kokemuksiaan, eivatkd ole empaattisesti osanneet asettua syrjittyjen asemaan. Wayne
State Universityn filosofian professori John Corvino on pohtinut ja luennoinut homosek-

suaalisuudesta, sen moraliteetista, kyseenalaistumisesta ja eridvista mielipiteisté jo vuo-
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sia, ja pohtii samaa kirjassaan Mité vaaraa on homoseksuaalisuudessa? (2013, suomenta-
nut Kirsi Luoma 2014, Like Kustannus Oy) H&n on k&ynyt monia filosofisia keskusteluja
homoseksuaalisuuden vastustajien kuten kannattajienkin kanssa aiheesta, ja h&n pohtii
kirjassaan mm. Niin kutsuttuja “Raamattu- perusteluja” eli kuinka Raamatun mukaan ho-
moseksuaalisuus on vaarin, filosofisesti perustellut ja kumonnut yksinkertaisimmatkin
vditteet joihin ihmiset tukeutuvat. Kirjan pohdinnoissa hén nostaa esille Raamatun lisaksi
monet muutkin eriskummallisimmatkin vastavéitteet ja pohtii naita vaitteité filosofisesti

monelta kantilta.

Kuten tdman luvun otsikkokin ja John Corvinon tekemé arvokas ty0 kuvastavat, ndista
teemoista taytyy keskustella. Koulukiusaamista on vuosien mittaan pyritty kitkeméén
Nasta Koulu- ja muilla isoilla hankkeilla ja oppilaiden hyvinvointikyselyilld, ja naisséa
hankkeissa on kenties onnistuttukin. Koulukiusaaminen on samalla tavalla kuten ho-
moseksuaalisuuskin koko ajan esille nostettava teema, ja siit4 paljon puhuminen ei ole
koskaan yliarvostettua, se on joillekin meistda moraalin ja ihmisoikeuksien kysymys, joita
pitdd pohtia. Samalla tavalla kuin Corvino mainitsee kirjassaan Raamatun ja Vanhan Tes-
tamentin oikeuttaman orjuuden aikanaan, niin orjuus ja kaikki ihmisoikeudet on vuosien
mittaan pitanyt kyseenalaistaa: Orjuudenkin loppumiselle perusteina olivat ihmisoikeu-
det, muuttunut moraalikésitys ja muuttunut ajankuva missa elamme. Verrattaessa ho-
moseksuaalisuuden ja orjuuden kyseenalaistamista puhumme kahdesta isosta ja erikseen
kasiteltdvasta teemasta, mutta molemmat pitavéat siséllédan syrjintéa ja vahvaa ihmisoi-
keuksien poljentaa, joten ndiden kahden teeman vertaileminen on kahdesta eri asiasta pu-
humista, mutta molemmat sisaltavat yhteisia vakavia teemoja, miksi naita teemoja on ol-

lut kirjaimellisesti elintdrke&a nostaa esille. Ja on edelleenkin.

Néista teemoista tarvitsee puhua, ja siksi halusin toteuttaa Pienen Balleriinan. Totta kai
Balleriinan toteuttamiseen syyna olivat myos omat henkilokohtaiset kokemukset eriar-
voistamisesta, mutta isoimpana syyna oli toteuttaa teos heréttaédkseen keskustelua juuri
kyseisista aiheista teemoista, ja avata silmié kuinka laajoista asioista teoksessa mainitsen.
Enka nosta teemoja esille pelkastddn omien kokemuksieni ja pelkojen takia, vaan sen

takia ettd ndmé teemat tarvitsevat keskustelua- tdnakin péivéana.
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Suomessa olemme melko hyvalla tolalla pohtiessamme teoksen teemoja: Koulukiusaa-
misesta puhutaan ja sitd nostetaan eri hankkeissa ja yhteiskunnallisissa keskusteluissa
esille, ja Seksuaalivahemmistdjen edustajien olot ja asema miten heidat ndhdééan yhteis-
kunnassa on parantunut vuosien ja vuosikymmenien myo6td. Valitettavasti monessa
muussa maassa ihmisié syrjitdan heidan kuuluessa vahemmistoon, ja nuoret saattavat paa-
tya valitettavaan viimeiseen ratkaisuun jos heité ei auteta eikd kuunnella tarpeeksi ajoissa.
Suomessakin homoseksuaalisuus poistui rikoslaista vuonna 1971, ja sairausluokituksesta

kymmenen vuotta my6hemmin.

Corvino kaésittelee kirjassaan homoseksuaalisuutta kohtaan nostettuja maallisia argu-
mentteja kirjan luvuissa kolme ja nelja (Corvino 2013, s. 71 - 134), jotka hén jakaa haitta-
ja luonnonmukaisiin eli moraaliargumentteihin. Han toteaa homoseksuaalisten elaménta-
pojen vastustajien pyorittavan (kenties huomaamattaan) itsedén toteuttava noidankehaa:
Puhuessaan elinikdodotuksista ja l0yhista tutkimuksista asian tiimoilta, h&n nostaa esille
homomiesten mahdollisesti korkeamman itsemurhariskin. Noidankehalld tarkoitetaan
seuraavaa: Homoseksuaaleja syrjitddan heidan erilaisuutensa vuoksi, eivéitka saa tétéa
myota tarvitsemaansa tukea edes lahipiiristaan, jolla voi olla kohtalokkaat seuraukset, kun
tallaisia mielestani ajattelemattomia ajatuksia levitetddn muille. Usein surullisesti juuri
moraaliargumentit ovat isona syyna tallaiseen lopulliseen ratkaisuun, jota Corvino ihmet-

telee ja harmittelee:

“Samaan aikaan homofobian haitat ovat nousseet aiempaa paremmin Yhdysvaltojen val-
tavéeston tietoisuuteen. On runsain mitoin tutkimustietoa, jonka mukaan lesbo-, homo-
ja binuoret yrittavat huomattavasti useammin itsemurhaa kuin heteroseksuaaliset ikéato-
verinsa. Hapea ja syrjinta ovat merkittavia riskitekijoitd. Nekin, jotka selvidvat kohtelusta
hengissd, saavat usein pitkaaikaisia psyykkisid vaurioita. On jokseenkin kieroutunutta,
ettd moraaliargumentteja kaytetddn haitan tuottamiseen haittojen lievittdmiseen sijaan -
ja haitta- argumentit valitettavasti koetaan useammin aseina kuin ymmaérryksen lisddjina”

(Corvino 2013, s. 107).
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Taman luvun jalkipohdintana voisi sanoa, etta asioista on ja on aina ollut hyvin tarkeda
puhua: Moraalikasityksemme ohjaa meitd, ja lainpdatantéon asti ihmiset saatavat la-
kimme, &&nestden lakimuutoksista omien moraalikésityksiensd mukaisesti. Me pys-
tymme muuttamaan keskustelun ja neuvottelujen kautta vaikuttamaan ihmisten moraali-
kasityksiin, erityisesti kasityksiin asioista josta joillain ihmisill4 ei valttamatta ole oma-
kohtaista kokemusta. Johdannossa mainitsen toivomukseni, etté taiteilijana pystyn Pienen
Balleriinan kautta auttamaan niit& ihmisig, jotka kamppailevat samojen vaikeiden teemo-
jen kanssa. Toivottavasti siis pystyn auttamaan heitd, ja nostamaan keskustelua omalta
osaltani, ndista vaikeista teemoista, koska vain nostamalla teemoja esille voimme alkaa
vaikuttamaan ihmisten kasityksiin, murtaa myytteja ja pelkoja, ja tehdad maailmasta pa-

remman ja kaikille turvallisesmman paikan el&a.
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3. IDEAN SYNTY

3.1. Oma historia taiteilijana, kasikirjoittajana ja muusikkona

Olen syntynyt Alavudella 2.1.1992. Isani on muusikko ja ditini perhepaivahoitaja, ja mi-
nulla on kaksi siskoa, isosisko ja kaksoissisko. Perheessamme on aina soinut musiikki,
niin radiota tai isdn musisointia kuunnellen. Olen katsonut isdéni yléspéin aina muusik-
kona, ja oma innostus musiikkiin oli aika luonteva koska kasvoi musikaaliseen perhee-

seen. Isani liséksi olen ainoa, joka on lahtenyt tekeméan musiikista ammattia itselleen.

Omat esiintymiset alkoivat Alavudella Alavuden seurakunnan ja kansalaisopiston kautta:
Aloitin Alavuden kansalaisopistossa klassisen kitaransoiton vuonna 2001, ja seuraavana
vuonna péésin Alavuden musiikkiopistoon klassisen kitaransoiton opintoihin, jossa opis-
kelin kevaalle 2010 asti. Alavuden seurakuntaan perustettiin syksylla 2001 lapsikuoro,

johon haettiin alakouluikaisia laulajia, ja paasin siskoni kanssa kuoroon mukaan.

Vuodesta 2001 vuoteen 2005 omat esiintymiset perustuivat lapsikuoron ja musiikkiopis-
ton esiintymisiin. Vuonna 2005 menin Alavuden ylakouluun, ja aloin laulamaan enem-
man, erityisesti koulun musiikintunneilla. Kotikasvatuksen ja viimeiset nelja vuotta lap-
sikuoron myota olin aina laulanut, ja ylakoulussa musiikinopettajani Johanna Maunus
perusti uuden musiikkitapahtuman, nimelta bandikatselmus. Johanna aloitti tydssaan Ala-
vuden yl&koulun ja lukion musiikin lehtorina samana syksynd vuonna 2005 kun itse me-
nin siskoni kanssa yldkouluun, ja ensimméinen bandikatselmus pidettiin huhtikuussa
2006. Luokkamme esitti PMMP- yhtyeen kappaleen “Joutsenet”, ja pdédsin laulamaan
kappaleeseen ensimmadisen sakeiston ja kertosékeiston soolona. Tamén esiintymisen
myota aloin enemman esiintymaan ja laulamaan itsekseni, samalla kun olin vield mukana

lapsikuorossa.

Teatteri tuli eldmé&ani alkuvuodesta 2007, kun olin rippikoulussa: Alavuden seurakunta
toteutti péaasidiseksi saarnandytelmén, johon haettiin nayttelijoitd, ja minua kysyttiin ta-
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han produktioon mukaan. Vastasin lahtevani mielellani mukaan, ja jannitin valtavasti har-
joituksien alkamista. Teos esitettiin kaksiosaisena teoksena Alavuden kirkossa, ensim-
mainen osa palmusunnuntaina, ja toinen osa seuraavana eli paasiaissunnuntaina 2007.
Taman lasken ensimmadiseksi isoksi teatterityokseni, ja tdhan kevéaaseen 2018 olen tehnyt

teatteria yhteensa 12 vuotta.

Seuraavana vuonna 2008 oli uuden teatteriteoksen vuoro: Eteld- Pohjanmaalla toteutetaan
kansanmusiikin ja kansantanssin tapahtuma Spelit joka vuosi, ja vuonna 2008 tapahtuma
toteutettiin Alavudella. Samana vuonna toteutettiin Speleille Maan Hinta- musiikkinay-
telma ja sen kantaesitys Alavus- Areenalle, Suomen sodan 200- vuotismuistamisen juhlan
kunniaksi, ja Vanrikki Stoolin tarinoiden mukaisen vuonna 1808 olleen Alavuden taiste-
lun muistovuoden kunniaksi. Produktio toteutettiin kesall4d 2008, ja samalla syksyll& aloi-

tin opiskelun Alavuden lukiossa.

Syksylla 2006 olin lahtenyt mukaan runonlausuntaryhméén nimelta Alavuden Lausujat,
sek& Alavuden Nuorisovaltuustoon. Naiden kahden ryhman erilaisuuden kontrasti heratti
paikkakunnalla ihmetystd, ja oli jalkeenpéin ajateltuna varmastikin yksi syy koulukiusaa-
miseni alkamiseen peruskoulun kahdeksannella luokalla. Lisatdan mukaan laulaminen (ja
tenoriddnialani vuoksi korkealta laulaminen) sek& seuraavana vuonna alkanut teatterihar-
rastus niin erikoisuuteni herétti ihmetysté ja synnytti kiusaamisen, jota jatkui ylakoulun

loppuajan, ja vahan vield lukion ensimmaiselld luokalla.

Maan Hinnan Alavuden Speleille oli kasikirjoittanut ja ohjannut runoilija Arto Juurakko,
ja vuosi Maan Hinnan jalkeen, kevailld 2009 Arto soitti minulle ja Kertoi, ettd Ahtérin
Musiikkiteatteri olisi tekemassa seuraavaksi kevaaksi nuorisomusikaalin. Arto Kysyi etta
olisinko kiinnostunut lahtemaan Ahtarin produktioon mukaan, ja lahdin ensimméiseen
tapaamiseen sina kevéaéna. Seuraavalle kevaalle vuonna 2010 toteutimme Grease- musi-
kaalin Ahtariin, jossa esitin Doodyn roolin. Kyseinen rooli ja teos on ensimmainen iso
tunnettu musikaali, johon péésin mukaan, ja ensimmainen teos jonka myo6ta tutustuin ja
paasin ohjaajani Tuula Hankaniemen ohjaukseen. Sittemmin vuosien my6ta olemme teh-
neet Tuulan kanssa jopa yksitoista teosta, viimeisimmat kesalla 2017 (katso lis&a teoksista
CV- liitteestd).
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Abiturienttivuoteni kynnykselld, kevaallad 2010 jdin pois Alavuden Musiikkiopistosta ja
Alavuden Lausujista, halutessani keskittya silloiseen parisuhteeseeni ja tuleviin ylioppi-
laskirjoituksiin. Kirjoitin ylioppilaaksi Alavuden Lukiosta kevaalla 2011, ja olin jo syk-
sylla 2010 olleiden varusmiespalveluksen kutsuntojen myo6ta tehnyt paatdkseni armeijaan
menosta: Hakisin soittokuntaan ja aloittaisin armeijassa alkuvuodesta 2013. Syyné pit-
kalle lykkaamiselle oli kevéalle 2012 tulossa ollut suurmusikaali Viulunsoittaja katolla,
josta olin jo saanut Perchikin roolin, ja halusin pitd&d kyseisestd produktiosta kiinni, ja
tehda sen ennen varusmiespalvelustani. Soittokuntapaikat alkavat aina vasta alkuvuo-

desta, joten siksi alkuvuosi 2013 ajateltuna aloitusaikana.

Kesélld 2010 tein ensimmaisen kasikirjoitustyoni: Olen ollut Alavuden seurakunnan las-
tenleireilld kesatoissa kesasta 2005 lahtien, niin kesien 2010 ja 2011 lastenleireilla toteu-
timme leirin isosten kanssa ndytelmid, jouta esitettiin leirin iltaohjelmissa. Ké&sikirjoitin
naytelmat leireilld, ja isosten kanssa esitimme kyseiset ndytelmét minun ohjatessa teokset
molempina kesind. Seuraavat teokset olivatkin paljon isompia produktiota: Musiikkiteat-
terin lukiodiplomity® kevaalle 2011 ja siihen kuvatun DVD:n kasikirjoitus, ensimmaiset
lyhytelokuvatyot Keséan alun piina ja Pysyva tuki vuodelta 2011, ja ensimmaiset isot te-
atterityot jotka késikirjoitin, Sydan tarvitsee syddmen seké& Ukkosta ja ullakolla, molem-

mat kevaallad 2012. Lisaa kasikirjoitustoistani 16ytyy CV- liitteesta.

Ylioppilaaksi valmistumisen jalkeen hain ja paasin opiskelemaan Eteld- Pohjanmaan
Opistolle teatteritaiteen opintolinjalle, joka kesti lukuvuoden 2011 - 2012. Syksylla 2012
opiskelin kolme kuukautta L&nsi- Suomen Opistossa opintolinjalla Performing Arts Aca-
demy, joka kesti syyskuun lopusta joulukuun puolivéliin. Kevaalla 2012 olin hakenut ar-
meijan soittokuntaan laululla, ja olin paassyt Niinisaloon. Joten tammikuussa 2013 oli
sitten aika aloittaa oma varusmiespalvelukseni. En kuitenkaan ehtinyt aloittamaan palve-
lustani soittokunnassa, koska perus- eli B- kauden aikana jatin armeijan kesken: Aloin
saamaan armeijassa lahes péivittain paniikkikohtauksia, joita en ole koskaan saanut esiin-
tyessani, viimeisen yli kymmenen vuoden aikana. Olin armeijassa Niinisalossa 37 paivaa,

sitten tein ison paatoksen jattaa armeija kesken.
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Kevéén 2013, helmikuusta l&htien olin siis kotona ty6ttémand, ja tiesin etta nyt on sivii-
lipalvelus edessa. P&atin hakea opiskelupaikkaa kyseisend kevaand, katsoen josko paasi-
sin sis&an. Tuolloin, kevéalla 2013, 16ysin TAMKin sivuilta Teatterimusiikin koulutus-
ohjelman (joka vaihtoi vuonna 2017 nimensa Musiikkiteatteriksi), ja kiinnostuneena kou-
lutusohjelmasta paatin laittaa hakemukseni linjan opintoihin. Paésin ensimmaiselta vara-
sijalta ensimmaisell& haulla opiskelemaan teatterimusiikkia, ja paéastessani opiskelemaan
linjan opintojen maara oli nelja ja puoli vuotta eli 270 opintopistettd. Paatin heti ensim-
maisen vuoden pitaa vélivuoden ja suorittaa siviilipalvelukseni samantien. Paasin siviili-
palvelukseen Seindjoen Kaupunginteatteriin tydvuodeksi 2013 - 2014, ja 2014 syksylla
aloitin tahén kevéaéseen 2018 asti kesténeet opinnot TAMKIn Teatterimusiikin, nykyiselta

nimeltddn Musiikkiteatterin suuntautumisvaihtoehdolla.

Neljan vuoden opinnot télla linjalla ovat sisdltdéneet mm. Padaineen eli laulun opintoja,
tanssi- ja nayttelijantyon tunteja, sekd musiikin historia- ja teoriaopintoja. Liséksi olen
paassyt tekeméaén nelja opintoihini kuuluvaa tyharjoittelua isoissa musikaalitdissa: Su-
gar- Piukat paikat Tampereen Teatterissa, Kolme iloista rosvoa ja Spring Awakening
Tampereen Tyovéen Teatterissa, seka Fauni- musikaali ja sen kantaesitys Sampolan juh-

lasalin nayttdmolla, UniQ Productions Oy:n tuottamana.

Kerron enemmé&n omien kappaleiden syntymisesta ja omasta diskografiasta muusikkona

seuraavassa kappaleessa, kun pohdin musikaalimonologin idean syntymisté.

3.2. Idea drag — monologimusikaalista

Tassa kappaleessa kasittelen musikaalimonologi- idean syntymisté. Késittelen aihetta en-
sin kaymalla lyhyesti lapi oman historian muusikkona ja lauluntekijand, sitten tartun Pie-

nen Balleriinan teemaan ja sen syntytarinaan.

Olen aloittanut kappaleiden tekemisen vuonna 2009. Suurena musiikillisena innoituksen

lahteenédni on ollut nuoresta pitden Juha Tapio, jonka lauluja olen kuunnellut alakou-
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luikéisesta lahtien. Olen ollut ns. “Seurakuntanuori” ja kuunnellut paljon kristillistd mu-
siikkia. Minua kiinnosti kristillisten artistien kappaleiden teossa ja heidan prosesseissaan
heiddn oma panostaminen ja halu alkaa tekem&én kappaleita. Sitten jo keséllad 2008 ko-
keilin ensimmaista kertaa kappaleiden tekemista. Kappaleiden séveltdmisessa auttoi ki-
taransoittotaitoni, ja koska itsellani on klassisen kitaransoiton koulutus, olen parempi

séestdja nappaillessa kuin kompatessa laulua kitaralla.

Kevaélla 2009 tein ensimmaiset isot kappaleeni, ja samana kevéaané suuntasin Alavudella
apurahan ja vanhempien rahallisen avustuksen voimalla paikalliseen studioon, jonka toi-
mintaa johti Marko Ketola, yrityksensa Pop- Artikkelin johdolla. Teimme kevaalla 2009
ystavieni kanssa ensimmaisen demolevyni, jossa on ensimmaiset edelleen esittamani kap-
paleet vuosilta 2008 ja 2009. Levysta pidin julkaisukeikan joulukuussa 2009 Alavudella,
ja omakustanteista 100 kappaleen painosta tilattiin toinen erd hyvin sujuneen myynnin

vuoksi.

Vuodet 2010 ja 2011 tein kappaleita vdhemman ja hitaammalla tahdilla, kun keskityin
ylioppilaskirjoituksiini ja teatteri alkoi vallata etenevissa maarin ajankéayttdani. Ylioppi-
laaksi paéstyani ja aloittaessani opinnot teatteritaiteen opintolinjalla Eteld- Pohjanmaan
Opistossa, jatkoin kappaleiden tekemista pienen hiljaiselon jalkeen: Kevaalle 2012 syntyi
20 minuutin mittainen naytelmad, halusta toteuttaa kokonainen teos yhden kappaleen ym-
parille. Tein alkuvuodesta 2012 nimikkokappaleen, joka on tdhan paivdan mennessa yksi
isoimpia laulujani. Tein teoksen késikirjoituksen ja toisen kahdesta roolista ystavani
kanssa, ja ohjasin lyhyen teoksen. Samana kevédana teimme teatterilinjallamme Minna
Canthin klassikkon&aytelmén Papin perhe, ja ohjaajan sek& linjamme vetdjan Kimmo Ko-
vasen opastuksella sain toimia teoksen musiikkidramaturgina. Papin perhe ja sen nusiik-
kidramaturginen ty6 antoi ensimmaisen potkun tehda musiikkidramaturgiaa teatteriteok-

siin.

Syksylla 2012 aloitin Alavuden seurakunnan alaisuudessa ohjaamaan Nuorten Draama-
paja- nimista teatteriryhmaa nuorille, ja ryhman toiminta kesti nelja vuotta, kevéaaseen
2016 asti. Teimme neljan vuoden aikana Draamapajan nuorten kanssa kahdeksan néytel-

mé4, joihin kahta lukuunottamatta tein kaikkiin uusia kappaleita, ja kaikkiin teoksiin tein
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musiikkidramaturgiaa. Samalla vuosien myo6ta itselle on tullut oma tyyli lauluntekijand,
ja musiikkidramaturgioissa minulla on yksi hyvin selva puumerkki: Ké&sikirjoittamani tai
musiikkidramatisoimani teatteriteoksen nimi tulee jostain teokseen tehdysta kappaleesta.
Tallaisia esimerkkeja ovat esimerkiksi (Liite: CV) Sydén tarvitsee sydamen (2012), Ohi
marraskuun (2013), Matkatarina (2014 - 2016), Ehja ikkuna (2015), Jaakarin tie (2015 -

2017), ja nyt viimeisimpéna kyseinen taiteellinen opinnéytetyoni, Pieni Balleriina (2018).

Pienen Balleriinan idea alkoi syntyi itsellani kevéaalla 2017, kun sain ensimmaisend idean
tehd& monologin opinndytetyonéni. En ole koskaan tehnyt monologia, niin valinta oli hy-
vin luonteva, ja oheisen nusiikkidramaturgisen historian my6td ajatus tehdéd kappaleita
monologiini oli selvé, tehda taas kerran oma puumerkkini itse kasikirjoittamaani teok-

seen.

Juttelin ideasta linjamme lehtorin ja lauluopettajani Hanna Hurskaisen kanssa, ja olemme
jutelleet laulutunneillani koulukiusaamisen tematiikasta. Hanna kysyi minulta josko ot-
taisin tdman teeman kasittelyyn, ja sanoin hénelle aikaisemmin (katso Johdanto) tehneeni
Tunnetko?- monologin teatteritaiteen lukiodiplomitydnani. Pohdin Hannan heittdmaa
ideaa keskustelujemme jalkeen, ja teoksen ajatus seka eriarvoistamisen muut tematiikat

kypsyivat ajatuksissani kevaan ja kesan 2017 ajan.

3.3. Musiikkidramaturgian suunnittelu ja ensimmaiset ideat tulevista kap-

paleista

Tama kappale késittelee teoksen musiikkidramaturgista suunnittelua, ja ensimmaisten

kappaleiden syntytarinaa.

Kesén 2017 aikana tyostimme Tampereella viimeistda TAMKIin opintojen ty6harjoitte-
luani, UniQ Productions Oyn tuottamaa Fauni- fantasiamusikaalia. Fauniin teimme ysta-
vani Arvo Saarisen rakentamia taistelukoreografioita, ja Arvo suunnitteli tappelukoreo-

grafiaan ettd minun hahmoni, Ohrakas, nostettaisiin ilmaan avustetulla nostolla, ja il-
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massa potkaisisin vihollisen pois. Tdmén koreografian tydstaminen antoi minulle ensim-
maisen musiikkidramaturgisen idean viime heindkuussa kappaleeseen Nosta minut il-
maan. Nosta minut ilmaan rakentui teoksen kappaleista ensimmaisend syys- lokakuussa

2017. Kaikki kappaleet ja niiden tekijatiedot I0ytyvat Kasiohjelma- liitteesta.

Nosta minut ilmaan- kappaleessa mietin kuinka paljon meille rakas ihminen pystykaéan
nostamaan meidat pystyyn kun omat voimamme eivat enaa riitd. Kun olemme jaaneet
paikoilleen emmeka jaksa edes toivoa endd, meill& kaikilla on joku tai jotkut jotka nosta-

vat meidat taas pystyyn ja valavat meille uskoa.

Ystavani Arvon luotto nostaa minut ilmaan taistelukoregrafian tyostdmisessa heratti mi-
nussa oman kehonkuva- ajatuksen, jonka olin péattanyt olevan yksi teoksen isoista tee-
moista. Kuten mainitsin Johdanto- kappaleessa, omasta kehosta keskustelu on aina ollut
itselleni hyvin vaikeaa, siksi halusin Balleriinaan tehda kappaleen jossa hyokkaan taysilla
taté pelkoani kohti. Syys- lokakuussa itselleni alkoi muodostua ensimmainen ajatus ja

kuva kappaleen nimestd, Kukaan ei rakasta lihavaa.

Kirjoitin kyseisen kappaleen kertosékeen syksylla, lokakuussa 2017, ja jatin tekstin itsel-
leni talteen pitkaksi aikaa. Selvasti en henkisesti pystynyt viel& tarttumaan kyseiseen teks-
tiin, tdmé iso teema vaati omaa henkista kasittelya ennen kun kirjoittaisin kappaleen teks-

tin loppuun.

Musiikkidramaturgian suunnittelu lahti naistad kahdesta ensimmaisesta kappaleesta liik-
keelle. Teoksen kappaleiden musiikkidramaturgia alkoi syntymaéan mielessani visuaali-
sina kuvina, ja miettimall& miten voisin k&sitella erilaisia teemoja. Aloin ndkemaan teok-
sesta mielikuvia, millaisia numeroita haluaisin teokseen. Tiesin esimerkiksi haluavani te-
okseen vahvan aloituskappaleen (Tdman ajatuksen pohjalta syntyi aloituskappale Tabula
Rasa), tekstiltaan ja tunnelmaltaan vahvan laulun, joka pysayttéisi kuulijat ja asettaisi te-
oksen odotukset heti alusta lahtien hyvin korkealle. Musiikkidramaturgisesti olen aina
halunnut ajatella monipuolisuutta: Siséllyttaa teokseen vahvoja kappaleita, tunteikkaita

ja ajatuksia heréttavia balladeita seka lopuksi paatyé tarinassa ja dramaturgisesti draaman
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kaaren loppuun jossa tullaan jollekin péatepysékille, ja tarina seké sen kaanteet mahdol-

lisesti paattyvat hyvin. Draaman kaarta kasittelen enemmaén seuraavassa kappaleessa.

Muutama teoksen kappale on ollut omana ns. Poytalaatikkotekstinani vuosia, ja naista
teksteista sain idean kappalepariin Ne onnelliset ja Se erilainen. Ne onnelliset- tekstid olin
aloittanut Kirjoittamaan jo kesélla 2014, ja Se erilainen- kappaleen kirjoitustyo oli alkanut
tammikuussa 2015. Pohdin, pystyisinkd hyodyntdmaén naita vanhoja teksteja Ballerii-
nassa, ja halusin namé kaksi kappaletta dramaturgisesti toistensa vastakohdiksi: Toinen
kappale olisi enemman teoksen alkupuolella jolloin tarinan pa&henkild kamppailee siséis-
ten ristiriitojensa kanssa (Ne onnelliset, neljas kappale), ja toisen kappaleen halusin si-
joittaa teoksen loppupuolelle, jolloin paéhenkild on paatynyt johonkin sisdiseen ratkai-
suun ja itsedan miellyttadvaan lopputulemaan aikaisempaa ristiriitaa késitellessaan (Se eri-

lainen, toiseksi viimeinen kappale).

3.4. Kappaleiden ensimmaiset ideat ja tyostaminen, draaman kaari seka

teemojen kasittely

Tutustuin ystdvaani Konsta Niemiseen syksylla 2014, ja olin ndhnyt hanet teatterilavalla
jo vuotta aikaisemmin: Itse opiskelin Eteld- Pohjanmaan Opiston teatteritaiteen opinto-
linjalla lukuvuoden 2011 — 2012, Konsta opiskeli kyseisella linjalla lukuvuoden 2013 —
2014, ja lokakuussa 2013 niin hénet lavalla linjan kantaesitysproduktiossa ”Eldmén tar-
koitus”. Syksylla 2014 muutin ystavani Samuli Koskelan kanssa Tampereelle, ja pidimme
tupaantuliaiset syyskuussa 2014, jonne Samuli kutsui Konstan, heidan kahden tuntiessa

toisensa jo entuudestaan.

Samulin ja minun k&mppéakaverisuhde kesti vain vuoden, Samulin muuttaessa kesalla
2015 takaisin Seindjoelle. Kesélla 2015 pidimme viikonlopun yhdessa, mind, Samuli,
Konsta ja ystdvamme Jaako Seppé, joka opiskeli kanssani llmajoella 2011 — 2012. Tuon
heindkuisen viikonlopun aikana meidan neljan porukasta syntyi termi, Taiteilijakollek-
tiivi, ja kyseista termid olemme kayttaneet siit4 lahtien.



(Kuva Taiteilijakollektiivista ylla mainitun 2015 kesaleirin jalkeen. Kuvassa takana

Konsta Nieminen, edessa vasemmalla Samuli Koskela, mina keskellad, oikealla
Jaakko Seppa.)

Konsta on tehnyt omia kappaleita ja lauluteksteja kuten mindkin, ja vuonna 2016 hén
ldhetti minulle ensimmaisia teksteja. Kysyin hdnelta lupaa saisinko saveltdd laulutekstit
valmiiksi kappaleiksi, ja Konsta antoi luvan. Musiikillinen yhteistydémme on ollut hedel-
mallistd, ja monessa kappaleessa olen saanut Konstalta laulutekstejd, ja olen séveltanyt

kappaleet valmiiksi.

Syksylla 2016 sain Konstalta tekstit Balleriinaan tuleviin kappaleisiin Pieni Balleriina,
Aiti ja Rakastan sua, jonka nimi vaihtui tyoprosessissa Rakastan sinua- nimeksi. Naiden

kappaleiden rakentamista kasittelen mydhemmin téssa luvussa.

Syksylla 2017 tydstimme Fauni — musikaalia josta olen maininnut aikaisesmmissa kappa-
leissa. Fauni — musikaali oli Teemu Alasen késikirjoitus, ja han sévelsi ja sanoitti teoksen
kappaleet, seka esitti Disa Kamulan ohjauksessa. Fauni sai kantaesityksensa lokakuussa

2017 Tampereella, ja ensi — illan kynnyksell& kysyin Alaselta haluaisiko han saveltd
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Balleriinaan yhden kappaleen. Ihastuin hanen tyohénsa Faunin kappaleissa ja niita tyos-
téessd, niin paatin kysya Alaselta savellystyon Pieneen Balleriinaan. Onneksi han suostui,
ja teokseen syntyi kappale Sind saat olla sind&. Mydhemmin tdssa kappaleessa kasittelen
draaman kaarta, ja avaan enemman Sind saat olla- kappaleen sijoittumista musiikkidra-

maturgiaan.

Ensimmaiset kappaleideat sain Konsta Niemiseltd hanen lahettdessdédn minulle teksteja
syksylla 2016. Konsta lahetti enemman kappaleiden teksteja oheisten tekstien liséksi,
mutta yllamainitut kolme tekstid valikoituivat itselleni mukaan. Kesélla 2017 syntyivét
ideat Nosta minut ilmaan ja Kukaan ei rakasta lihavaa — kappaleista, ja nostin vanhoista
poytalaatikkoteksteistda mukaan kappaleparin Ne onnelliset ja Se erilainen, jotka tydstin
ensimmaisista ideoista valmiiseen tekstiin asti kasikirjoitusprosessin myota. Teemu Ala-

selta olin tilannut kappaleen teokseen.

Silti viel& puuttui kolme kappaletta lopullisesta versiosta. Itse ajattelin myos ettei kah-
deksan kappaletta riita, téhtasin tarinan kannalta enemman kymmenen kappaleen méaa-
raan. Liséksi huomasin teoksesta puuttuvan vahvan aloitusbiisin josta mainitsin aikaisem-

min.

Sain jo kesalla 2017 ensimmadisen idean, josko teoksen nimeksi tulisi Pieni Balleriina.
Nimi kuvaisi samalla valtavaa vahvuutta ja kestavyytta, mutta samalla pieni — sana ja
nimikokonaisuus Pieni Balleriina kuvastaisi heikkoutta, pienuutta ja haavoittuvaisuutta,
jota teokseen hain. Avoimuutta ja herkkyytta késittelen enemmaén seuraavassa kappa-

leessa, kun alan késittelemaan tydprosessiamme.

Pohdin pitkdéan, kenet saisin teoksen ohjaajaksi. Monta nimeé pyori mielessani, mutta
yhdenk&an kohdalla en p&atynyt ratkaisuun: Joko ohjaaja ei valitettavasti ollut kaytetta-
vissé maantieteellisesti tai ajallisesti, ja pohdin monen ehdokkaani tietynlaista ohjaustyy-
lid sekd omaa ajatustani, millaisen ohjaajan kanssa haluaisin toteuttaa Balleriinan. Disa
Kamula ohjasi Faunin sen saadessa kantaesityksensé lokakuussa 2017, ja ensi-iltajuhlissa
kerasin uskallukseni kysyéa Disaa ohjaamaan Pieni Balleriina. Han onneksi suostui, ja pi-
dimme joulukuussa 2017 ensimmaisen tapaamisen teoksen tiimoilta, ja teimme ensim-
maéisen tyésuunnitelman tyon etenemisestd. Harjoituksien ja tuotannon etenemista késit-

telen enemmaén neljannessa luvussa.
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Kamulan kanssa pohdimme teemoja ja draaman rakennetta paljon ensimmaisissa tapaa-
misissamme joulukuussa 2017 ja alkuvuodesta 2018. Teemoja alkoi olemaan paljon, ja
halusimme péaasta ytimekkaasti tarttumaan jokaiseen teoksen teemaan. Draaman kaari ja
kasikirjoituksen suunnittelu vaihteli valtavasti ensimmaisten tapaamisten my6ta. Naissa
tapaamisissa saimme idean vahvasta aloituksesta: Drag- artisti on keikallaan! Keikka —
asetelma asetti meille vahvan aloituksen, josta sain ensimmaiset ideat kappaleisiin Tabula
rasa, ja Sateenkaari. Olin vuosia halunnut tehdé itse vahemmistojen edustajana kappaleen
nimeltd Sateenkaari, ja timén haaveen toteutuminen ei olisi voinut sopia mihinkaan pro-
duktioon paremmin. Draaman kaaren rakentumista késittelen enemmén seuraavassa kap-

paleessa, ja luvussa nelja.

Huomasin ensimmaisissa tapaamisissamme, ettd musiikkidramaturgiasta puuttui koulu-
kiusaamista kasittelevé kappale. Siis sitd ensimmadista teemaa, josta lahdin liikkeelle, niin
kyseistd teemaa koskeva kappale puuttui vield! Disan kanssa rakensimme teosta devising-
menetelmalla jota olen tehnyt aikaisemminkin (3. Luku, ensimmainen kappale), ja pu-
huimme molemmat koulukiusaamisesta, jota olemme molemmat henkilékohtaisessa ela-
missamme kokeneet. Pohdimme kuinka usein Kiusaajat eivét tunnusta eivatka tunnista
kiusaamistaan vakavaksi teoksi, vaan laskevat kiusaamisen olevan heille vain leikkia, ja
toisen olevan liian herkké& kun ei osaa ottaa hanté kohtaan kohdistuvaa huumoria hyvalla,
vaan kokee toista kyseenalaistavan huumorin kiusaamisena. Naista pohdinnoista syntyi
Taa on leikkia vaan!- kappale, jota inspiroi vuosi sitten, kevaalla 2017 toteuttamamme
musikaali Spring Awakening. Spring Awakeningin musiikkimaailma koostui rajuista tee-
moista, mm. Insesti, perhevékivalta ja itsemurha, ja teoksen vihaa uhkuva kappale Totally
Fucked! (suomennettuna Vittuilkaa vaan!) toimi omana musiikillisena inspiraationa kap-
paleeseen. Alun perin suunnittelin Taa on leikkia vaan!- kappaleeseen lallatysta muistut-

tavan laulumelodian, mutta tdmé idea jai pois tyon rakentamisprosessissa.

Taa on leikkia vaan! Oli ensimmaéinen paateemojen kappaleideoista joka itsellani alkoi
muodostumaan kappaleita rakentaessa. Samalla tajusin kuinka isolla hydkkéyksella ja
suoralla tekstilla halusin lahestya teoksen kappaleita. Kyseinen suorasukaisuus tarkoitti
myo0s sitd, ettd vaikka kuinka vaikeita teemat tulisivat olemaan, min& tulen seisomaan

puhumieni ja laulamieni tekstien takana.
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3.5. Avoimuus ja herkkyys teemojen kasittelyssa ja niiden tydstamisessa

nayttamolle

Tassa kappaleessa kasittelen avoimuutta ja herkkyyttd teemojen kasittelyssa, ja samoja
tematiikkoja nédiden tyostdmisessd nayttamolle. Samalla kappale avaa draaman kaaren

syntymistd, jota késitellddn enemmaén neljannessa luvussa.

Kuulin ensimmaista kertaa dragista Osku Heiskasen ja Jarkko Valteen esittdmén Showhat
—ryhmén myota, ollessani ylakouluikéinen. Ylakouluidssé eli 16- vuotiaana aloin ensim-
maisté kertaa kasittdmaan omaa seksuaalista suuntautumistani, ja siksikin drag taiteenla-
jina herdtti minussa kiinnostusta, vaikka minusta puuttui uskallusta. Saadessani tehdé en-
simmaisen (ja tdhan kevéaaseen 2018 mennessa ainoan) naisroolini teatteritaiteen linjan
opinnoissani 2011 — 2012, mielenkiintoni dragia kohtaan vain kasvoi. Matkaa itsetunte-
mukseen ja itseluottamukseen oli viel&, mutta halu tehd& dragia vain kasvoi kunnes p&asin

toteuttamaan Pienen Balleriinan.

Aan i

(Kuva kevaaseen 2018 mennessa ainoasta naisroolistani: Lyydia naytelméassa Tans-
sii natsien kanssa, Etela- Pohjanmaan Opiston teatteritaiteen opintolinja, syksy
2011. Kuva: llmari Heikkild.)
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Syksylla 2017 juttelin ystédvani Inna Tahk&sen kanssa, ja kerroin hénelle tyon alla olevasta
opinnaytetyosta. Inna kysyi minulta (tietden haluni ja mielenkiintoni tehda dragia) ett&
miksi en tekisi teoksessa dragia. Ensin kerroin ettd eriarvoistamisen teemoissa olisi jo
tarpeeksi sisélta, niin Inna sanoi ettd drag nimenomaan olisi raikeé ja minun nékdinen
kunnianosoitus eriarvoistamisen teemojen kasittelyssd. Tdma iso ajatus johti ideaan ylit-

t44 omat pelot ja tehdé dragia.

Pelon ylittdminen on ollut teemojen kasittelyn avainsana: Kaikki teemat ovat koskettaneet
minua omassa eldméassani, ja vaikka kuinka toisin ne teatterilavalle, niin niiden kasittely,
vaikkakin roolihahmon takana, tulisi olemaan vaikeaa. Taa on leikkid vaan! — kappale
maaritti itseltani vaaditun rohkeuden tason teoksen tekemiseen, ja samaa vahvuutta halu-
sin nostaa kaikkiin muihin teemoihin: Kukaan ei rakasta lihavaa sai lopullisen nimimuo-
tonsa samasta pelkoja kohti — hyokkaamisen halusta, ja Rakastan sinua — kappaleesta teh-
tiin hyvin rokahtava versio rakkauden ja erityisesti torjutuksi tulemisen tuskasta ammen-

taen.

Suora hyokkaadminen teemoja kohtaan oli luonteva lahestymistapa teoksen teemoihin,
vaikka avoimuus ja oman eldmén ja haavoittuvaisuuden nostaminen nayttamolle ei tulisi
olemaan helppoa. Kaikki teokseen Kirjoitetut monologitekstit halusin Kirjoittaa oman ela-
man kokemuksien pohjalta, tehden teoksesta entisestdan henkilékohtaisemman. Avoi-
muuden lisddminen vain lisdsi itsessani jannitysté toteuttaa teos, mutta luotin Kamulan
ohjaukseen ja apuun. Samalla kun hydkkasimme suoraan pelottavia teemoja kohti, paa-

timme ottaa pelot haltuun.

Suora hyokkays heréatti minussa uuden herkkyyden: Yhdessa tydvaiheessa tammi — hel-
mikuussa 2018 olin hyvin herkilla koko ajan, pienemmaéstékin asiasta. Koen etta herkkyys
herési osittain pelosta késitelld teoksen aiheita, osittain riemusta ja jostain tiedostamatto-
masta helpotuksesta paastaa taman teoksen myoté vihdoinkin irti omista peloista. Halusin
rakentaa johdannon mukaisesti Pienen Balleriinan tueksi heille, jotka k&yvat samoja haas-
teita 1&pi omissa elamisséén. Siksi koin ettd minun taytyy menna taysilla pelkojani kohti,
jotta voin mahdollisesti auttaa ja herattdméaan ajatuksia niissé ihmisissa, jotka kamppai-
levat néiden teemojen kanssa, ja tulevat esimerkiksi koulumaailmassa syrjityiksi erilai-

suutensa vuoksi.
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Avoimuutta ja herkkyyttd teemojen ja roolityon ytimessa on sanoittanut mm. Stanis-
lavski, vendléinen teatteriohjaaja ja —teoreetikko, seuraavasti: Teatterin tavoite on luoda
ihmishengen eldmé, ja luomistyon ytimené on totuus, luonnollisuus, kauneus ja tunne-
elamykset.” (Ldhde: Sapindd- musiikkiteatteriesityksen luominen, Stanislavski (2017),
47.) . Yhté lailla kuten teoksen harjoitukset ja harjoituskausi etenee ensi — iltaan ja esi-
tyksiin asti, luomistyon ytimessé oleva totuus saattaa helposti unohtua ja toistojen myota
teatteritydskentely muuttua rutiinin ja toistojen myo6ta arkiseksi, jossa unohtuu tarinan ja
teatterin niin kutsuttu taika, leikki, missé esiintyjat ovat palvelemassa teosta, ja yleisd

ostaa leikin ettd olemme tekemassa ja elaméssa tatd samaa maailmaa yhdessa.

Onneksi esityksiin tultaessa teoksen taika ja sanoma pysyi, herkkyydestd puhumattakaan.

Lis&a kyseisesta esitysviikonlopusta ja sen tunnelmista viidennessé luvussa.
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4. Ensimmaisista tapaamisista esityksiin

4.1. Tuotannon ja tydryhméan kokoaminen

Tassa luvussa késittelen lyhyesti tuotannon ja tyoéryhmén kokoamista, teoksen hajanaista
harjoittelua, teemojen nostamista nayttdmolle, ja oivallusta jonka sain juuri ennen ensi-
iltaviikon alkamista. Luku pohjautuu itsereflektointiin ja tdma seké viides luku ovat opin-
naytetyon raportin omaista pohdintaa. Tassé ensimmaisessa kappaleessa pohdin ja kéyn
l&pi tuotannon aloittamista, ja tydryhmén kokoamista. Tassa luvussa mainitsemani tyo-

ryhman henkil6t 10ytyvat teoksen kasiohjelmasta joka 16ytyy lopusta liitteista.

Kamulaa pyysin mukaan syksylld 2017 kantaesityksensa saaneen Fauni- musikaalin ensi-
iltajuhlissa. Samoihin aikoihin pyysin teokseen mukaan puvustajakseni Ennin sek& yh-
deksi kappaleen tekijaksi Fauni- musikaalin kasikirjoittajan ja lauluntekijan Teemu Ala-
sen. Ystavani Konsta Nieminen kuului tyéryhmaan jo valmiiksi hénelta saatujen laulu-
tekstien myota, ja tdmé tekee Konstasta ensimmaisen ihmisen joka oli mukana tyoryh-

Mmassa.

Ystéavélleni Sakari Kinnuselle olin maininnut Balleriinasta koko teoksen ollessa vasta ai-
van ideatasolla, heindkuussa 2017 erdan meidan yhteisen illanviettomme yhteydessa. Sa-
kari valmistui Tampereen konservatoriosta tanssijaksi kevaélla 2017 (Liite2: Kasioh-
jelma), ja olin tehnyt hanen kanssa yhteistyota opiskeluaikoinamme (ja oheisissa ty6har-
joitteluissamme) Tampereen Tydvaen Teatterin teoksissa Kolme iloista rosvoa (2015) ja
Spring Awakening (2017), ja halusin Sakarin tekevan teokseen koreografiat. Luotin Sa-
karin liikekieleen néhtyani hanta monessa esityksessd, ja tyoskenneltydmme samoissa te-
oksissa opiskeluaikana, ja tiesin hdanen myos ymmartavan millaista liikekieltd halusin te-
okseen. Toisaalta taas korsetin tekemisessé Enni pyysi apua ystavéltaan Pia Kokolta, joka
rakensi korsetin kokoon Ennin suunnitelman mukaisesti, ja sain korsetin mukaan teoksen

harjoituksiin tammikuun lopussa 2018.
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Teoksen kasikirjoittamiseen kului suunniteltua huomattavasti enemman aikaa: Suunnit-
telin teosta ja sen sisaltdja koko kesén 2017, ja rakensin lauluteksteja ja kappaleita, pu-
humattakaan késikirjoituksesta, koko loppuvuoden 2018, saaden ensimmadiset kohtaukset
valmiiksi tammikuussa 2018. Kamulan kanssa aloitimme tuotannon ja késikirjoituksen

kokoamisen tammikuussa olleissa ensimmaisissa teoksen tapaamisissa.

4.2. Hajanaista ja haastavaa harjoittelua

Tassa kappaleessa késittelen tuotannon ja kasikirjoituksen rakentamista, ja Kamulan
kanssa pitdmidmme palavereja joiden kautta teos alkoi rakentumaan lopullista kasikirjoi-
tusta kohti. Kappaleessa kasittelemani ajanjakso on kaksi kuukautta, tammikuun alusta
maaliskuun puolivaliin 2018, ja raportointi pohjautuu itsereflektointiin ja palavereissa

vihkooni kirjoittamiin muistiinpanoihin.

Ensimmainen isompi palaveri Kamulan kanssa pidettiin Tampereen ammattikorkeakou-
lun paédkampuksella yhdessa opetusluokassa torstaina yhdestoista tammikuuta 2018. Ky-
seisessa tapaamisessa aloimme Kamulan kanssa keskustelun, kappalereferenssien ja tuo-
tannon sekd teoksen hahmojen kautta pohtimaan, millaista teosta olemme rakentamassa

Pienessa Balleriinassa.

Ensimmaisend isona pohdinnan aiheena oli esiintymispaikka ja sen tilavaraus, joka sa-
malla hahmotti meidan harjoitusaikatauluamme: Se, koska teos tulisi ensi-iltaan ja esi-
tyksiin, maadrittelisi meidan harjoitusaikatauluamme pitkélti. Tammikuun lopussa aloitin
harjoitukset Tampereen Tyovden Teatterin Billy Elliot- musikaalissa, joten lahdimme
pohtimaan mahdollista esitysaikataulua huhtikuulle alusta lahtien. Tila-ajatuksina meilla
oli mm. Tampereen Teatterin Kulttuuriravintola Kivi, sekd Suomen vanhin homobaari,
ravintola Mixei Itsenéisyydenkadulla. Kamula pohti esityspaikkaa sité kautta, mika olisi
minulle ns. “Tuttu ja turvallinen”, jossa olisi myds henkisesti turvallista esittdd teosta.
Samalla ensimméiselld tapaamisella pohdimme teoksen rahoitusta, ja muuta tyoryhmaa.
Esityspaikan suhteen paadyimme melko pian Tampereen Musiikkiakatemian Pyynikki-

saliin, jossa teos saikin ensi-iltansa.
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Samassa ensimmaisessa tapaamisessa Kamula sanoi, ettd hanen lahestymiskulmansa te-
okseen olisi juurikin se, ettd han haluaa nayttamolle esiintymaan parhaan mahdollisen
Teemun. Siksikin I&hdimme pohtimaan minulle rakkaita paikkoja, henkildité ja lauluja,

jotka toivat isoa sisaltoa hyvin omaelaméakohtaiseen teokseen.

Rakensimme ensimmadiselld tapaamiskerralla myos kappaleiden mukaista jérjestysta,
joka muokkaantui monella ensimmaiselld kerralla, késikirjoituksen ensimmaisen version
valmistumiseen eli maaliskuun puolivaliin asti. Kappaleista alkoi nopeasti muodostua en-
simmaéinen jarjestys, jossa monet kappaleet pysyivat esityksiin asti, kuten esimerkiksi en-
simmainen kappale Tabula Rasa, seka tieto siita ettd Ne onnelliset ja Se erilainen olisivat
vastakappaleina taysin eri puolilla teosta. Kappaleiden jarjestysta pohdittiin paljon Ka-
mulan kanssa, ja jarjestysta missa jarjestyksessa kasittelemme isoja eriarvoistamisen tee-

moja, ja ettd saisimme tekstin luontevasti teemasta toiseen siirtyvéan jarjestykseen.

Pidimme seuraavan ty6tapaamisen seuraavalla viikolla, tiistaina 16. tammikuuta. Tuol-
loin pohdimme mainoskuvaa, teoksen julkaisua ja visuaalista ilmettd. Samalla kerralla
pohdimme tarinassa ilmenevii selkedd kidédnnekohtaa: Olimme pohtineet show’n aloitta-
mista Tinan esitykselld, ja sitten taiteilija saapuu pukuhuoneeseensa. Mika olisi kaanne-
kohta, joka laittaisi hanet ajattelemaan menneita? Mika saisi hanet pohtimaan kaikkea

kokemaansa, ollessaan yksin omassa pukuhuoneessaan?

Mieleemme herasi ajatus: Josko esitysta olisi ollut katsomassa esiintyjélle rakas ihminen?
Ja jos olisi, kuka hén olisi? Saimme idean, josko tdmé& kyseinen ihminen laittaisi esiinty-
jalle viestia esityksen jélkeen. Paddyimme omaeldmékohtaiseen ratkaisuun, etta hanelle
tarked kesa oli katsomassa esitystd. Tamé heréttéisi ajatuksia samalla kun esiintyja alkaisi

poistamaan esiintymisasuaan, ja palaamaan arkielamén taiteilijaksi.

Asken kayttamani esiintyja- sana avaakin hyvin teokseen tekemani roolityéta ja sen ko-

kemusta: Tekstin ollessa hyvin omaeldmékertainen ja rankkojen teemojen kasittelyn ol-
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lessa luonnollisesti haastavaa, kéytin kasikirjoituksessa kuten teoksen teemojen pohdin-
noissakin, koko ajan kun puhuimme Kamulan kanssa, niin kdytin sanaa “esiintyja”, teh-
desséni samalla roolity6tani, mutta samalla tehden selkeén erottelun itseni ja omien ko-
kemuksieni, seka teoksen roolihahmon kanssa, joka on kokenut kyseisid haasteita elé-
massadn. Tama erottelu olisi varmastikin auttanut minua aikanaan tehdessani teatteritai-
teen lukiodiplomia jossa kasittelin samoja teemoja, jos olisin aikanaan osannut suhtautua

roolitydskentelyyn ja sen itsesté erittelemiseen niin selkeasti.

Esiintyja- sanalla haimme myds eroa minuun esiintyjand, tekemélld hahmosta ajatuksel-
lisesti vanhemman: Pohdimme ettd hédn olisi tehnyt dragia ja esiintynyt viimeiset kym-
menen vuotta. Samalla lisasimme teoksen yhden peloistani: Tietynlaisen kyllastymisen
koko esiintymiseen. “Vérit hdavidvit maailmasta, joka on aina ollut se haave”, ja téllaisella
hahmoon rakennetulla pelolla halusimme tehdé& selvan eron siihen isoon k&&nnekohtaan,
kun Esiintyja saa viestin ekséltadn: Han alkaa muistamaan niité elaman hyvia hetki, jotka

tekevat hanen elamaéstaan elamisen arvoista.

Kun nostin esille kyseisen pelon rakentamisen, teokseen rakennettiin tietoisesti kaksi van-
han pelkoni toteuttamista: Haastavien teemojen esillenostamisen, jonka liséksi Téa on
leikki& vaan!- kappaleeseen halusin rakentaa rap- C- osan. Rappaésin julkisesti alakoulun
vappujuhlassa ollessani alakoulun kuudennella luokalla, jolloin Pikku G oli juuri noussut
julkisuuteen, vuoden ollessa 2005. Esitys meni koko alakoulun edessa todella huonosti,
jasen jalkeen lahes vannoin etten rappaa enaa ikina. 13 vuotta myohemmin paatin nayttaa
ettd ming, kuten esiintyjd, olemme padsseet entisista peloissamme yli, ja rdppésin taas, ja
kirjoitin itse lyriikkani. Aikaisemmin mainitsemani hyokk&aminen suoraan pelkoja kohti
oli vahvasti mukana myds tdman teoksen taustalla, ja jannitin pitkdan etta pystyisinko
rappaamaan. Onneksi paatin menna suoraan pelkoani kohti, ja rap oli lopputuloksena var-

sin voimakas kokemus.

Teoksen rakentuminen jatkui tammi - helmikuun ajan tuotanto- ja kasikirjoituspalave-

reilla, ja haastavaa harjoituskautta seka tekstin rakentumista kéasittelen enemman seuraa-
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vassa kappaleessa. Tammikuun lopussa 2018 alkoivat Billy Elliot- musikaalin harjoituk-
set Tampereen Tyovéen Teatterissa, ja useamman teoksen ja eri harjoituksien tuoma ai-

kataulupalapeli on aiheena seuraavaan otsikkoon.

4.3. Palapelin lailla kohti esiintymisia

Tassa kappaleessa késittelen harjoituskauttamme, ja teoksen rakentumista. Tassa kappa-
leessa keskityn yksityiskohtaisesti teoksen tuotannon eri vaiheisiin ja niiden rakentumi-

seen. Kappale pohjautuu itsereflektioon.

Rakensimme Kamulan ja Kurkelan kanssa teosta alusta l&htien, ja Niemisen tekstit olivat
kappaleiden rakentamisessa pisimpadn mukana olleet, Alasen tydstdessa Siné saat olla
sind- kappaletta. Kamulan kanssa olleissa tapaamisissa tammi- helmikuussa teimme pal-

jon toita teoksen tuotannon eteen (kts. 4. Luku, kappale 2).

Yksi tuotannon isoimmista puolista oli rahoitus: Pohdimme ja kdvimme l&pi apurahavaih-
toehtoja, sponsori-ideointia ja yhteistyokuvioita, joiden kanssa voisimme tehda teoksen.
Ensimmaisend kysyin Faunin tuottanutta Alasta josko tekisimme tuotannon hénen tuo-
tantoyhtionsa, UniQ Productions Oy:n kautta Pienen Balleriinan, pidimme asiasta pala-
verin marraskuussa 2017. Alanen antoi minulle tuotantoideoita teoksen toteutukseen,
mutta sanoi ettei voi Faunin ison tyon jalkeen lahted toteuttamaan néin isoa tuotantoa.
Alasen kanssa olleen keskustelun jalkeen ideoima Kamulan kanssa, josko teoksen toteut-
taisi Tampereen Teatterin kanssa yhteisty6tuotantona; Onhan Kamula kuitenkin teatterin
yleisttyontekija. Tammikuussa 2018 juttelin teatterinjohtaja Reino Braggen kanssa, ja
han sanoi etteivét he voi ldhted mukaan toteuttamaan tuotantoa. Tampereen Teatterin jal-
keen ideoimme yhteistydkuviota Pirkanmaan Setan kanssa, josta valitettavasti Setan toi-
mitusjohtaja kieltaytyi. Naiden kolmen yhteistydsuunnitelman jalkeen paddyimme toteut-

tamaan tuotannon omalla kustannuksella.

Sponsorointia pohdittiin, mutta ndiden yhteistyokuviosuunnitelmien myota se valitetta-

vasti ji ideatasolle. Samoin kédvi apurahojen kanssa: Meilld oli tammikuussa monta ideaa
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mahdollisesti jaettavista apurahoista, paikallisista kuten maanlaajuisistakin, mutta apura-
hatkin jaivat vain ideatasolle. Tyon myo6té padtimme toteuttaa teoksen omakustanteisesti,

ja maksaa teoksen menot takaisin lipputuloilla ja teoksen tulevilla keikkamyynneilla.

Markkinointi osoittautui toiseksi vaikeaksi tekijaksi, jota rakennettiin paljon Tuotanto-
suunnittelija yhteydessa. Hyvin nopeasti paddyimme ajatukseen, ettd teemme tarkan te-
oksen julkaisupaivén, jolloin avaamme markkinoinnin kerralla sosiaalisen median puo-
lelle, joka oli alusta lahtien vahva markkinointialusta. TAMKIin siséinen markkinointi oli
my0s suurena apuna teoksen markkinoinnissa, onhan teos opinnaytetyoni niin sita pystyi
hyvin mainostamaan talon sisaisissa markkinoinnissa, muun muassa talon omilla, opis-

kelijoille suunnatuilla tiedotuskanavilla ja opintosivuilla.

Pidimme teoksesta julkaisun sosiaalisessa mediassa perjantaina yhdeksas maaliskuuta
2018, jolloin pidimme omalla Instagram- tilillani InstaLiven, jossa kerroille teoksesta, ja
naytimme ensimmais mainoskuvat, avasimme Gmail- tilin, ja pitimidmme InstaLive- 1a-
hetyksen jalkeen avasimme teokselle Facebook- sivun ja oman Instagram- tilin. My6-
hemmin markkinoinnissa avasimme Facebook- tapahtuman, ja mainoskuvia levitettiin
meidan kampuksellemme Musiikkiakatemialle, sekd mainos pyo6ri koulun infotelevisi-

oissa muutaman viikon ennen esitysviikonloppua.

Puvustus ja visuaalinen puoli toteutettiin yhteistyéssa pukusuunnittelijani Kurkelan
kanssa, ja han valmisti myos maskeeraussuunnittelun hahmolleni. Puvuista olin saanut jo
tammikuussa korsettini harjoituksia varten, ja aika pian sain hahmolleni kuuluvan aamu-
takin myos harjoituksiin. Pidimme Ennin kanssa tuotannon paivén lauantaina 24. Maalis-
kuuta, tasan kolme viikkoa ennen ensi-iltaa. Tuolloin ostimme Tampereen Punanaamio-
liikkeestd peruukkini, peruukkisukkani, satiinihanskat, ostimme l&hes kaikki teoksen
maskeeraustarvikkeet Sokokselta, ja maaliskuun reissullani Hdmeenlinnassa Goodman-

tavaratalosta ja sen eri kosmetiikkaliikkeista.

Kengat ostimme Spesiaalikoot Kenkédkaupasta Tullintorilta samana lauantaipaivana, ja

kaikkien ostoksien jalkeen pidimme ensimmaisen maskeerausoppitunnin Tampereen
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Tyodvaen Teatterin miesten pukuhuoneessa. Kurkela kehotti minua pitdmaan mahdolli-
simman monta maskeerausoppituntia, jotta oppisin varmasti tekemaan mahdollisimman
parhaan, ndyttavén, ja visuaalisesti yhtenevadiset drag- meikin. Kulmakarvat osoittautui-
vat muun muassa vaikeammaksi mita alunperin luulin, kuten myds omien kulmien lii-
maamista kiinni piti harjoitella aika paljon harjoituskaudella. Vérianalyysi yhdistettyna
kaikkiin omiin vaatekappaleisiin ja teoksen nayttavyyteen oli oma haasteensa: Lahdin
kokeilemaan maskeerausoppitunteja ja tekemalld oppi parhaiten, pikkuhiljaa alkoi muo-
dostumaan oma tyyli tehdd maskeeraus, joka varmasti kehittyy ajan ja tulevien esityksien
myota.

(Ensimmaista maskeerauskokeilua, la 24.3.2018.)

Harjoituskausi edistyi tuotannon myota: Tammikuussa pidettyjen ideointipalaverien jal-
keen ideointimahdollisuuksia jatkui helmikuussa ja pidimme Kamulan kanssa harjoituk-
sia muutaman viikossa, koska tein samalla haastavan aikatauluni mukaisesti Billy Elliot-
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musikaalin harjoituksia, omaa ohjausty6ta ja teoksen kasikirjoitusta. Harjoituksiamme
keskittyivat helmikuussa Suzuki- tekniikan k&velyharjoituksiin, ja Tinan hahmon alusta-
viin rakentamisiin: Tilassa kavelyihin, keskivartalon kannatusharjoituksiin, ja hengitys-
harjoituksiin. Rakensin samalla teoksen kappaleita, tekstejé ja savellyksia. Helmikuuta
voisi siis kutsua harjoituskaudeltaan ’monen erilaisen, vield erilladn olevien toiden tyo-

vaiheeksi.”

Maaliskuussa teksti alkoi saada enemman muotoaan, ja viimeisetkin kappaleet valmistua.
Saimme Alaselta Sind saat olla sind- kappaleen ensimmaéisen version, jota aloimme tyos-
tdmaan Kamulan kanssa. Liséksi maaliskuun puolivélissa sain kasikirjoituksen ensim-
maisen version valmiiksi, ollessani perheeni kanssa viikonloppua viettdmassa. Samana
viikonloppuna kasikirjoituksen lisaksi valmistuivat viimeiset kappaleiden laulutekstit,
joiden viimeiset savellykset syntyivét seuraavalla viikolla. Billy Elliot- musikaalin har-
joitukset jaivat paussille maaliskuun loppupuolella, juuri samana viikonloppuna kun pi-
dimme ensimmadisen maskeerausoppitunnin ja ostimme puvustus- ja maskeeraustarvik-
keet. Tuosta alkoi kolmen viikon tiivis harjoituskausi, kohti teoksen ensi-iltaa ja esitys-

viikonloppua (kts. Seuraava luku).

Yksi vaikeimmista haasteista oli bandin kokoaminen teokseen. Suurimpana haasteen
syyné oli lilan my6héinen bandin j&senten kysyminen mukaan, ja moni ystavani keita
kysyin mukaan eivét pystyneet lahtemaan mukaan omien menojensa vuoksi. Ensimmai-
send kysyin mukaan rumpaliani Aaltosta, joka oli suostunut lahtemaan mukaan jo kysy-
esséni hantd tammikuussa. Tahkanen oli toinen ket kysyin mukaan helmikuun alussa, ja
han suostui myds. Vaikeammaksi osoittautuivat pianisti, Kitaristi ja basisti. Kitaristiksi
kysyin ensimmaéisena silloista kdmppakaveriani Mayrad, joka ensin Kieltaytyi. Kysyin
muutamaa Kitaristituttuani mukaan mutta he eivat paasseet lahtemaan, joten kysyin May-

réa uudestaan, ja soviteltuamme aikataulujamme h&n suostui lahtemaan.

Pianisti ja basisti olivat vaikeita 16ytda: Kysyin montaa ystavaani ja tuttavaani mukaan,
mutta kukaan ei omien menojensa mukaan pystynyt lahtem&an mukaan. Sitten p&atin ky-
sya muusikoita Facebook- sivuillani haulla, josko joku ystavani voisi suositella muusik-

koja mukaan. Tamén hakemuksen ja viestittelyjen kautta 10ysin pianistini Rauman, ja
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basistini Marjoméen. Pidimme ensimmaiset yhteiset harjoitukset bandin kanssa sunnun-
taina 25. Maaliskuuta 2018, kolme viikkoa ennen ensi- iltaa. Bandin kanssa olleista yh-

teisista harjoituksista liséa seuraavassa eli viidennessé luvussa.

4.4. Teemojen iskevyys nayttamolla

Tassa kappaleessa késittelen teemojen siséistamisestd teoksen rakentamisen yhteydessa,
jakuinka rakensin teemoja kappaleiden sisélle, lyriikkoihin ja savellyksiin, erityisesti lau-

lumelodioihin.

Kappaleiden rakentamisessa halusin késitelld teemoja hyvin suorasukaisesti, mennen
suoraan omia pelkojani kohti (kts. 3. Luku, kappale 5). Tasta kertoo muun muassa kap-
paleiden nimet: Rakastan sinua, T&a on leikkid vaan, Kukaan ei rakasta lihavaa. Kaikki
nama kappaleet pelkastadn nimeltdén kertovat suoraan kappaleen suurimman sanoman,
ja antavat ennakko- odotuksen vahvasta lyriikasta kuulijalle. Pelkojaan kohti meneminen
antoi heti tdman lahtdajatuksen kappaleille, ettd kappaleilla vélitin sanoman suoraan, ja

seison sanojeni takana.

Sateenkaari- kappaleen lyriikan rakentaminen kesti kenties pisimpaan, johon isona syyna
oli halu saada rakennettua vahva lyriikka, tekemétta siita liian kliseistd. Jokaisessa sakeis-
tossd ja niiden alussa esiintyvi lause “Meikin alla piilee kaunis ihminen” rakensin kuvaa-
maan erilaista suhtautumista siihen peilikuvaan: Miten nédkee itsensa, miten nakee rak-
kaan ihmisen, ja miten kokee tulevaisuuden laheisen ihmisen kanssa. Tabula rasa taas
kuvastaa ironisesti muiden ihmisten kommentointia toisten eldmiin, kuinka aina joku tun-
tee kokevansa olevan oikeassa asemassa arvostella toisia ihmisid, johon kukaan ei ole

oikeutettu.

Nosta minut ilmaan- lyriikan rakentaminen oli toinen joka kesti pisimpaan, koska kappa-
leen dramaturgia liittyi kasikirjoituksen kadnnekohtaan, ja ensimmaisen sakeiston raken-

sin jo viime syksynd, kunnes toisen sékeiston rakentaminen kesti paljon pidempaan.
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Rakastan sinua- teksti ei ollut omaa kasialaani, joten sen tulkitseminen jannitti kenties
enemman kuin monen muun kappaleen kohdalla. Kertosdkeistdssé lauletaan “Et uskalla
mua rakastaa, Vaik tassa sua varten oon, muttet anna aseita, jotka riittda sun tuhoon”.
Tama kohta osui omassa elamassé niin pitkalle, ettd tdman kohdan esittdminen oli hyvin
vaikeaa aluksi, puhumattakaan muista isoista lauluista kuten T&a on leikkia vaan ja Ku-

kaan ei rakasta lihavaa.

Laulumelodioiden puolesta sdvelsin moneen kappaleeseen korkean melodian tietden
oman lauluaaneni ja rekisterini. Asken mainituissa kappaleissa rakensin laulumelodiat
melko ylos, jalkeenpdin ajateltuna johtuen ehké&pa jannityksestd kohdata ndmé kyseiset
teemat. Kaikissa kolmessa kappaleessa belttaan enemmaén tai véhemman kyseista kappa-
letta, vaikka sama kappale sisaltaisikin rauhallisempia kohtia. Tietynlaisena vastakohtana
huomaan taas vahvoja henkil0kohtaisia tarinoita siséltavissa kappaleissa kayttavani ma-
talampaa ja hitaampaa rytmitystd ja puhesoundia, mainittakoon esimerkkeind Nosta mi-

nut ilmaan, Aiti ja Se erilainen.

Rakensimme teoksen alkamaan Tinan show’lla, joten samalla hahmon rakentamisella
pohdin, kuinka Tina laulaa nayttdamolla: Miten han kéayttaa aantadén ja kehoaan, ja mil-
laista lauluilmaisua tallainen hahmo vaatisi. Molemmissa lauluilmaisuissa hahmon &a-
nestd muodostui harjoituksien myota pehmea aani, ja viekoitteleva, burleskimainen ole-
mus, joka varitti kappaleita ja leikittelya ilmaisussa. Tamé teki myds selkeéé eroa Tinan
ja pukuhuoneessa tapaamamme esiintyjan valilla, ja selvaa eroa tein nakyviin kun esiin-
tyja laulaa Nosta minut ilmaan- kappaletta pukuhuoneessa, ja kaikki esityksen kimallus

on jaanyt nayttamolle.

Teemojen iskevyyttd ndyttdmaolla varitti harjoituskausi jossa pohdin kappaleita ja niiden
sisdltoa nayttdmolld, ja iskevyyteen vaikutti totta kai kohtauksen rakentaminen Kamulan
kanssa. Viimeisessa luvussa késittelen yleisdpalautteiden myoté teemojen iskevyytta kat-
sojiin, kuinka siis saavutimme kappaleissa ja kohtauksissa viestin katsojille, ja kuinka se

otettiin vastaan.
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Seuraavassa luvussa késittelen kolmen viikon tiivista harjoituskautta, joka alkoi Billy EI-
liot- musikaalin harjoituksien jd&dessé kesédlomalle perjantaina 23. maaliskuuta. Samana
viikonloppuna pidimme teoksen aikaisesmmin mainitut rakentamispéivét, eli lauantaina
puvustus- ja maskeerausostokset ja maskeerausoppitunnin, ja sunnuntaina ensimmaiset
yhtyeharjoitukset. Kolmen viikon tiivis harjoituskausi alkoi siis maanantaina 26. maalis-
kuuta, ja tama matka olikin todella vérikas, tiivis ja teoksen kasaava ajanjakso, joka tii-

vistyi kantaesitysviikonloppuun.

5. Teoksen viimeiset harjoitusviikot

5.1.Viimeiset kolme viikkoa ja ensimmaiset lapimenot

Tassa eli viidennessé luvussa kasittelen teoksen viimeisié harjoitusviikkoja, jolloin teos
I0ysi oikeasti muotonsa ja kaikki osatekijat (muun muassa monologit, kappaleet, mu-

siikki, puvustus, lavastus ja markkinointi) alkoivat 16ytdma&n todelliset muotonsa.

Maanantaina 26. maaliskuuta aloitimme teoksen kolmen viikon mittavan harjoitusjakson,
joka huipentui kantaesitysviikonloppuun. Tuona aikana pidimme harjoituksia lahes péi-
vittéin, ja teos alkoi I6ytam&an uomansa. Heti ensimmaisell& viikolla pidimme ensimmai-
sen teoksen lapirampimisen, ja seuraavalle viikolle saimme teoksen ensimmaiset l&pime-

not.

Késikirjoituksen ensimmadinen versio valmistui maaliskuun puolivélissd, ja seuraava
viikko (viikko ennen tata kolmen viikon tiivistd harjoituskautta) kdvimme Kamulan
kanssa l&pi késikirjoituksen, ja kdvimme 1&pi hanen ehdotuksensa késikirjoituksen muu-
toksiksi. Péaasiassa tekstiin tuli versioiden véleissa pienid muutoksia, kuten lausemuotoja
ja sanoja, mutta jotkut kappaleet vaihtoivat paikkaa ja osaa tekstista leikattiin kokonaan
pois. Muutos ei koskenut laululyriikoita. K&dvimme muutokset lapi, ja kolmen viikon tii-

viin treenijakson alkaessa teksti oli saanut toisen, ja esityksiin asti pysyneen muotonsa.
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Sunnuntaina 25. maaliskuuta olimme pitaneet bandin kanssa ensimmaiset harjoitukset, ja
kolmen viikon harjoituskausi alkoi Musiikkien intensiiviharjoituksilla: Maanantaista kes-
kiviikkoon harjoittelimme vain musiikki- ja tanssinumeroita bandin ja Kinnusen kanssa,
ja teimme kaikista kappaleista demonauhat, laulu- ja instrumentaalinauhat, jotka helpot-
taisivat omaa lauluharjoittelua, ja treenaamista béndin kanssa, kun hioimme kappaleita
esitysmuotoon. To 29.3.2018 pidimme harjoitukset Kamulan kanssa hdnen palatessaan
tyoreissulta, ja esittelimme alkuviikosta tekemdédmme ty6td. Teoksen harjoituksia pidet-
tiin tand kolmen viikon tiiviind harjoituskautena Musiikkiakatemialla, Harjoitusteatteri
Duunarissa Hameenpuiston Puistotornissa, sekd Kamulan perustaman yrityksen tiloissa

Tampereen Kalevassa.

Torstaina 29. maaliskuuta pidimme harjoitukset bandin ja Kamulan kanssa, ja tima seka
seuraava harjoitus muuttivat muutaman kappaleen, muun muassa Nosta minut ilmaan-
sisélt6a valisoiton osalta: Rakensimme pianistin ja Kamulan kanssa tarkat puheliniskut
pianolle, missé ne tulevat, kuinka pitkia ne ovat, ja kuinka hahmoni reagoi niihin. Tallai-
set harjoitukset tiivistivat minun ja pianistini vélista suhdetta, joka oli hyva: En tuntenut
pianistiani lainkaan ja han musisoi kanssani jokaisessa teoksen kappaleessa, monessa ra-
kensimme rubato- aloitukset ja tarkat fermaattikohdat, joten meidan vélinen luottamus

piti rakentua isoksi matkan varrella.

Pitk&perjantaina 30. maaliskuuta pidimme pitkén teoksen harjoituspaivén ennen pienta
paasidislomaa. Pidimme harjoitukset Kamulan ja Kinnusen kanssa Kamulan yrityksen
tiloissa Tampereen Kalevassa. Aamupaivésta rakensimme yhdessé koreografioita Pieni
Balleriina- numeroon, seké sitd edeltdvadn henkiseen romahdusmonologiin, jossa hah-
moni romahtaa maahan kaikesta uupumuksesta jota hédn kokee. Suzuki- tekniikalla (kts.
Luku 3, kappale 3) rakensimme molempien liikekielen keskivartalon kannatusajatuksella,
ja kehomuistin kuuntelulla, koska pienesta balleriinasta rakensimme esintyjan sisdisen

aanen, jonka han kuulee vihdoinkin, kaiken uupumuksen keskell.

Koreografiaharjoituksien jalkeen pidimme lounastauon, jonka jalkeen teimme Kamulan

kanssa ensimmdisen teoksen ns. “Lapirampimisen”, jossa kdvimme hitaasti koko teoksen
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jarjestyksessaan lapi, monologeista ja lauluista toiseen. Kamula kuiskasi minulle tekstia,
ja vaikka tdaman kaltaisessa lapirdmpimisessé ei ole tarkoituskaan ettd muistaisi tai osaisi
kaikkea, kyseinen harjoitus muistuttaa hyvin vahvasti mita kaikkea itse osaa jo teoksen
sisallostd, esimerkiksi tekstin tai laululyriikan muistamista, mutta erottaa aarimmaisen
selkeésti mita osioita ei vield muista tai mitké vaativat tarkempaa harjoittelua. Taté teok-
sen lapirampimis- harjoitusta pidan isona lapimurtona teoksen teemojen sisaistamisesta,
koska teemojen kohtaaminen perékkain - l&hes ensimmaisté kertaa, koska kyseessa oli
ensimmainen koko teoksen kronologinen lapikdynti - antoi meille molemmille vahvan

kuvan, mita olemme tekemassa. Ja mitd meilla on viela tehtavaa.

Paasidisloman jalkeen palasimme harjoituksiin jo toisena paasidispaivana, maanantaina
toinen huhtikuuta 2018, ja pidimme béandin kanssa teoksenensimmaéisen yhteisen lapime-
non. T&ssd ja tulevassa, ke 4. huhtikuuta lapimenossa, I6imme Kamulan, Kinnusen ja
koko yhtyeen kesken kaikki teoksen musiikki- iskut kohdilleen, ja rakensimme teokseen
puhelindénien lisaksi runway- numeron, seka musiikki- iskut vaatteiden riisumiseen,
jotka lisésivat nerokkaasti minun ja bandin valistd vuorovaikutusta teoksessa, ja toi oman
varinsa monologeihin. Paljon ideoitiin devising- tydmenetelmalla (kts. Luku 3, kappale
1) ideoiden, kokeillen ja muutellen musiikki- iskuja ja niiden toteutuksia, kunnes ne al-

koivat 16ytdmaan muotonsa.

Samalla viikko ennen ensi-iltaa harjoittelimme laulutunneillani teoksen kappaleita Hurs-
kaisen kanssa, ja pidin omia lauluharjoituksia kappaleista harjoitusnauhojen perusteella.
Samalla késittelin hahmon rakentamista, ja sitd kuinka hén kertoo kappaleiden tarinoita,
joka toi koko ajan lisdé véria hahmoon jalanjéljen tulkitsemiseen. Kuitenkin koko harjoi-
tusprosessin ajan tiesin, ettd adneni joutuu kovalle koetukselle. T&std johtuen viimeisina
viikkoina juuri ennen ensi- iltaa enduroajon kéyttinyt déntini muuta kuin ns. “Pakolli-
sissa” tilanteissa, kuten laulu- tai teoksen harjoituksissa. Tiesin tiiviin harjoitusjakson ole-
van fyysisesti kuten henkisesti haastava, pohjautuen tdman itsereflektion kokemuksen ai-
kaisempiin ty6harjoitteluihini, ja niiden kokemuksiin. Mutta tiiviit harjoitusjaksot ja useat
toistot sek& teoksen lapimenot kuuluvat jokaisen taiteellisen teoksen rakentamiseen,

koska my0s teatteri on toiston taidetta.
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Samalla omat maskeerausharjoitukset jatkuivat kohti teoksen ensi- iltaa. Seuraavana suu-
rena harjoittelun kohteena olivat nimenomaan kulmakarvat ja eye linerit: Ensimmaisessa
treeneissé olimme harjoitelleet hyvan meikkipohjan toteutusta, joka pienestd epatasaisuu-
desta huolimatta oli onnistunut todella hyvin. Toinen harjoittelu keskittyi kulmiin, ja tes-
tasin luomivéreja mieleen mukaan, jotta saisimme tarkat vérisavyt esityksiin. Ohessa toi-

sen ja kolmannen maskiharjoittelun tuloksia.
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Teoksen sosiaalista markkinointia vauhditti sosiaalisen median sovellus Instagram, jonne
paivitin lyhyitd, 24 tuntia kestévia videoblogeja ja InstaLive- videoita maskeeraustuoki-
oista. Kyseinen hahmon rakentaminen ja markkinointi “kulisseihin kurkistaminen”- aja-
tuksella tuntui toimivalta ratkaisulta, ja selkedsti namé markkinointikeinot tuntuivat kiin-

nostavan katsojia.

Lavastussuunnitelmamme jaivat aika viime tippaan teoksen harjoituksissa, ja Kamula
keksi ottaa yhteyttéd lavastusvalmistajaystdvaansd, Heidi Kormanoon, jonka kanssa Ka-
mula oli tydskennellyt aikaisemminkin. Itse olin tutustunut Kormanoon Fauni- musikaa-
lin tyostdmisen myota (kts. 3. Luku) ja pyysimme hanta avuksi teoksen kahden ison la-
vastusrekvisiitan rakentamiseen: Tarvitsisimme peilin seka vaatesermin. Kormano tarttui
naihin haasteisiin, ja kerroimme budjetistamme, ja han I&hti tyostamaan meille lavasteet.
Kun teos on rakennettu kdyhan teatterin hengessa (kts. Luku 2, kappale 4), lavasteiden
kuului olla helposti liikuteltavissa. Molemmat lavastusrekvisiitat Kormano 16ysi halvalla
hinnalla muun muassa Tori.fi - nettimyyntipalvelusta piianpeilin, jonka hdn maalasi te-

oksen varisavyihin sopivaksi, sermi 16ytyi taas heidan omasta takaa Korman perhepiirista.

Kamulan kanssa devising- tapaamisissamme (kts. Luku 2, kappale 1) puhuimme vah-
voista naishahmoista, elaméaa suuremmista diivoista, joista halusimme rakentaa inspiraa-
tiota teokseen. Taman pohdinnan my6ta teokseen tulevaan sermin saimme idean: Josko
sermiin saataisiin kuvia vahvoista naisista, tosielaman diivoista, joita esiintyjamme kat-
soisi ylospdin. Ensimmaisend isona esikuvana oli Sinkkueldamaé (Sex and The City) -
televisiosarjan Samantha, jota ndyttelee Kim Cattrall. Toisena isona esikuvana oli ame-
rikkalainen drag- artisti RuPaul (kokonimeltd&dn RuPaul André Charles), koska hénen rea-
lity- TV- sarjansa RuPaul’s Drag Race (sarjaa on Suomessa julkaistu Suomen Netflix-
palvelussa, suomennetulla nimella Huippudrag- Queen haussa) oli itselle suurin innoituk-
sen kohde kesalla 2017, kun suunnittelin Pienta Balleriinaa- ja katsoin lahes kaikki tuo-
tantokaudet jaksoinen muutamassa viikossa. Naitd vahvoja naiskuvia halusimme siséllyt-
t&a teokseen, koska samalla kun drag on taitenlajina useina satiiria ja parodioivaa komiik-
kaa, se on vahva kannanotto ja voimakas HLBT- yhteison edustus. Ja dragissa esitettavéat
hahmot pohjautuvat usein vahvoihin naisiin ja heidan imitointiin: Liza Minnelli, Cher,
Madonna, Katri Helena, Paula Koivuniemi, vain muutamia mainitakseni (Aarnipuu
2010).
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Sunnuntaina kahdeksan huhtikuuta pidimme koko yhtyeen kanssa toiset bandiharjoituk-
set, ja viimeiset isot bandiharjoitukset ennen teoksen ensimmaisté kenraalia seuraavalla
viikolla. Pidimme kahdet sunnuntaiharjoitukset teoksesta, koska basistillamme oli aika-
tauluongelmista paasta paikalle teoksen harjoituksiin, ja hén itse pyysi sunnuntaiharjoi-
tuksia, ja ehdotti kappaleiden nauhoittamista, jotta voisi harjoitella kotona itsekseen lau-

luja, kun ei paédssyt muutamiin teoksen harjoituksiin.

Samana sunnuntai- iltana tapasin puvustajani Kurkelan kotonani Tampereen Amurissa.
Han toi minulle viimeiset teokseen tehdyt vaatekappaleet, alushousut ja itse hameen.
Tuolloin pidimme viimeisen maskeeraustekstin teosta varten, ja Kurkelalla oli idea: V&-
haisen aikamme (ja valitettavasti vain muutaman oman maskeerausharjoituksen perus-
teella) han paatti maskeeraus puolet kasvoiltani, josta mind ottaisin mallia, ja maskeerai-

sin toisen puolen. Ohessa kuvia harjoituksesta:

f
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Tuona maskeerauskertana alkoi vihdoinkin rakentua hahmon kasvojen muodot, koko
vahva drag- meikki, sek& kulmakarvojen piilottaminen, niiden muoto, ja rakensimme
nayttamovarjostukset. Itsellani on ollut kaikista ndistd maskeerauskertana osatekijoistéa
edes jonkun verran kokemusta, niin varjostuksen eivat olleet vaikeita toteuttaa, kun taas

kulmakarvat olivat tuolloin isoin haasteena tehda.

Maskeerausharjoituksen jalkeen puimme kaikki vaatteet paalle, ja katsoin hahmoani en-
simmaisen kerran peilisté: Siin& han oli, Tina The Ballerina! Hahmo oli pitkan ajatuspro-
sessin, ulkoisen muutoksen, ja tarinan myota syntynyt vihdoinkin eloon! Oheisessa ku-

vassa ei ndy, mutta hammastyksissani huuleni ovat auki, ja olen vain onnellisen hékelty-

nyt hahmon toteutuksesta.
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(Teoksesta kaytetty mainoskuva, viimeisestd maskeerausopettelusta, su 9.4.2018.

Kuva: Enni Kurkela)

Multta itse suurin oli vield edessé: Teoksen saattaminen kantaesitykseen, johon oli aikaa

enéa viisi paivaa.

5.2. Viimeinen harjoitusviikko

Tama kappale kasittelee itsereflektion kautta viimeista harjoitusviikkoa, ja ensi-illan seka
kantaesityksen lahestymistd. Kasittelen aihetta lyhyesti, padasiassa keskittyen kahteen
isoon kenraaliharjoitukseen, jotka pidimme viikolla keskiviikkoaamuna 11. huhtikuuta,

seké perjantai- iltana 13. huhtikuuta.

Kantaesitysviikko alkoi edellisessa kappaleessa mainitun sunnuntai- harjoituspaivén jal-
keen rauhallisesti: Maanantaina ja tiistaina keskityin vain omiin osuuksiini, erityisesti
opetellen ja keskittyen lauluihin ja monologeihin, seka vaatevaihtojen sisaistamiseen. Jo-
kainen vaate piti saada tutuksi, kuten harjoituskaudella olin tutustunut korsettiini ja kor-
kokenkiin (kts. Luku 2, kappale 6). Sama pati sunnuntaina saamaani hameeseen, ja teok-
sen hattuihin, joita esityksessa tulisin kayttdmaan. Alkuviikosta pidimme muutaman ta-
paamisen ja harjoituksen Kamulan kanssa, kunnes koitti keskiviikkoaamu, ja teoksen en-

simmaéinen kenraaliharjoitus.

Olin pyytényt teokseen aanimieheksi Tullan, joka suostui lahtem&&n mukaan esityk-
siin.tarvita hoitavaa henkil6d emme tarvinneet, vaan tutustuimme Kamulan kanssa edel-
lisella viikolla valopdytaan ja siihen, mistd saamme koko esityksessé paalla olevat spot-
tivalon paélle, ja esityksen jalkeen pois paalta. Tullalle annoin paljon vastuuta esityksien
teknisesta sisallosta, muun muassa langattoman l&hettimen lainaamisesta (joka loppujen
lopuksi 16ytyi Musiikkiakatemialta k&yttoon), ja hén vastasi bandin mikityksista ja a-
nentoistosta koko viikonlopun ajan. Kamula laitettiin vastaamaan valoista, ja han laittoi
valot paalle ennen esitystd, sek&d sammutti yleisovalot esityksen aluksi. Kurkela huolehti
aulan lipunmyynnisté yhdessa Kokon ja Kamulan kanssa, ja Kamula huolehti yleison si-
sélle rakennukseen. Musiikkiakatemian aulahenkikdkunta vastasi tilojen pd&omien avaa-

misesta molempina ndytospaivina.
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Ensimmaisessa kenraaliharjoituksessa, Ke 11. huhtikuuta, padsimme ensimmadista kertaa
teoksen esityspaikkaan, Pyynikkisaliin harjoittelemaan. Salin varaustilanteen ollessa to-
della taysi, varauksemme oli aamusta, klo 7 alkaen, klo 10:30 asti, joten kenraalin oli
pakko alkaa klo 9. Kyseisend aamuna saimme saliin méariteltya bandin paikan sekd oman
esiintymispaikkani, paattaen ettd laskemme yhtyeen alas orkesterimonttuun. Taman mon-
tun saimme vahtimestarin avustuksella laskettua ensimmaéiseen, mutta valitettavasti

emme toiseen kenraaliharjoitukseen.

Ensimmaisessd kenraalissa sain jo kayttooni langattoman l&hettimen, joka helpotti ko-
vasti tyoskentelyé laulujen ja ilmaisun parissa. Samassa saimme bandin mikitettyd, ja en-
simmaéinen kenraaliharjoitus oli kokonaispiirteiltdan oikein onnistunut. Harjoituksen jal-
keen keskustelin Kamulan kanssa muutamista lauluihin keskittyvistd parannusehdotuk-
sista, sek& sovimme harjoittelevamme naitd muutoksia ja tarkempia lauluiskuja huomi-

sissa bandiharjoituksissa.

Torstaina 12. huhtikuuta pidimme yhtyeen kanssa lyhyet bandiharjoitukset, jossa ka-
vimme l&pi Kamulan ehdottamat muutokset ja tarkemmat iskut, jotta ne saataisiin tar-
kemmiksi esityksiin. Seuraavana paivana meilld oli luvassa pitka paiva: Aamupdivasta
kavimme Kamulan kanssa rakentamassa valotilanteet Pyynikkisaliin, jonka jalkeen itse
kertasin vield teoksen tekstid, ja k&vin tulostamassa tuotannon paperitoitd, seké tyos-
timme kasiohjelman koostamista: Itse tein Kamulalle tekstit, jotka han koosti valmiiseen

muotoon.

Maskeeraukseen kaytetyksi ajaksi olimme laskeneet viimeisen maskiopettelun yhtey-
dessa maksimissaan kolme tuntia, ja tdméan ajan tietéen aloin toiseen kenraaliin rakenta-
maan maskeeraustani klo 18 aikoihin: Aikaisemmin mainitun Pyynikkisalin haastavan
varaustilanteen vuoksi, padsimme perjantai- iltana Pyynikkisaliin vasta klo 21 aikoihin,
ja kenraali suunniteltiin alkavaksi klo 21:30. Toisessa kenraaliharjoituksessa olivat mu-
kana kaikki teoksen vaatteet, maskeeraus, seké laulut ja tekstit, ja lavastus viimeisen
paéalle: Olimme saaneet Kormanolta lavastuksen puuttuvat osat muutamaa péivaa aikai-

semmin. Toisessa kenraaliharjoituksessa saimme paikalle yleis6d, mukana oli Alanen ja
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hanen ystavansa. Kenraaliharjoitus meni todella hyvin, yli odotusten, mutta huomasin lii-
kaa puskevani laulujani muutaman kappaleen tulkinnassa, joten tdma opetti vield talou-
dellista ddnenkayttoa ja sen kéyttoon ottamista itse esityksiin. Kdvimme kenraaliharjoi-
tuksen ajatuksia lapi vielda myohaan illalla Kamulan sekd Alasen ja hanen ystavansa
kanssa, ja he antoivat monologeihin liittyvid muutamia pointteja, miten he tulkitsivat ky-
seiset tekstit. Tama teki pienen lausemuutoksen muun muassa Nosta minut ilmaan ja Ne
onnelliset - kappaleiden véliseen monologitekstiin: En sanonutkaan tekstissa enaa
“vaikka tiesin jo 16- vuotiaana..”, vaan muutin sen muotoon “vaikka aloin aavistamaan

JjO 16- vuotiaana..” .

5.3. Kantaesityspéiva, lauantai 14. huhtikuuta

Lauantaina 14. huhtikuuta koitti kauan odotettu péiva, itse teoksen ensi-ilta ja kantaesitys.
Onneksi sain nukkua pitk&an edellisena yona: Varauksemme Pyynikkisalissa alkoi vasta
klo 13 paivélla. Saavuin Musiikkiakatemialle klo 13 ja aloitimme lavan pystytyksen yh-
tyeen jasenten kanssa, jonka jalkeen rakensin oman nayttamopuoleni lavastuksen. Sitten
bandilaisilla oli vapaata,kun taas itse l&hdin tulostamaan vapaalippulistoja lipunmyyntiin.

Klo 16 saavuin pukuhuoneeseen ja aloitin maskeerauksen, johon varasin kunnolla aikaa.

Olen huomannut jannittavéani kovasti esiintymisida, mutta ei jannitys kuitenkaan esta tai
vaikeuta esiintymisiani. Ensi-iltapdivané jannitin todella paljon, koko péivan ajan, ja kun
tein maskeeraustani niin Kurkela huomasi jannitykseni ja sen maaran. Han ehdotti, josko

han tekisi minulle kulmakarvojen maalauksen ja eye linerit- suostuin tdhan ilomielin.

Klo 19 pidimme sound checkin nayttdmollg, ja tassa yhteydessd teimme langattoman
mikrofonin ja puvustuksen kanssa pienen mokan: Olimme laittaneet lahettimen mikki-
pussiin joka oli korsettini alla, eli ihoani vasten. Sen paalle olimme laittaneet korsetin ja
mekon, mutta lahetin ei ollutkaan paalla! Joten jouduimme avaamaan koko mekon ja kor-
setin saadaksemme l&hettimen paélle, sitten kaikki vaatekappaleet taas uudestaan kiinni.
Sound checkin jalkeen siirryin sermin taakse, bandi ja Tulla olivat valmiina, lipunmyynti

toimi aulassa- olimme valmiina ottamaan yleison saliin.
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Jo kolme viikkoa aikaisemmin olin laittanut viestia siskoni kanssa, joka kertoi etta han ja
aitimme saapuvat katsomaan teoksen ensi-illan. Tadma tieto lisasi jannitysténi todella pal-
jon, ja ajattelin Aiti- kappaleen olevan esityshetkella vaikein. Esitys alkoi, ja aloitin en-
simmaisen monologitekstini sermin takaa. Saapuessani juuri ennen ensimmaisen kappa-
leen alkua sermin eteen, yleiso alkoi hurrata voimakkaasti, ja vislata Tinan hahmolle.
Talla yleisolla saavallani energialla oli hyva aloittaa esitys, ja tunsin sen antavan (lopulta

jokaisessa naytoksessd) valtavasti energiaa erityisesti Tinan hahmoon.

Ensi-illassa oli muutamia teknisia vaikeuksia, muun muassa sermin asettelu Sateenkaari-
kappaleen lopussa, ja ensimmaisen hatun asettelu poydalle, ottaessani sen pois Nosta mi-
nut ilmaan- kappaleen alkusoiton aikana, mutta ymmarrettévasti téllaisia tapahtuu esityk-

sessd, enka antanut sen hairita.

Aiti- kappaleeseen tullessa teoksessa oltiin kasitelty jo todella isoja teemoja, ja Aiti- kap-
paleen alussa aaneni alkoi sarkyd, johtuen isosta onnentunteesta ettd oma itini oli katso-
mossa. Onneksi sain kappaleen laulettua loppuun asti, mutta t&ssd on lauluteknista kamp-

pailua etten olisi antanut tunteelle liikaa valtaa esityksen aikana.

Esityksen tullessa paatokseen yleisd osoitti seisaaltaan suosiotaan, ja pyysin nayttamélle
koko tydryhmaén, seka bandin. Kumarsin nayttamolla yleisolle nelja tai viisi kertaa, ja
naiden jalkeen sain tunteenpurkauksen pauloissa pienen puheen pidettyéd ihmisille. Au-
lassa ihmisilta kerattiin palaute, jota k&sittelen seuraavassa luvussa. Siivosimme esityksen
jalkeen koko ndyttdmon (seuraava aamu salissa oli orkesteriharjoitukset), ja l&hdimme

syomaan ensi-illan kunniaksi (Kts. kdsiohjelman tekstit, Liite 2).
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(Kuvia napattu kuvakaappauksella omasta Instastoorihistoriastani, lauantai 14.
huhtikuuta.)

5.4. Tuplaesityspaiva, 15. huhtikuuta 2018

Ensi-illan ja sunnuntain vélisend yoné hyva ystdvaseurue (jotka olivat kaikki katsomassa
ensi- illan) eli Taiteilijakollektiivi (kts. Luku 3, kappale 2) saapuivat asunnollemme yoksi,
ja seuraavana aamuna he lahtivat kotimatkalle. Sunnuntaina ei mydskaén ollut valtavan
aikainen aamu, saavuin Musiikkiakatemialle vasta klo 12. Samantien saapuessani paikan-
paalle, valmistimme ensimmaisena lavastuksen, ja bandin asetelmat. Sitten l&hdin saman-
tien maskeeraamaan alakerran pukuhuoneeseen, jonne Kurkela saapui avukseni melko
pian, noin klo 13 aikoihin. Sunnuntaiaamuna pidin erityisesti huolta adnenkaytosta ja hy-

vasta fyysisestd valmistautumisesta, koska luvassa oli tuplaesityspaiva, joka vaatisi erin-
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omaista ddnen valmistamista ja avaamista ennen esityksid. Maskeerauksen jalkeen pi-
dimme soundcheckin klo 16, ja soundcheckin aikana, sek& vahan sité ennen, [ammittelin
ndyttdmolld kehoni huolellisesti. Teatterimaailmassa kéytetdén usein ilmaisua “toisen
ndytoksen krapula”, tarkoittaen ettd kun on antanut kaiken panoksensa ensi-iltaan, niin
luottaa liian helposti ettd toinen esitys menee vaivatta hyvin. Tétéd “kirousta” taistelin vas-

taan, juuri lammitteleméll& todella hyvin ja huolellisesti ennehuolenpitoa esityksia.

Paivanaytos alkoi klo 17, ja tdssa esityksessa oli (kenties kellonajasta tai useammasta
syysté johtuen) vahiten katsojia kaikista kolmesta esityksestd. Vaikka olin lammitellyt
aaneni huolellisesti, kaytin liian kovaa painetta lauluissa, joten jouduin loppuesityksen
aikana yskimaan aika paljon. Tatd haastetta korjasin esityksien valissa syomélla hyvin

paivallisen, ja juomalla paljon vettéa.

(Maskeerauksesta kuva sunnuntain tuplapaivan esityksien valissa, su 15.4.2018.)
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lltaesitys alkoi klo 20, ja viikonlopun viimeisessa esityksessa jannitin ddnenkéyttoa etta
kuinka &&neni kestaisi. Onneksi esityksien valinen tasapainottaminen onnistui, ja iltandy-
tOksessa ddneni kesti todella hyvin. Tajusimme myds Kamulan kanssa videokuvata teos
nauhalle. Olin ottanut sunnuntaipaivélle videokameran mukaan, ja tallensimme illan esi-

tyksen. Ensi-iltaan olimme pyytédneet Kamulan ystavéa ottamaan valokuvia esityksesté.

Tuplaesityspaivan jalkeen siivosimme bandin kanssa koko nayttdmon, veimme lavastus-
rekvisiitat alakertaan opiskelijatiloihin séilytykseen, pakkasin kaikki hahmon vaatteet ja

tavarat sekéd saamani lahjat yleis6ltd, ja lahdin yhden juhlajuomaa jalkeen kotiin.

Kotona avasin ja luin samana iltana teoksesta saamani yleisopalautteet, joita oli keratty

jokaisen naytoksen jalkeen. Ja itkin vuolaasti lampimista kirjoituksista.
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6. Otan oppia kuningattarelta”

6.1. Otteita ja ajatuksia yleisdpalautteesta

Tassa kappaleessa késittelen teoksen esityksista kerattyja yleisopalautteita, nostan niista
katsojien ajatuksia esille, ja pohdin teoksen teemojen kasittelyn merkitystd. Liséksi vii-
meisessd kappaleessa on luvassa oma jélkipohdintana teoksen tekemisestd, ja tulevista

jatkosuunnitelmista.

Teoksesta saimme yhteensa 34 parille kirjoitettua palautetta, ja liséksi Balleriinan sahko-

postitilille (pieniballeriina@gmail.com) saimme kaksi palautesahkdpostia. Luin kaikki

paperille keratyt palautteet sunnuntai 15. Huhtikuuta olleen tuplapéivan jélkeen, ja séh-
kodpostit seuraavalla viikolla. Tassa ensimmaisessa kappaleessa nostan esille yleisia aja-

tuksia ja mainintoja palautteista.

“Kun huusit ilkeille kommenteille vihdoin takaisin, osasin kuvitella sinut sithen ilman
drag- persoonaasi. Te olette todella samanlaisia, mikd on minusta ihana ndhda, koska kun
drag- taiteilijan ei tarvitse muuttaa itseénsa tai esimerkiksi aintansé tai puhetapaansa, se

on jotain todella kaunista” (Ote yleisOpalautteesta).

Taman viimeisen luvun otsikko viittaa samaan pitk&én yleisdpalautteeseen, jonka sain
Balleriinan sahkopostiin. Viimeinen lause ennen kirjoittajan allekirjoitusta oli “otan op-
pia kuningattarelta”, joka tiivisti sen, kuinka vaikuttunut hén oli ollut teoksesta, sen tee-
moista ja niiden vahvasta esilletuomisesta. En muuttanut d4nténi tehdesséni Tinan hah-
moa, koska halusin tunteiden olevan mahdollisimman aitoja kimaltelevan ulkokuoren

alla.

Suurin osa saamastani yleisOpalautteesta oli teosta todella ylistavaa, kannustavaa ja silmié

avaavaa. Paperipalautteissa oli selkeésti struktuoitu kysymyksien kaava: Ensimmaisessa
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kysymyksessa (jota Kasittelen tdssd kappaleessa) kysyin: “Mikd sinua kosketti teok-
sessa?”, toisessa kysymyksessi (jota kdsittelen seuraavassa kappaleessa) kysyin: “Kuinka
tarkedksi koet ndiden teemojen esillenostamisen, ja miksi?”. Kolmas kysymys oli niin
kutsuttu vapaa palaute, joista nostan pienid patkia esille jalkipohdinnassa eli viimeisessa

kappaleessa.

Tassd muutamia vapaasti otettuja sitaatteja paperille keratyista yleisopalautteista:

“Aluksi pelkésin, ettd teemoihin ja aiheisiin olisi haastava péésté sisddn ulkopuolisena
katsojana aiheiden henkildkohtaisuuden vuoksi, MUTTA esitys kosketti minua suuresti.

Kaikki voivat varmasti samaistua ulkopuolisuuden omalla henkilokohtaisella tasollaan”

“Tekstin henkilokohtaisuus. Vaati suurta rohkeutta avata lavalla omia kiperié aiheita”

“Rehellisyys, KICK- AAAASS- energia, fabulddsi avoimuus ja upea lavaolemus.

Herkkyys, haavoittuvaisuus, mutta samalla ddreton sarkymattomyys ja vahvuus”

“Raaka voima, jolla kappaleet esitettiin. Teemu otti yleisonsa ddrettomén hyvin”

“Tarinan paljaus ja rehellisyys. Lauluihin suunnitellut koreografiat olivat upeita”

“Teoksessa kosketti Teemun henkilokohtaiset tarinat. Aiti ja Rakastan sinua biisi <3

“Voima ja rohkeus. Kun rikkirevitty vereslihalla oleva kipu ja vahvuus ja voima ja roh-

keus muodostavat punoksen, on punos ja sen vahvuus kosketeltava”
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“Perheen merkitys. Hyvaksynté/ se, ettei hyvéiksytd (homouteen liittyen). Ylipainoisuu-
teen kasittely”

“Rehellisyys ja samaistuttavuus kerrottavana tarinaan ja aiheisiin, rohkea teos ja henki-

l6kohtaisten aiheiden kasittely yleison edessé todella upeaa!”

“Teoksessa paistoi vahva omakohtaisuus ja oli hienoa etti se vélittyi koskettamaan kiu-

saamista ja ulkonikokeskeisyyden teemoja myos yleiselld tasolla”

“Vahvat teemat ja rakkauden kokonaisvaltainen ldpitunkevuus puhuttelivat teoksessa.

Korkeatasoinen ndyttelijintyoté tarttuvat melodiat koskettivat”

Kuten oheisista palautteista valittyy, teoksen isot teemat, henkilokohtaisuus ja erityisesti
rohkeus koskettivat katsojia. Saimme kaikkiin esityksiin n. 130 katsojaa, mik& on pienell&
markkinointibudjetilla uskomattoman hyvé saavutus! Teos oli selvasti saavuttanut tavoit-

teensa, mihin johdannossa sanoin pyrkivéni.

Seuraavassa kappaleessa pohdin toista kysymysta eli teemojen esillenostamisen tarkeytta.
Ké&ytan seuraavassa ja viimeisessé kappaleessa lahteend Pertti Julkusen Demokraatti- leh-

teen kirjoittamaa arvostelua, jonka han teki teoksen ensi-illasta.
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vusta.)

6.2. Teoksen teemojen kasittelyn merkitys

“Aihe koskettaa jokaista. Tulla hyviksytyksi, ja eldi silti toisia mielisteleméttd, suojata
itsensd tungettelulta ja olla silti avoimesti oma itsensé- kas siiné pulmista tarkein, vaikein,
vaikuttavin ja vakavin. Tarkeédn aiheen valinta ei sindnsé ole ansio, kaikkihan niita ké&sit-
televét tai ovat késittelevindan. Ansio on siind, miten Sytel& paasee Disa Kamulan ohjaa-
mana Kkiinni aiheensa jénnitteisiin ja soittelee niista esiin jotakin valittomaésti lohduttavaa
ja ajan kanssa ajattelemaan panevaa (Julkunen, Demokraatti- lehti 16.4.2018, kts. L&h-

teet).
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Johdannossa (kts. Luku 1) pohdin ettd halusin kayda teoksessa l&pi tarkeita eriarvoista-
misen teemoja. N&it4 teemoja olen rakentanut nayttdmolle erilaisilla tdéhan teokseen liite-
tyilla rakennuspalikoilla (kts. Luku 3), seka oman elamén kokemuksilla, omien kappalei-
den saveltamisen historialla ja teemoja suoraan kohti hyokkaamalla (kts. Luku 2), ja so-

vittamalla teemat bandin sek& ohjaajani kanssa.

Tassa kappaleessa nostan esille yleisGpalautteista nostettuja ajatuksia, miten katsojat ko-
Kivat esityksen teemat ja niiden esillenostamisen tarkeyden. Kysymyslomakkeen struktu-

oitu kysymysasettelu avattiin edellisessa kappaleessa.

Seuraavaksi nostan esille yleisopalautteista ajatuksia, miten teoksen teemat ja nii-

den esillenostamisen koettiin:

“Koen kyseisten teemojen esillenoston tirkedksi- jopa erittain tarkeaksi. Inhimillisen
kasvun ndkokulmasta itsensa hyvaksyminen on ensiarvoista. Ajassamme omassamme
sekd armaassa itdnaapurissamme kapeakatseinen ja nédkoalaton ilmapiiri valtaavat, joten

"?

sitd suuremmalla syylld erilaisuuden hyvidksyminen on tirkeéd teema

“Tosi tarkedksi! Néisté asioista pitdd ja saa puhua! Meiddn ithmisten tulisi oppia ‘sieté-

miin’ paremmin toisiamme ja hyvaksymain toisemme sellaisina kuin olemme”

“Erittdin tarkeéksi, koska kaikkien pitéisi saada olla sellaisia kuin ovat ja haluavat olla!”

“Juuri ndiden teemojen ldpikdynti ei ollut mielesténi tarkeintd, vaan vaikeiden asioiden
yli ja ohi pdaseminen. Ja ne keinot miten tdmé& on onnistunut. VVastoinkdymiset ovat niin
subjektiivisia ja kaikki kokee ne omalla tavoin, siksi teemat eivéat mielestani olennaisia.

Kantava kokonaisuus mité tisti jdi késiin oli loistava!”
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“Ulkonékokeskeisessd mediassa ja arjessa on hyva pitdd mielessd ettd mitd enemmain
priorisoidaan tietynlaista ulkondkoa kaiken muun edelle, sitd yksindisemmaksi elama

saattaa kayda”

“Todella tarkedksi! Moni 16- vuotias (tai nuorempikin) kamppailee saman asian kanssa

eikd uskalla olla oma itsensa. Onneksi sind olet sind! <3

“Erittéin tarkeédksi, koska osa/ kaikki teoksissa kéasiteltavista aiheista on edelleen tabuja,

joten on hyvin tarkedd, ettd ne nostetaan”

“Esityksen teemoista ei puhuta koskaan liikaa. Erilaisuutta ei ole vaan yksilollisyytta,

oikeutta, alyd, jokaisen pitdd saada olla oma itsensd”

“Erittdin tarkedd. Se muokkaa ajattelematonta kayttiytymistd ymméartdvimmin suun-
taan. Se antaa voimaa niille, jotka elavét vaikeaa aikaa. Jokainen on erilainen ja se on

rikkaus”

“Nama teemat puhuttavat varmasti monia ja monen eri ikdisié. Ei vain teineja. Tallaisen

esityksen nidkeminen voi olla nuorelle mullistava kokemus”

“Néiden teemojen kuuluttaminen ja esillenostaminen on vélttimétontd. Silld voidaan

estdd monta itsemurhaa”

“Mikédn ei ole tairkedmpadd. Tarpeeksi ihmisid on kuollut ymmaértaméattomyydessa ta-

kia. Kiitos Teemu <3 “
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“Erittdin. Mitd paremmin ihmiset pystyvét tuntemaan ja ymmartamaan erilaisuutta, siti

kauniimpi maailma on”

Kuten ndisté palautteista voi jo lukea, teemojen késittely on herattanyt valtavasti erilaisia
ajatuksia ihmisyydestd, nuorten mahdollisesti lisddntyvisté itsemurhariskeistd, omien ko-
kemuksien avaamisesta, ja toivosta etta olisi itse aikanaan nahnyt kyseisen teoksen, kun

on itse kamppaillut teoksen teemojen parissa omassa elamassaan.

Julkunen koki myds arvostelussaan, ettd han naki ison palan minun ja Kamulan devising-
tyoprosessista, ja Kamulan tydprosessista kuinka han hyddyntaa Suzuki- tekniikkaa ja
Viewpoints- ajattelua ohjauksissaan (kts. Luku 3, kappaleet 1 ja 3). Julkunen p&attaa ar-

vostelunsa seuraavaan kappaleeseen ja sen oheiseen lainaukseen:

“Ballerinojen herkistiméén katsoja ajattelee uudestaan sitd kummallista seikkaa, ettdhy-
vaksynnan tarve on maailman tarkein asia. Hyvéksynnéan tavoittelusta syntyvét suoraan
ja vélillisesti kaikki pahat asiat: Koulukiusaaminen, kulutus, mainonta, sotaan lahttap-
pajaksi alistuminen. Samalla on niin, ettd ilman hyvaksynnan tavoittelua ja saavuttamista
ei synny mitadn hyvad. Tampereen Pyynikkisalin Pieni Ballerina lohduttaa ja rohkaisee
tdmén dilemman edessé. Se lohduttaa olemalla sumeilemattoman hauska. Se rohkaisee
nayttdmalla, ettd hyvaksyntaa sentddn joskus hyvin seurauksin saavutetaan. Yleison ja
esityksen molemminpuolisesti hyvaksyva suhde lammitti mieltd ensi-illassa. Hyvalta
naytti myos ohjaaja Disa Kamulan ja nayttelija- k&sikirjoittaja Teemu Sytelén yhteistyo.
Vaikutelma oli se, ettd Teemu on saanut olla Teemu, ja Disa on auttanut Teemua synnyt-
tdmaan dramaturgisen prosessin tuoksinassa entistakin itsendisemman ja paattavaisem-
min Teemun” (Julkunen, Demokraatti- lehti, 16.4.2018).
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6.3. Jalkipohdinta ja suunnitelmia jatkosta

Tassa kappaleessa pohdin vapaamuotoisesti teoksen vaikutusta ja tulevaisuutta. Kaytan
pohdinnan materiaalina &skeisissé kappaleissa késiteltyja yleisOpalautteita, seka itse-

reflektiota.

Juttelin viikko ensi-illan jalkeen siskoni kanssa, joka oli ollut katsomassa ensi-illan. Han
sanoi itkeneensé yleisossé eikéd hanella ollut tietoakaan, ettd minua oli niin pahasti kiu-

sattu yldkouluidssé. Hanelle tdma tieto tuli uutena, ja kAvimme asiasta pitkan keskustelun.

Teos kosketti selvésti sen katsojia: Ensi-illasta muistan kumarruksien jalkeen saapuvani
halaamaan ystaviani, jolloin katsojat muodostivat pitkén jonon, jossa minulle annettiin
ensi-iltalahjoja, otettiin selfieitd, pyydettiin jopa nimikirjoituksia! Ihmiset olivat hyvin
otettuja teoksen teemoista, ja ilmaisutavoista- ja erityisesti teokseen tehdyista uusista kap-

paleistal

Teoksen kappaleet tiedettiin jo esitysviikonloppuna, ettd kappaleet nauhoitetaan, jotta sai-
sin niisté laulu- ja instrumentaaliversiot. Instrumentaaliversioiden kanssa tulisin keikkai-
lemaan teoksen tulevilla keikoilla, ja lauluversiot julkaistaneen mydhemmin tand vuonna
julkisuuteen erillisend CD- levyjulkaisuna. Kappaleiden nauhoitukset pidettiin touko-

kuun lopussa Tampereella.

Paasin kantaesitysviikonlopun jalkeen ensimmaisté kertaa keikalle Tina the Ballerinana
kun tamperelainen tanssiteatteri MD jarjesti Tanssivirtaa- festivaalin toukokuun lopussa
2018 Tampereella. Olin esiintymdssd Tinana heidan Festariklubilla Tullikamarin Klu-
billa, ja illan aikana esitin patkia Pienen Balleriinan sisallostd, jota olimme sopineet kei-
kajarjestdjien kanssa. Illalla esitin kolme numeroa, ja esiintyminen Tinana oli menestys!

Jokainen numero onnistui hienosti, ja ihmiset olivat innoissan drag- queenista joka saapui
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lavalle pohtimaan eldaméénsa. Esityksen jalkeen jain paikalle tanssimaan ja seurustele-
maan- tdydessa dragissa! Ilta oli todella onnistunut, ja sain vieldpa seuraavan keikkapyyn-

nodn heinakuulle.

Uskon vahvasti, ettd tavoitteeni paésta esittdmaadn Pienta Balleriinaa tulevaisuudessa kou-
luihin ja teattereihin tulee toteutumaan. Yhteistyokuvioita on suunnitteilla, ja olemme
suunnitelleet levynjulkaisukeikkaa teoksen kappaleista syksylle 2018. Tulevaisuus néyt-
taa hyvin valoisalta Tinalle, ja Pienen Balleriinan tulevaisuudelle. Annetaan siséisen lap-

semme dénen kuulua ja huutaa kovaa meille kaikille: Sin& saat olla siné!
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(Kuvia Tina the Ballerinan keikalta Tanssivirtaa- festareiden Festariklubilta, to
24.5.2018.)
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Liitel: Kuvakoostetta ensimmaisista vaatteiden suunnitelmista
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Liite 2. Pieni Balleriina — teoksen ké&siohjelman tekstipatkat

Pienen Balleriinan Tydryhma

Kuva: Enni Kurkela

Teemu Sytela (s. 1992) on Alavudella syntynyt musikaalinayttelija
ja muusikko. Tampereella Teemu on néhty musikaaleissa Sugar-
Piukat paikat (Tampereen Teatteri 2015 - 2016), Kolme lloista Rosvoa
(Tampereen Tydvaen Teatteri 2015), Spring Awakening (TTT

2017) ja Fauni (UniQ Productions 2017). Pieni Balleriina on Teemun
opinnaytetyo, ja han valmistuu TAMKin Musiikkiteatterilinjalta kevaalla
2018. Syksylla 2018 Teemu sateilee myds Tampereen Tydvaen
Teatterin musikaalissa Billy Elliot.

FM Disa Kamula (1980) on Nilsidlaissyntyinen teatterin monitoiminainen,
joka on lukenut Tampereen Yliopistossa teatterin

ja draaman tutkimusta ja valmistumisensa jalkeen toiminut

mm. freelance-ohjaajana, teatteritaiteen perusopetuksen opettajana,
yleisotydntekijana, esiintyjana ja teatterin tutkijana. Disan
ohjauksessa ovat saaneet kantaesityksensa trikkausspektaakkeli
Parsifal (Unify Productions Oy 2015), immersiivinen

Wayne’s World Live Cinema (Future Shorts Finland, Tampereen
Elokuvajuhlat ja Tampereen Ylioppilasteatteri 2016) seka Fauni-
musikaali (UniQ Productions Oy 2017). Disa on tamperelaisen
Jotain Odottamatonta ry:n perustajajasen ja sen ensimmainen
puheenjohtaja.

Enni 'Mimo' Kurkela on etela-pohjanmaan (Alavuden) kasvatti
vuosimallia -97. Enni on opiskellut Himeenlinnassa ompelijan

ja modistin ammatin. Enni on haaveillut pienesta pitaen teatterissa
tyoskentelemisesta ja nyt h&n on onnekseen paassyt

jo hieman toteuttamaan sisaista kutsumustaan ensin Faunimusikaalissa
puvustusassistenttina ja nyt Pienen Balleriinan

merkeissa! Ennin tunnistaa vihreista hiuksista ja hyvin kuuluvasta
aanesta. Vapaa-ajalla Enni halii kissojaan, kay keikoilla ja
viikinkimiekkailee.

Heidi Kormano on syntynyt elokuussa 1977. Sen jalkeen han

on tehnyt paljon kaikenlaista, muun muassa opiskellut itsensa
lavasterakennuksen artesaaniksi. Heidista lavasteiden ja tarpeiston
valmistaminen on innostavaa, koska siind paasee tekemaan

“jotain muuta": "Teemun tapasin syksylla 2017 Fauni -
fantasiamusikaalin puitteissa. Olen iloinen, etta tein sellaisen
vaikutuksen, ettd han pyysi minua myds omaan projektiinsa.”
Konsta Nieminen (s. 1991) on freelance-taiteilija Saarijarvelta

ja pyrkii vaikuttamaan teatterin ja musiikin saralla ympéari maita

ja mantuja.

Onni Tulla (s. 1996) on l&htdisin Kangasniemelta ja opiskelee
Tampereen konservatoriolla musiikkiteknologiaa. Miksaajan

ja aanisuunnittelijan téiden liséaksi han on itsekin naytellyt

useammassa produktiossa ja soittaa myods rumpuja Samoajayhtyeessa.



Pia Kokko (1991) on valmistunut vaatetusompelijaksi ja
myo6hemmin modistiksi Ammattiopisto Tavastiasta. Pia on ollut
puvustamassa lastennaytelmé Pientd Merenneitoa, fantasia-
musikaali Faunia ja ihanaa Pienta Balleriinaa.

Sakari Kinnunen on parikymppinen tanssija ja valmistunut
Tampereen konservatoriolta kevaalla 2017. Sakari on tehnyt
erilaisia produktioita musikaaleista fyysiseen teatteriin ja talla
hetkella haaveilee suurista nykytanssiryhmista. Sakari on

my0s innokas ymparistonsuojelija ja nykytanssiryhmien lisaksi
haaveilee rantojen siivoamisesta ja puiden istuttamisesta.

Teemu Alanen (s. 1984) on tamperelainen laulaja/
nayttelija/saveltja/tuottaja, jonka elaméantehtava on

muuntaa pokerivoittoja taiteeksi. Tasta hyvana esimerkkina

toimii Alasen kasikirjoittama, saveltdma ja tuottama Faunimusikaali
(UniQ Productions Oy 2017).

Pienen Balleriinan synty

Kukaan meista ei jaksa loputtomiin. Suljemme oman sisaisen mindmme
ulkopuolelle, emme kuuntele, saati tee juuri sitéa, mika olisi

meille tarpeen. Pieni Balleriina -teoksessa kasittelen eriarvoistamista,
koulukiusaamista ja ulkondkopaineita.

Pitd& hajottaa itsensa, uudelleen ja uudelleen, jotta voi taas muuttua
paremmaksi itsekseen. Se keitd me olemme, on meista itsestamme
kiinni. Oman sisaisen minan kuunteleminen ei ole aina

helppoa, mutta kun kuuntelemme tarkkaan, kuulemme sen pienen,
mutta maailman voimakkaimman aanen:

"Vaikka maailma on kauhea, mina hohkaan ilon tunteen kirkkautta.
Ja jaan sen mukanani kaikille, toivon liekin jokaiselle hengelle.”

- Teemu Sytela

Ohjaajan sana ja ekologisen teatterin minimanifesti

Kdyhan teatterin manifestin kirjoittaneen puolalaisen teatteriohjaaja
Jerzy Grotowskin mukaan esiintyjan keho ja &ani ovat ainoat

asiat, joita kdyha teatteri tarvitsee. Tasta lahtokohdasta olemme
l&hteneet rakentamaan Pienen Balleriinan maailmaa. Luotamme
esiintyjan kehoon ja aaneen, jotka valittavat tarinan yleisoélle.
Teatterissa ekologisuus tarkoittaa myds sita, etta suurella ty6lla
tehdyilla esityksilla kierretéaan eri puolilla. Esitysten tulee olla helposti
siirrettavia. Tekijoiden tulee ottaa huomioon ymparistdvaikutukset
ja tehda vastuullisia valintoja jo esityksen toteuttamisvaiheessa.
Pieni Balleriina on tehty naita periaatteita noudattaen ja

olen siité erittain kiitollinen.

Arvoisa katsoja, pyséhdy hetkeksi kuuntelemaan, millainen aani
sinun sisallasi soi? Olitpa minkéa ikdinen tai kokoinen tahansa,
kunhan et vahingoita itseési, laheisiasi tai ymparistoasi, taméa esitys
antaa sinulle luvan olla oma itsesi. Siné saat olla sina!

Tervetuloa Pienen Balleriinan maailmaan!

- Disa Kamula
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Pieni Balleriina- kappaleet:

1. Tabularasa

Sav. Ja San.: Teemu Sytela

2. Sateenkaari

Sav. Ja San.: Teemu Sytela

3. Nosta minut ilmaan

Sav. Ja San.: Teemu Sytela

4. Ne onnelliset

Sav. Ja San.: Teemu Sytela

5. Rakastan sinua

Sav. Ja San.: Konsta Nieminen
6. Taa on leikkia vaan

Sav. Ja San.: Teemu Sytela

7. Aiti

Sav. Teemu Sytela,

San. Konsta Nieminen ja Teemu Sytela
8. Kukaan ei rakasta lihavaa
Sav. Ja San.: Teemu Sytela

9. Pieni Balleriina

Sav. Ja San.: Teemu Sytela
10. Se erilainen

Sav. Ja San.: Teemu Sytela
11. Sina saat olla sina

Sav. Ja San.: Teemu Alanen
Kaikki sovitukset:

Teemu Syteld, Disa Kamula, Teemu Alanen ja bandi

”Tina The Ballerinan Dragshow!”
Maailman ensi-ilta!
Kéasiohjelma

Monologimusikaali Pieni Balleriina on tarina erilaisuudesta,
musikaalitdhteydesta, hyvaksymisesta ja rakkaudesta!
ROOLEISSA

Tina The Ballerina TEEMU SYTELA

Drag-artisti Teemu S. TEEMU SYTELA

Pieni Balleriina TEEMU SYTELA /

INNA TAHKANEN

Kasikirjoitus: Teemu Sytela

Ohjaus ja dramaturgia: Disa Kamula

Musiikki: Teemu Sytel&a, Konsta Nieminen, Teemu Alanen
Koreografia: Sakari Kinnunen

Puvustus ja maskeeraussuunnittelu; Enni Kurkela ja Pia Kokko
Tarpeiston valmistus: Heidi Kormano

Bandi: Valtteri Aaltonen, Mikael Marjomaki, Joonas Mayra, Juuso
Rauma ja Inna Tahkanen

Tekniikka: Onni Tulla

Meikit: Nyx Cosmetics, Jeffree Star Cosmetics, We Care Icon,
Lumene, Maybelline, Urban Decay

Kiitokset: Tampereen Ammattikorkeakoulu, Ammattiopisto Tavastia,
Tampereen Konservatorio, Nextiili, Kenkakauppa Spesiaali
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Koot, vanhemmat, Juha Tapio...

Esityksen kesto 1h.

Ei valiaikaa.

Suositusikaraja 13 -vuotta.

Esitys on tilattavissa keikoille heti syksylla 2018!

Tiedustelut ja tilaukset sahkopostitse osoitteesta
pieniballeriina@gmail.com

Seuraa Pienta Balleriinaa myds Facebookissa ja Instagramissal
#pieniballeriina

BANDI

Valtteri Aaltonen on toista vuottaan opiskeleva, ehta MusTelainen.
Musiikki alkoi kiinnostaa jo pienené lapsena ja etenkin

rytmiset aspektit ovat lahella sydanta. Kahden vuoden paasta
Valtteri valmistuu ja hanesta tulee musiikkiteatterikenttien
monitoimimies. Valtteri tykkaa ruuasta ja muiden lemmikeista.
Mikael Marjomaki (s.1996) on Alajarvella syntynyt liiketalouden
opiskelija, joka on soittanut useissa eri kokoonpanoissa

vuosien varrella.

Joonas Mayra (s.1994) valmistui lydmasoittajaksi Lahden
Konservatoriolta vuonna 2016. Talla hetkella han opiskelee
musiikkipedagogiksi Tampereen ammattikorkeakoulussa paaaineenaan
lyomasoittimet. S&hkokitara on héanelle rakas harrastus.

Juuso Rauma on 1994 syntynyt alunperin kauhavalainen laéketieteen
kandidaatti Tampereen yliopistossa. Esiintymistaustaan

kuuluu kourallinen keikkoja pianistina ja vokalistina

useissa yhtyeissa sekad improvisaatio- etta opiskelijateatterissa
naytteleminen mm. TLK:n laékismusikaali Pseudossa (Kolmen
kerroksen kuolevaiset, Hieroglyfeihin kirjoitettu) ja TTY:n
NaasPekseissa (Naamat taulussa, Rikollisia riimeja - vaientakaa
runopoika Olkiluoto!).
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Inna Tahkanen on tdna kevaana valmistuva TAMKin musiikkiteatteriopiskelija.

Inna on ollut tdiss& opintojensa ohella Tampereen

Tybvaen Teatterin musikaaleissa Desirée, Cabaret ja

Kilpakosijat, sek& TAMKin ja TTTn yhteistuotannoissa 6000
paatosta ja Spring Awakening. Inna rakastaa lampdisia kesapaivia,
lukemista ja mansikoiden syomista laiturilla
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