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Tiivistelma

Taiteellinen opinnédytetyd “Helindd, jytindé ja kummallisia reittejd” on tanssiteos, jonka
lahtdkohtana on ollut tila, joka syntyy katsojien ja tanssijoiden valille. Aihetta
opinnaytetydssé on lahdetty tutkimaan muun muassa sen kautta, millainen tunnelma
esityksessd on ja miten se vaikuttaa tilaan. Aihetta on lahestytty tydssa myos tilan
geometristen tekijoiden kuten eri suuntien, polkujen ja etaisyyksien kautta.

Esityksessa edetdén erilaisista kohtauksista toisiin, jotka vaihtelevat tunnelmaltaan ja
energialtaan toisistaan. Tarked osa esitysta oli se, ettd katsojat olivat sijoittuneet samaan
tilaan esiintyjien kanssa. Yleiso oli ripoteltu istumaan ympdri esiintymistilaa ja ndin he
olivat lahella esiintyjid. Valilla tanssijat ottivat katsekontaktia yleis6on ja valilla
tanssijat olivat sulkeutuneina omaan maailmaansa.

Esityksen harjoitukset alkoivat joulukuussa 2009, mutta padasiassa ne sijoittuivat
tammi-helmikuulle 2010. Itse esitykset olivat 5. ja 6.3.2010 Kuopion
Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa. Teoksessa oli mukana kolme naistanssijaa,
jotka kaikki ovat tanssinopettajaopiskelijoita Savonia-ammattikorkeakoulussa.

Esityksen tekoprosessi alkoi erilaisten kohtausten tydstamiselld. Jokaisella kohtauksella
oli oma teema, jota koreografi ja tanssijat tyostivét yhdessa eteenpdin. Osa
lilkemateriaalista oli koreografin valmiiksi suunnitelmaa ja osa tanssijoiden tyostaméaa
erilaisten liiketehtavien pohjalta.

Liikkeellisend teemana teoksessa olivat kasien ja k&mmenien liike. Tarkedssa osassa
teoksen tydstamista olivat kasiliikesarja, jollaisen jokainen tanssija tyosti itselleen. Ne
koostuivat yksinkertaisista kasien liikkeista ja eleistd, jotka saivat l&htokohtansa
erilaisista sanoista. Kasien liikkeitd kéytettiin teoksen monessa kohdassa erilaisiksi
muokattuina.

Tydssa pohditaan myds sitd, mitkd asiat lopulta voisivat vaikuttaa tilaan tanssijoiden ja
katsojien vélilla. Tarkead tilan ja suhteen muodostumiselle on niin tanssijan lasndolo
esitystilanteessa kuin myds katsojan lasnéolo. Tunnelman ollessa avoin on tanssijoiden
helpompi heittadytyd ja sama toimii myos toisinpdin. Myds vuorovaikutus katsojan ja
esiintyjan valill4 on tarked4. Muita vaikuttavia asioita ovat muun muassa tanssijan
etaisyys ja suunta katsojaan néhden.

Avainsanat: tila, tanssiteos, kasien liike, katsoja, esiintyja
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Abstract

The artistic thesis “Helinié, jytindd ja kummallisia reitteja” is a dance piece which is
based on the space that develops between dancers and the audience. The topic of the
thesis has been researched according to the atmosphere that exists in a performance and
how atmosphere influences space. The work approaches the topic also through
geometric elements of the space for example through directions, pathways and
distances.

In the performance there are scenes that vary from each other’s by their atmosphere and
energy level. An important part of the performance was that viewers were located in to
the same space as the dancers. The audience was sitting around the space and close to
the performers. Occasionally, dancers made eye contact to the audience and
occasionally dancers were in their own closed world.

Rehearsals of the performance began in December 2009 but most of them were in
January and February 2010. The performance was shown on 5" and 6™ of March 2010
at Kuopio Music Centre's Chamber Music Hall. There were three female dancers in the
performance and they all are studying dance teaching in Savonia University of Applied
Sciences.

The process of making the performance began with working with different scenes.
Every scene had a theme which choreographer and dancers worked on together. Some
of the movement material was planned by the choreographer and the dancers created
some of the material by different kinds of movement assignments.

The theme of the movement in the performance was motion of the hands and palms. An
important part of working the performance was that every dancer made a hand
movement routine. This routine was made of simple hand gestures that initiated from
different words. Hand gestures were used in many other scenes of the performance as
modified.

The thesis also discusses what can influence the space between dancer and viewer. The
presence of the dancer is important but also the presence of the viewer. When an
atmosphere is open, it is easier for the dancers to throw themselves into the moments
and vice versa. Also, an interaction between viewer and performer is important. Other
things that have an influence on space are distance of the dancer and direction vis-a-vis
the viewer.

Key words: space, dance performance, hand movement, viewer, performer
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1 JOHDANTO

Taiteellinen opinnédytetyoni Helind4, jytindd ja kummallisia reitteja” esitettiin Kuopion
Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa 5. ja 6.3.2010. Esityksessé kolme tanssijaa
matkasivat erilaisista tunnelmista toisiin yhdessé ja yhteisessa tilassa katsojien kanssa.
Iso ja tarked osa esitysté oli se, ettd yleison ja tanssijoiden vélill& ei ollut tarkkaan maa-
riteltyd lava-katsomo erottelua, vaan katsojat olivat levittdytyneet ympari salia jakaen

saman tilan tanssijoiden kanssa. Tanssijat ja katsojat olivat siis yhdessa samassa tilassa.

Esityksen lahtokohtana on ollut tila, joka syntyy katsojan ja tanssijan valille. Idea lop-
putyoni aiheelle syntyi kevaéllad 2009, kun aloin pohtia sitd, mik& minua talla hetkelld
kiinnostaa. Olin kuluneena vuotena 2008 ollut mukana kahdessa mielenkiintoisessa pro-
jektissa, jotka kumpikin pydrivét tila teeman ympaérilla. Ajatus esityksesta jossain muu-
alla kuin tavallisessa musta laatikko -tyyppisellé lavalla alkoi kiehtoa minua. Olin oppi-
nut huomaamaan, miten paljon mahdollisuuksia ja uusia haasteita esittdaminen muualla

kuin lavalla antoi niin tanssijalle kuin myos koreografille.

Tanssijan ja katsojan valista tilaa 1ahdin tutkimaan sen eri ndkokulmista. Halusin luoda
erilaisia kohtauksia, joiden energiat ja tunnelmat vaihtelevat. Halusin lahestya katsojan
ja esiintyjan valista tilaa myds suunnista, reiteistd ja etaisyyksista kasin. Minua kiinnosti
opinnaytetyoprosessissa se, millainen teos syntyisi ndiden ajatusten kéyttamisesta esi-

tyksen lahtékohtana ja innoittajana.

Raportin toisessa luvussa avaan lisdd omaa l&hestymistapaani tanssiin ja koreografina
tyoskentelyyn sekd opinnaytetyon aiheen valintaan vaikuttaneita tapahtumia. Esittelen
luvussa myds tanssijoiden taustoja ja kerron heiddn omia kuvauksiaan siitd, millaisia he
ovat liikkujina, koska tanssijoiden omalla tyylill4 ja panoksella on ollut merkittava rooli
teoksen lopullisessa muodossa.

Kolmannessa luvussa kerron tarkemmin siitd, millaisia osa-alueita esityksen valmista-

misprosessissa oli ja miten ne 16ysivéat paikkansa kokonaisuudessa. Avaan omia liike-



materiaalin tyostdmistapojani ja sitd, miten lahdin liikkeelle esityksen kokoamisessa ja
harjoittelussa. Kerron myos esityksen liikkeellisista teemoista ja siitd, miten ne syntyi-
vat. Luvussa kasitelladn myos esiintymistilan ja puvustuksen valintaa ja sitd miten 16y-
sin teokseen sopivat musiikit. Iso osa esiintymisprosessia oli tuottamistehtavét, joihin

kuului muun muassa esityksen mainostus ja tilavarauksien tekeminen. Avaan tassa lu-

vussa myGs muita esityksen jarjestamiseen kuuluneita tehtavia.

Neljannessa luvussa avaan lopullisen esityksen muotoa ja tapahtumia seka analysoin
sitd, mité esityksessé tapahtui. Kuvaan luvussa muun muassa tanssijoiden liikkumista ja
voiman kayttod, tanssijoiden suhdetta toisiinsa ja yleisoon, heidan asettautumista tilaan

seka teoksen danimaailmaa.

Viidennessa luvussa kokoan sekéd minun etté tanssijoiden kokemuksia esityksista ja lop-
putyon aiheesta. Luvussa kasitelladn muun muassa ajatuksia siitd, milta tuntui esiintya

yleisolle, joka oli sijoiteltu eripuolille salia sek& tuntemuksia esiintyjén ja katsojan véli-
sestd tilasta. Avaan my6s omia kokemuksiani siitd, millaisena koin koreografina olemi-

sen.

Viimeisessa luvussa kokoan ajatuksiani prosessin kulusta ja siitd, mita koen oppineeni
prosessin aikana omasta tydskentelytavastani koreografina ja mité voisin tehda seuraa-

valla kerralla toisin.



2 TYONI LAHTOKOHDAT

2.1 Oma nakemykseni tanssiin

Itse pidan persoonallisesta tavasta lahestya tanssia. Pidén siitd, ettd tanssijan omanlainen
persoonallinen tapa litkkua ja ilmaista itsedén nékyy esityksessd. On mielenkiintoista
nahda, mita tanssija tuo liikkeeseen esimerkiksi omalla persoonallaan ja olemuksellaan.
Tanssista puuttuu jotain todella merkitsevéa ja jotain mika koskettaa, jos ihminen tekee
vain liikkeitd toisensa peradn ilman tunnetta, ilman, ettd han tuo mukaan omaa per-

soonaansa ja tulkintaansa.

Pidén siitd, etta katsoja saa luoda esityksesta omakohtaisen tulkinnan ja ettei esitys sa-
nele liikaa sita, mitd siind pitad nahda. Itse koen, etta talldin katsojana voi saada vah-

vempia elamyksié, koska katsoja pystyy luomaan esityksen merkitykset itse.

Tanssi on hetken taidetta. Se ei voi koskaan olla samanlaista toista kertaa. Improvisaa-
tion tuominen esitykseen on ollut minulle aika uutta aikaisemmin, sanotaan viela pari
vuotta sitten. Olen kuitenkin talla hetkella hyvin kiinnostunut siitd, mita juuri taméa hetki
tuo tanssiin mukaan ja miten kohtaaminen niin yleison, toisen tanssijan tai itsensa kans-
sa vaikuttaa kaikkeen. Aina ei tarvitse olla "tanssikuplassa”, jossa ei née, ei kuule, ei
reagoi mitenk&an ulkomaailmaan. Olen kiinnostunut siitd, mitd hetkessa elaminen, ole-

minen ja reagoiminen antavat tanssille.

2.2 Alkuperéinen idea ja inspiraation lahteet

Halusin l&hte& pohtimaan tanssiteoksen rakentamista tilan kdyton ja sen eri osatekijoi-
den kannalta. Halusin l&hted kokeilemaan ja tutkimaan millaisia eri tapoja on lahestya
tanssia ja esityksen tekemista tilallisesta ndkokulmasta. Tilan k&ytto tanssissa ja tanssi-
essa on aina merkittdvassa roolissa. Itselleni aiheen valintaan vaikuttivat kuitenkin suu-

resti With/in connections esitys ja tyopaja, joihin osallistuin vuonna 2008.



Itse olen kasvanut hyvin perinteisessé tanssikulttuurissa. Kaikki esiintymiseni ovat ol-
leet aika pitkalti mustalaatikko tyylisilla lavoilla, joten omat kokemukseni tilankaytosta
laajempana ajatuksena ovat olleet hyvin suppeita. Olen esiintynyt usein juuri tasséa
“tanssikuplassa”, jossa kontaktia yleisdoon ei ole juurikaan oteta. En osannut ajatella,

ettd myos yleison kohtaamiselle ja siihen reagoimiselle voisi antaa tilaa esityksessé.

Kevéalla 2008 olin mukana luokkatoverini Sari Tuunasen teoksessa With/in connec-
tions, joka esitettiin Kuopion musiikkikeskuksen lampidssa, hyvin erilaisessa tilassa,
missa olen koskaan esiintynyt. Eteeni tuli aivan uudenlaisia haasteita ja yllatyksiéd kuten
muun muassa se, miten esiintyd, kun yleisd on todella l&hella ja katsomassa samassa
tilassa kuin miné itse olen tanssimassa. Minut yllatti myds se, miten tilan nakee aivan
uudella tavalla, kun sité katsoo erilaisesta nakokulmasta, vaikkapa juuri tanssiesityksen

kautta.

Toinen lahtdsysays tilalliseen kiinnostukseeni oli syksylla 2008 ollut work in process-
workshop ranskalaisen tanssija, koreografi Fatou Traorén kanssa Islannissa. Hanen
kanssaan tutkimme harjoitussalin tilaa. Esiin nousi niin mielenkiintoisia ja yllattavia
asioita, kun luokkatovereitteni kanssa aloimme tutkia luokkatilan mahdollisuuksia. Mi-
ten paljon salista I6ytyikaan mielenkiintoisia ja kiinnostuksen herattavia yksityiskohtia
ja miten normaaleja salin huonekaluja voitiin kayttaa niin erikoisilla tavoilla. Yllatyin,
miten tutun ja tylsan harjoitussalin pystyi muuttamaan mielenkiintoiseksi esityspaikaksi

vain muutamalla huomiolla ja tutkimusretkelld uudesta ndakdkulmasta.

Paatettyani aiheeni 16ysin sité kasittelevan mielenkiintoisen Annette Arlanderin teoksen
“Esitys tilana”, josta kerron tarkemmin seuraavassa luvussa. Sen tuomien erilaisten na-

kokulmien jalkeen paddyin rajaamaan valitsemaani tila aihetta. Halusin keskittya katso-
jan ja tanssijan luomaan yhteiseen tilaan ja tutkia, miten eri asiat kuten esimerkiksi etai-
syys, fokus ja liikemateriaali vaikuttavat tilan luomiseen ja olemukseen sekd katsojan ja
esiintyjan valiseen suhteeseen. Prosessissa mukana olisivat myds muut tilalliset elemen-
tit kuten tasot, suunnat, kuviot ja likkkeen suuntaaminen, mutta enemmaénkin ideoiden ja

lilkemateriaalin tuottamisen apuna kuin suuremman tarkastelun kohteena.

Taiteellisen tyoni keskeisiksi kysymyksiksi nousivat:



Millaisen tilan tanssijat ja katsojat luovat yhdessa esityksen aikana? Miten koreografina
voin tdhan vaikuttaa ja millaisilla ratkaisuilla? Miten esimerkiksi katsojien asettelu ja
asettuminen tilaan, katsojien maara, liikemateriaalin olemus ja tyyli, puvustus, valot ja
tanssijan olotila vaikuttavat tdahdn? Entd miten vaikuttaa katsojan heittaytyminen tai
tanssijan lasndolo? Vaikuttaako katsojien tai tanssijoiden tunnelma tdhan? Miten tun-

nelma syntyy?

2.3 Esitys tilana

Lahdin tutustumaan aiheeseen Annette Arlanderin teoksen Esitys tilana (Arlander, An-
nette 1998) kautta. Arlander pohtii tilaa esityksessa esiintyja — katsoja suhteen kautta
(Arlander, A. 1998, s. 13). Juuri nd&mé kaksi asiaa luovat esityksessé tilan ja niiden suh-
de toisiinsa luo jo paljon erilaisia tilallisia mielikuvia. Arnold Aranson puhuu esityksen
kehyksestd kuvatessaan esityksen ja yleison suhdetta ja han jaottelee esityksen tilarat-
kaisun kahteen; se voi olla suoraan edesta nahtdva tai ymparistonomainen (Arlander, A.
1998, s. 14).

Yleisdn suhde esiintyjiin ja asettautuminen tilaan, voi luoda jo aivan erilaisen tunnel-
man ja katsomiskokemuksen yleisolle. Perinteinen tapa katsoa esitystd on juuri tuo suo-
raan edestd nahtava -malli. Kuitenkin nykyadn on jo paljon ympéristonomaisia esityk-
Sid, joissa katsoja sijoitetaan esityksen raamien sisalle ja selvaa fyysista rajaa esiintyjien
ja katsojien valill ei vélttamattd ole. Omassa koreografiassani halusin valita juuri timan
ymparistbnomaisen l&hestymistavan. Halusin sijoittaa katsojan ja tanssijan samaan ti-
laan ilman, ettd lavaa ja katsomoa on eroteltu niin selkeésti. Nain katsoja pystyy koke-

maan liikkeen ja tunnelman Iahempé4 ja tuntea pienetkin vivahteet paremmin.

Arlander puhuu myds psyykkisesta rajasta esiintyjan ja katsojan valilla, joka voi olla
yhtélailla iso, vaikka katsojat olisivatkin fyysisesti lahella esiintyjaa (Arlander, A. 1998,
s. 14). Tunnelmalla ja yleison ldhestymistavalla voi siis olla suuri merkitys siihen, miten
katsoja kokee esiintyjat ja etéisyydet seka tilalliset seikat. VVaikka esiintyja olisikin to-
della lahell& katsojaa, tdma ei kuitenkaan valttdmatta pysty padsemaan niin ladhelle hanta
kuin voisi kuvitella. Etaisyyksid miettiessa on myds hyva ottaa huomioon ihmisten

normaalit kanssakdymisrajat, jotka Arlander jaottelee Horellin mukaan nain: intiimi,



persoonallinen, sosiaalinen ja julkinen. Alueet vaihtelevat kulttuureittain (Arlander, A.
1998, s. 34.) On siis otettava huomioon, ett4 jos menee liian l&helle katsojaa, voi tamé

kokea sen olevan epamukavaa ja hyokkaavaa.

Kun siis mietitdén yleison lahestymisté tilallisesti, asiaa voi katsoa monelta kannalta.
Halusin omaan koreografiaani tunnelman, jossa katsojan olisi mahdollisimman helppo
olla yhteisessé tilassa tanssijan kanssa. En halunnut, ettd katsoja tuntee suurta ahdistusta

siitd, ettd han joutuu liian l&helle esiintyjaa.

2.4 Tanssijat

Alun perin olin ajatellut, ettd haluaisin esitykseeni 3-5 tanssijaa. Tanssijoiden tuli olla
rohkeita esiintyji, silla tilan erilainen kaytto vaatisi sita heilta. Valitsemillani tanssijoil-
la tuli olla my®ds itsevarmuutta, luovuutta ja rohkeutta olla lahella yleis6a ja avoimena
uusille tilanteille. Oma l&hestymistapani koreografian kokoamiseen on hyvin kokeileva,
joten halusin tanssijoita, joiden kanssa on helppo kommunikoida ja tehd& yhteistyota.
Siksi lopulta paadyinkin pyytamaan mukaan oman vuosikurssini oppilaan Salla-Anri
Jauhon seka toiselta vuosikurssilta Hanna Kahrolan ja Miina Sarenin. Mutta Miinan
ollessa estynyt jatkamaan tanssijana, pyysin hanen tilalleen mukaan Heli Keskikallion,
joka on my6s samalta vuosikurssilta minun kanssani. Olin tehnyt kaikkien kanssa aikai-
semmin yhteisty6téd ja minun oli helpompi lahteé tydskentelemaan ihmisten kanssa, jot-

ka tunnen jo entuudestaan.

Salla-Anri Jauho ké&vi pienend satubaletissa, mutta harrastaminen jai pidemmaéksi ai-
kaa. 16-vuotiaana Salla meni kuitenkin uudestaan balettitunneille Sonja Tammelan
tanssiopistoon Lappeenrannassa ja on silla tiell& edelleen. Vuonna 2006 han paasi opis-

kelemaan baletinopettajaksi Savonia-ammattikorkeakouluun.

Salla pitaa itseddn pehmedand ja suoraviivaisena liikkujana, jolle nopeus ja terdvyys ovat
suuri haaste. Tanssissa hantad kiinnostaa muun muassa sen herattamat tunteet niin esitta-

jana kuin katsojana, seka kehon rajattomat mahdollisuudet liikkeentuottajana.



Hanna Kahrola aloitti baletin harrastamisen 8-vuotiaana Balettikoulu Stahlbergilla
Lahdessa. Liséksi han on kaynyt kesakursseilla, joilla lajeina on ollut baletin lisaksi
muun muassa karakteritanssia, jazzia, nykytanssia, steppid, showtanssia seké irlantilais-
ta tanssia. Lukion jalkeen Hanna kavi vuoden mittaisen tanssilinjan Karjaalla Vastra
Nylands Folkhogskolassa. Sen jéalkeen hén opiskeli kolme vuotta Tampereen konserva-
toriossa tanssijaksi, pdaaineenaan suomalainen kansantanssi. Vuonna 2008 Hanna péasi

opiskelemaan baletinopettajaksi Savonia-ammattikorkeakouluun.

Liikkujana Hanna pitad itseddn hieman mekaanisena ja vaivalloisena, mutta innokkaana.
Tanssissa hanté kiinnostaa talla hetkelld sen kertovuus ja kuvaavuus seka hanelle itsel-

leen vaikean liikkumistavan oppiminen.

Heli Keskikallio aloitti tanssin harrastamisen tosissaan Lapin balettiopistossa 16-
vuotiaana. Aiemmin hén oli tanssinut lapsena kansantanssia muutaman vuoden seké
kaynyt satunnaisilla tanssikursseilla. Lukion jalkeen Heli paatyi Karjaalle kansanopis-
toon opiskelemaan tanssia taysipaivaisesti. Han oli tdssa oppilaitoksessa kaksi vuotta,
jonka jalkeen hén hakeutui Tampereen konservatoriolle kansantanssijan koulutusohjel-
maan, jossa han opiskeli vuoden. Vuonna 2008 Heli paasi opiskelemaan tanssinopetta-

jaksi Savonia-ammattikorkeakouluun.

Heli kuvaa tanssijana luontevinta hanelle olevan virtaava koko kehon lapi kulkeva liike.
Hén pitaa erityisesti lattialla liikkumisesta, jonka kokee my6s vahvuudekseen. Helia
kiinnostaa tanssissa sen rajattomat mahdollisuudet syventya ihmisen sisélle, kehon toi-
mintoihin ja mielen sopukoihin. Improvisaatio on Helille yksi tarke& voima, josta han
ammentaa tanssia tehdessé ja elaméssa yleensakin. Tanssi on hanelle jotain syvalta si-
séltd tulevaa, joka kommunikoi ulkoisen maailman kanssa. Esiintymisessa Helia kiin-
nostaa juuri kommunikaatio. Tanssin keinoin voi tuoda syvyytté ja erilaisia tasoja

kommunikaatioon yleison tai muiden esiintyjien kanssa.
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3 ESIINTYMISPROSESSIN OSATEKIJAT

3.1 Materiaalin luominen

En halunnut luoda kaikkea liikemateriaalia etukéteen valmiiksi tanssijoille, mutta halu-
sin antaa jotain pohjaa, misté lahted liikkeelle heidén kanssaan. Paadyin siihen, etta
valmiin liikemateriaalin opetteleminen tanssijoiden kanssa olisi aloittamiseen hyvéa
tapa. Paatin menna saliin ensin yksin avoimin mielin katsomaan, mité juuri silla hetkell&
syntyy. Tama tapahtui joulukuussa 2009, jolloin minulla oli ensimmaiset harjoitukset

Kuopiossa tanssijoiden kanssa.

Omien kokeilujeni kautta liikkeelliseksi teemaksi nousivat kddet, erityisesti kimmenet
ja sormet. Koen, etté k&sissa on paljon erilaista ilmaisuvoimaa samalla niiden ollessa
hyvin arkiset, koska niita kaytetadn joka péiva erilaisissa tarkoituksissa. Halusin omia
liikekokeiluja tehdessani pyrkia pois suoraviivaisesta liikkeesta, johon huomaan itseni
usein paatyvan. Tata kautta minulle muotoutui joulukuussa liikesarja, jota kutsun tan-
gosarjaksi ja jonka opettelusta koko prosessi lahti siis liikkeelle. Esityksen kokonaisuu-
dessa télla liikesarjalla ei ole enédé niin vahvaa vaikutusta, mutta sen kautta késiteema

sai pohjaa moniin muihin osioihin.

Tammikuussa 2010 harjoituksia alkoi olla jo useammin tanssijoiden kanssa, mutta pidin
ylla my6s omia harjoituksiani. Yksin salissa tydskennellessani valmista liikemateriaalia
syntyi lisé4 ja erityisesti sen jalkeen, kun I6ysin musiikit, joita halusin esityksessé kéyt-
t&4. Yksi musiikin inspiroimista kohtauksista oli sormien liikkeelle ja k&velylle perustu-
va teema. Aloin kutsua sitd kdvelykohtaukseksi, koska sen perusliikkeen& on kavely.
Kéavelykohtauksen valmis liikeyhdistelmé sai siis puhtaasti inspiraationsa musiikista,
jota kaytin tassé kohdassa. Sarja syntyi hyvin spontaanisti ilman, etta olin suunnitellut
tyostavani sellaista. Siitd tuli rauhallinen ja seesteinen yhdistelmé, jossa sormien liike
oli pddosassa. Liitin sarjaan myds lattialla kdynnin, koska huomasin, ettd muuten lattia-

taso jdisi tdssa kohtauksessa kayttamatta.
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Tyostin myo6s valmiin liikesarjan Hannan sooloa varten. Sen ldhtokohtana olivat polut ja
reitit tilassa. Halusin liikkeiden olevan menevid ja vauhdikkaita ja paljon tilaa kayttavia.
Sarja syntyi musiikkia kuunnellen ja erilaisilla liikkeill& improvisoiden, joista sitten

yhdistelin mieleiseni liikkeet tanssisarjaksi.

Halusin tehdd my6s muuta tilassa liikkuvaa liikemateriaalia. Monenlaiset maata viilta-
vat hypahdykset 10ysivat mukaan koreografiaan. Halusin, ettd tanssijat hyddyntaisivét
mahdollisimman paljon tilassa liikkumista. En halunnut hyppyjen olevan korkeita vaan
enemmankin liitdviad ja vauhdikkaita. Yritin 0ytaa perushypyista uudenlaisia versioita
lisaédmalla niihin muun muassa erilaisia kasien liikkeitd. Myéhemmin kéytin erilaisten
tilassa etenevien liikkeiden luomisen apuna tanssijoiden omia sarjoja, joista kerron lisaa

seuraavaksi.

Tyoskentelytapana itselleni on tuntunut aina toimivan yhteistyo tanssijoiden kanssa.
Liikemateriaalin hakeminen erilaisten improvisaatioharjoitusten ja liikekompositioiden
kautta ja yhdessa tanssijoiden kanssa on mielenkiintoista siksi, etté silloin voi syntya
jotain, mita ei olisi voinut syntya silloin, kun on vain yksin salissa. Tanssijat antavat
itselleni ideoita vain olemalla salissa - olemuksellaan ja persoonallisuudellaan. En ole
erityisen hyva etukateen ndkemaan mielesséni valmiita kohtauksia, vaan haluan kokeilla
erilaisia vaihtoehtoja salissa tanssijoiden kanssa.

Talla kertaa lahdimme liikkeelle sanojen kautta. Pyysin tanssijoita valitsemaan lasten-
kirjasta Ruusulapsi (Dittrich H. 1985) sanoja, jotka tuntuivat heistd mielenkiintoisilta.
Valitsin kirjan sen merkitystd enempdd miettiméatta. Ainut tarked asia oli, etté kirjassa
olisi rikasta ja mielikuvitusta herattavéa kieltd. Jokainen tanssija paatyi lopulta kymme-
neen sanaan, jotka tuntuivat heistd mielekkailtd. Jokaiselle sanalle taytyi keksié liike tai
ele, joka kuvastaa sanaa jollain tasolla. Liikkeen tuli tapahtui p&&asiassa késilla ja kehon
yléosalla. Annoin jokaiselle aikaa kokeilla ja 16ytd4 omat liikkeet sanoille. Pyysin tans-
sijoita myds muokkaamaan sarjasta toisen version niin, etté siind ei lilku mikaan muu
kuin kadet kyynarpéista alaspéin. Tastd kymmenen sanan sarjasta syntyi jokaiselle oma

késisarja ja ndma liikesarjat ovat paaosassa esityksen aloituksessa.

Tanssijoiden kasisarjat toimivat materiaalina monessa muussakin liikeyhdistelméassé

kuten esimerkiksi lopetuksessa, jota kutsun ilotteluksi. Yhdessé tanssijoiden kanssa
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loimme kasiliikkeille my6s koko kehon liikkeitd. Yhdessé tehdessa ideoita syntyi paljon
ja ndista kokosimme yhteisen liikesarjan, jonka kaikki opettelivat. Otimme sarjaan vuo-
rotellen liikkeen jokaisen kasisarjasta, jolle sitten kehittelimme muun kehon liikkumis-
tavan. Liitimme esimerkiksi kasiliikkeen kahdella jalalla tehtyyn hyppyyn tai késiliike
tehtiin samalla, kun k&annyttiin yhdella jalalla.

Yhteisen sarjan liséksi késisarjaa hyddynnettiin Hannan sooloa tehdessa. Hannan omaa
kasisarjaa apuna kéayttdaen loimme hénelle liikemateriaalia. Otimme késiliikkeen ja yh-
distimme siihen muun kehon liikkeen niin, ettd jokainen niista liikkuisi paljon tilassa.
Hannan soolossa oli mukana myds improvisaatiota sill& ajatuksella, ettd kasi johdattaa
hanen liikkumistaan. Kadella oli valta johtaa koko kehon liiketta niin, etta tilaan syntyy

erilaisia reitteja ja muu keho mydétéilee johtavan kdden perassa.

Tanssijat rakensivat myos toisen jokainen erilaisen liikeyhdistelman. Tassa tehtdvassa
annoin heille ensin viisi eri kehon liikkumiseen liittyvéaa toimintoa, jotka olivat hyppy,
ymparimeno, liuku alatasossa, ele seka koukistus-ojennus. Tanssijat etsivét itsendisesti
jokaiselle toiminnolle oman liikkeen ilman, ettd he vield yhdistivat liikkeitd kokonai-

suudeksi. Taman jélkeen jokaiselle toiminnolle lisdttiin kehon osa, jolle tuli erityisteh-
tava juuri tassa toiminnossa. Esimerkiksi hypyn aikana tuli liikuttaa oikean kéden sor-
mia. Sitten liikkeet yhdistettiin sarjaksi sattumanvaraisessa jarjestyksessa arpomalla,

mika tulisi minkin liikkeen jalkeen. Viimeisena tehtavéana tanssijoilla oli muuttaa sarja
tilassa eteenpdin liikkuvaksi. N&in jokaisella tanssijalla oli omanlainen tilassa liikkuva

tanssisarja.

Sallan soolon tyostossa kaytimme apuna eri suuntia: etu- ja takasuuntia, sivusuuntia,
diagonaalisuuntia seké yl&- ja alasuuntia. Annoin Sallalle tehtavéksi osoittaa kehon eri
osilla erisuuntiin tilassa; ensin liikkuen pelkalla rintakehalla ja selké&rangalla, mutta
mybdhemmin kasvattaen liiketté niin, ettd myos raajat tulivat mukaan. Sallan soolossa oli

mukana myos improvisaatiota ajatuksella, ettd kasi johdattaa hénta eri suuntiin tilassa.



13

3.2 Esiintymistila ja visuaalinen ilme

Esityspaikaksi muotoutui lopulta Kuopion Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisali. Ha-
lusin tilan, joka olisi mahdollisimman yksinkertainen ja selked, jotta se ei itsessaan he-
rata liikkaa huomiota ja siind olisi tarpeeksi tilaa tanssia. Haluisin myds, etté tilassa ei
olisi nékoesteitd katsojien tiell4. Olisin valinnut vield tavallisemman tilan eli paikan,
jota ei ole tarkoitettu alunperin esiintymiselle, jos se olisi ollut mahdollista. K&ytdnndn
syista tdma oli kuitenkin paras vaihtoehto niilla resursseilla, joita minulla oli tilan valit-
semisen hetkelld. Minulla ei ollut riittdvasti aikaa ja voimavaroja jarjestella koulun ul-
kopuolista tilaa, koska halusin tehd& p&atoksen esityspéivista tarpeeksi ajoissa, jotta
tanssijat varmasti pystyisivét jarjestdmaan aikataulunsa niin, etta he péaésisivat varmasti

paikalle.

Halusin tilan, joka on riittdvén suuri ja samaan paikkaan sopisivat seka katsojat etté
tanssijat niin, etta tanssijoilla olisi tilaa liikkua suhteellisen hyvin ilman tormaémisen
vaaraa. Katsojat halusin sijoittaa samaan tilaan tanssijoiden kanssa. Tahan oli kaksi syy-
ta. Ensimmaiseksi halusin kokeilla jotain uutta, mihin en ole ennen joutunut eli raken-
tamaan esitysté silld ajatuksella, ettd tanssijat ja katsojat luovat tilan yhdessa. Toinen
syy oli se, ettd kun katsoja on l&hempéna tanssijaa, han pystyy tuntemaan ja aistimaan

tanssin, liikkeen ja tanssijan lasn&olon paremmin.

En halunnut lahted muuttamaan esityksessé tunnelmaa erilaisilla valaistuksilla. Sama
valotilanne sdilyi l&pi koko esityksen. Lavasteena olivat vain tuolit, joille katsojat saivat
istua. Tuolien paikat oli kuitenkin suunniteltu etukateen siita syyst4, etta se mahdollisti
tanssijoille tarpeeksi tilaa liikkua. Tuolit olivat tilan reunoilla sijoiteltuna ripotellusti
ympari salia hieman irti seinistd. Myds tanssijoilla oli omat tuolit, mutta ne olivat erilai-
set kuin katsojilla. Se, ettd tanssijat kayttivat tuoleja esityksessa, tuli mukaan prosessin
puolessa vélissa hieman yllattden. En ollut ajatellut k&yttaa niit4 alun perin osana ko-
reografiaa. Ne toivat kuitenkin esitykseen mukaan mukavasti dynaamisia vaihteluja ja

niiden avulla pystyin erottelemaan eri kohtauksia toisistaan ja luomaan muutoksia.

Tanssijoiden puvustus oli minulla kauan aikaa mietinndn alla. En osannut paattaa mil-
laisia vaatteita haluaisin kayttda. Ajattelin, etté tavalliset arkiset vaatteet saattaisivat

auttaa luomaan vapautuneemman tunnelman esitykseen. Jostain syysta kokonaisuuden
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hahmottuessa péatin kuitenkin, ettd tanssijoilla tulisi olemaan normaalia hienommat
vaatteet. N&in eraalla ystavéllani kauniin punaisen cocktailmekon, jonka halusin ehdot-
tomasti yhdelle tanssijoistani. Loput kaksi mekkoa l0ytyivat tanssijoiden omista vaate-
varastoista (Ks. Kuva 1.). Vaatteet loivat mielesténi esitykseen vahvan, mutta jollain
tapaa erikoisen tunnelman ja tdmén vuoksi ne olivat iso osa kokonaisuutta. Jos olisin
valinnut arkisemmat vaatteet, luulen, ettd koko esitys olisi saanut hyvin erilaisen vivah-

teen.

Kuva 1. Puvut olivat varikkaéat ja arkista hienommat. Kuvassa vasemmalta Salla-Anri Jauho, Heli
Keskikallio ja Hanna Kahrola. Kuva: Sanna Luhtala

3.3 Aéanimaailma

Esityksen kokonaisuuden muotoutuminen selvisi vasta, kun 18ysin sopivat musiikit.
Olin aika avoin sen suhteen, minkalaista musiikkia halusin kayttaa. Ainut asia oli, etta
en halunnut musiikin siséltdvan paljon sanoja ja laulua. L&hdin kirjastoon kuuntelemaan
erilaisia vaihtoehtoja. Lopulta I6ysin monta hyvaa albumia Rinneradiolta vuosien var-
relta. Valitsin heidén tuotannostaan nelja eri kappaletta: Aaltonen ja Better albumilta
On, Kaapeli ja Sella The Dog albumilta Plus. Loysin myds Olavi Louhivuoren mielen-
kiintoisen albumin Inhale Exhale ja albumilta sopivan kappaleen Wunderkammer.
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Ennen musiikkien [0ytymistd olin tyostanyt tanssijoiden kanssa erilaisia liikesarjoja,
mutta niitd ei oltu yhdistelty vield kokonaisuuksiksi. Valitsemissani musiikeissa, varsin-
kin Rinneradion kappaleissa, oli hyvin selkeita osioita, joiden mukaan halusin sitten
lopulta rytmittaa liikesarjani. Jos musiikissa oli rauhallinen kohta, useasti myds koreo-
grafiassa rauhoituttiin ja toisinpdin. Myos eri liiketeemat saattoivat vaihtua toiseksi, kun

musiikissa tuli muutos.

Koreografiassa tanssijat kayttivat myds omaa aantédan. Alun perin adnnahdykset eivat
olleet niin isossa roolissa suunnitelmissani. Pidan kuitenkin siita, ettd normaaleja tanssi-
essa syntyvia ddnnéhdyksié kuten hengastymisté ei pyrita peittelemaan. Téssa esitykses-
s& se ei olisi ollut mahdollistakaan, koska yleisd oli niin l&helld. Ensimmaéisend halusin
liittad aanenkayttdd mukaan jokaisen omaan liikkuvaan sarjaan, jonka tanssijat olivat
rakentaneet liiketehtévén pohjalta. Pyysin tanssijoita paattamaan yhden liikkeen, johon
he yhdistivat jonkin danen. Aannahdykset toimivat niin hyvin, etta haluisin leikkia nii-
den kanssa lisaa. Esityksen lopullisessa versiossa erityisesti Hannan soolossa ja lopun
ilottelussa &anet olivat eniten esilla. Ne toivat mielestani esitykseen yllatyksellisyytta ja

vapautuneisuutta niin tanssijoille kuin myos katsojille.

Esityksessa oli myos kohta, jossa kaytin kehon tuottamaa dantd. Loppukohtaus alkoi

jalkojen tomistelylla lattiaa vasten. Idea siihen syntyi oikeastaan musiikin kautta. Halu-
sin kasvattaa kohtauksen tunnelmaa ja energiaa ennen kuin musiikki alkoi, silld musii-
kissa oli mielestani selkeé rytmi, joka sopi tomistelyyn. Témistely loi mielestani myds

mielenkiintoisen leikin niin tanssijoiden valille kuin my6s tanssijoiden ja yleison valille.

3.4 Tuottaminen

Taiteellisen opinndytetyon tekemiseen kuului myds oman tanssi-illan tuottamistehtavat.
Tama tarkoitti sitd, ettd koreografina minun tuli itse hoitaa kaytannonjarjestelyt esityk-
sen onnistumiseksi. Hoidin tuotannon yhdessa Heli Keskikallion kanssa, jonka opinnay-

tety0 esitettiin samoina paivind Kamarimusiikkisalissa minun esitykseni kanssa.

Tuottaminen lahti liikkeelle tilan varaamisesta ja sopivien esityspéivien etsimisesta.

Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisali oli hyvin paljon kdytdssé ja k&dytanndssa meille



16

ei jaanyt kovinkaan monta vaihtoehtoa esiintymispaiviksi. Padtimme, etta esitykset oli-
sivat maaliskuun alussa perjantaina 5.3.2010 kello 18.00 seké lauantaina 6.3.2010 kello
14.00.

Varasimme my0s harjoitusaikoja saliin ennen esityksid. Harjoitusten kaytannon toteu-
tus ei kuitenkaan sujunut ongelmitta. Sali oli tdynna tuoleja siell& jarjestettavien kon-
serttien vuoksi. Jokaisena harjoituskertana taytyi meidan ensin kasata tuolit pinoihin ja
siirtad ne sivummalle seka harjoitusten paatyttya siirtda ne takaisin. Tama aiheutti lisa-
ty6ta niin meille tuottajille kuin myds Musiikkikeskuksen vahtimestareille, jotka auttoi-

vat meita tuolien siirtamisessa.

Esityspdivané salin lattialle laitettiin tanssimatot. Niiden levittdmisen ja kiinnittamisen
hoitivat Musiikkikeskuksen vahtimestarit meidan tuottajien avustuksella. Tilaan jarjes-
tettiin myos nelja nayttdmaovaloa, joiden asentamisen hoiti Musiikkikeskuksen valomies
Kari Koponen. Aanentoistolaitteet olivat valmiiksi asennettuina paikoilleen, mutta nii-
den kayttamista kavi opastamassa &animies Tommi Kupiainen. Valojen ja &&nilaitteiden

kayttdmisesta esityksen aikana huolehdin kuitenkin mina itse.

Osa esityksen tuottamista oli mainonnan toteuttaminen. Suunnittelin esityksen julis-
teen (Ks. liite 1) yhdess& Helin kanssa. Julisteeseen halusimme laittaa kummankin esi-
tyksen tiedot seké& antaa illalle yhteisen nimen. Pdadyimme lopulta nimeen ”Kaksi, tans-
siopettajaopiskelijoiden taiteellisia opinnéytetditd”. Mukana oli my6s kuvia Helin opin-
nédytetydssa olevista tanssijoista. Julisteen kdaytannontoteutus oli yllattdvan haastavaa,
silla emme kumpikaan olleet kayttaneet julisteen tekoon tarvittavaa tietokoneohjelmaa
aikaisemmin. Jouduimme muokkaamaan muun muassa julisteen kokoa moneen kertaan.
Myos erikoisemman tekstityylin kaytto tuotti ongelmia tulostuksessa. Onneksemme
saimme Kkuitenkin apua Anna-Maria Pekkiseltd, Savonia-ammattikorkeakoulun tuotta-
jalta, joka auttoi tulostamaan valmiit julisteet varillisell& tulostimella sekd neuvoi oh-

jelman kaytossa.

Jokaisen koreografin tuli toteuttaa omaan esitykseensé kasiohjelma (Ks. liite 2). Lahdin
liikkeelle kuvasta, jonka halusin ottaa mukaan. Valitsin kuvan, jossa kaikki kolme tans-
sijaa lilkkuvat jonossa erédélla kaytavalla Musiikkikeskuksessa. Muokkasin kuvan véri-

maailmaa alkuperéisesta varikyllaisemmaksi. Kuvan toiselle puolelle sijoitin tiedot mu-
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siikeista ja tanssijoista seka hyvin pienen kuvauksen esityksesta. En halunnut kertoa
lilkaa omista lahtokohdistani ja ajatuksistani, etteivat ne olisi johdattaneet katsojaa mi-

nun ajattelutapaani. Halusin katsojien luovan oman ndkemyksensa ja kokemuksensa
esityksesté.
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4 ESITYKSEN OSATEKIJAT

4.1 Kohtaukset ja niiden jarjestys

Teoksen lopullinen rakenne muotoutui muutamaa viikkoa ennen esitysta. Ihan ensim-
mainen rakennehahmotelma sisélsi kolme osaa: katsekontakti yleisé6n puuttuu, katse-
kontakti aukenee ja yhteisollinen ilottelu. Kohtauksien maé&ra kuitenkin liséantyi harjoi-
tusprosessin edetessa. Kohtausten rakenne oli hajallaan viel& harjoitusten alussa, mutta
musiikkien 16ytymisen kautta se selkiytyi tiettyihin osioihin. Vield& muutamaa viikkoa
ennen ensi-iltaa mukana oli lattiakohtaus, jonka jatin kuitenkin viimeisesté versiosta
pois, koska se ei 10ytanyt omaa paikkaansa kokonaisuudessa ja kohtausten energiatason
vaihteluissa. Lopulliseen esitykseen tuli siis kuusi erilaista kohtausta:

1. Aloitus ja kasisarja

2. Kavelykohtaus — kadet ja sormet

3. Hannan soolo — kasi vie

4. Tango

5. Sallan soolo sekd Helin ja Hannan duetto — kehon suunnat

6. llottelu ja lopetus

Jokaisen kohtauksen vélissa oli yhteen sitova tapahtuma, joka johdatteli katsojan seu-
raavaan tunnelmaan ja teemaan. Johdattelu liittyi seuraavaan kohtaukseen jollain taval-
la. Johdattelussa pilkahti usein teema, joka oli vallitsevassa asemassa seuraavassa koh-
tauksessa. Pikkuhiljaa sitd kasvatettiin suuremmaksi ja ndkyvammaéksi kunnes oltiin

lopulta siirrytty toiseen tunnelmaan ja kohtaukseen.
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4.2  Aloitus ja kasisarja

Esitys oli kdynnissg, kun yleiso astui sisdén. Tanssijat seisoivat ympdri salia ja toistivat
omaa liikesarjaansa. Yleiso sai istua valitsemalleen tuolille, joita oli ripoteltu joka puo-

lelle.

Aloituksessa vahvassa liikkeellisessé roolissa olivat kadet. Tanssijat toistivat k&sillaan
arkipaivaisen oloisia liikkeitd. Mukana oli myos vélilla muu keho, joka reagoi liikkee-

seen luonnollisella tavalla, mutta jokaisen liikkeen paérooleissa olivat kasien ja kdmme
nien liikkeet. Samaa késisarjaa toistettiin alusta uudestaan ja uudestaan. Jokaisella kier-
roksella k&sisarjan toisto nopeutui. Tanssijoiden kasisarjat olivat jokainen erilaisia kes-

kenaan.

Alussa liikkeet olivat hitaita ja jatkuvia. Kuitenkin valilla osa liikkeista sai nopeamman
impulssin tai suuntauksen tilassa. Pikkuhiljaa liikkeet pienenivat ja nopeutuivat. Liik-
keiden dynamiikat kuitenkin muuttuivat nopeutuksen johdosta. Kun késisarja oli &a-
rimmillaén eli nopeimmillaan, kaikki liikkeet olivat terévié ja tarkkoja kuin ompeluko-

neen neulan tikitys.

Tanssijat olivat sijoittuneet ympari tilaa lahemmaksi tilan reunoja, mutta ei seiniin Kiin-
ni. Heilld jokaisella oli oma tuoli, jonka vieress& he seisoivat. Koko ké&sisarjan ajan he
pysyivat omissa kuplissaan oman kinesfaarinsa alueella liikkumatta tilassa. Liike oli

silti suurta ja ulospdin suuntautunutta. Jokainen liike vietiin loppuun saakka.

Tanssijoiden silmat olivat suljettuina niin kauan, kun he toistivat omaa kasiliikesarjaan-
sa. Tanssijat olivat omissa maailmoissaan eivétka reagoineet mihinkaan ulkopuolelta
tuleviin &rsykkeisiin tai muihin ihmisiin, mutta liikesarjan lopetettuaan tanssijat avasivat
silménsé ja huomasivat heitd ympardivan maailman ja toiset tanssijat. He aistivat myos
ihmiset, jotka olivat katsojina, mutta eivét ottaneet heihin viel katsekontaktia. Y htei-

sesta paatoksesta tanssijat lahtivat kdveleméén salissa — koko tilaa kayttaen.

Musiikkina tassé kohtauksessa oli Olavi Louhivuoren kappale Wunderkammer. Musiik-
Ki sisélsi erilaisia &&nid kuten muun muassa pienié kilahduksia, rapinaa ja surinaa. Siina

ei ollut selkedd tempoa tai rytmid eikd melodiaa. Musiikki tuki liikett4 ja loi tilanteelle
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tunnelmaa. Toisaalta se oli rauhallinen, mutta antoi my6s mahdollisuuksia erilaisten

dynamiikkojen kayttoon.

4.3 Kavelykohtaus — kadet ja sormet

Tanssijat liikkuivat tilassa kavellen ja kayttaen sitd mahdollisimman paljon. He kaveli-
vét ympariinsa ja valilla l1ahella toisiaan ja valilla kauempana. Tanssijat liikkuivat ajoit-
tain my0s sivuttain vaihtaen painoaan jalalta toiselle. Kun tanssijat pyséhtyivat, paa-
osassa olivat kadet, erityisesti sormet ja kdmmenet. Tanssijat tutkivat omien sormiensa
liiketta. He kokeilivat, milté tuntui liikuttaa sormia kaukana kehosta tai lahelld omaa
kehoa tai millaista oli helistdd sormia kehon selkapuolella. Liike oli hyvin pientd ja ar-
kisen tuntuista. Sormien liikuttamisen vélilla tanssijat vaihtoivat paikkaansa tilassa k&-

vellen.

Tanssijoiden liikkuminen oli hyvin hienovaraista eika isoja dynaamisia muutoksia tul-
lut. Tanssijat liikkuivat suurimmaksi osaksi pienelld liike-energialla ja litkkuminen oli
hyvin harkittua ja sidottua. Kohtauksen loppua kohti tanssijat kuitenkin kasvattivat lii-

ke-energiaansa ja heidan liikkumisensa suureni.

Tanssijat ottivat vélilla kontaktia toisiinsa. He saivat toisiltaan liikeimpulsseja joko rea-
goimalla toisen liikkeeseen tai matkimalla toisen liikettd. Tanssijat eivét kuitenkaan
koskeneet toisiinsa. He saattoivat mennd kavellessaan todella lahelle toista, mutta

kommunikointia kosketuksella ei ollut.

Musiikkina tassd kohtauksessa oli Rinneradion kappale Aaltonen. Musiikki oli herkk&a
jasiind oli hyvin paljon erilasia vivahteita, jotka kuvasivat kaden, kimmenen ja sormien
liikettd oikein hyvin. Kappale oli rauhallinen ja siin& oli soittimina puhaltimia. Ne loivat

tunnelman, joka oli hyvin seesteinen, mutta vélilla leikitteleva.

4.4 Hannan soolo — kasi vie

Vaihdos kavelykohtauksesta Hannan sooloon alkoi, kun Hanna keskittyi omaan oikeaan

kateensd ja sen liikkeeseen. Kasi alkoi liikkua omalla tavallaan ja Hanna reagoi vaih-
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dokseen omalla d&nell&an. Lopulta kaden liike yltyi niin paljon, ettd se sai Hannan liik-
kumaan tilassa. Kési liikutti Hannaa ja lopulta se sai hanet tanssimaan. Salla ja Heli
menivat musiikin alkaessa hakemaan tuolinsa ja katsomaan Hannan tanssimista omava-

lintaisesta kohdastaan.

Hannan soolossa vahvana kehollisena teemana olivat mydskin kadet. Kasi johdatti lii-
kettd ensin lahelld kehoa ja lopulta antaen impulssin lahted liikkeeseen tilassa. Hannan
muu keho, erityisesti ylakeho, myo6taili arvaamattomasti liikkuvaa kétta. Valilla kaden
rooli pieneni ja liikkuminen oli tall6in kokonaisvaltaisempaa. Mukana oli paljon myds

erilaisia hypahdyksia ja askelluksia, jotka liikkuivat tilassa.

Hannan liikkuminen oli selked ja tarkkaa ja jokainen liike vietiin loppuun asti. Liike-
kieli oli vauhdikasta ja hyvin selkeésti suunnattua. Liikkeen virtaus lahti selkeésti ulos-

pain raajoista; liike oli ulospdin suuntautunutta.

Hanna liikkui paljon tilassa valilla k&yttéden suoria reitteja ja taas vélilla mutkikkaampia.
Liikkeen ja liikkumisen suunnat vaihtelivat usein ja selke&& tanssimisen etusuuntaa ei
ollut. Hanna liikkui vélilla 1ahella toisia tanssijoita ja valilla lahempéna yleis6d. Hannan

soolossa kéytettiin paljon myos eri tasoja: yla-, keski- ja alatasoa.

Hanna otti soolossaan hieman katsekontaktia niin yleiso6n kuin muihin tanssijoihin.
Hanna oli kuitenkin kiinnostunut myos omasta tanssimisestaan ja kaden johtamasta
liikkeestd. Kontaktin ottaminen yleisd6n ja muihin tanssijoihin ei ollut vield niin suures-

sa roolissa.

Musiikkina tassé kohtauksessa oli Rinneradion kappale Better. Musiikissa oli voimakas,
iskeva rytmi ja nopea tempo, joita ei tatd kohtausta edeltavissé kappaleissa ollut. Tdmén
vuoksi musiikki toi samalla dynaamisen vaihdoksen tunnelmasta toiseen. Kun musiikis-
sa tuli hetken rauhoittuminen niin myds Hannan liikkuminen pysahtyi, mutta musiikin

vaihtuessa taas menevampéaan jatkuu myds Hannan tanssiminen vauhdikkaana.

Soolo loppui, kun Hanna istui maassa ja katsoi ylospéin. Han huokaisi syvaan ja antoi

yleisén myods huomata, etta oli hengastynyt. Heli ja Salla kiinnostuivat siitd, miksi Han-
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na katsoi ylospain. Kaikki katselivat ylospéin — Heli istuen tuolilla, Salla nousten sei-

somaan ja Hanna istuen lattialla.

45 Tango

Heli katsellessaan ympari salia, kattoon, lattiaan ja tuolin alle, kiinnostui lopulta omista
kasistdaan. Han alkoi pyoritelld ranteitaan. Ranne-teema alkoi kiinnostaa myos Sallaa ja
Hannaa, jotka olivat kummatkin huomanneet Helin. Kaikki alkoivat tanssia yhdessa

ranteillaan. Johdattelun jalkeen alkoi yhteinen tangosarja.

Nyt vahvana liikkeellisena teemana oli ranteiden pyoérittely. Liikkeessa voi ndhda vai-
kutteita flamencosta. Tanssijat liikkuivat matalalla polvet koukussa kéyttaen liikkuvia ja
pehmeitd askelia. K&det liikkuivat mutkikkaasti viiltden ilmaa.

Liikkuminen oli hyvin jatkuvaa ja soljuvaa muutamaa hetkeé lukuun ottamatta. Liike oli
myos sitkedd ja selkedsti ulospéin suunnattua. VVoimaa ei kéytetty paljoa vaan liikkumi-
nen perustui liikkkeen virtaukselle ja suuntaamiselle. Virtausta pidateltiin valilla pienill&
hidastamisen hetkill& ja sille voitiin antaa enemmén liike-energiaa impulssina. Liike
kulki tanssijoiden kehon lapi eiké liikkeen virtausta pyritty katkaisemaan edes pyséh-

dyksissa.

Tanssijat kayttivat koko tilaa tanssiessaan ja suuntasivat oman sarjansa eri suuntiin. Vé&-
lilla he kdvivét l1ahelld toisiaan, kéyttden toistensa tilaa, mutta muuten jokaisella oli sel-
ked oma tila, jossa he tanssivat tangosarjan. Tanssijat liikkuivat paljon tilan puolelta

toiselle vaihtaen valill4 omaa etusuuntaansa, johon tanssivat.

Tanssijat ottivat aktiivisesti kontaktia katsojiin aina, kun se oli mahdollista. He ottivat
kontaktia myds toisiinsa ja tanssivat selkeésti yhdessa vaikkakin vélilld eri aikaan. Koh-
tauksen lopussa tanssijat jaivat paikoilleen - Salla seisomaan ja Hanna ja Heli istumaan

- ja sulkivat silmansa.

Musiikkina kohtauksessa oli Rinneradion kappaleen Kaapeli alkuosa. Musiikki oli leik-
Kisé ja meneva. Musiikissa oli vahvasti kuuluva rummuilla tehty rytmi, joka jatkui vah-

vana koko tangosarjan ajan. Musiikki loi kohtaukseen vauhdikasta tunnelmaa.
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4.6 Sallan soolo sek& Helin ja Hannan duetto — kehon suunnat

Soolon alussa Salla seisoi silmét kiinni paikallaan rauhallisesti ja luonnollisesti. Saman-

aikaisesti myds Hanna ja Heli olivat silmét kiinni paikallaan, mutta istuen tuoleillaan.

Sallan soolossa liike lahti selkérangan tunnustelulla eri suuntiin. Mukaan tuli myéhem-
min my0s kadet ja lantio. Lopulta myds jalat nousivat vuorotellen irti lattiasta. Liike oli
aluksi pehmedmpéa ja jatkuvaa, mutta muuttui suurentuessaan kulmikkaammaksi ja

katkonaisemmaksi.

Mukana oli valilla kdden johtamaa liikkumista, kuten oli myds Hannan soolossa. Télla
kertaa kési vei mutkikkaampia reittejé ja litkkuu 1&hempéané tanssijan kehoa. Kéden rei-

tit olivat leikkisempid ja kaarevampia verrattuna Hannan sooloon.

Kohtauksessa oli vahva dynaaminen asetelma. Hanna ja Heli istuivat silmat kiinni pai-
kallaan rauhallisesti taas kun Sallan liikkuminen oli vauhdikasta ja riehakasta. Salla

liikkui tilassa paljon, mutta ei selkedsti mit&én tiettyja reitteja vaan liikkeen vieména.

Aluksi Sallan silmét olivat suljettuina, mutta ne aukesivat hénen l&htiessé liikkeelle.
Kohtaus oli kuitenkin Sallan omaa ilottelua ja innostusta tanssista. Se nakyi siind, etta
han ei ottanut selkeasti kontaktia kehenkaan yleisosta tai toisista tanssijoista. Sallan

liikkuminen ei ollut mydskéan selkeésti suunnattua vaan epasuoraa ja impulsiivista.

Musiikkina Sallan soolossa jatkui kappale Kaapeli. Sallan seisoessa silmét kiinni musii-
kissa oli rauhallisempi osio, jossa tunnelma kehittyi ja kasvoi. Musiikin vaihtuessa ta-
kaisin rytmikkaampéaan alkoi Salla liikkua. Musiikki riehaantui ja kasvoi loppua koh-
den. Samoin kavi myo6s Sallan liikkeelle; sen energia ja riehakkuus kasvoivat loppua
kohden. Soolo loppui siihen, ettd Sallan k&det osuivat yhteen aiheuttaen &anen.

Késien &ani antoi impulssin Helille ja Hannalle, jotka istuivat silmat kiinni, aloittaa
duetto kosketuskontaktissa. Duetossa Hanna ja Helin kehot liikkuivat hyvin pehmeésti
ja soljuvasti. Kéadet, selkdranka, lantio ja paa litkkuivat eri suuntiin kuin tunnustellen
ilmaa. Duetossa ei ollut musiikkia vaan se tapahtui hiljaisuudessa. Hanna ja Heli pysah-

tyivat Hannan antaessa &énimerkin.
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4.7 llottelu ja lopetus

Loppukohtaus alkoi, kun kaikki kolme tanssijaa asettuivat istumaan tuoleineen piiriin

salin keskikohtaan. He katsoivat toisiaan ja yleisod. Heli tomaytti lattiaa kantapaallaan.
Myos Salla ja Hanna yhtyivéat tomayttelyyn. Pikkuhiljaa tomistely voimistui ja kiihtyi.
Lopulta musiikki I&hti soimaan ja tomistely jatkuu sen tahdin mukaan. Vuorotellen jo-
kainen tanssija naytti oman sarjansa, joka liikkui tilassa. Lopulta kaikki kolme yhdessa

Iahtivat tanssimaan tilassa.

llottelussa liikkeet olivat hyvin selkeitd ja yksinkertaisia. Liikkeellinen teema ei ollut
enéa niin vahvasti kasissd vaan koko kehossa. Jokaisella tanssijalla oli oma liikesarja,
jossa korostuivat eri asiat. Kuitenkin kaikkia yhdisti se, etta liikkeet olivat hyvin ulos-
pain suuntautuneita ja tarkkoja. Liikkuminen ei ollut tdssé kohdassa soljuvaa vaan hyvin

jasenneltya ja selkeda.

llottelussa kaytettiin paljon toistoa. Mukana nékyi pilkahduksia edellisien kohtausten
lilkemateriaalista, mutta tanssijoiden omaa ilotteluliikesarjaa toistettiin moneen ottee-

seen.

Tilaa jasenteli vahvasti tanssijoiden sijoittuminen salin keskelle. Vuorotellen ja lopulta
yhdessa tanssijat lahtivat tuoleilta liikkeelle kayttaen tilaa tuolien ymparill ja ulkopuo-

lella. He liikkuivat jonossa erilaisia kiemuraisia reitteja.

Tanssijoiden fokus oli vahvasti yleisdon ja toisiinsa. Tanssiessaan esiintyjat pyrkivét

ottamaan mahdollisimman paljon kontaktia yleisén kanssa.

Tanssijat kdyttivat omaa d&ntéan luoden erilaisia &annéhdyksia liikkuessaan — tietyn
liikkeen kanssa oli aina tietty &ani. Musiikkina kohtauksessa oli Rinneradion kappale

Sella The Dog. Se loi kohtaukselle menevén ja pirtedn tunnelman.

Esitys loppui siihen, ettd jokainen péatyi takaisin oman tuolinsa luo ja tanssijat istuivat
alas. Vuorotellen jokainen nousi yl6s ja teki valitsemansa liikkeen, joka oli esiintynyt
koreografiassa aikaisemmin ja istuivat alas. Tanssijat jdivat istumaan tuoleilleen ja kat-

soivat toisiaan ja yleisoda. Esitys paattyi.
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5 ESITYKSEN JALKEEN

5.1 Kokemuksia esityksista

Koreografina oleminen on ollut minulle aina hyvin kiehtovaa ja sité se oli tallakin ker-
taa. Yhteisty0 tuntui toimivan hyvin tanssijoiden ja minun vélillani. Pystyin lahesty-
maan teoksen tekemista rennolla ja luottavaisella mielell&. Ainut stressié aiheuttava
tekijé oli ajan puute. Tuntui valilla, ettd kaikelle ei jadnyt riittavasti aikaa. Koin, ettd en

pystynyt kokeilemaan ja hiomaan kohtia loppuun asti.

Lopputulos oli hieman erilainen kuin olin alun perin ajatellut; esityksesta tuli humoristi-
sempi. Huumoria tuli yllattavisté asioista. Esimerkiksi tanssijoiden luomat omat sarjat
muodostuivat lopulta hyvin pelkistetyiksi ja sisélsivat hauskan nékoista ja oloista liiket-
td. Annoin niiden myds kasvaa siihen suuntaan ja korostin humoristisia vivahteita pu-

vustuksella ja tanssijoiden omilla &annahdyksilla ja aanilla.

Oli mielenkiintoista katsoa, miten ihmiset reagoivat esitykseen. Itse oli vaikea ndhd&
esitystd endd uudesta ndkokulmasta, kun tiesin kaiken jo etukéteen. Mielesténi tanssijat
syttyivat ilmaisuun ja esittamiseen, kun heilla oli yleisé4, johon ottaa kontaktia. Tata
esityksen osaa oli kuitenkin vaikea harjoitella etukéteen. En oikeastaan voinut aavistaa,

millaisia reaktioita mikin kohtaus saisi yleis0ssé ja esiintyjissa.

Néin esitysten jalkeen harmittaa, ettd en pystynyt kokemaan esitysté kokonaisena, koska
olin hoitamassa musiikkien soittamista ylaparvella. Se harmittaa siksi, etta olisin halun-

nut kokea esityksen niin kuin yleisokin - lahelt4 ja ottaa katsekontaktia esiintyjiin.

Halusin kuulla myos tanssijoiden kommentteja siitd, miten he kokivat esityksen (Ks.
liite 3). Oli mielenkiintoista lukea ovatko ne l&dhell&ék&&n minun omia kokemuksiani sii-

t4, millainen olo j&i esityksen tekoprosessista ja itse esityksista.
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vuoksi tanssijoiden taytyi olla entistd avoimempia ja aistit auki joka puolelle. He koki-

vat painetta siitd, ettd jokainen katsoja tulisi kohdata ja huomioida samaan aikaan.

”Hieman haastavalta vililld tuntui se, ettd katsojat olivat joka puolella. Hetkittain
tuntui, etta piti suunnata itsedan joka puolelle. Toisaalta taas oli helppoa luoda kon-
takti katsojiin, kun joka puolella minne menin tai suuntasin itseni, oli joku katso-
massa. Ei siis tarvinnut metsdstad silmépareja.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

”Katsojien sijoittumien ympdri tilaa ja se, ettd he eivit olleet vain yhdessé suunnas-
sa, asetti haasteita esiintymiselle. Aluksi tuntui, ettd oli melko hankalaa huomioida
kaikki katsojat, mutta tottuminen auttoi mielestani asiaan. Kokonaisen yleisén kans-
sa olisi ehka ollut hyodyllistd harjoitella tilannetta useampia kertoja.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

Toisaalta juuri yleison sijoittelu eri puolille antoi koko ajan mahdollisuuksia olla kon-

taktissa jonkun katsojan kanssa. Tanssijat saivat haastaa omaa lasnéoloaan ja heittayty-

miskykyaan, koska he eivét voineet vélttad katsojan kohtaamista missaén tilan kohdas-

Sa.

”Esiintyjdnd itselleni tuli valilld todella paljas olo, koska katsojat olivat niin lahella.
He nékivét jokaisen eleeni ja ilmeeni. Esiintyminen oli myds jollain tavalla hienova-
raisempaa yleison ollessa ndin l&helld, kuin etté jos katsojat olisivat olleet ylimmall&
penkkirivill& suuren ndyttdmon katsomossa. Pystyi pelaamaan hyvin pienill3 asioil-
la.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

Tanssijat pystyivéat ottamaan helposti katsekontaktia yleisoon esityksessd, mutta tanssi-

jat olivat muutenkin koko ajan hyvin l&helld yleis64 fyysisesti. llmaisun ei tarvinnut olla

niin suurta ja mahtipontista vaan pienempikin riitti. Tanssijan ja yleison suhdetta voi

ajatella my6s vuorovaikutuksellisena tilanteena. Tanssijat saivat palautetta yleisolta ja

tanssijat kommunikoivat takaisin ja toisin pain.

”Pidin siitd, ettd esitystilanne oli hyvin intiimi. Esiintyjét ja yleiso olivat samassa ti-
lanteessa yhdessé. Katsojat olivat osa tekemadmme esitystd. Tahan liittyy vuorovai-
kutus, joka oli vahvasti 1asnd. Sain koko ajan impulsseja yleisolta ja t&sta syysté tun-
tui helpolta viedd asioita eteenpdin.”

Tanssija kommentti, kysely 21.3.2010
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5.2 Mitka asiat vaikuttavat katsojan ja esiintyjan valiseen tilaan?

Lahtokohtana aihe oli mielenkiintoinen ja toimi hyvin esityksen innoittajana. Kuitenkin
tuntuu, ettd esityksien aikana en pystynyt tutkimaan niin tarkasti yleison ja tanssijoiden
suhdetta kuin olisin halunnut. En péassyt kunnolla havainnoimaan esityksissa yleisén
reagointia ja tunnelmaa, koska olin vastuussa musiikin soittamisesta ja tasta syysta en
paassyt yleison sekaan. Tanssijat olivat kuitenkin koko ajan l&sné tilanteessa ja kokoan
tdhan heidén kokemuksiensa seka myos omien kokemuksieni perusteella asioita ja aja-

tuksia, jotka nousivat pinnalle tanssijan ja katsojan valisesté tilasta ja suhteesta.

Asioille tdytyy antaa aikaa tapahtua ja kehittyd. Koen, ettd katsekontaktin ja muunkin
kontaktin hakeminen yleison kanssa tulee olla hienovaraista ja hitaasti etenevéa. Yleiso
ei ole heti valmis kohtaamaan uutta esiintyjaa ja tapa, jolla yleisoa lahestyy, taytyy olla
hellavarainen. En halunnut jarkyttaa yleisoa ja tehda heidan olostaan epdmukavaa vaan
halusin, ettd he kokisivat yhteyden tanssijoihin ja kokisivat olevansa osa esitysta. Tar-
kedd juuri tallaisessa lahestymistavassa on riittavé aika. Ajan kanssa yleiso0n tutustu-
minen kunnioittaa myos jokaisen omaa yksityisyytta. Kenenkéan katsojan yksityistéa
tilaa ei loukata vaan kontakti tapahtuu riittavan véalimatkan paasta ja katsoja huomaa

milloin tanssija lahestyy.

Miten sina koet katsojan ja tanssijan vélisen tilan?

”Mielesténi tila voi olla hyvin monenlainen niilld ehdoilla, ettd kaikkien osapuolten

yksityisyyttd kunnioitetaan, mika mielesténi toteutui tassa teoksessa. Sain kokemuk-
sen erilaisesta tilank&ytdsta ja sijoittumisesta tilaan. Seuraavalla kerralla tuntuu taas

tutummalta olla lahemmassé kontaktissa katsojan kanssa.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

Kaksi tarkeéé asiaa, jotka vaikuttavat tanssijan ja katsojan valiseen tilaan ja suhteeseen,
ovat lasn&olo sekd kommunikointi. Tarkoitan seké tanssijan ettd katsojan l&sndoloa.
Jos kummatkin ovat mukana hetkessd, tietenkin tanssija aktiivisemmassa roolissa, syn-
tyy heidan vélilleen kommunikointia, joka vaikuttaa heidén valiseen tilaan ja suhtee-
seen. Tanssija saa kommunikoinnista uutta virtaa ja uusia impulsseja tanssiinsa ja tata
kautta taas katsoja saa uudenlaisia kokemuksia. Jos katsoja ei ole mukana kommuni-

koinnissa vaan sulkee oman olemisensa ja reagointinsa, vaikuttaa se mygs tanssijan te-
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kemiseen. Han ei valttamétta pysty esimerkiksi heittdytymaan taysilla erilaisiin tilantei-
siin.
”--Jos katsoja ei halua ndhda oikeasti tai on jollain tavalla “luukut kiinni”, ei esiinty-

ja pysty antamaan kaikkeansa. Esiintymistilanne on vuorovaikutusta ja kommuni-
kointia, joka ei voi tapahtua vain yhteen suuntaan.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

Kontakti yleisdon luo siis niin tanssijoille mielenkiintoa esitykseen kuin myos kutkutta-
vaa tunnelmaa yleisollekin. Luulen, ettd tunnelman luominen on tarkeé osa esitysta ja
sitd, ettd katsojat tuntevat olevansa osa sitd. On hyvin erilaista olla katsomassa esitysta,
jossa tanssija nékee yleison reaktion, yleiso tanssijan reaktion ja katsoja toisen katsojan
reaktion niin laheltd. Tunnelmaan siis vaikuttaa myos se, miten ihmiset reagoivat ja vas-
taanottavat tanssijan ja esityksen tapahtumat. Tunnelma saattaa olla hyvin erilainen eri
esityksissa. Joskus yleiso tai tanssijat eivat pysty olemaan niin avoimena tilanteelle ja
toisena péivana se tuntuu taas todella helpolta ja luontevalta. Tunnelmaan vaikuttavat
myaoskin ulkoiset tekijét kuten valaistus, dani ja musiikki seka liikkeen olemus. Ne luo-
vat jo itsesséan hyvin vahvoja tunnelmia ja tunteita, jotka vaikuttavat eri ihmiseen eri

tavalla.

”-- Esimerkiksi koin, ettd tunnelma yleison ja esiintyjien vélilla oli vélittdmampaa
ensimmaisend esiintymispdivénd, joka avasi vaylan itseni ylittdmiselle ja itsenikin
yllattavalle heittaytymiselle. Tdma varmasti taas vei tunnelmaa kokoajan enemman
vélittdmaén ja rentoon suuntaan. Toisena péivand yleiso ei reagoinut niin paljon va-
littomasti ja se vaikutti heti omaan suhtautumiseeni. Oli heti paljon vaikeampaa ot-
taa kontaktia niin avoimesti ja heittdytya tdysilld.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

Esityksessé ei ole endd niin tarked4 visuaaliset muodot, suunnat ja asetelmat, koska niité
ei voida joka tapauksessa nayttad samanlaisena jokaiselle katsojalle. Esitys ei ole sa-
manlainen kaikille. Toinen voi ndhda tanssijan kasvot kun taas toinen katsoja héanen
selkansa. Se tekee katsomiskokemuksesta aivan erilaisen. Se luo my6s hyvin erilaisen
suhteen ja tilan tanssijan ja katsojan valille. Tassa esityksessa tilan kokemiseen vaikutti
siis suuresti se, miten katsojat olivat sijoittuneet tilaan ympariinsa ja tasté syysta kaikki

eivat voineet nahda kaikkea samalla tavalla.
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”Myos itseni fyysiselld sijoittamisella oli vaikutusta minun ja katsojan véliseen ti-
laan. Oli tdysin eri asia olla todella 1&hella jotain kun taas kaukana. Myds se olinko
selin, alatasossa, sivulla tai muuten eri kulmassa katsojaan nahden vaikutti siihen
millainen suhde muodostui katsojan ja minun vélille.”

Tanssijan kommentti, kysely 21.3.2010

Tanssijan fyysinen sijoittuminen tilaan siis vaikuttaa myos oleellisesti siihen, millai-
nen tila katsojan ja tanssijan vélille muodostuu. Suhde on hyvin erilainen riippuen siita,
onko tanssija todella kaukana ja katsoja voi nahda vain hénen selkansa, vai onko tanssi-

janiin lahelld, etta pienetkin kasvojen ja vartalon liikkeet erottuvat.



30

6 POHDINTA

Esitysprosessin aikana lahtokohtana toiminut aihe valilla unohtui ja keskityimme mui-
hin asioihin. Esityksen tydstamisprosessi veikin minua seké tanssijoita erilaisten aihioi-
den &éarelle. Esitysten jalkeen huomasin kuitenkin monen asian linkittyvén lahtokohtai-
seen aiheeseen eli tilaan katsojan ja tanssijan valilla. Ajatus oli pysynyt lasné vaikkakin
taka-alalla. Koreografina taytyy antaa asioiden tapahtua ja luottaa siihen, ettd ne mene-
vat eteenpdin omalla painollaan. Tarkeinta on varmaankin vain antaa niille aikaa ja tilaa,
eikd pyrkia paattamaan kaikkea samalla kertaa. Koin, ettd tila teeman konkreettinen
ty6sto ei ollut 1asné jokaisissa harjoituksissa, mutta taka-alalla ajatuksena se vaikultti
esityksen rakentamiseen.

Olisi ollut hyva niin minulle kuin my®s tanssijoille saada enemmaén koeyleisoéa jo har-
joitusvaiheessa. Esitysta on hyvé nayttad muilla ihmisilla, vaikka se olisikin vasta raaki-
le. Oma suhtautuminen ja tapa, jolla esitysta katsoo, hamaértyy, kun asioiden kanssa on
koko ajan tekemisissd. Ulkopuolisilta voi saada hyvinkin ratkaisevia kommentteja ja
palautetta. Ulkopuoliselle tulee myds usein perustella omia valintojaan, jolloin ne saat-

tavat kirkastua enemman myds koreografille itselleen.

Mielesténi on hyva, ettd prosessin aloitusvaiheessa on miettinyt jonkinlaisen muodon
esitykselle. Vaikka tdma muuttuisi ja vaihtuisi, helpottaa hahmotelman olemassaolo
kuitenkin kokonaisuuden rakentamista. Aikaisemmin koreografina tyoskennellessani en
ole suunnitellut néin paljon etuké&teen erilaisia kohtauksia tai ylipdataan kovin selkeda
rakennetta koreografioilleni. Tallakin kertaa olin kuitenkin hyvin avoin sille, mité tyds-
kentely tanssijoiden kanssa toisi tullessaan, mutta minulla oli tavallaan kartta, jonka

kanssa lahted liikkeelle.

Haastavinta minulle oli kokonaisuuden yhteen nitominen ja sen saaminen loogisesti ja
sujuvasti etenevaksi. Kohtaukset syntyivat omalla painollaan, kunhan niille jarjesti tar-
peeksi harjoitusaikaa. Kohtausten valikohdat olivat minulle vaikein osa. Monien erilais-
ten kokeilujen ja yritysten jalkeen padadyin monessa kohtaa yhdistamaan kaksi kohtausta

toisiinsa uuden teeman esittelyll& ja johdattelulla. En tehnyt montaakaan nopeaa leikka-
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usta tunnelmasta toiseen vaan annoin esimerkiksi uuden liiketeeman tulla tutuksi pikku-
hiljaa. Seuraavaksi, jos lahtisin koko prosessin alusta, miettisin enemman etukéteen

juuri siirtymakohtia ja niita linkityksia, joilla teoksesta saataisiin kokonainen.

Tajusin myos sen, ettd miten suuri vaikutus tanssijoilla on esityksen synnyssa — erityi-
sesti minun tavassani rakentaa koreografiaa. Tanssijat vievat koreografiaa omaan suun-
taansa. Se ei ole miss&d&n nimessa huono asia vaan jotain sellaista, mika koreografin
kannattaa muistaa ja hyvaksya hyvilla mielin. Itse pidankin siité, ettd tanssijan oma per-
soonallisuus nékyy hénen tavassaan tanssia ja olla esilla. Huomasin valilla kuitenkin
yrittavani liikaa saada jonkin asian menemaan niin kuin sen mielesséni néin. Koreogra-
fin taytyy hyvéksya tanssijoiden tapa tehdé ja vieda sitd mahdollisuuksien mukaan
eteenpdin, eika yrittdd muuttaa sitd kokonaan. Koreografin tehtdvané on osittain saada
tanssijat yllattymaan omista taidoistaan ja ylittdmaan itsensa niin esiintyjané, tanssijana

kuin myo6s ihmisend, koska esiintyminen on valilla myds omien pelkojen yli pdasemista.

En lahtenyt tulkitsemaan teosta ja sen luomia merkityksia sen tarkemmin, silla halusin
antaa katsojan tehdd omat tulkintansa itse. Tdma nakyy varmaankin siina, etta teoksessa
on asioita, jotka eivét heti ole aivan loogisia keskenéan. Jollekin katsojalle olisi saatta-
nut olla tarke&a lukea esimerkiksi k&siohjelmasta hieman enemmaén esityksen teemoista
ja tarkoituksesta. Koin, ettd teokseni on tavallaan abstrakti taulu, jossa on erilaisia muo-
toja ja vareja. Ne luovat yhdessa visuaalisen elamyksen. Halusin tuoda katsojille myds
mahdollisuuden ndhdé esityksessa eri asioita. Olen huomannut tydskentelevani talla
tavalla koreografina aikaisesmminkin. Yhdistelen minulle mielenkiintoisia asioita toi-

siinsa ja jatan paljon niiden merkityksia auki.

Minulle oli todella tarkeda tdmén prosessin aikana, ettd opin tiedostamaan omia tapojani
toimia koreografina. Kdytén sattumaa todella paljon koreografian tyostdmiskeinona ja
teen paatoksid vahvasti oman sen hetkisen tuntuman ja intuition kautta. Itselleni haas-
teeksi voisin tulevaisuudessa antaa sen, ettd miettisin esityksen merkityksia enemman
etukateen ja sitd, millaisia teemoja esitys katsojalle antaa. Ja sitd, millaisia teemoja juuri

mina haluan valittaa.
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Liite 1.

¥ _Savonia

’ ammattikorkeakoulu




Helin&a, jytinad ja
kummallisia reitteja

Sanna Luhtalan taiteellinen opinndytety®

Tanssijat Hanna Kahrola, Heli Keskikallio ja
Salla-Anri Jauho

Musiikki Rinneradio: Aaltonen, Better, Kaapeli,
Sella the dog
Olavi Louhivuori: Wunderkammer

Kiitos Eeri Pihlajakari, Maria Aho,
Musiikkikeskuksen vahtimestarit, Kari
Koponen, Tommi Kupiainen ja kaikki muut
apuna olleet

Liite 2

' 6.3.2010 klo 14.00

Katsojien ja tanssijoiden yhteinen matka
yhteisessa tilassa erilaisista tunnelmista
toisiin.

LeikkisadUnelmoivaaTutkivaaFokusSuuntiaR
iehakastaPolkujaAitoaKatseLeikkisédUnelmo
ivaaTutkivaaFokusSuuntiaRiehakastaPolkuja
AitoaKatseetLeikkisadUnelmoivaaTutkivaaFo
kusSuuntiaRiehakastaPolkujaAitoal eikkisaa

UnelmoivaaTutkivaaKatseFokusSuuntiaRieha
kastaPolkujaSuuntiaRiehakastaleikkisaFokus



Liite 3.

Millainen olo jai paallimmaisena esityksista?

Milta tuntui, kun katsojat olivat ympari tilaa eivatka vain yhdessé suunnassa?

Millaista on kohdata katsoja niin l&helta?

Mitk&a asiat vaikuttivat mielestasi sinun ja katsojan véliseen tilaan?

Miten siné koet katsojan ja tanssijan valisen tilan? (Ennen esitysta ja esityksen jalkeen,
muuttuiko jokin?)

Enta mitka asiat vaikuttivat sinun tai katsojan tunnelmaan?

Tai mita muuta herasi mieleen, jota haluaisit kertoa?
Esim. koko prosessista, omasta tyoskentelystasi, minun tyéskentelystani



Liite 4.

LEHDISTOTIEDOTE
4.3.201

Helinaa, jytinaa ja kummallisia reitteja

Katsojien ja tanssijoiden yhteinen matka yhteisessa tilassa erilasista tunnelmista toisiin.
Koreografia Sanna Luhtala

Kuopion Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa
pe 5.3.2010 klo 18.00
la 6.3.2010 klo 14.00

Teoksen kolme tanssijaa matkaavat erilasista tunnelmista ja hetkisté toiseen. He
reagoivat, leikkivat, tutkivat, ihmettelevét, unelmoivat, riehaantuvat, eivat katso, katsovat
tarkoituksenaan vieda katsojat erilaisten mielikuvien ja tunnelmien maailmaan.

"Helinaa, jytinda ja kummallisia reitteja” on Sanna Luhtalan taiteellinen opinnaytety6. Han
valmistuu tanssinopettajaksi Savonia-ammattikorkeakoulusta kevaalla 2010. Koreografian
lahtbkohtana on tila, joka syntyy tanssijoiden ja katsojien vdlille. Tilaa tutkastellaan
erilasten tunnelmien ja hetkien kautta, mutta myds puhtaasti tilan geometrisista
nakokulmista kuten poluista ja suunnista kasin.

Tarkea osa esitysta on se, etta yleiso ja tanssijat ovat konkreettisesti samassa tilassa eika
lavaa ja katsomoa ole eritelty niin selkeasti. Nain yleis¢ paasee kokemaan liikkeen ja
teoksen tunnelman lahempaa. Nain myds tanssijat pystyvat ottamaan kontaktia katsojiin.
Tanssijoille yleison lasnéolo fyysisesti lAhempana luo kuitenkin erilaisen haasteen.
Tanssijoiden aistien ja ilmaisun taytyy olla auki joka puolelle, silla yleiso ei ole vain
yhdessa suunnassa vaan he katsovat esitysta tilan eri suunnista.

Tervetuloa katsomaan esitysté ja rakentamaan oma kokemuksesi tanssijan ja katsojan
luomasta tilasta.



