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TIVISTELMA

Tein opinndytetyonidni musiikkivideon yhtyeelle nimeltd Hor-
rihoovers. Outside world kappaleen musiikkivideo on pyritty
tekeméin sarjakuvamaiseksi videoksi. Videon tarkoituksena on
toimia markkinoinnin vilineeni sekd luoda imago yhtyeesta.

Produktiossa toimin suunnittelijana, kasikirjoittajana, ohjaa-
jana, leikkaajana ja jilkikasittelijand. Videon tyOstossd kdytin
Adoben After Effects editointiohjelmaa sekd Adoben Premiere
Pro leikkausohjelmaa.

Opinndytetyossdni kuvaan vaiheita, jotka vaikuttivat valmiin
musiikkivideon syntyyn. Kokonaisuudessaan musiikkivideo on
monen eri osa-alueen yhtendinen kokonaisuus.
Tuotantoprosessi jakaantui selkedsti esi- ja jilkituotantoon.
Molemmissa tuotannon vaiheissa pyrin hallitsemaan kédytos-
sdni olevat tyokaluni niin, ettd lopullinen video olisi yhdenmu-
kainen.

Projekti oli kaikkiaan mittava ja haasteellinen. Se herétti
pohtimaan musiikkivideon ominaisuuksia ja asetti teknisen
pddmiidrini korkealle. Tavoitteena oli saada musiikkivideosta
mahdollisimman edustava ja visuaalinen kokonaisuus, josta vi-
littyisi katsojalle kuva Horrihooversista sekd kidenjiljesténi.

Opinndytetyohon kuuluu teososa, musiikkivideo Outside
world.



ABSTRACT

The aim of this thesis is to plan, script write and record a music
video for a band called Horrihoovers. The music video for the
song Outside world has features of a comic and it has been
made in that spirit. The objective of the video is to promote the
band and create an image for it.

In this production I act as a designer, script writer, director,
cutter and editor. I used Adobe After Effects editing software
and Adobe Premiere Pro cutting software to process the video.

In my thesis I describe the different stages that affected the
birth of the music video at hand. In its entirety the music video
is an outcome of different factors and stages.

The production process divided clearly into pre- and post-pro-
duction. In both stages I aimed to master the tools in use so that
the final version of the video would be consistent.

The project was massive and challenging. It made me con-
sider the characteristics of a music video and set my technical
target high. My aim was to create as representative music video
as possible and create a visual entity which would convey an
image of the band Horrihoovers and also show my own han-
dprint.

The music video for the song Outside world is a part of this
functional thesis.
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JOHDANTO

Helmikuussa 2009 minulle tarjoutui mahdollisuus tehdd mu-
siikkivideo pitkdnlinjan cover béandille nimeltidén Horrihoo-
vers. Olin jo kahta vuotta aiemmin haaveillut musiikkivideon
tekemisestéd lopputyodkseni. Tartuin siis mahdollisuuteen sen
enempdd arkailematta. Viikot kuluivat valmistautuessa tulevaan
koetukseen, yhteydet béndiin olivat satunnaisia, kunnes helmi-
kuun lopulla tapasimme kasvotusten. Bindi oli paittinyt mistd
biisistd video tehtiisiin. Olin jo tuolloin hahmotellut mielessidni
ideoita videota varten.

Kuullesani ensimmaéisen kerran bindin valitseman Koko
blue nimisen biisin, tajusin, ettd tdhédn asti tekeméni suunnitel-
mat menisivit uusiksi. Muutaman yOn ja pdivédn kuunneltuani
biisid, sain mielikuvan, miltd videon tulisi mielestdni niyttaa.
Esitin ideani béndille, joka yhteen déineen totesi, ”antaa menni
vaan”. Pari viikkkoa my6hemmin tapasin béndin jélleen, nyt
mukanani oli osittain valmis storyboard sekéd referenssikuvia
tyylistd, jota videolle l1dhdettdisiin hakemaan. Béndin innostus
videota kohtaan kasvoi entisestddn ja sovittiin, ettd kuvaisin
muutaman keikan, joista saisin videolle keikkakuvaa.

Maaliskuussa pédsin kahdesti kuvaamaan béndii itse toimin-
nassa eli keikalla. Seuraava tapaaminen biandin kanssa venyi
huhtikuun puoleen viliin. Nyt minulla oli aineistoa esitetet-
taviksi jo huomatavasti enemmén. Tapaamisen tarkoituksena
oli neuvotella aikatauluista, sekid kuvata muutamia ldhikuvia
treenikdmpélld. Béandi kuitenkin veti dssén hihasta ja soitti
uuden oman biisin Outside world, jonka jédlkeen he kysyivit
pystyisiko nykyisté késikirjoitusta muokkaamaan tédhén sopi-
vaksi. Vastasin myoOntévésti ja nidin koko projekti 1dhti uudel-
leen kéyntiin.



Horrihoovers on nelijdaseninen rock’n blues béandi Helsingista.
Bindi soittaa 1dhinné cover kappaleita ja esiintyy sddnnollisen
epasddnnollisesti. Yhtyeen jisenet ovat pitkédnlinjan rokkarei-
ta, joista jokaisella on takanaan useita erilaisia kokoonpanoja.
Outside world kappale on osa yhtyyeen uutta pdinnostoa, jonka
myotd yhtye pyrkii markkinoimaan itsedén uusille aluevaltauk-
sille keikkarintamalla.

Tero kitara




ESITUOTANTO

Ideat ovat ratkaisuja ongelmaan. Ne ovat ennalta tuttujen asioi-
den uusia nikokulmia, asioiden kyseenalaistamista, assosiaati-
oita sekd uudenlaisia ajattelutapoja.

(Aaltonen 1993,29.))

Vaikka biisi oli vaihtunut kesken suunnittelun Koko Bluesta
Outside worldiin, niin pitdydyin perusldhtokohdissa samoissa
teemoissa kuin alkuperdisessi ideassakin. Kuunneltuani Koko
blueta ja nidhtyéni bandin esityksen, syntyivit seuraavanlaiset
teemat mieleeni: vanha jenkkiauto, pelikortit, baari ja viina.
Mielestini edelldamainitut asiat olivat sovellettavissa myos Out-
side world kappaleeseen, varsinkin kun en kappaleen sanoituk-
sesta saanut ideoita uusille teemoille. Tiesin teemojen olevan
kliseitd rock’n roll maailmassa ja ehké juuri siksi niisté olisi
hyvé veistdd kantavat rakenteet videolle.

Pidin alusta asti kiinni siité, ettd videon perusrakenteen tulee
olla tarinapohjainen, mutta sen ei vélttiméttd tarvitsisi olla
johdonmukainen. Visuaalisesti tummanpuhuva yleisilme oli jo
ailemmin saanut bandiltd kannatusta, joten ehdotin, ettd videoon

10

otettaisiin vaikutteita elokuvista kuten The Crow, Sin City, jne.
Tutustuin lukuisiin musiikkivideoihin Youtube palvelussa, jotta
saisin referenssimateriaalia. Tarkoituksena ei kuitenkaan olisi
apinoida suoraan minkéin elokuvan tyylid, vaan poimia osa-
alueita, jotka ovat itseeni tehneet vaikutuksen.

Sin City elokuva on
tehty frank Millerin
samannimisestd sar-
jakuvasta.

Sin City trailer

Backyard babiesin
video Minus Celsius
toimi referenssind
autokohtauksessa.

Minus Celsius, Backyard babies



Niytelmadllistd tuotosta tehtidessid, on synopsiksen tarkoitus esit-
tdd tapahtumasarja pdhkindnkuoressa. Hyvésti synopsiksesta
vilittyy lukijalle selkedsti idea, perusristiriita ja rakenne, mutta
se el kuitenkaan peitd kokonaisuutta yksityiskohtien alle.
(Aaltonen 1993, 38.)

Projektin aikana en varsinaisesti tehnyt synopsista enkéa kési-
kirjoitusta, vaan niiden vilimuodon. Tein paljon muistiinpanoja
yleisesti havainnoimistani asioista, jotka vaikuttivat mielen-
kiintoisilta. Osan yksityiskohdista kirjoitin hyvinkin tarkkaan
paperille, kuten miltd 6inen katu nédyttdd ja tuntuu sekd mitd
sielld tapahtuu silloinkin, kun mitdén ei tapahdu. Esimerkiksi
vastaantulevan auton valojen heijastuessa silmiini, kirjoitin ylos
seuraavaa: tee auton valoilla skarvit. Suurempia linjoja rustasin
paperille vain muutamalla ranskalaisella viivalla. Pidin tér-
kedmpénd, ettd asiat olisivat mielesséni joustavina ja kohtuulli-
sen yksinkertaisina, kuin etté olisin kdyttinyt aikaani synopsik-
sen laatimiseen.

Toki kirjoitin myds osan kohtauksien tapahtumista, jotta edes

itse saisin selkedammaén késityksen tarinan etenemisestid. Pro-
jektin edetessi kuitenkin totesin, synopsiksen tarpeellisuuden
varsinkin, kun aihetta esitetdian muille ihmisille. (Palaan asiaan
storyboard kappaleessa). Tédssd vaiheessa projektia pitdydyin
kuitenkin omassa metodissani, silld kirjottaminen on aina tu-
kahduttanut luovuuttani ja hidastanut luovaa tyoténi.

Tarinan kulku

Ajassa etenevissi fiktiossa on pohjimmiltaan perustana jo Aris-
toteleen draaman méiritelmasti tutut alku, keskikohta ja loppu.
Veijo Hietala (1996, 231) on lainannut Peter Brooksin teoriaa,
verraten fiktiivistd tarinaa ihmisen eldménkaareen. Teorian mu-
kaan tarinan liikkeelle panevana voimana tarvitaan jonkinlainen
hiiridtekijd, joka horjuttaa alun tasapainotilaa. Eihédn kertomus-
ta synny, ellei mitéén tapahdu.

Teeman pohjalta alkoi tarinan rakentaminen. Béndi piti istut-
taa sarjakuva maailmaan, mutta videomateriaalin kova efektoi-
minen ei kilynyt mielessidkéédn. Sarjakuvamainen vaikutelma
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tulisi siis luoda kompositioiden avulla.

Biisi alkaa todella pitkilld funky kitaralla ja ainoa mielikuva

teemaan. Itse tarina sai vauhtia, kun luin Aristoteleen runous-

oppia. Aristoteleen filosofian pohjalta peilasin tarinan kerrontaa

mink3 siitd sain, oli jenkkikérry kuvattuna kaupungin ylta. Fun-

ky kitara kohtauksen suunnittelin tehtdviksi kokonaan tietoko-
neella, joten se tulisi olemaan irrallinen osa musiikkivideolla.

Sen tehtdvinai olisi johdattaa katsoja sarjakuvamaailmaan.

Korttipdyti- ja autoilukohtauk-
set olivat alustavasti selkeiti,
mutta jotain puuttui. Kahdes-
taan ne eivit kantaisi pitkille,
lisdksi videosta saattaisi tulla
pitkdveteinen. Mietin pédéni
kipedksi, milléd saisin bindin
jasenet kameralla kuvattuna
ndyttdméaédn pesunkestivil-

td rokkareilta ja milléd kaksi
toisistaan irrallista lokaatiota
saisi yhditettyd. Kolmantena
teemana mukaan tuli baari.
Rokkarithan tunnetusti asuvat
baarissa, joten se saisi sopia
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Jenkki kdrry diselld kadulla. Ainoa varteenotettava mielikuva
pitkasta funky tyylisesta kitara osuudesta.

omaan projektiini ja ndin tarinan kuvaan astui myos nainen.

Jo projektin alkumetreilld pidin tdrkedmpénd videon visu-
aalista ilmettd kuin, tarinan tdydellisti kerrontatapaa. Tiesin

kuitenkin, etti eri elementtien
tdytyisi nivoutua yhteen, jotta
videolla voitaisiin perustellusti
kulkea eteenpiin. Kehittelin
siis juonen, jolla pystyisin
kulkemaan lédpi kolmen eri tee-
man. Idea lyhykiisyydessdin
pitdd sisédlldin miehen, naisen,
muutaman ulkopuolisen tekijin
ja mustasukkaisuuden. Lop-
puratkaisulle ei videon keston
takia ollut valtavasti mahdolli-
suuksia kehittyd, joten piitin,
ettd tarina paittyisi nopeasti.



Elokuvan ja musiikkivideon kuvakisikirjoituksen erona on se, sikirjoituksen mahdollisimman yksinkertaisena ja suunnittele-
ettd musiikkivideossa kuvakaésikirjoitus voi rikkoa kaikkia ajan maan sen niin, ettd kompositioiden sisélld olisi mahdollisimman
ja paikan lakeja. Musiikkivideon valmis kuvakésikirjoitus ei vihén liikettd. Piirsin kuvakisikirjoitukseen suhteessa paljon
vilttamattd ole milldédnlailla jarjellinen perinteisen tarinanker- 1ahi- ja erikoisldhikuvia. Kuvakulmilla ja edelld mainituilla va-
ronnan muodossa. Ed Gaskellin (2004, 54) mukaan, teemojen ja linnoilla halusin ldhentdd videokuvaa sarjakuvailmeeseen.

visuaalisten ideoiden yhdistiminen muodostavat yhdessé tari-
nan, koska looginen ihminen pystyy tdyttdméén puuttuvat aukot
kerronnassa.

(Bacon 2005, 168-170).

Kuvakisikirjoitukseni runko
perustui muutamaan visuaa-
lisesti mielenkiintoiseen ku-
vaan, joiden ympdrille rakensin
kohtauksien muut kuvat. Kiy-
tannossd tdma tarkoitti sitd, ettd
kannoin paperia jatkuvasti mu-
kanani ja kun sain uusia ideoita,
piirsin ne irrallisille lapuille.
Koska kuvat olivat irrallisia,
pystyin sekoittamaan niitid ‘
keskeniin, ja niin kokeilemaan [ , . AN ‘ Kuvakdsikir joitus satoa. Eld-
erilaisia vaihtoehtoja kerron- ‘ : vanmallinpiirrustus kurssista oli
taan. Pyrin pitdiméin kuvaki-

viimeinkin hydtyd.
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Kuvakdisikirjoituksen ollessa ldhes valmis, turvauduin eloku-
vaohjaaja A.J Annilan ammattitaitoon. Nyt jos koskaan, huolel-
la laadittu synopsis olisi ollut tarpeen.

Kédvimme yhdessé kuvakisikirjoituksen 14pi, Annilan kom-
mentoidessa kuvia omilla ndkemyksilldén. Sain Annilalta aivan
valtavasti uusia ndkokulmia ohjaukseen, sekd tarinan kannalta
oleellisia ohjeita siitd, mikd missédkin kuvassa on tirkedi ja
mité tulee painottaa. Olin aiemmin ollut huolissani suurista
paikkasiirtymisté, joita kuvakésikirjoitukseni sisilsi. Halusin
my0Os Annilalta neuvoja, kuinka vilttdd mahdolliset suden-
kuopat esimerkiksi huomiopisteiden ja kameran litkkeiden
suuntien suhteen. Esimerkiksi korttipdytidkohtauksessa olin itse

ajatellut litkuttaa kameraa kiertden poytdd oikealta vasemmalle.

Annilan mielesti oli kuitenkin parempi vaihtoehto liikuttaa ka-
meraa kahteen eri suuntaa eli my6s vasemmalta oikealle, nédin
kohtauksesta ei tulisi yksitoikkoinen.

Kuvakdisikirjoitukseeni tuli korjauksia ja vield enemmin vaih-
toehtoja kuvakulmiin. Esimerkiksi baarikohtauksessa ei Anni-
lan mielesti tarvinnut kéyttid subjektiivista kuvakulmaa niin
paljon kuin itse olisin kéyttinyt. Nédin kohtauksesta saataisiin
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ohjauksellisesti ja leikkauksellisesti helpompi. Hyvéni ohjeena
sain tyhjentivén lauseen, joka my0s antoi itsevarmuutta oh-
jaukseen, ’se on musavideo, ei mitéiin korkeampaa videotai-
detta”. Ymmadrsin asian niin ettd, on hyvda huomioida kyseiset
asiat, mutta ei ole maailmanloppu, jos kaikki asiat kuvauksissa
eivit mene suunnitelmien mukaan.



Tuotantosuunnitelma

Tuotantosuunnitelman laadinta oli ldhes mahdotonta jo pel-
késtddn sen takia, ettd kuvauspédivien sovittaminen béndin
aikatauluihin oli todella haastavaa. Kun soppaan liséttiin vield
ulkopuolinen néyttelijd, kuvaaja, valomies, kuvauspaikkojen
kellonaikoihin liittyvét rajoitukset sekd ulkokuvauksissa vesisa-
teen mahdollisuus, tajusin ettd, on parempi antaa projektin edeta
pdivd kerrallaan. Kdytidnnossi timd tarkoitti sitéd, etten voinut
astua tuottajan rooliin ja sanella, mitd kuvataan minékin péivi-
nd, koska rahaa ei ollut kéytettdvissd ulkopuolisen tyévoiman
palkkaamiseen.

Kuvauspiivit rajoittuivat muutenkin arki-iltoihin, joten yhte-
nikédédn kuvauspiivini ei aikaa ollut litkaa kéytettdvéksi. Olin
arvioinut, ettd pelipOyté- ja auton ulkokuvaukset veisivit yhden
pitkén tyOpdivin. Baari- ja auton sisdkuvauksiin olin varautunut
toisella pitkdlld paivilla, mikéli kaikki menisi késikirjoituksen
mukaan. Todellisuus kuitenkin yllitti ja jouduin varautumaan
vihintdédn yhteen lisdpdivain.

Yritin esivalmistella kaiken mité suinkin keksin, esimerkiksi
videolla nékyvit tuulilasi heijastukset oli kuvattu yli kuukautta
ennen kuin bédndia paistiin kuvamaan. Lisédksi aloin kisitelld
Jjo aiemmin kuvaamaani keikkamateriaalia sen ndkoiseksi kuin
kuvittelin sen olevan lopullisena videolla.

Liahes nolla budjetti oli jo konseptivaiheessa rajoittanut ku-
vauksissa kéytettdvin rekvisiitan ja kaluston minimoimisen,
joten piti miettid mikd on mahdollista ja miké ei. Koululta sain
kayttooni tarvittavan kuvauskaluston, jota tdydensin itse ra-
kentamillani virityksilld, valoilla ja kankailla. Bédndin suhteilla
kayttoomme jérjestyi baari, pelipoyti sekd laulajan hankkima
tyyliin sopiva Cadillac DeVille. Mielestini videon tyyliin sopi
n. 30- vuotias, huorahtava, rockhenkinen pubiruusu. Annoin
bindille vastuun jéarjestdd naisndyttelijin.

Alunperin video oli tarkoitus tehdd HD formaattiin, mutta
epdonnekseni ja onnekseni koulun kamera oli varattuna léhes
koko kevéin, joten etupédssa kiytettaviksi jai DV-kamera.

Lokaatiot pyrin valitsemaan niin, ettd saisimmme ulkokuva-
uksissa tyorauhan. Pidin my®0s erittédin tarkedna sitd, ettid vide-
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olla ei nékyisi yleisesti tunnistettavia rakennuksia eikd muita
autoja, jotta video ei olisi paikkaan ja aikaan sidonnainen.
Halusin myds saada videolle mahdollisimman sarjakuvamaisia
kompositioita hyodyntéden katujen eritasoisuuksia. Ulkokuva-
uksiin 10ytyi mielestédni tdydelliset lokaatiot Helsingin Vallilas-
ta. Sisétilakuvauksille lokaatiot 10ytyivit bandin treenikdmpén
vintiltd, sekd saman rakennuksen autotallista.

Ohjaus, kuvaus, valaistus ja lavastus

Ensimméinen kuvauspéiva

Kuukausien pohjatyd huipentui kuvauspéiviin. Ensimmaise-

nd kuvauspiivind nauhalle tallennettiin korttipdytédkohtaus ja
auton ulkokuvaukset. Kuvausapuna ja kuvaajana toimi ensim-
mdisend paivind Tommi Lius, jolla oli kokemusta musiikivideo
produktioista.

Korttipdytid lavastettiin bandikdmpén vintille, koska se oli

riittdvén suuri ja avonainen tila. Tilassa oli vain yksi ikkuna ja
se peitettiin mustalla jatesikilld, jotta huoneesta saatiin elimi-
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noitua luonnonvalo. Seinille ripustettiin mustat kankaat, jotta
vaaleat tiiliseinit peittyisivit. Valaistuksessa kiytettiin yhtd
Red Light 800W “punapéitid”, joka heijastettiin katonkaut-

ta antamaan yleisvalo poydille ja pelaajille. Lisédksi poydian
yldpuolella roikkui rekvisiittana, mutta myos valaisimena 60W
hehkulamppu, jonka valotehoa sdddettiin jannitettd vihenta-
villd dimmerilld. Hehkulampun pinta liattiin tuhkalla, ettei se
ndyttdisi liian siistiltd. Valaistusta suunnittellessa kédytin apuna-
ni Lighting for Video teosta.

/




Poydille lisdttin teeman mukaista rekvisiittaa: pelimerkit,
juomat ja tupakat. Kameralinjana toimi kahden jalustan véliin
viritetty rautatanko, joka kuitenkaan ei toiminut halutulla taval-
la, joten jouduimme turvautumaan ns. homemade steadycamiin.
Ndéin kameraa pystyttin liikuttamaan tasaisemmin kuvaustilan-
teessa. Erinomaisen oivalluksen sain A.J Annilalta sithen, miten
kuvaustilanteessa pyotdd pyorittimélld ja pelaajien paikkoja
kierrattimalld, valtyttiin valaistuksen muutoksilta. Tdmé mah-
dollisti kuvaamisen vain yhdesti suunnasta, taustakankaita ei
tarvinnut ripustaa kuin kahdelle seinille ja silti videolla séilyi
illuusio pyorivastd kamerasta.

OhjaustyOssd pyrin mahdollisimman autenttiseen tunnelmaan,
niin ettd annoin kameran kiydé lahes koko ajan béindin pelates-
sa korttia. En myoskédn aina antanut merkkid béandille, milloin
kamera oli péélld ja milloin ei. Béndi tottui odotettua nope-
ammin kameran ldsndoloon, mikd saattoi johtua muutamasta
nautitusta oluesta ja siitd, ettd olin aiemmin kdynyt kuvaamassa
kaksi biandin keikkaa.

Vaikka sainkin bindin hyvin rentoutumaan, niin itse olin
hetkittdin kuin pianon kieli. Sekoillessani ja panikoidessani,

KAMERA

TAQUISTAA  ETWA AT Yo

WOV O A ’>\$?;,\.T«; AAOLEONSTS

= <
UANELEE  NowTL \AME Qs

VCAMERE  PvoQEANT AA

TAGSTAPEILL  TUNTG  \2alsc0
CRILNN A ARy UAAA e

Homemade stedycam perustuu
vastapainon ja Kyynerpdadn
yhteistyéhon.

YOSk | MTELEE — PELUASIAN
[FZNNEEYN

AL TLeCML KOOSR SIVUIKKONA

Tommi piti paketin kasassa ammattitaidollaan. Mukanani oli
kaikissa kuvauksissa storyboardin liséksi tarvittavat kuvat
kirjoitettuna paperille ranskalaisin viivoin, siitd oli nopea vetda
yli jo kuvatut otokset sekd ohjeistaa Tommia. Muutamat kuvat,
joissa jouduin henkil§jd ohjastaamaan, olivatkin sitten haas-
teellisempia. Otoksia joutui ottamaan useaan kertaan ja toistot
alkoivat kangerella. Ylindyttely loisti lasnéolollaan ja tunnelma
muuttui vaivautuneeksi. Niistdkin selvittiin. Tdstéd otan itse
vastuun, silld olinhan késikirjoittanut liian vaikeita kohtauksia
amatoorindyttelijoille. Eikd minulla ollut liiemmin kokemusta
henkiloohjaamisesta.
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Auton ulkokuvauksiin siirryttiin suoraan korttipoytakuvauk-
sista. Kalustona kiytettiin Tommin ehdotuksesta HD-kameraa.
Yhteensd autosta oli tarkoitus saada kolme erilaista ohiajoa,
mutta kuvaustilanteessa paddyttiin kuvaamaan varalle myos
neljas otos, jossa litkkuvaa autoa kuvattiin toisesta liikkkuvasta
autosta. Ensimméinen kuvauspdivé vei aikaa noin 7 tuntia ja
kuvanauhaa oli kdytetty yhteensd 75 minuuttia.

Toinen kuvauspéivia

Ensimmadisesti kuvauspdivisti oli kulunut yli kolme viikkoa.
Kuvaukset olivat lykkdintyneet kahdella viikolla, sdédn, bindin
ja kuvauspaikan takia. Nyt oli siis tarkoitus kuvata baari- ja
auton sisdkuvaukset.

Baari oli varattu yksityiskdyttoon sunnuntai péivélle kello
12-21. Béndi oli sopinut naisndyttelijdn kanssa ko. péivisti ja
itse olin jérjestdnyt valomieheksi Pasi Liesimaan, joka toimii
ammattivalokuvaajana.

Noin yhdentoista aikoithin aamupiivilld puhelin soi. Huonoja
uutisia. Naisndyttelijd ei padsisi paikalle ja laulajakin péésisi
vasta viidenaikoihin iltapdivilld. Biandi yritti vield saada nais-
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ndyttelijin sijalle muita vaihtoehtoja. Kello neljéintoista pintaan
puhelin soi uudelleen. Uusi naisosan néyttelijd oli l0ytynyt,
pitkén kiertotien kautta. Tuleva néyttelijitir oli Kitaristin tyt-
toystidvan asiakkaan kaveri. Eli kuulosti todella lupaavalta.
Huorahtava bubiruusu oli vaihtunut parikymppiseen vaaleave-
rikkoon. Mahdollisuutena oli vield peruuttaa koko kuvauspdi-
vd, mutta kaikkien osatekijoiden yhdistdminen yhteiseen kalen-
teriin oli 1ahes mahdotonta. Sovittiin, ettd kamera kdynnistyy
iltapdivillad viideltd, mutta kaikki kynnelle kykenevit saapuisi
paikalle tuntia aikaisemmin valmistelemaan paikkoja kuntoon.
Kaikkien vastoinkdymisten jilkeen kuvaamaan pééstiin kaksi
tunti sovittua myohéssa.

Baari kuvaukset onnistui odotettua paremmin. Paikkaa ei
tarvinnut lavastaa muuta kuin kahta poytad siirtimalld. Valais-
tus oli haasteellinen, koska baarin ikkunoista tuli valtavasti
luonnonvaloa, joka piti eliminoida keinovalolla. Annoin Pasille
toivomuksen kohde- ja taustavalaistuksen suhteen. Valomie-
hen roolissa Pasi kiytti kolmea punapiitd, pehmentden osaa
valoista kertakédyttdlakanoin. Kameran litkuttamiseen olin
valmistanut alumiinikiskoista kaksimetrid pitkén telineen, joka
mahdollisti tasaisen kamera-ajon. Itse jouduin asettumaan ka-



meran taakse kuvaamaan, koska en saanut aikatauluja sopimaan
muiden kuvaajien kanssa.

Ohjauksellisesti baarikohtaus oli kaikkein vaikein. Vaikka
lopullisella videolla sen kesto ei ole kuin 25 sekuntia, niin
silti sithen mahtuu tarinan kannalta tirkeitd otoksia. Baarista
poistumista ja muutamaa merkittavia katsetta lukuunottamatta
kdytin ohjausty0ssid samaa metodia kuin aiemminkin, eli en
erikseen kertonut koska kamera on péillé ja koska ei. Poistu-
minen kuvattiin lukuisilla eri otoksilla ja yhteensé seitsemalld
eri kuvakulmalla, joista kuutta kéytettiin. Henkildohjauksessa
toistui samoja ongelmia kuin aiemmin. Aina kun henkil6ité piti
ohjata, muuttui tunnelma jiykiksi ylindyttelemiseksi. Venyneen
aikataulun takia ei auton sisikuvauksia ehditty suorittamaan.
Yhteenséa pdivin kuvauksissa kului aikaa noin kolmetuntia.

Kolmas kuvauspéiva

Viimeinen kuvauspéivi venyi kesidkuun puoleenviliin. Jiljelld
oli endd auton sisdkuvaus ja loppukohtaus. Auton sisdkuvauksil-
la tarkoitan sitéd, kun kuljettaja ja matkustajat ovat sisalld, mutta
kamera on auton ulkopuolella. Bindin treenikdmpin alakerrassa
sattui olemaan sopiva autotalli, jonka saimme kuvauskéytt6om-
me.

Yllatys yllitys, kuvaukset pédstiin taas aloittamaan monta
tuntia suunniteltua myohéssi. Kuvauspaikalla oli sama kokoon-
pano kuin baarikuvauksissakin eli bindin liséksi valomies ja
tarinassa baarista mukaan tullut nainen.

Autokohtaus valaistiin niin, etti kuljettajan toinen puoli
kasvoista valaistiin suoralla valolla ja toista puolta peitti varjo.
Niin saatiin illuusio disestd kadusta. Lisdksi auton takaikku-
nalle sijoitettiin késivalaisin, joka peitettiin sinisellad kalvolla.
Takapenkki valaistiin seinédn kautta heijastamalla. Takalasi
peitettiin mustalla kankaalla. Valomiehené toiminut Pasi heilutti
késivalaisinta auton sisélle, heijastaen vuoroin kirkasta- ja vuo-
roin punaistavaloa. Niin valaistus saatiin ndyttdméadan siltd kuin
auto olisi litkkunut.
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Valaistuksen suuntaa ja korkeutta muuttamalla pyrittiin kul-
jettajan rooliin lisdméédn dramatiikkaa. Mitd ldhemmas loppu-
ratkaisua kuvauksissa edettiin, sitd ylemmads kuljettajan kasvoja
valaissut lamppu nostettiin, myos toista puolta kasvoja peitta-
vidd varjoa pyrittiin voimistamaan.

(Millerson 1991, 42.,59.)

Kameran kuljettimena toimi samainen alumiinikisko kuin
baarikuvauksissakin. Alumiinikisko viritettiin kahden kamera-
jalustan viliin, hieman konepeltid korkeammalle. Kiskoa pitkin
kameraa pystyi kuljettamaan joko tasaisesti tai epétasaisesti.
Epitasaisesti kuljetettuna videolle saatiin vaikutelma etti, auto
liikkuisi. Etenkin autokohtauksessa pyrin kompositiot pitdiméén
erittidin tiukkoina séilyttddkseni intensiivisen tunnelman seké
helpottaakseni omaa jikikasittely savottaa. Koska autoa kuvat-
tiin juuri tiukalla kompositiolla, ei jalkikésittelyssd tarvinnut
lisétd auton ulkopuolella vilistavdad maailmaa.

Ohjaajan ominaisuudessa annoin kuljettajalle ohjeet pitdéd
késid ratilla, katsomaan aika-ajoin taustapeiliin ja pitiméin
naaman suhteellisen peruslukemilla. Loput béndiléisista saisi
esittdd omia itsejddn, néin ollen ohjeena oli, juokaa ja naura-
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kaa. Takapenkilld istuvaa naista pyysin pysymdén vakavana.
En kuitenkaan puuttunut asiaan vaikka, huomasin etté joitain
edelld mainituista ohjeista laiminlyotiin. Halusin jélleen pitaa
autenttisen tunnelman kuvauspaikalla. Totesin, etti aina kun
jotain ohjasin, alkoi autossa ylindytteleminen. Autokohtaukses-
sa niin kuin muissakin kohtauksissa oli myds muutama otos,
joihin oli puututtava. Késikirjoituksen sanelemana laitoin taas
amatoorindyttelijit koville ja otos toisensa jilkeen lopputulos
jai herran haltuun. Vasta ohjausvaiheessa tajusin, kuinka vaike-
at roolit olin niyttelijoille kirjoittanut.

Autokohtauksen jilkeen piti kuvata vield viimeinen eli lop-
pukohtaus. Loppukohtauksen tapahtumapaikkana oli syrjdinen
katu Helsingin Vallilassa. Onneksi Suomen kesdyot ovat va-
loisia, silld paasimme viimeiselle etapille vasta tuntia ennen
puoltayotd. Viimeisissd otoksissa ei ollut sen ihmeempid ongel-
mia, tosin joitain kompositioita jouduin muokkamaan lennosta,
koska akkukiyttoinen valaisukalusto sanoutui irti produktiosta.
Visymys alkoi painaa koko tuotantotiimissd, mutta saimme
kuvattua kaiken tarpeellisen. LeikkauspOydéssa sitten selvidisi
mitd filmille oli tarttunut. Kolmantena kuvauspiivini kuvaus-
aikaa oli kdytettdvissd vaivaiset kolme tuntia.



JALKITUOTANTO

Leikkaus

Kuvausten jilkeen teos saa ensimmadisen kerran konkreettisen
olomuotonsa. Leikkausvaiheessa teosta ldhestytddn kuvatun
materiaalin ehdoilla. Suunnitelmat saavat aivan uusia nakokul-
mia ja esiin nousee yllattivia tekijoitd. Alkuperdissuunnitelman
mukaisiin ratkaisuihin pyrittdessi, tulisi huomioda se, miten ku-
vattu materiaali heijastaa tunnistettavia tunnelmia ja tunnetiloja.
Leikkaustyon pyrkimyksend on ldhestyé vaihe vaiheelta tilan-
netta, jossa teoksen voi todeta olevan esityskelpoinen, vaikka se
tekijoiden mielestd tuskin koskaan on viimeisti piirtoa mydden
valmis ja tdydellinen.

(Pirild & Kivi 2008, 30-31.)

Leikkaustyohon pédsin késiksi kesdkuun lopussa. En ollut ai-
emmin saanut bandiltd biisid, ja ilman biisid ei musiikkivideota
pystynyt leikkaamaan. Olin suunnitteluvaiheessa jakanut biisin
neljdin osaan, sikeistojen ja kertosdkeen mukaan. Leikkauk-
sessa tdma nikyi niin, ettd siirtymét tapahtuvat aina kun musii-
kiissa tapahtuu muutos. Ainoana poikkeuksena on autokohtaus,
jossa soolon jilkeen pysytddn samassa lokaatiossa.

Aloitin leikkaamisen baarikohtauksesta, se oli mielestidni
kaikkein selkein, koska siind on tapahtumaa eniten. Musiikin
nopea tempo yllitti siten, ettid jopa kahden sekunnin mittaiset
otokset tuntuivat todella pitkiltd ja leikkausrytmi vaikutti laa-
haavalta. Baarista poistuminen oli leikkauksellisesti kaikkein
onnistunen, siind musiikin rytmi tuki nopeaa leikkausta ja nidin
kohtauksesta tuli loppua kohden kiihtyva.

Leikkauksellisesti vaikeimmaksi kohdaksi koin korttipOyté-
kohtauksen. Siinéd tapahtumaa on niukasti ja yksittdiset kom-
positiot ovat melko abstrakteja. Leikkaamisen tuska lisdénty1
kun huomasin, ettd koko korttipdytdkohtaus oli kuvattu vaaralla
kuvasuhteella. Sisuuntuneena pditin kiintda vastoinkdymisen
voitoksi ja editoinnilla korjata tilanteen. Mielesténi onnistuin
siind hyvin.

Projektin alussa suunnittelin kayttavini HD-kameraa mutta,
onnekseni se ei toteutunut, silld jo PAL-materiaalin késittely
kaatoi Adobe Premiere Pro leikkausohjelman useita kertoja.
Kun olin saanut leikattua videomateriaalin biisin mittaiseksi,
aloitin leikkauksessa uuden kierroksen. Videosta puuttui vield
luonne ja useat otokset olivat aivan liian pitkié. Tarinan kannal-
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ta oleelliset otokset olivat paikallaan, mutta niitd ymparoivit
muut otokset eivit miellyttineet vield.

Toisella leikkauskierroksella onnituin saamaan videoon ryt-
mid sekd luomaan kohtauksiin jatkuvuutta. Joissain otoksissa
jouduin turvautumaan vahvasti efektoituihin leikkauksiin tai
muuten videon luonne kérsisi uskottavuudesta.

Saavutettuani halutunlaisen leikkaustuloksen, siirryin videon
viimeiseen vaiheeseen eli ulkoisen ilmeen kohentamiseen. Se
tapahtui jilkikésittelyyn ja videoeditointiin tarkoitetulla After
Effects ohjelmalla.
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Ulkoisen ilmeen osiossa kdytdn
komposition sijaan termia kuva-
kompositio, koska After Effects

ohjelmassa kompositiolla tarkoi-
tetaan jotain aivan muuta.

ULKOINEN ILME

Ulkoisen ilmeen kohentamisessa pétee yleinen teoria siitd, kun

yhden kohdan saa siistiksi, niin toinen néyttda entistékin sottai-
semmalta. Tdma4 johti siithen, ettéd tein leikkaustyotd myos After
Effects ohjelmallakin. After Effectsin kayttollittymé on kankea

leikkaustyOsséd, mutta ndin véltin tennisottelun editointi- ja leik-
kausohjelman valilla.

Editointi oli paédsddntoisesti mekaanista kuvien maskaamis-
ta ja maskien rotoskooppaamista eli kédsin animointia. Maskit
mahdollistavat videon osittaisen ldpindkyvyyden kéyton, ja
ndin kuvakompositioihin voidaan joko liittdd elementtdji tai
niistd voidaan poistaa haluttu osa. Ldhes jokaiseen kuvakom-
positioon piti tehdd yksi tai useampi maski jota animoin frame
kerrallaan.

Koska autoilukohtaukset oli kuvattu sisitiloissa, piti paikal-
laan olevalle autolle saada litkkeen tuntua. Editointivaihees-
sa lisasin auton tuulilasiin aiemmin kuvaamaani videokuvaa
kaupungin valoista. Oikealla ldpinédkyvyys asteella ja layerin



sekoitustilalla sain vaikutelman kuin valot
osuisivat oikeasti auton tuulilasiin. Autoa
kuvattaessa sivulta oli kuvaustilantessa auton
sivuikkunat pidettdava auki, jotta niistd ei tulisi
heijastumia ja valoteho saataisiin riittimééan
auton sisille asti. Videolla autossa kuitenkin
nikyy sivuikkunat, joten jouduin tekeméédn
ne jalkikdteen kiyttden samaa metodia kuin
tuulilasissakin.

Muutamassa kuvakompositiossa pididdyin
tehostamaan kuvan huomiopistettd lisadmaélla
kuvan syviepiterdavyyttd Fast Blur efektilla.
Samalla efektillda loin myos tarkoituksellista
out of focus vaikutelmaa keikkakuviin, ndin
otoksiin saatiin “hétédistd meininkid”.

Visuaalisesti suurimman késittelyn saivat
auton ulkokuvat. Niissid kesdisen ilta-auringon
valaisema milj60, editoitiin pimeéksi syys-
yoksi. Lyhyesti selostettuna efekti syntyy kun
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kontrastia nostetaan, yleisvaloa laske-
taan, vérilimpdotila viilennetién ja eri-
laisten pintojen huippuvalot nostetaan.
Tietenkin toimenpide on tapauskohtai-
nen eikd sitd pida yleistdd niin, etti se
toimisi ko. tavalla jokaisessa kuvassa.
Koska auton ulkokuvat oli kuvattu HD-
formaattiin, pystyin PAL-formaatissa

skaalaamaan kuvaa suuremmaksi ja
luomaan jalkikéteen kamera liikkeita.

Kontrastien ja variméirittelyiden jil-
keen lisdsin vield lopuksi kuvan péille
ylé- ja alalaitaan mustat palkit, jotta
kuva formaatiksi tulisi letterbox. Letter-
box mahdollisti kuvan uudelleen rajaa-
misen sen y-akselilla.




Ennen - jdlkeen kuvista ndkee, kuinka video sai luon-
netta editointi vaiheessa. Ylhddlla jdlkeen- kuvat.
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YHTEENVETO

Viimeiset kymmenen kuukautta ovat kuluneet tiiviisti opin-
ndytetyon merkeissi. Vaikka en jatkuvasti tyoskennellytkéin
tehokkaasti tyotd edistdédkseni, niin silti ajatukset ovat olleet
koko ajan tydssé kiinni.

Musiikkivideo produktio voidaan karkeasti jakaa kahteen
hyvin erilaiseen osaan, esituotantoon ja jilkituotantoon. Esi-
tuotannossa asetin videolle tietyt kriteerit ja méaritelmét, jotka
jélkituotannossa pyrin toteuttamaan. Jilkeenpéin ajateltuna
ndiden kahden erilaisen tuotannon vaiheen rajapintana toimi
kuvauspdivit. Kuvauspdivit olivat hyvin hektisii ja niissd oli
oltava koko ajan skarppina, jotta kuukausien taustatyo ei tér-
veltyisi kuvaustilanteessa.

Opinnéytetyon haastellisimpana yksittdisend osa-alueena
pidin leikkaustyoti. Se venyi monella kuukaudella odotettua
pidemmaksi, osaltaan kesédloman takia ja osaltaan siksi, ettd
keksin itselleni sopivimman tyotavan liian myohéin. Leikkaus-
ty0 oli myds projektin opettavaisin kokemus. Siinéd niki konk-
reettisesti kuinka tarina kehittyi ja kuinka voimakas vaikutus
leikkauksella on kerronnan kannalta. Projektin aikana itselléni
syntyi viha- rakkaussuhde leikkaustyohon. Ne riemun tunteet
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kun onnistui keksiméin juuri oikeat kuvat oikeille paikoilleen,
peittosivat alleen kaikki ne epétoivoiset hetket jolloin olin jo
valmis luopumaan koko projektista.

Viimeisend, mutta ei vihdisimpéand tyovaiheena oli ulkoisen
ilmeen editointi. Kéytin visuaalisen ulkoasun méérittelemiseen
Adobe After Effects ohjelmaa. Tydvaiheena videon editointi oli
mieluisin, vaikkakin erittdin tyolds. Vasta tissd vaiheessa video
sai todellisen luonteensa ja kokonaisuus yhdenmukaisen tun-
nelman.

Pédsin opinniytetyoni tekeméin mieleenkiintoisen projektin,
josta pyrin tekeméén itseni ndkoisen. Vapaat kidet tydskente-
lyssi toivat mukanaan vastuuta, joka ruokki kunnianhimoani
ylittdd bandin odotukset videota kohtaan. Voin hyvilld mielin
todeta onnistuneeni projektissa.
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Minus Celsius, Backyard babies (Youtube.com)
Sin City trailer, Miramax Film Corp. (Youtube.com)






