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Opinnaytetydn lahtékohta perustuu omaan mielenkiintoon aanen parissa tyéskentelya koh-
taan. Lisaksi taustalla on omakohtainen kokemus tutkimuksen aiheeseen. Toimin aaniharjoit-
telijana Koukussa —draamasarjan toisella tuotantokaudella syksylla 2017, minka pohjalta tut-
kimus selvittaa draamasarjan aanitoteutusta perusteellisemmin.

Tama opinnayte vastaa kysymykseen, mitkd ovat draamasarjan danimaailman ainekset ja
tehtavat seka miten se toteutetaan. Sen myo6ta opinnaytetydssa selvitetdan, mita tyovaiheita
ja —tehtavia draamasarjan aanimaailman toteutukseen kuuluu ja kenen vastuulla ne ovat.
Opinnaytetyo tutkii myds sita, millaisista danista ja milla perustein draamasarjan danimaailma
rakentuu juuri tietynlaiseksi aanelliseksi kokonaisuudeksi. Harjoitteluni myo6ta Koukussa 2 —
tuotanto tuntui luontevalta esimerkiltd draamasarjan danimaailman toteuttamisesta, jonka
perusteella tutkimus on tehty.

Opinnaytety6 on kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus. Sen toteutuksessa on kaytetty struktu-
roitua eli ennalta maariteltyd haastattelurunkoa. Haastateltavana ovat olleet Koukussa 2 —
tuotannon ohjaaja, aanisuunnittelija, saveltaja, aanittdja seka kuvaleikkaaja. Kyseisten haas-
tatteluiden perusteella opinnaytety6 kasittelee draamasarjan danimaailman rakenteita ja to-
teutusta Analyysi —kappaleessa. Taman myo6ta tutkimuksessa on hyddynnetty osittain myos
omaa tietoa Koukussa 2 —tuotannon toteutuksesta. Tutkimuksen alun teoriaosuus puolestaan
perustuu alan kirjallisuuteen, aiempiin tutkimuksiin, tietopaketteihin etta julkaisuihin, jotka
kasittelevat opinnaytetyon tutkimuskohteen sisaltavia osa-alueita. Johtopaatokset —osiossa
kiteytetddn analyysin tulokset. Opinnaytetyd on toteutettu kevaan ja kesan 2018 aikana.

Draamasarjan danimaailma saa viitteita kasikirjoituksesta ja sen teemoista seka niiden herat-
tamista vaikutuksista, millainen danimaailma voisi olla. Lopullinen danimaailma muovautuu
niiden seka kuvausten aanitystydohon, lokaatioihin seka aanisuunnittelun kuvaperusteisen
toteutuksen mukaisesti.

Aanimaailman toteutus etenee tuotantovaiheiden mukaisesti. Esituotantovaiheessa maaritel-
I1dan aanityon tavoitteet ja aikataulu. Kuvauksissa keskitytdan aanen taltiointiin. Jalkituotanto-
vaiheessa varsinaista aanityota edeltda kuvaleikkaus, jonka my6ta danisuunnittelulle anne-
taan tilaa ja viitoitetaan sille sopivimpia mahdollisuuksia tarinan dramaturgian mukaan. Kuva-
leikkauksen myo6ta seuraa draamasarjan musiikin saveltaminen. Lopuksi aanity6 perustuu
itse aanisuunnittelulle, jonka myo6ta rakentuu valmis aanimaailma draamasarjalle.

Draamasarjan aanimaailmasta voidaan erotella ylipdataan aanimaailmasta muodostuvat
osat, danimaisema seka aanikerronta. Adnimaisema kuvaa tarinan tapahtumien elamaa ja
ymparistda danten muodossa. Adnikerronta puolestaan kuvaa tapaa, jolla on haluttu kertoa
draamasarjan tarina aanellisesti. Kumpaakin osatekijaa viitoittaa itse kasikirjoituksen tarina ja
sen teemat seka valitut kuvauspaikat.

Aanimaailman &anielementit koostuvat paaasiassa dialogista, danipohjista, foley- ja muista
tehosteista seka musiikista. Draamasarjan seuraamisen kannalta kaikkein tarkein niistd on
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dialogi.

Aanimaailman toteutus on jatkuvaa ryhmatydskentelya, jossa korostuu jokaisen siihen osal-
listuvan oma vastuualue, mutta siitd huolimatta yhteinen paaméaara. Naista ohjaaja on paa-
vastaava, jonka nakemysten mukaan toteutetaan draamasarjan aanimaailmassa kuultavat
elementit seka tiedetaan sitd mukaa, millainen lopputulos pyritdan saavuttamaan draamasar-
jan kuulostavuudelle.

Draamasarjan aanimaailma perustuu niin itse tarinaan, miten se halutaan esittaa, ketka tari-
nassa nayttelevat, millainen kokemus aanisuunnittelutydéryhmalla on ja millaiset ovat heidan
tapansa tyoskennella seka mitka ovat heidan nakemyksensa draamasarjan aanimaailmasta.
Draamasarjojen aanimaailmat ovat kukin oma, sen juuri tietylla tavalla ja tietyista osista kuu-
luva yksilonsa.

Asiasanat
Draamasarja, televisiotuotanto, danimaailma, aanisuunnittelu.
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1 Johdanto

Aanimaailma on hyvin mielenkiintoinen. Se voi kertoa jotain, mihin kuva ei pysty. Aénet
tuovat mukanaan mieleen erilaisia asioita, muistoja, ajatuksia. Aani on aisteista se, joka
saa oman sydameni sykkimaan, nostaa ihokarvani pystyyn niin elamassa, musiikissa —

mutta my0s tarinankerronnassa, kuten elokuvissa ja televisiosarjoissa.

Alun perin kiinnostus 8anen tuottamiseen sai alkunsa videonleikkausten yhteydessa, me-
dianomiopintojeni parissa journalismin koulutusohjelman alla. Oma osaamiseni on ulottu-
nut Adobe Premieren kaytdssa itse videon leikkaamiseen ja siten sen kuvaan keskitty-
vaan tyohon. Leikkaustydssa aani on kuitenkin aina jaanyt toissijalle: muutamat aanen
saatoon liittyvien ominaisuuksien hallitseminen kuvaleikkauksessa ei takaa aanen taydel-

lista editoimista.

Oma kokemukseni on, etta journalismin koulutusohjelma ei tarjoa tarpeeksi tietoa danen-
kayton mahdollisuuksista, vaikka opiskelija olisikin kiinnostunut tasta tavasta tuottaa eri-
laisia juttuja tai esityksia. On ymmarrettavaa, ettd kun journalismi on padaineena, opiskelu
keskittyy paaasiassa tekstin tuottamiseen monipuolisesti eri kanavien kautta ja niille kuu-
luvien tyylien mukaisesti. Siitd huolimatta olisi hienoa, jos perusasioiden opettaminen si-
sallyttaisi tietoa myos aanen kayton mahdollisuuksista eri medioissa, etenkin taman pai-

van hyvin alati muuttuvaan mediakenttaan peilaten.

Syksylla 2017 harjoittelupaikkaa etsiessani paatin kuitenkin, etta innokkuus ja kiinnostus
saisivat nousta sen hetkisen osaamisen edelle: paasin Moskito Television Oy:n rekry-
toimana aaniharjoittelijaksi Koukussa —draamasarjan toisen kauden tuotantoon. Talloin
paasin tutustumaan kadesta pitden, millaista on aanityéskentely draamasarjassa ja mil-

laista ylipaataan aanityksen toteutus kentalla on.

Opin harjoitteluni aikana paljon, mutta koin, etta viela jai paljon epatietoisuutta danimaail-
man luomisessa Koukussa —sarjassa. Olin valmistautunut itse tulevaan ty6honi lukemalla
kasikirjoituksia ja jatkoin tapaa myos kuvausjakson aikana. Talloin paaasiassa tehtavana-
ni oli keskittya siihen, keta kohtauksessa olisi, miten kohtauksen tapahtumat etenevat ja
sitd mukaa miettia tulevaa mikitystyota. ltse tydskentelyn aikana aaniryhmamme koostui
minun lisakseni aanittajasta ja puomittajasta. Kuitenkin kaikki jo tehty tyo, ennalta suunnit-
telu sekd mita tapahtuisi kuvausten jalkeen oli itselleni viela epaselvaa. Nain kimmoke

aanimaailman toteutukseen syttyi ja sita haluan talla tyolla yllapitaa ja jatkaa.



Tama opinnayte vastaa kysymykseen, mitkd ovat draamasarjan danimaailman ainekset ja
tehtavat seka miten se toteutetaan. Sen myoéta opinnaytety6 selvittaa, mita tyévaiheita ja —
tehtavia draamasarjan aanimaailman toteutukseen kuuluu ja kenen vastuulla ne ovat.

Opinnayte tutkii myds sita, millaisista aanista ja milld perustein draamasarjan danimaailma

rakentuu juuri tietynlaiseksi aanelliseksi kokonaisuudeksi.

Tyon tavoitteena on 106ytaa vastaukset peilaamalla aanimaailman toteutustapaa Koukussa
2 —sarjan tuotannon kautta. Koska itsella on omakohtainen kosketuspinta aiheeseen har-

joittelun kautta, tuntui kyseisen draamasarjan kayttaminen esimerkkina luontevalta.

Tietoperusta esittelee, mista Koukussa —draamasarjassa on kyse seka millainen luonne
sarjan juonella on. Lisaksi se selvittda, mika draamasarja ylipdataan televisioesityksena
oikein on. Taman jalkeen tietoperustassa kasitelladn danen osuutta draamasarjassa: mita
aanimaailmalla ja danikerronnalla tarkoitetaan ja mitd ne kattavat, kun on kyse draa-

masarjasta. Lopuksi luvussa kiteytetadn, millaiset ovat danisuunnittelun tuotantovaiheet.

Opinnaytetyon toteutustapa on kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus. Td&man myoéta ana-
lyysin metodina on kaytetty strukturoitua haastattelua. Haastateltavat koostuvat Koukussa
—sarjan tyoryhman jasenista, jotka ovat olleet toteuttamassa &anisuunnittelua. Analyysi-
kappaleessa avataan haastatteluista saadut vastaukset, jotka on laadittu suhteessa opin-

naytety0ssa esitettyihin kysymyksiin.

Johtopaatdkset —osiossa kiteytetdan analyysin tulokset, joiden kautta esitetdan draama-
sarjan danimaailman ainekset ja toteutustavat Koukussa —sarjaan peilaten. Lopuksi Kes-
kustelu —kappaleessa tarkastellaan tyon tulosta: kuinka opinnaytetyon tutkimus onnistui,
olisiko siina voinut tehda jotain toisin seka mita jatkotutkimuksia voidaan tehda taman

opinnaytetydn kautta.



2 Tietoperusta

Tassa tutkimusluvussa kasitelldan opinnaytetyon aiheen teoreettisia merkityksia. Tiedot
perustuvat niin kirjallisuuteen, aiempiin tutkimuksiin, tietopaketteihin etta julkaisuihin, jotka

kasittelevat opinnaytetyon tutkimuskohteen sisaltavia osa-alueita.

Tietoperustassa puhutaan valilla myds danisuunnittelusta ja sen vaiheista elokuvan piiris-
sa. Tama johtuu siita, etta juuri draama- tai ylipdataan televisiosarjalle suunnattua kirjalli-
suutta ei juurikaan ole. Draamasarjoissa aanituotanto perustuu pitkalti samoille toimintata-
voille, joita kdytetdan myds elokuvassa. Se, miten draamasarjat toteuttavat samoja kay-
tantodja riippuu pitkalti tuotannon sisallosta ja etenkin koosta. Juuri siksi opinnaytetyon
teoria hyodyntda myos aiempia opinnaytetoita, jotka kasittelevat danisuunnittelua kirjai-
mellisesti. Nain opinnaytetyd pyrkii valittamaan kokonaiskuvaa todellisesta draamasarjan

aanitoteutuksesta.

Aluksi tietoperustassa kerrotaan, mikd Koukussa 2 —sarja on, millainen televisiosarja on
kyseessa kokonaisuudessaan ja mita juuri sen tassa kasiteltava toinen tuotantokausi pitaa
juonellisesti sisallaan. Lisaksi siina tutkitaan, mita draamasarjalla yleisesti ottaen tarkoite-

taan.

Tietoperusta kasittelee myds, mitd danimaailmalla tarkoitetaan ja mista eri tekijoista se
koostuu. Sen my6ta luku kasittelee myds danisuunnittelun vaiheita niin itse suunnittelu-

kuin toteutustasolla.

2.1 Koukussa 2

"Koukussa” on draamasarja, jonka keskiéssa on Oskarin, huumepoliisin seka Kristan,
entisen huumerikollisen rakkaustarina. Samalla se nivoutuu juoneen, jossa poliisi- ja ala-
maailma kohtaavat toisensa seka miten siina yritetdan selvittaa rikosta. "Koukussa” keskit-
tyy siihen, kuinka riippuvainen ihminen voi olla toisesta, ja mita kaikkea ihminen on valmis

tekemaan rakkautensa eteen, vaikka joutuisi toimimaan vasten oikeutta.

Koukussa 2 on puolestaan draamasarjan toinen tuotantokausi, jossa seurataan Oskarin
pyrkimysta saada poliisin virkansa takaisin sekd miten Oskarin ja Kristan vaikean, mutta
hellittamattdman suhteen kdy. Ohjaaja Marja Pyykdén mukaan tarinaa kuljetetaan sarjassa
”suurien tunteiden, rakkauden, rikoksen, vallan ja luopumisen teemoissa” (Hannonen,

2017). Koukussa 2 esitetdan Yle Tv 2:lla seka Yle Areenalla joulukuussa 2018.



Sarjan ensimmaisella kaudella seurataan, kuinka Oskari paatyy suojelemaan hanen nuo-
ruudenrakkautta Kristaa, joka on palannut Suomeen ulkomailta kuudentoista vuoden jal-
keen pakoiltuaan huumetuomiotaan. Suojellakseen rakastettuaan Oskari ryhtyy Kristan
laittomaksi tietolahteeksi alamaailmassa, ja syyllistyy yha suurempiin rikoksiin tarinan ede-
tessa. Samanaikaisesti Oskarin ja Kristan yhteinen poika Niko yrittda tutustua aitiinsa.
Lopulta Niko menettaa aitinsa jo toisen kerran: Krista pakenee jalleen maasta, kun on

kokenut tuhoavansa niin Oskarin kuin itsensa. (Moskito Television 2017.)

Sarjan toisella tuotantokaudella Oskari on puolestaan jaanyt kiinni virkarikoksistaan ja
vaikuttaa itsekin sekaantuneen huumebisnekseen. Kristalla puolestaan on uusi elama
Thaimaassa ja han vaikuttaa onnelliselta. Tarinan edetessa kaykin ilmi, ettd kuoren alla
kummankin elama on toisenlaista — ja olosuhteet ajavat heidat jalleen yhteistydhon. Ai-
emmin aitiinsa, mutta nyt myos isdansa pettynyt Niko alkaa kapinoimaan yhteiskuntaa
vastaan tutustuttuaan Jaakkoon, hanen vasemmistoradikaaliin kdmppikseensa. (Moskito
Television 2017.)

Tyyliltdan Koukussa on kotimainen rikosdraamasarja. Siten Koukussa —sarjaa on myos
tituleerattu nordic noir —tyylilajin edustajaksi (Nykanen 2015). Nordic noirilla tarkoitetaan
pohjoismaisia rikostelevisio- tai kirjasarjoja, joita leimaa synkka, skandinaavinen tunnel-
ma. Naita sarjoja yhdistdd myds usein sisalta rikkindiset tai ongelmalliset paahenkilot,
jotka selvittavat monivivahteisia — usein hyvin raakoja — rikosmysteereitd. Tematiikaltaan
nordic noir sisaltda yleensa yhteiskunnallisia epakohtia, mutta voi kasitella myds roolihen-
kildiden sisaisia ja toisiinsa kohdistuvia tunteita seka ihmissuhteita. (Karki 2018; Latvala
2016.)

Sarjan paarooleja esittdvat Tommi Eronen (Oskari Autio) ja Matleena Kuusniemi (Krista
Savela). Muita sarjan keskeisia nayttelijoitd ovat muun muassa Santeri Mantyla (Niko),

Janne Hyytidinen, Sara Melleri, Antti Virmavirta, Lauri Tilkanen ja Marjaana Maijala.

211 Draamasarja

Draamalla tarkoitetaan lansimaisen teatterin traditiota, jonka juuret pohjautuvat Aristote-
leen Runousoppiin (330-320 eaa) seka sen mythempiin tulkintoihin. Naita tulkintoja on
kaytetty hyvaksi aina 1500-luvulta tdhan paivaan lansimaisen teatterin luomisessa. Aiem-
min draamaa pidettiin teatteri-kasitteen synonyymina. Draama on kuitenkin selkeasti eriy-
tynyt itse teatterista etenkin 1900-luvun puolivalin jalkeen, jonka aikana teatterin maari-

telma on laajentunut. (Taideyliopisto 2016.)



Nykyisin draama kasitetaan useimmiten esitettavaksi tarkoitettuna kirjallisuudenlajina,
jonka tarkoitus on kuvata kirjoitettua tarinaa yleisolle nayttelijan tai nayttelijdiden esittama-
na. Draamassa on kyse eri henkildiden, tapahtumien ja mielialojen esittdmisesta erilaisten
iimeiden, eleiden ja sanojen kautta. Talloin kirjoitettu muuttuu inhimilliseksi toiminnaksi

monologin tai dialogin kautta. (Tieteen termipankki, 2018.)

Itse draamasarjassa kiteytyy tarinan esitystapa erilaisten televisiosarjojen muodossa. Voi-
daankin puhua televisiodraamasta. Kuten draama taiteen lajina ylipaataan, televisiodraa-

ma esittada tarinaa eri fiktiivisten henkildéhahmojen ja tunteiden kautta. Televisiodraama voi
yhdessa, jatkuvassa kertomuksessa tarjota katsojalleen viihdetta eri draaman keinoja

kayttaen, kuten rakkautta, jannitystd, huumoria kuin tragiikkaa. (Kelhd 1994, s.149.)

Draamasarjat tarjoavat tarinallisuutensa lisaksi taiteellista tulkintaa. Televisiodraama ra-
kentaa tarinankerrontaansa niin kuvakokojen kuin kamerakulmien, valojen, musiikin ja
aanitehosteiden avulla. (Kelha 1994, s.150.)

Television draamasarjat voivat olla myds esitysmuodoiltaan erilaisia. Dan Steinbock on
erotellut televisiodraaman kahteen esitysmuotoon, jatkokertomukseen (serial) ja sarjaan
(series). Jatkokertomuksessa on kyse jatkuvasta tarinasta, jossa esitetyn hahmon luonne
voi kehittyd tai muuttua. Sarja puolestaan esittda tietyn hahmon erillisissa tarinoissa, jotka

yhdessa muodostavat omanlaisen kokonaisuutensa. (Kelha 1994, s.149.)

Hyddyntadmalla Steinbockin teoriaa "Koukussa” —sarjalla voidaan tulkita olevan jatkoker-
tomuksen piirteet: eri jaksoissa teemat ja tilanteet ovat voineet muuttua osaltaan, mutta
sama tarina jatkuu jaksosta toiseen. Tama myds kiteytyy kauden vaihtuessa: olosuhteet ja
ymparistot ovat osaltaan muuttuneet, kaudella on eri teema, mutta se pitaa edelleen sisal-
ldan koko tarinan juonelle kuuluvat ainekset. Serial-henkiset sarjat voivat kuitenkin olla
ongelmallisia juuri niiden jatkumon takia: "katsojan on vaikea paasta perille juonen kaan-

teistd, jos han ei ole seurannut sarjaa alusta alkaen” (Kelha 1994, s.149).
2.2 Aéinimaailma

Aanimaailmalla tarkoitetaan yleisesti ottaen kaikkea aanta, mita kyseessa olevat tilanteet
tai ymparistét sisaltavat ja tuottavat. Adnimaailma-termi on kuitenkin itsessdan maaritel-
mana hailyva: danimaailma voidaan tulkita eri tavoin eri asiayhteyksissa. Lahtokohtaista
jokaiselle eri danimaailmalle kuitenkin on, ettd kaikilla eri tiloilla on omanlainen danimaa-
ilmansa. (Ikonen & Maétta 2016, s. 5.) Aanimaailman voi siten ymmartaa kasittavan kaikki
aanelliset elementit, jotka kyseinen objekti sisallyttaa, oli kyseessa esitys, arkinen ympa-

ristd tai muu tulkittava kohde.



Edeltavan tulkinnan mukaan draamasarjan danimaailma voi tarkoittaa kaikkia sen sisal-
tamia aania seka nahda sen koostuvan kaikista niistéd aanista, mita se tarjoaa sen henki-
I6iden, ymparistdjen ja muiden tarinan kerronnan elementtien kautta. Siten myds aani-
maailmasta voidaan erotella kaksi eri osatekijaa, danimaisema ja danikerronta. Aanimai-
semalla tarkoitetaan sita ymparistda itsessaan, missa aanet tuotetaan tai kuullaan seka
mitd niistd kuulija voi mieltdd. Aanikerronta puolestaan kuvaa kirjaimellisesti sita, milla

keinoin tarina kerrotaan aanen kautta.

2.3 Aanimaisema

Aanimaisemalla (eng. soundscape) tarkoitetaan sitd, kuinka kuulija mieltda danien koko-
naisuuden ymparistoksi, kykenee tulkitsemaan sita seka liittaa siihen merkityksia. Silla
tarkoitetaan "akustista miljo6ta eli daniymparistda, jossa ihmiset toimivat ja ovat havainto-
jaan oppineet tekemaan” (Koivumaki 1993, s. 42). Tulkintaan liittyy erilaiset opitut kuunte-
lutavat, jotka karttuvat ja kehittyvat kuulijan idn myoéta suhteessa ymparistddnsa. Aanimai-
semassa on kyse sosiokulttuurisesta tavasta kuulla ja ymmartaa erinaisten ymparistojen
aania seka mieltaa ne eri tilanteiden kokonaisuuksiksi. (Uimonen 2018.) Siten danimaail-

ma on aina myds kuulijan omakohtainen kokemus (Guzy 2017).

Aénimaiseman tuntemusta on pyritty selitdmaan akustisen ekologian késitteella. Sen
kautta on pyritty tutkimaan ja ymmartamaan erilaisia aania, niiden historiaa ja niihin liitet-
tavia merkityksia. Akustinen ekologia pyrkii vastaamaan kysymyksiin siita, millainen kuuli-
jan kokema aanimaisema on, mita sen akustiseen ymparistoon sisaltyy, miten danimai-
semat eroavat toisistaan ajallisesti ja paikallisesti sek& kuinka ne vaikuttavat kuulijan kayt-
taytymiseen. Adnimaiseman tuntemusta voi siten hyédyntaa déanikerronnan tuottamises-
sa. (Koivumaki 1993, s. 42; Korpinen & Kenttamies 2006.)

Aanimaisema on minka tahansa &anien kokonaisuus: se voi siséltda konkreettisia ympa-
ristdn luomia aania, puhetta, musiikkia tai luotuja aania esimerkiksi aanisuunnittelijan tai
saveltadjan toimesta. Maisemassa kuultavat danet voivat siten olla eri lahteiden aikaan-
saamia tuotteita, niin ihmislahtoisesti kuin elottoman ja elollisen luonnon aikaansaannok-
sia. (Guzy 2017; Koivumaki 1993, s. 42.)

Aanimaisemat ovat erilaisia toisistaan ja niillé voi olla laadullisia eroja. Adnimaisemien
laadullisten eroavaisuuksien tarkkailussa voidaan hyodyntaa akustisen horisontin teoriaa.
Talla tarkoitetaan sitd, "kuinka kaukaa kuuntelija voi havaita yksittaiset aanilahteet ja erot-

taa ne toisistaan” seka siten kuinka paljon aani-informaatiota kyseinen ymparisto tuottaa.



Akustinen horisontti kattaa myo6s alakasitteet hifi- ja lofi-ymparisto. Hifi-ymparistdssa danet
ja niiden lahteet voi erottaa toisistaan, jolloin niilld on selked aanellinen horisontti. Lofi-
ymparistdssa puolestaan aanet on vaikeasti erotettavissa toisistaan. Tallaisessa aanimai-
semassa aanet saattavat sekoittua keskenaan, peittaa toisiaan tai jaada toisten danien
alle. (Uimonen 2018; Vihera 2008.)

Kanadalainen musiikkitieteilija, saveltdja, ja viestinnan tutkija R. Murray Schafer on maari-
tellyt kunkin danimaiseman sisaltavan kolme peruselementtia, aanten ryhmaa. Perusaa-
niksi (eng. keynote sound) voidaan kutsua 8ania, jotka ovat ymparistdssa lasna alituisesti
tai lahes taukoamatta. Tallaiset danet ovat sellaisia, joihin kuulija ei niinkdan kiinnita huo-
miota juuri niiden toistuvuuden, tottumisen takia: perusaanet muodostavat perusakustiikan
eli danitaustan muille danille (Koivumaki 1993, s. 42). Esimerkiksi meren kohinaa tai il-
mastoinnin huminaa voidaan pitaa perusaanina. Signaalit (eng. sound signal) puolestaan
ovat merkityksellisia, selkeasti erotettavia aania. Ne voivat olla my6s yhteiskunnan sisai-
sesti merkittavia ja huomioitavia aania, kuten esimerkiksi junanlahettajan pilli tai likenne-
valon danisignaali. Kolmantena Murray erottelee dadnimaisemasta dadnimaamerkit (eng.
soundmarks). Niilla tarkoitetaan juuri tietyn danimaiseman aania, joissa kyseinen aanilah-
de voi ainoastaan kuulua. Esimerkiksi Turun Tuomiokirkon kellon danta voi pitaa yhtena

Suomen erityisistd d4dnimaamerkeista. (Uimonen 2018; Korpinen & Kenttamies 2006.)
2.4 Adnikerronta

Aanikerronta voisi my6s vastata kasitettd aanidramaturgia”. Siind tdsmentyy ajatus siita,
kuinka tarina kerrotaan aani-ilmaisullisin keinoin. Kuten tarinassa ylipaataan voidaan maa-
ritella dramaturgia, eli tapa esittaa tarinan juoni, keskittyy "aanidramaturgia” nimenomai-

sesti tarinan esitystapaan danien muodossa. (Koivumaki 1993, 7.)

Aanikerronta on yksi audiovisuaalisen kerronnan keinoista. Sen tehtavana on kertoa jotain
kuulijalleen danten avulla. Siten se toimii parhaiten yhdessa kuvakerronnan kanssa: talldin
aanilla luodaan kerrontaa siitd, mita kuvat eivat pysty kertomaan. Aénikerronta kasittaa eri
aanen muotoja, kuten puhetta, tehosteaania, musiikkia ja hiljaisuutta. Ne voivat iimeta
aanikerronnassa samanaikaisesti, vuorotellen tai tahdistua toisiinsa. (Keradnen ym. 2005,
194; Mediakasvatus Metka Ry 2018.)

Aanet eivat ulotu ainoastaan konkreettisen danen tuottamiseen. Ne muistuttavat siita, mita
kuulijan eri kuulemat asiat ovat kasittaneet. Nain 8ania voidaan pitaa mielledéniné. Esi-
merkiksi ovikellon &ani ei kasitd ainoastaan ajatusta soivasta kellosta. Se voi toiselle tar-

koittaa merkkia tulevasta vaarasta, toiselle odotuksen paattymista. Siten danen konkreet-



tisen lahteen sijaan kuultu aani tuo mieleen myos tunteita ja muistoja, joita &&dneen on
liittynyt. (Keranen ym. 2005, 194.)

Eri elementit danikerronnassa vaikuttavat sitd mukaa, missad muodossa ne esitetaan. Aa-
net voivat selittaa tai tdydentaa toisiaan. Ne voivat luoda erilaisia merkityksia yhdessa
kuin erikseen toistettaessa. Puhe ja musiikki erikseen vaikuttavat eri tavalla kuin yhdessa,
tai vastaavasti kuva ilman aanta verrattuna siihen tahdistetuilla aanilla luo kuvalle eri mer-
kityksen. (Aanipaa 2005.)

Toisaalta aanikerrontaa ei voi ndhda yksiulotteisesti, vaan pikemminkin kokea muun esi-
tyksen osana. Kuten draamasarjassa tai ylipaataan muussa televisio-ohjelmassa, voi 8a-
nikerronta olla vaikeasti eroteltavissa ohjelman muusta kerronnasta. Televisio-ohjelmien

kohdalla aanikerronta toteutuukin yleensa ohjelmatyypin ja kokonaiskerronnan mukaan.

Joissain tapauksissa juuri 8ani voi kertoa enemman kuin kuva, esimerkiksi silloin, kun

kuva on staattinen. (Koivumaki 1993, 7.)

2.5 Aanikerronnan elementit

Kuten jo aiemmin mainittu, danikerronnassa voidaan hyddyntaa monia eri danen muotoja.
Paapiirteittain se voidaan kuitenkin jakaa neljaan eri danielementtiin: puheeseen, tehos-
teisiin, musiikkiin ja hiljaisuuteen. Nama elementit sisaltavat myos eri tapoja ja valineita,
joiden kautta kyseessa olevat aanet ilmenevat kerronnassa, joko luonnollisella tai varta

vasten kerronnalle tuotetuin keinoin.

251 Puhe

Ihmisen puhe on danikerronnallisista elementeista ilmaisullisesti mielenkiintoisin, mutta
my0s haastavin. Kielen rakenteen osat — lauseet, sanat ja sen eri k&sitteet — voivat saada
erilaisia merkityksia riippuen puheen asiayhteydesta, esityspaikasta ja vastaanottajasta.
Lisaksi puheeseen voi katkeytya metaforia eli moninaisia kielikuvia. Puhuttu kieli voi myo6s
tarjota enemman savyja ja painotuksia verrattuna kirjoitettuun kieleen. Puhe vaikuttaa
my0s katsojan tulkintaan esityksesta: nayttelija voi tuoda puhuttuun tekstiin uuden savyn
tai merkityksen omalla kehonkielellaan ja ilmeillaan, niin hetkelld puhuvan kuin kuuntele-
van henkildn roolissa. Samalla tavoin voidaan luoda tahallinen tai tahaton mielleyhtyma,
assosiaatio, puhujan ja kohteen valille kuvaamalla ulkoista, oleellista kohdetta puheen
aikana. Ylipaataan puheen ja kuvan yhdistaminen on tarkedssa osassa luomassa teoksel-
le merkityksia. (Kivi 2012, 218-219.)



Puheen esiintymistapa ilmenee yleensa kahdessa eri muodossa, monologina tai dialogi-
na. Monologilla tarkoitetaan esityksen tuottamista ja eteenpain viemista yhden inmisen
avuin (Lehtinen 2003, s.1). Monologin keinoin voidaan luoda lisdkerrontaa katsojalle: se
voi kertoa kuvan ulkopuolisista asioista tai tiivistaa tarinan tapahtumia ja aikaa. Monologi
voi tuottaa kuvan sisallolle lisaa kontrasteja, vaikkapa ironiaa. Monologi voi olla suoraan
kameralle puhuttua tai lisatty kuvaan selostusdénena, voice-overina. Dialogi puolestaan
on kahden henkilon valista vuoropuhelua, josta valittyy henkildiden luonne ja suhde toisis-
taan repliikkien kautta (Tieteen termipankki 2015). Teoksessa dialogi voi olla hyvinkin yk-
sinkertaisesta ja realistista, silla kuvaan yhdistettyna dialogi kasvattaa sen merkitysta.
(Kivi 2012, s.219, 295, 314.)

Puheaanella on myds sisaisia vaatimuksia, joista tarkeimmat ovat ymmarrettavyys ja sel-
keys. Hyvin toteutetussa teoksessa kuulija kykenee ymmartamaan puheen tarkoituksen
sen intonaation ja danen savyn kautta, vaikka han ei ymmartaisi puhuttua kielta. (Hiltunen
2016, s.8.) Teoksen puhekoosteen ymmarrettavyytta ja selkeyttd olisi hyva kuunteluttaa
miksaustilanteessa henkilGilla, joilla ei ole kasitysta elokuvan tarinasta tai henkildhahmois-
ta. Talléin voidaan huomata puheen epamaaraisyydet, jotka ovat jalkituotannossa muo-
dostuneet totutuiksi aaniksi. (Kivi 2012, 221.)

2.5.2 Tehosteet

Tehostedaniksi voidaan luokitella sellaiset &anet, "jotka kuvaavat danildhdetta mahdolli-
simman tunnistettavalla tai mieleen tuovalla tavalla” (Koivumaki 2007). Erilaisilla danite-
hosteilla elokuvalle voidaan tuoda lisda uskottavuutta ja jatkuvuutta seka erilaisia illuusioi-
ta ja tunnelmia. Ne ovat myos niin sanottuja hyotyaania: monesti kuvaustilanteessa haital-
ta tuntuvan aanimassan yhteydesta voidaan 16ytaa aania, jotka voidaan poimia ja siten
kayttaa kerronnan tehosteena. Yleensa tehosteet saavat lopullisen muotonsa vasta jalki-
tuotantovaiheessa, mutta niitd voi myos kerata kuvausten aikana aikataulujen ja olosuh-
teiden salliessa. Tehosteaani on parhaimmillaan, kun se on selkea ja kuvaa danilahdetta
mahdollisimman tunnistettavasti. (Kivi 2012, 221-222.)

Taustatehosteiden tai muutoin kutsututtujen atmosfaaritehosteiden tehtadvana on maarit-
tda ymparistda seka luoda jatkumoa kohtausten valille. Tallaisista aanista puhutaan myos
ambienssi-termilla (Kivi 2012, 223). Taustatehosteiden avulla voidaan luoda muita dania
pitkaan kestavampi aanellinen pohja, jonka paalle danisuunnittelija voi tarvittaessa kasata
muita aania. Tallaisia 4ania voi olla esimerkiksi metsan aanet sisaltaen linnun laulua ja

puiden kahinaa tai huoneaanet, kuten patterin kohina tai hiljaisen tuulettimen aani. (Nie-



meld 2014.) Ambienssista voidaan puhua myds termilld dénipohja, kuten tdman tutkimuk-

sen yhteydessa.

Pistetehosteet ovat lyhytkestoisia, pistemaisia 8ania, jotka ovat synkronisia danilahteensa
kuvan kanssa. Pistetehosteiden tarkoitus on vahvistaa kohtauksen &anikerrontaa, ikaan
kuin varmistaa sen uskottavuus pistetehosteiden luoman todentuntoisen vaikutelman
avulla. Tallaisia aania ovat esimerkiksi kaikki ovenkolahdukset, aseiden laukaukset, lyon-
tiaanet ja kaikki muut ominaisuuksiltaan vastaavanlaiset danet. Pistetehosteiden taajuus-
spektria ja jalkikaiuntaa saatamalla voidaan myods maarittdd kuvattavan ympariston ja esi-
neiden kokoa. Niilld voidaan vaikuttaa my6s kuvan huomiopisteeseen ilman kuvan apua:
esimerkiksi puhelimen yllattava soiminen voi kiinnittdd huomion juonessa. Vastaavasti
niiden poisjattaminen kuvasta voi toimia kontrastisena tehosteena. Aseen laukaus teloi-
tuskohtauksen I&hikuvassa ilman aanta voi saada tilanteen tuntumaan entista kauheam-
malta. (Kivi, 2012, 223; Niemela 2014.)

Foley-tehosteet ovat jalkikateen studio-olosuhteissa luotuja tehostedania, jotka ovat synk-
ronoitu kuvan tapahtumiin. Niiden tarkoitus on vahvistaa kuvassa tapahtuvaa kerrontaa
aanen lahdetta korostamalla. Monesti kuvaustilanteissa ajankayttd on rajallista: aanitys
jaa kuvan tallentaman &anen varaan tai kuvan aanilahteista ei saada realistista aanta.
Talloin foley-ryhma tai —artisti voi luoda tapahtumille tarvittavat aanitehosteet, oli sitten
kyse ihmisen tai esineen tuottamasta danesta. Foley-aania luodaan eri materiaalien ja
esineiden, kuten esimerkiksi astioiden, kenkien, hiekan ja puulautojen, avulla foley-
studiossa. Yleensa foley-tehosteita kaytetaan kuvaamaan ihmisen toiminnasta tulevia
pitkakestoisia aania, kuten askeleita tai vaatteiden kahinaa, mutta niilld voi myds korostaa
muita tekijoita, kuten kahvikupin kilinda, oven aukaisua tai vaikkapa miekan iskuja. Foley-
tekniikkaa voidaan hyédyntaa myos dialogin jalkidanityksessa. Joskus foley-tehosteita
voidaan lisatd myods sinansa kelvollisiin otoksiin niiden vetreyttamiseksi. (Kivi 2012, 224-
225; Niemela 2014; Pehkonen 2012, 34-35.)

Erikoistehosteet ovat yleensa taysin synteettisesti tuotettuja d4ania (Niemela 2014). Niita
"kaytetddn aanikerronnassa muun muassa aika- tai ajatussiirtymien, kuten unen, muiste-
lun tai kuvittelun danellisena kuvaajana”. Ne sopivat myds kuvaamaan jotakin yliluonnol-
lista ilmiota tai tapahtumaa, mita voi nahda esimerkiksi fantasiapohjaisissa elokuvissa.
Erikoistehosteet muistuttavat paljolti musiikkia, vaikka ne ovatkin siita irrallisia tehosteita.
Niilld voidaan rytmittaa tarinaa ja luoda sille entistd omaleimaisempia piirteita. (Kivi 2012,
225))
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Aénitehosteiden kayttd televisiodraamassa voi olla haasteellista verrattuna elokuvan &ani-
kerrontaan: elokuvan danimaailmalla voidaan saavuttaa taiteellisesti vaikuttavimpia tulok-
sia sen soveltuessa elokuvateatterien suuriin saleihin ja niiden laitteistolle. Siten ohjaajan
on tarked muistaa valineiden eroavaisuus draamasarjan danisuunnittelussa. (Kelhd 1994.)
Toisaalta tana paivana kuluttajille tarjotaan entistd monipuolisempia katseluvalineitd huip-
puaanentoistoineen kotiin hankittavaksi. Talldin kotona katseltavan televisiodraaman aa-
nimaailma voi tuntua verrannollisesti lahes samankaltaiselta kuin se elokuvateatterissa

koettuna.

2.5.3 Musiikki

Musiikin tehtava tarinankerronnassa on luoda erilaisia tunnelmia seka tunnetiloja. Sen
avulla voidaan tukea tarinan juonta, jannitteiden luomista seka tapahtumia eri paikoissa ja
ajankohdissa. Musiikki voi my06s tukea yksittaisten henkildhahmojen luonteenpiirteen ker-
rontaa. Silla voidaan myds ohjata katsojan emootioita ja saada kiinnitettya tdman huomio
johonkin tiettyyn asiaan. Musiikilla voidaan ilmaista sellaisia tunnesisaltja, joita kohtaus ei
kuvallisesti kerro. Lisaksi se voi toimia vastakohtana ja luoda kontrasteja kuvan tapahtu-
mille. (AV-arkki 2012, 15; Niemela 2014.)

Ennakoivalla musiikilla voidaan herattaa katsojan uteliaisuutta ja odottavaa tunnetta. Tal-
lainen musiikki on yleensa jannitysta luovaa ja yhdistettavissé kadnnekohtia tarjoaviin
kohtauksiin: musiikki ikdan kuin etenee kohti tuntematonta paamaaraa. Yha korkeammak-
si kohoavat savelet luovat uteliaisuutta ja odottavaa tunnetta, mutta myos vaihtoehtoisesti
levottomuutta. Matalia savelia hyédyntaessa ennakoiva musiikki kertoo usein tulevasta

vaarasta tai luo pelkoa. (Kivi 2012, 233).

Jannitysta luova musiikki on yleensa riitasointuista musiikkia, joka jo itsessaan lisda rau-
hattomuutta. Karkeat ja vihlovat savelet, musiikin kiihdyttdminen tai musiikin ilmaan jatta-
minen ikaan kuin odottamaan kliimaksia voivat lisata jannityksen tunnetta kohtauksessa.
Vastaavasti jannityksen jalkeen tarinaa voi rauhoittaa musiikilla, joka on sisalléltaan yksin-
kertainen ja harmoninen seka hitaahkoon tempoon ja pitkiin saveliin nojautuva. (Kivi 2012,
233-234.)

Musiikki voi toimia my0s diegeettisena tai ei-diegeettisena tehosteena. Diegeettinen eli

kuvaperainen musiikki tarkoittaa musiikkia tuottavasta aanildhteestd tultua musiikkia. Ky-
seinen aanilahde on kuvassa, mutta ei ole ndennaisesti tarkedssa asemassa kuvan raja-
uksessa. Tallaisia diegeettisia musiikkitehosteita voi olla esimerkiksi kohtauksen levysoi-

tin, radio tai bandi. Vastaavasti ei-diegeettinen musiikki on elokuvan taustamusiikkia, "jolla
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ei ole kuvallista tai muuten ymmarrettavaa lahdetta”. Musiikin luonne voi kuitenkin vaihdel-
la: musiikki voi jopa vaihtua kesken kohtauksen diegeettisesta ei-diegeettiseen musiikkiin.
(Kivi 2012, 233-234.)

Musiikki voi myds synkronoitua yhdessa elokuvan ajan ja paikan suhteen. Se voi siten
itsenaistya ja tuoda tarinaan uuden aiheen tai teeman, jota kuva ei valttamatta kerro. Talla
tavoin elokuvan ymparistollisten piirteiden kerrontaa voidaan leventaa, suurentaa tai sy-
ventaa. Musiikilla voidaan myés ilmentaa elokuvassa tapahtuvaa aikakautta. (Kivi 2012,
233.)

Musiikki saattaa myds vaikuttaa leikkauksen tempoon. Leikkauksissa voidaan kayttaa niin
sanottua ylimenomusiikkia, kun halutaan pyrkid saumattomampaan kuvasta toiseen siir-
tymiseen. Tallaista tapaa voidaan hyddyntda myos muita aania kuin musiikkia kayttaen,
jolloin kahden toisiaan seuraavien kohtausten valiset &dnimaisemat haivytetaan ristiin

toisiinsa. (Niemelda 2014.)

Musiikin kayttaminen elavassa kuvassa on herattanyt jo pitkdan eri nakokantoja. Pelkisty-
nytta tyylikuntaa kannattavat eivat hyvaksy musiikkia missaan muodossa teoksissaan, kun
taas toinen aaripaa tuottaa uusia hittiputkia, jopa kokonaisia musikaaleja. Musiikkia tulisi-

kin valita sitd mukaa, ettd se tukee dramaturgiaa. (Kivi 2012, 235.)

Toisaalta musiikin valintaan vaikuttaa ohjaajan ja saveltajan yhteisymmarrys, kun puhu-
taan savellettavastad musiikista. Saveltajan tulee ymmartaa, mitad ohjaaja haluaa kohtauk-
sessa musiikin kuvaavan: kirjaimellisesti kuvattavaa tapahtumaa (esim. taistelukohtausta)
tai tunteen tasoja (esim. romantiikkaa). Vastaavasti ohjaajalla voi olla hyvin erilainen na-
kemys, millaisia vaikutuksia musiikin tulisi missakin kohtauksessa luoda. Musiikin valin-

nassa korostuukin, kuinka omakohtaisesti kukin musiikin kokee. (Zager 2015, 35.)

2.5.4 Hiljaisuus

Myds hiljaisuutta voidaan pitaa tietylla tapaa yhtena aaniefektina ja 8anellisena symbolina
(Niemela 2014). Hiljaisuutta onkin usein kuvattu sanoin "negatiivinen rajahdys”: patka hil-
jaisuutta sille sopivassa paikassa voi luoda shokeeraavaa tunnetta katsojassa (Kivi 2012,
228).

Hiljaisuutta on monenlaista, mutta ne voidaan jakaa kahteen paalajiin. Absoluuttista hiljai-

suutta kaytettdessa kuvan aaniraita on taysin puhdas kaikista danista. Sita kaytetaan kui-

tenkin harvoin: absoluuttinen hiljaisuus luo voimakkaan kokemuksen elokuvassa ja vaatii
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siten kaytettdessa vahvoja perusteita (AV-arkki 2012). Luonnollinen hiljaisuus kuvaa puo-
lestaan hiljaista miljoété hienovaraisin keinoin. Sen on tarkoitus kuvailla tilannetta, jossa
kyseisessa paikassa tai sen lahistolla ei juuri silla hetkella tapahdu mitdan. Tallaisen hil-
jaisuuden keskiossa voi kuulla esimerkiksi kesaheinien havinaa tai kaukaista koiran hau-
kuntaa. (Kivi 2012, 228-229.)

Kaiken kaikkiaan hiljaisuus on vakavasti otettava danielementti. Hiljaisuus voidaan kokea
eri tunnelmin, esimerkiksi ahdistavana tai jannitysta luovana, ja kuvailla eri tilanteita tarkoi-
tuksellisesti, kuten dialogissa tapahtuvaa sanomattomuutta. Sen kaytté vaatii myds taitoa:
pahimmillaan sen vaarinkayttd voi rikkoa otoksen tai jopa koko teoksen rytmin seka tuot-
taa vaaranlaisia mielikuvia. Hiljaisuutta kaytettdessa on osattava ajoittaa se sille parhaa-
seen kohtaan. (Pirila & Kivi 2017, 97.)

2.6 Aanisuunnittelun vaiheista

Aanisuunnittelulla tarkoitetaan teoksen danenkaytén suunnittelua (Tegel 2013, 15). Sen
avulla pyritaan 16ytdmaan elokuvan aanta tukevat tydkalut ja tydmenetelmat, jotka sovel-
tuvat parhaiten kyseiselle teokselle seka tukevat sille asetettuja teknisia ja taiteellisia
paamaaria. Aanisuunnitteluun osallistuvien tekijoiden yhteisena pyrkimyksena on siten
"l6ytaa danelliseen toteutukseen ratkaisumalleja, jotka parhaiten tukisivat elokuvan koko-

naisdramaturgisia tavoitteita”. (Kivi 2012, 201.)

Aanisuunnittelu on aina teoskohtaista, mutta siihen siséltyy kuitenkin tiettyja peruspilarei-
ta. Adnen kayttéa suunnitellessa on hyva muistaa ainakin kuvavastaavuuden luominen ja
kunnioittaminen, kuvan jatkuvuuden tukeminen ja vahvistaminen, informaation valittami-
nen, ajan ja tilan maarittdminen, rytmin ja dynamiikan yllapito, psykologisten luonnekuvien

luominen seka vaikuttaminen katsojan tunnetilaan. (Kivi 2012, 201.)

Aanisuunnittelu saa alkunsa esituotantovaiheessa. Talléin danisuunnittelija ja ohjaaja
kayvat yhdessa keskustelua kasikirjoituksen synnyttamista vaikutteista, joiden pohjalta
aletaan tekemaan aanisuunnitelmaa. Hyvin paneutuneessa elokuvan aanisuunnittelussa
aanisuunnittelija keskustelee myds kasikirjoittajan kanssa ennen lopullisen kasikirjoituk-
sen valmistumista. Nain aanisuunnittelu otetaan huomioon jo kasikirjoitusvaiheessa ja silla
luotavat danikerronnalliset mahdollisuudet on jo asetettu teoksen rakenteeseen. Valmis
suunnitelma on hyva dokumentoida esimerkiksi kasikirjoituksen yhteyteen merkitsemalla
siihen, millaisia aania tiettyihin kohtiin on ajateltu. (Kivi 2012, 201; Tegel 2013, 15-16.)
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Aanityksestd vastaava aanittaja osallistuu myds esituotantovaiheeseen. Kasikirjoitukseen
tutustumisen jalkeen aanisuunnittelijan kanssa suunnitellaan tuotannon tydtavat aani-
suunnitelmaa noudattaen. Taman lisaksi aanittaja maarittelee ohjaajan kanssa tuotannon
tavoiteltavat taiteelliset suuntaviivat, genren ja tyylin. Tall6in kdydaan lapi samalla tuotan-
non aikataulua, kuvausjarjestysta seka kuvauspaikkoja. Tuottaja on mukana maarittdmas-
sa tuotannon budjettia; danittaja keskustelee tuottajan kanssa tarvittavasta aanikalustosta
sekd aaniryhman kokoonpanosta. (Kivi 2012, 238; Mukku 2010, 15-16.)

Itse kuvausten aikana aanittaja toimii kuvausten aaniryhman vastaavana. Han valitsee
tarvittavat mikrofonit ja yhdessa puomittajan kanssa méaarittelee niiden alustavat sijoittelu-
paikat. Tarkastelussa on myos kuvauspaikan akustiikka: mahdollisten haittadanten vaien-
tamiseksi voidaan hy6dyntaa esimerkiksi akustiikkalevyja, mattoja tai muita materiaaleja.
Kun tulevaa otosta harjoitellaan, voidaan aanen tallentamista varten toteutettavia suunni-
telmia vield muuttaa. Varsinaisen aanen tallennuksen jalkeen aanittaja arvioi otoksen tek-
nisen ja taiteellisen kayttokelpoisuuden seka ovatko ne yhteydessa kohtauksen dramatur-
gisen sisallon kanssa. Kotimaisissa tuotannoissa aani tallennetaan usein sataprosenttise-
na, synkronisesti kameran kanssa. Jos sataprosenttinen aanitys ei onnistu esimerkiksi
puomin tai mikrofonin hankalaksi koetun asettelun takia, voidaan aanet tallentaa irto-
ottoina. Voidaan puhua myos wild trackista (Peni 4.6.2018). Talléin danitys tapahtuu ilman
kameraa, mutta kasikirjoitusta noudatetaan muutoin taysin samalla tavalla dialogi ja lii-
kehdinnat huomioiden. (Kivi 2012, 239, 240, 247.)

Kuvausten jalkeen siirrytaan jalkituotantovaiheeseen. Tassa vaiheessa danisuunnittelija
ohjaa muuta jalkidanityéryhmaa — dialogileikkaajaa, danileikkaajaa, tehoste- ja foley-
aanittajaa seka musiikintuottajaa ja aanittajaa — ennalta laaditun danisuunnitelman seka
saatavilla olevan danimateriaalin pohjalta. Samalla danisuunnittelija on tiiviisti yhteydessa
ohjaajaan ja kuvaleikkaajaan. Useissa suomalaisissa tuotannoissa aanisuunnittelija toimii
myds vastuullisena aanileikkaajana (Sound Supervising Editor). Tydnkuva voi siséltéa

useita, ellei jopa kaikkia danituotannon tyévaiheita. (Kivi 2012, 253, 280.)

Aluksi kuvauksissa syntynyt danimateriaali tarkistetaan seka muokataan jatkuvuuden tai
aaniperspektiivin edellyttadmiin muotoihin tarvittaessa. Adnen leikkaamista varten danen
lahteet jaotellaan tekeilld oleville aaniraidoille loogisessa jarjestyksessa: karkeasti jaotel-
tuna aanet jaetaan kuuluvaksi joko dialogiin, musiikkiin tai tehosteisiin. Kun tarvittavat
raidat on koostettu, "kustakin raidasta tehdaan aikakoodipohjainen luettelo, joka kertoo
millaisia 8ania raidalle on sijoitettu ja mihin kellonaikoihin”. Sen avulla voidaan tarvittaessa
suorittaa sarja esimiksauksia, esimerkiksi muokata nimenomaan foley-tehosteet erilliseksi

raidaksi. Taman jalkeen voidaan tehda loppumiksaus, jossa valitut raidat yhdistetaan yh-
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deksi, lopulliseksi kokonaisuudeksi. Yksinkertaisimmillaan aaniraitoja voi olla vain kolme
aiemman jaottelun mukaisesti (dialogi, musiikki ja tehosteet). On kuitenkin oleellista, etta
niukkuudesta huolimatta kaikki adnimateriaali on saatavilla seka aaniraidoitus mahdollis-
taa eri miksausversioiden tekemisen my6hemminkin. Lopuksi suoritetaan miksauksen

synkroninen siirto, layback, yhteen leikatun kuvan kanssa. Useimmiten kuvaleikkaaja tai

leikkausassistentti suorittaa synkronoinnin. (Kivi 2012, 262-265.)

Onhjaaja vastaa siitd, mika on &anen jalkitdiden lopullinen tulos teoksessa. Aanisuunnitteli-
jalla on kuitenkin jalkituotantovaiheessa erinomainen tilaisuus esittdd omia ideoita ja na-
kemyksia elokuvan aanellista sisaltda ajatellen. Ne voivat auttaa ohjaajaa hanen lopulli-
sessa jalkitdiden hyvaksynnassa: harvalla ohjaajalla on perinpohjainen tuntemus aani-
ilmaisusta. Ohjaaja on danisuunnittelussa isojen kokonaisuuksien kuten teemojen ideoija,
kun taas aanisuunnittelija tarjoaa, miten ja missa kohdin niitd voi danen keinoin toteuttaa.
(Kivi 2012, 259; Vehman 24.5.2018.)

Aanisuunnittelijan toteutus voi saada alkunsa juuri ideoinnin kautta, jota lahtee toteutta-
maan kokeilun kautta. Adnisuunnittelija voi ideoida alustavasti kuulemiaan ajatuksiaan ja
tehda niista toteutukset leikkaamalla ne hanen ajattelemiin kohtiin. Sen jalkeen danisuun-
nittelija esittelee ideansa ohjaajalle, jolta saa kommentit toimivuudesta. (Vehman
24.5.2018.)

Ylipaataan ohjaajalla tulisi olla aikaa danisuunnittelijalle. Ohjaajan tehtava on tarkistaa
aika ajoin aanisuunnittelijan tulkinta: aanen subjektiivisuus ja tulkinnanvaraisuus seka
objektiivisen keskustelun vaikeus voivat hankaloittaa yhtenaisen ndkemyksen yllapitoa.
(Tegel 2013, 35.)
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3 Metodi

Tutkimuksessa kaytetyn metodin avulla opinnaytetyon pyrkimyksena on saada vastaukset
aiemmin esitettyihin tutkimuskysymyksiin. Tutkimusmetodia hyddyntamalla tavoitteena on
saada vastaukset siitd, mitka ovat aanimaailman ainekset draamasarjassa ja millaisin

keinoin aanimaailma siten toteutetaan.

Opinnaytetydn tutkimusosuus on toteutettu kvalitatiivisin eli laadullisin menetelmin. Kirjai-
mellisesti tdssa se tarkoittaa tutkimuksen toteutusta strukturoitujen haastatteluiden kautta.
Haastatteluiden kautta saataisiin tutkimuskohtaisimmat vastaukset ja sita kautta opinnay-

tetydlle mahdollisimman patevat johtopaatokset.

Haastatteluita oli yhteensa viisi ja ne toteutettiin kukin erikseen vuoden 2018 touko-
kesakuussa. Haastatteluista kolme toteutettiin kasvotusten ja kaksi puhelimitse. Kahden
jalkimmaisen haastateltavan kanssa kaytiin tarkentavia kysymyksia lapi sahkopostitse

puhelunhaastatteluiden lisaksi.

Kukin haastattelu eteni verrannollisesti televisiotuotannon tyon toteutuksen jarjestysta
mukaillen: mitd danimaailman suunnittelu ja toteuttaminen pitaa sisalldan esituotantovai-
heessa, kuvauksissa seka jalkituotantovaiheessa. Haastattelukysymykset olivat strukturoi-
tuja eli ennalta mietittyja. Vaikka kukin haastattelu omasi samanlaisen rungon, olivat ky-
symykset muotoiltu kunkin osallistujan tyéroolin mukaisesti. Sen myéta henkildkohtaisissa
kysymyksissa huomioitiin tydnkuva ja kuinka haastateltava osallistui tai osallistuisi kysei-
seen vaiheeseen ja mita tietoa hanella tasta on liittyen Koukussa 2 —sarjan danimaailman
luomiseen. Kyseisella toteutustavalla oli taustalla tahtain saada monipuolinen kuva aani-
maailman toteutuksesta seka ennen kaikkea yksityiskohtaiset vastaukset tutkimuskysy-

myKksiin.

3.1 Haastateltavien esittely

Tutkimuksen haastateltaviksi valikoituivat Koukussa 2 —sarjan ohjaaja Marja Pyykk®o,

aanisuunnittelija Antti Vehman, saveltaja Antti Lehtinen, danittdja Pasi Peni seka kuva-

leikkaaja Mikko Sippola.
Tutkimuksen alkuperaisen suunnitelman mukaan tarkoitus oli myds kysya sarjan kasikir-

joittaja Laura Suhosta haastateltavaksi. Kasikirjoittajan itsensd mukaan hanella ei olisi

tarjota tutkimukselle soveltuvaa tietoa. Suhonen kehotti sen sijaan kysymaan sarjan kuva-
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leikkaaja Mikko Sippolaa haastateltavaksi, jolta saisi tarkempaa kasitystéd draamasarjan

konkreettisesta aanesta.

Pyykkd, Vehman ja Lehtinen olivat Koukussa 2 —tuotannon vastaavat aanisuunnittelun
osalta. Peni ja Sippola osallistuivat danimaailman toteuttamiseen muutoin omien tyénku-
viensa kautta. Haastateltavista muut paitsi Peni olivat osallistuneet samaisilla tyorooleilla

Koukussa —sarjan ensimmaisen tuotantokauden toteuttamiseen.

Marja Pyykko toimi Koukussa 2 —sarjan ohjaajana. Ohjaajana Pyykkd koki, etta hanen
roolinsa sarjassa oli olla "ideoija ja innostaja kaikessa, myds aanisuunnittelussa”. Ohjaa-
jan rooli on ylipaataan olla kyseisen teoksen taiteellinen johtaja. Pyykko vastasi kokonai-
suudessaan siitd, millainen valmis draamasarja olisi sisalloltdan. Han toimi siten Koukus-
sa 2 —sarjan aanimaailman toteutuksessa nakemysten esittgjana, jonka mukaan ideat
saisivat konkreettisen danen tarinassa. Pyykko osallistui tuotannon jokaiseen tyOvaihee-

seen.

Antti Vehman on Koukussa 2 —sarjan aanisuunnittelija. Haastattelu hetkella Vehman ei
ollut vield ehtinyt aloittaa aanisuunnitteluty6ta, mutta oli miettinyt toteutusta suuntaa anta-
vasti. Tassa korostui niin aiempi kokemus kuin myos osallisuus edellisen tuotantokauden
aanisuunnitteluun. Aanisuunnittelun lisdksi Vehman valitsi Koukussa 2 —tuotannon kuva-
usten aaniryhman aanittajat, puomittajat seka daniassistentin. Vehmanin tyén paapaino oli

esituotantovaiheessa seka jalkituotantovaiheessa.

Antti Lehtinen vastaa Koukussa 2 —sarjan musiikin savellyksesta. Taman myota han osal-
listui sarjan aanisuunnitteluun ja toimi sen vastaavana yhdessa Pyykon ja Vehmanin
kanssa. Lehtinen etsi myds kyseessa olevalle tuotantokaudelle source-musiikkia aikatau-

lullisista syista.

Pasi Peni oli Koukussa 2 —tuotannon toinen aanittajista. Peni toimi myds ohjaajanani itse-
ni toimiessa tuotannon aaniharjoittelijana: siten oli luontevaa haastatella Penia aanittajan
nakokulmasta. Peni osallistui sarjan kuvausvaiheeseen ensimmaisella tuotantojaksolla.
Taman myota haastattelu keskittyi pitkalti kuvausten aikaiseen toimintaan keskittyen aa-
nittdmiseen, sen toteuttamiseen ja sen myo6ta kuvauksista saataviin danielementteihin.
Ammattitason aanisuunnittelijana toimivalta Penilta sai lisakommentteja myos danisuun-

nitteluun liittyen.

Mikko Sippola on sarjan kuvaleikkaaja. Vaikka kuvaleikkaaja ei sindnsa kuulu danimaail-

man toteuttajien joukkoon, antoi Sippola paljon oleellista tietoa siitd, kuinka kuvaleikkaus
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ja danisuunnittelu nivoutuvat toisiinsa. Kuvaleikkauksen yhteydessa otetaan jatkuvasti
tarinan 4&nimaailma huomioon. Sippolan mukaan kuvaleikkaaja voi tydnsa ohessa miet-
tia, "mita danisuunnittelussa voisi tapahtua kuvaleikkauksen rytmilla, tilanannolla, tempolla
ja vaihdoksilla”. Kuvaleikkauksen pitéda toimia siten ikdan kuin danisuunnittelun mahdollis-
tajana (Sippola 25.5.2018).
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4 Analyysi

Analyysi perustuu metodin my6ta toteutettujen haastatteluiden kautta saatuihin vastauk-
siin. Lisaksi osa analyysin kertomista kaytanteista perustuu omaan kokemukseeni Kou-
kussa 2 —sarjan toteutuksesta. Naiden kerrottujen kaytantdjen pohjalta tutkimuksessa
tehdaan lopuksi johtopaatokset siita, miten ylipdatansa draamasarjan aanimaailma luo-

daan.

Analyysissa korostuu Koukussa 2 —sarjan tuotannon tyovaiheet ja -tehtavat, joiden paris-
sa kyseisen draamasarjan danimaailma toteutettiin. Tydvaiheet esitelldan perinteisen elo-
kuva- ja televisiotuotannon tydvaiheiden kautta, joita ovat esituotantovaihe, kuvaukset ja

jalkituotantovaihe.

Haastatteluvaiheessa jalkituotantovaihe oli kesken, minka vuoksi osa analyysin kerron-
nasta on suuntaa antavaa tulevista sarjan danimaailmaa rakentavista tyétavoista. Samas-
ta syysta osa vastauksista perustuu haastateltavien aikaisempiin kokemuksiin. Osalle
tama oli luontevaa kertoa Koukussa —sarjan 1.tuotantokauden pohjalta: sarjan
2.tuotantokaudella olisi osittain samoja piirteita, vaikka itse sen tarina on oma yksilonsa ja
edeltavasta kehittynyt. Siten se myds peilaa mahdollisimman paljon tulevan 2.kauden

lopputulosta.

4.1 Esituotantovaihe

“On hyva ymmartaa, ettd koko aanisuunnittelu alkaa kasikirjoituksesta. Moni asia -
kuten tassa vesiasia ja kilamainen rakenne, henkildhahmot ja paikat - joka siirtyy
aanisuunnitteluun on sielta peraisin. Siella voi olla my6s paljon sellaista, joka ei

siirry aanisuunnitteluun. Se riippuu valinnoista.” Sippola 25.5.2018.

Kuten draamasarjojen tuotannoissa yleensakin, Koukussa 2 —sarjan aanimaailman luomi-
sen pohjana oli sarjan kasikirjoitus ja sen luomat vaikutelmat. Itse tarinan liséksi kasikirjoi-
tus viitoitti sarjan tematiikkaa eli milla keinoin tuetaan sarjan dramaturgiaa. Naiden viitoi-
tusten keinoin Koukussa 2 —sarjalle Iahdettiin rakentamaan danimaailmaa, jotka tukevat

kasikirjoituksen sisaltoa.

Haastateltavista ne, jotka olivat olleet mukana tekemassa aiempaa tuotantokautta seka
lukeneet kasikirjoituksen, kertoivat saaneensa vaikutelman, ettd 2.tuotantokausi jatkaa
paljolti samoilla linjoilla edeltdvan kanssa. Sarjalla olisi edelleen ikdan kuin kaksi tasoa:

ihmissuhdetaso seka rikostutkintataso (Lehtinen 23.5.2018).
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Suurimmat eroavaisuudet nousivat itse tarinan erilaisesta dramaturgiasta — juonesta seka
siihen sijoittuvasta ymparistosta — ja kuinka niita kasikirjoituksessa tuodaan esille. Nama

erot vaikuttaisivat siten myods luotavaan danimaailmaan.

”1.tuotantokaudella huumeet ja niiden piirissa tapahtuva rikollisuus oli voimakkaasti
esilla. Talla kaudella tematiikka syveni entisestaan: 2.tuotantokausi kasittelee,
kuinka ihmiset ovat koukussa erilaisiin asioihin. Sita kautta mietimme, miten

lahdemme kasittelemaan sita danen ja musiikin kautta.” Pyykkd 22.5.2018.

“Ensimmaisena jai mieleen se, ettei taysin olla pois 1.tuotantokauden maailmasta,
vaan jatketaan vahvasti sen linjoilla. Dramaturgisesti 2.kaudella asiat etenevat
kiilamaisesti ja vaajaamattomasti. Paadhenkildiden mahdollisuudet kapenevat ja
tunnelma on painostavampi, mita lAhemmas loppuratkaisua tullaan. Siihen myds

adanimaailma pohjautuu.” Sippola 25.5.2018.

“1.kaudella tarina sijoittui kaupunkiin, junaraiteiden ja betonin, kaiken ihmisen
tekeman ruman ympaérille. Kuten silloinkin, halusin, etta talla kaudella on oma
soundinsa. 2.tuotantokaudella on nahtavissa vetta, kivia, rantaa; sen kaltaista taytyy
my0&s musiikin olla.” Lehtinen 23.5.2018.

Haastateltavista Vehman ja Peni olivat lukeneet kasikirjoituksen osittain tai tiettyjen koh-
tauksien verran. Tahan vaikuttivat oman tyon osuus aanityon toteuttamisessa seka tyos-
kentelytavat. Kasikirjoitus kuitenkin koettiin osviittaa antavana tyokaluna. Ymmarrys tari-
nasta ja mita tuleman pitaa suurpiirteisesti koettiin tarkeampana kuin se, miten asiat kasi-

kirjoituksessa ovat tismalleen.

“Minua kiinnostaa, mllainen itse lopputulos on eli mitd on kuvattu. Luen
kasikirjoitusta niin, etta tiedan suunnilleen, keta kohtauksessa on. Siten pystyn
miettimaan, ymmarsinkd, mitd kohtauksessa sanottiin ja mita tapahtui. Jos luen
likaa kasikirjoitusta, itsellani on lilan valmis kuva siitd, mitad sanotaan ja siten oletan
kuulevani ne asiat, vaikkei niitd valttamatta sanottaisi lopullisessa tuotoksessa.”
Vehman 24.5.2018.

“Luin kasikirjoituksen paapiirteittain, mutta etenkin ne kohtaukset, mita tehtiin.
Aanittajana ollessa jatkuvuutta ei niin tarvitse miettid muuta kuin tallentaa mité saa
tallennettua. Kasikirjoitus voi osittain kertoa, missa ollaan. Se, missa olosuhteissa

ollaan, vaikuttaa siihen [daneen]. Itse tarinahan on synkahkd.” Peni 4.6.2018.

Kasikirjoitus toimi myos viitoituksena Koukussa 2:n teemojen eli kerronnan tapojen maarit-

tamiselle. Tama tapahtui suoraan kasikirjoituksen vaikutusten kautta: mihin paikkoihin ja
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olosuhteisiin tapahtumat sijoittuivat ja kuinka niilla kasikirjoittaja on pyrkinyt tukemaan
draaman kaarta. Temaattiset kerronnan keinot nousivat esille jo osalle haastatelluista en-

nen ohjaajan lopullista teemojen rajaamista.

Vesi nousi kasikirjoituksesta johtavaksi elementiksi tarinankerronnassa. Vesi ja sen ilmen-
tyminen kasikirjoituksesta antoi mielikuvaa siita, kuinka veden aanella voitaisiin iimentaa
painostavuutta, painetta ja pahaenteisyytta ja kuinka niité kaytettaisiin hyvaksi tarinanker-
ronnassa (Sippola 2018). Vetta pidettiin myds hyvana elementtina, koska se ilmensi kont-
rolloimattomuutta ja sitéa kautta toisen paahenkildon Oskarin tarinaa. Kasikirjoituksen kautta
tullut vesiteema antoi my0os ajatusta tulevalle musiikin savellystyodlle: tulevaan sarjan mu-

siikkiin haluttiin luoda vetisyytta ja eparytmisyytta. (Lehtinen 23.5.2018.)

“Itselle tuli voimakkaasti olo, ettad vesi on yksi temaattinen elementti, ikdan kuin
pyOrre tai aalto, jonka alle jaa. Kuvaa ikdan kuin sellaista vaistamattomyytta ja
tragedian aineksia. Sita kautta I&hdettiin purkamaan teemaa ja henkiléhahmojen
kulkua seka konkretisoimaan eri osa-alueita.” Pyykkd 22.5.2018.

Myos ulkopuolisuus muodostui yhdeksi temaattiseksi elementiksi. Pyykon mukaan tama
perustuu nakdkulmaan sarjan henkildiden toiminnasta kaiken keskion sivussa: henkilot
saattavat ndhda kaupungin tai muun tapahtumarikkaan ympariston, mutta eivat itse ole
siella. Yksi tata kuvaavista tapahtumapaikoista on Helsingin Kivinokka. Ylipdataan tapah-
tumapaikat ovat kyseessa olevan ympariston, kuten esimerkiksi rakennustydmaiden tai
liikenteen, sivussa ja reunamailla. Ulkopuolisuuden teema vaikutti myos sarjan kuvaus-
paikkojen valintaan. (Pyykké 22.5.2018.)

Kasikirjoitukseen tutustumisen myota aloitettiin myds tyo sarjan varsinaisen aanisuunnitte-
lun parista. Esituotantovaiheessa suunnittelupalavereja oli kaksi. Ensimmainen palave-
reista oli yleinen, kuvauksia noin puoli vuotta aiemmin pidetty HOD —palaveri, mihin osal-
listuivat jokaisen tuotannon tyoryhman taiteelliset vastaavat. Toinen palavereista oli pari
kuukautta ennen kuvauksia, johon osallistui tydryhman varsinaisen aanen suunnitteluun
osallistuvat henkil6t, eli ohjaaja, danisuunnittelija ja saveltaja. (Pyykko 22.5.2018; Pyykkd
11.6.2018.)

Yleisessd HOD —tapaamisessa keskityttiin sarjan tunnelmien ja teemojen lapikayntiin,
mihin ohjaaja pyrkii sarjan ohjauksellaan seka mitka olisivat sitd kautta yhteiset tavoitteet.
Pyykdén mukaan suunnittelu "aloitetaan suurista sanoista”, kuten tassa "elamaa suurem-
masta rakkaudesta”: aluksi kasiteltiin sitd, ettd sarjassa uskallettaisiin esittda suuria tuntei-

ta. Sen myd6ta alkoi mietinta siitd, miten ne kuuluvat sen dédnimaailmassa. Samalla kysee-
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seen nousi myos, miten tyd on mahdollista toteuttaa danellisesti; kuvaukset ovat ylipaa-
tddn matalan budjetin ty6ta. (Pyykko 22.5.2018; Pyykkd 11.6.2018.)

Toisessa, aanisuunnitteluun osallistuvien palaverissa kaytiin jalleen 1api sarjan taiteellisia
tavoitteita, mutta puhuttiin myos tarkemmin sen aanista seka musiikista ja kuinka paljon
sita tultaisiin saveltamaan. Talldin myds suunniteltiin aanisuunnittelun aikataulu. Konkreet-

tista, erillistd danisuunnitelmaa sarjalle ei tehty. (Pyykk6 22.5.2018; Pyykké 11.6.2018.)

Alun keskustelussa &anisuunnittelulle ei asetettu viela varsinaisia tavoitteita. Aanisuunnit-
telun rakennusaineita, kuten dialogia, pohjia ja tehosteita saadaan vasta itse kuvauspai-
kalta: kuvauksissa on vaikea vaikuttaa itse teemoihin. Ennakkotuotantovaiheessa suunnit-
telu keskittyi realistisen danimaailman luomiseen. Aanisuunnittelutyd voisi myéhemmin
muuttua jalkituotannossa ohjaajan kanssa kaytavien keskustelujen parissa. (Vehman
24.5.2018.)

“Aina voi miettia kaikkia teemoja ja rakenteita, mutta se, miten niitd kdytdnndssa
ehditédan ja pystytaan toteuttamaan on eri asia. Ykkosprioriteetti ndissd hommissa

kuitenkin on, ettd puheesta saisi jotain selvdd.” Vehman 24.5.2018.

Esituotantovaiheen aanisuunnittelupalaverissa kaytiin lapi kuvausten seka jo osittain jalki-
tuotantovaiheen aikataulutusta. Anisuunnittelija teki aikataulutuksen danisuunnittelusta.
Siina kaytiin 1api, mika on realistinen aika tyévaiheille, mitad ne sisaltavat seka niiden luo-
vutuspaivamaarat. Aikataulutuksen avulla aanisuunnittelutydéryhma pystyi tarkastelemaan
tyon vaiheita: onko savellystyolle tarpeeksi aikaa ja kuinka danisuunnittelija pystyy siihen
osallistumaan, seka missa vaiheessa muut tyot, kuten dialogileikkaus, musiikin lisdaminen
ja miksaus tapahtuvat. Kyseinen aikataulu kaytiin koko aanisuunnitteluun osallistuvan
kolmikon kesken; talla varmistettiin yhteinen ymmarrys ja selvyys siita, milloin mitakin ta-

pahtuu. Taman jalkeen aikataulu hyvaksytettiin tuottajalla. (Pyykkoé 22.5.2018.)

Aikataulun yhteydessa aanisuunnittelija teki myos tuottajalla hyvaksytettavan budjetin
aanisuunnittelutydlle (Pyykko 2018). Sen myo6ta maariteltiin myds daniryhman kokoonpa-
no seka tarvittava kalusto. Kuvauksiin valittiin kaksi 8anittajaa, puomittajaa seka aanias-
sistenttia, joista toinen oli harjoittelija. Jokaisesta vastaavasta oli yksi per kuvaus paikalla;
aaniryhma vaihtui tuotannon puolessa valissa. Adniryhman tyéntekijat valikoituivat sen
mukaan, minka verran danisuunnittelija oli tehnyt aiemmin t6ita kyseisten henkildiden
kanssa: nain myos aanisuunnittelija pystyy ennalta tietamaan, millaiset ovat ryhman tyos-
kentelytavat sekd odottamaan, millainen laatu kuvauksissa tallennetulla danella on (Veh-
man 24.5.2018).
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Aanisuunnittelupalaverin lisdksi pari kuukautta aiemmin valittin myés sarjan kuvauspaikat.
Aanisuunnittelun vastaavista ohjaaja oli ainoa, joka oli valitsemassa kuvauksien lokaatioi-
ta. Tarvittaessa aanisuunnittelija kutsuttiin erikseen mahdolliselle kuvauspaikalle tarkista-
maan, mikali mahdollinen danihaaste oli havaittavissa (Pyykkd 11.6.2018). Paaasiassa
kuvauspaikat sijaitsivat paakaupunkiseudulla. Ainoat kuvauskohteet ulkomailla olivat

Thaimaassa.

Paikkojen ennalta tutustumisten yhteydessa aanisuunnittelija pystyi antamaan arvion,
miten aanitys onnistuu seka siita, vastaako paikan aaniymparisto sita, milta sen ymparisto
nayttaa. Esimerkki tallaisesta paikasta on muun muassa sarjassa nahtava 50-luvun rapis-
tunut omakotitalo. Talon pihapiiri ndyttdéa rauhalliselta, mutta kuulostaa tunnelmaltaan
erilaiselta talon sijaitessa Keha 1:n varrella. Tallaisissa tilanteissa pyritdan konkreettisesti
miettimaan, voidaanko aanelle tehda jotain. Suurempi painoarvo jaa kuitenkin mahdollisel-
le jalkiaanitykselle. Mahdolliset ongelmat selviavat lopullisesti vasta jalkituotantovaihees-
sa, jolloin danisuunnittelija saa leikatun kuvan ja d&nimateriaalin itselleen. Ongelmallisista
paikoista huolimatta danitetty materiaali voi ollakin kayttékelpoista. (Pyykkd 22.5.2018;
Vehman 24.5.2018.)

“Jos on sellainen kuvauspaikka, mika nayttaa oikealta ja se saadaan varattua
kuvausten ajaksi - - niin se valitaan, vaikka itse olisin ollut toista mielta. Sinne
mennaan, vaikka siina vieressa tapahtuisi jotain 4anen kannalta, jos ne eivat nay
kuvissa.” Vehman 24.5.2018.

4.1.1 Johtopaitokset esituotantovaiheesta

Koukussa 2 —sarjan esituotantovaihetta tutkiessa voi paatella, etta kasikirjoitus voi antaa
ideoita ja mielikuvaa tulevasta draamasarjan aanisuunnittelutyosta temaattisesti. Kasikir-
joitus voi alustaa kunkin &anitydhon osallistavan kuvaa siita, millainen sarjan tarina on,

millaiset henkildhahmot ja heidan suhteensa toisiinsa ovat ja millaisissa ymparistdissa he

toimivat seka siten, mitka aanet kuvastaisivat niita.

Toisaalta kasikirjoitus antaa lahinn& suuntaviivoja tulevalle tydskentelylle eika kerro konk-
reettisesti, mitd ddnimaailma tulee pitamaan sisalladn. Tahan nivoutuvat ohjaajan rajaus
teemoista seka tavoitteista, tulevat kuvauspaikat ja niiden todelliset danet seka riippuvuus
budjetista — mita on oikeasti mahdollista toteuttaa 4anen keinoin. Adnimaailman rajaami-
seen voi myds nivoutua sarjan jatkuvuus. Koukussa 2 —sarjan esituotantovaiheen suunnit-
telutyd perustui paljon jo aiemmin totuttuun ja sen jatkuvuuteen: aiemmat aanimaailman

toteuttamistavat antoi evaita tulevan kauden ideoinnille ja suunnittelutydskentelylle.
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Esituotantovaiheessa korostuu myos, ettd draamasarjan aanisuunnittelun vastaavat hen-
kilot ovat pitkalti ohjaaja, aanisuunnittelija ja saveltaja. Vaikka draamasarjan danen toteu-
tus koostuu muistakin tydryhman jasenista, korostuvat suunnittelussa jo aiemmin mainittu-
jen asema suunnittelussa: heidan tyoskentelynsa viitoittaa pitkalti, milté sarja tulee kuulos-

tamaan.

4.2 Kuvaukset

Kuten ylipaataan, kuvausvaiheessa Koukussa 2 —sarjan aanimaailman toteutusty6 keskit-
tyi kirjaimellisesti danitystydhon. Sarjan danitystyd perustui kenttéd-aanittdmiseen. Talla
tarkoitetaan, etta aanitystyo tapahtuu itse kuvauspaikalla, sisalla tai ulkona riippuen koh-
tauksen lokaatiosta. Kuvauspaikoilla danivastaavina toimivat daniryhnma seka ohjaaja.
Paaasiallinen vastuu kuvausten danen tallennustyosta ja sen laadusta oli aanittajalla.

Koukussa 2 —sarjan kuvaukset alkoivat vuoden 2017 lokakuun loppupuolella.

Esituotantovaiheesta kertovan kappaleen mukaan, 8aniryhma koostui yhdesta aanittajas-
ta, puomittajasta seké adaniharjoittelijasta tai —assistentista. Aaniryhmén vaihdos tapahtui
suunnitellusti kuvaustauon jalkeen tammikuun 2018 alkupuolella. Adniryhman vaihdokses-
ta rippumatta aanity6ta pystyttiin jatkamaan samalla tavalla tauon jalkeen (Peni
4.6.2018).

Kuvausten aanityo perustuu pitkalti itse aanitykseen ja kaikkeen sieltd saatavaan aanima-
teriaaliin. Kuvauksista saadut aanet, kuten dialogit, pohjat, tehosteet ja muut mahdolliset
elementit, ovat nimenomaisesti rakennuspalikoita tulevaa danisuunnittelua varten. Naista
saatavista aanista dialogit ovat kaikkein tarkeimpia. Suomalaisissa tuotannoissa pohjia
aanitetaan erikseen vahemman. Koukussa 2 —kuvauksissa ei juurikaan ollut aikaa ottaa
erillisida danipohjia (Peni 4.6.2018). Muut aanitetyt 4anet voivat olla kerronnallisia, oleellisia
elementteja, kuten autoja ja niiden 1ahtoja seka tuloja, tietynlaisia ovia, rajahdyksia seka
ampumisia. (Vehman 2018.) Myds askeleita voitiin ottaa erillisind danind kuvauksista.
Kuitenkin ensisijaisesti kuvausten aanittdmisessa keskitytaan dialogeihin ja niiden aanit-

tamiseen kentalla niin hyvin kuin mahdollista (Peni 4.6.2018).
Sarjan aanitystyot alkoivat kuvauspaikkaan tutustumisella; kuvauslokaatiot pystyi ennalta

paikantamaan call sheetista, kuvauspaivan aikataulusta, mutta niiden konkreettisuus ja

luonne selvisivat kaikille aaniryhman henkildille vasta kuvauspaikalle saapuessa.

24



Taman myota mietittiin, mitka voisivat olla mahdolliset haasteet tallennustyolle, miten hai-
rioaanet saadaan vahemman kuuluviksi seka tarvitseeko tilaa akustoida kaiunnan vuoksi.
Haasteellisia paikkoja olivat mm. meren rannat, rakennustydmaat ja niiden laheiset lokaa-
tiot sekad metro ja sen laheisyys. MyOs vaikeat sdaolosuhteet toivat haastetta kuvauspai-

koissa: sarjaa kuvattiin hyvin paljon ulkona. (Peni 4.6.2018.)

Aanittaja joutui miettimaan, miten sijoittaa itsensa aanittamaan kuvauspaikalla. Sarjassa
oli paljon kavelykohtauksia, jotka kuvattiin kasivaralla: talldin oli otettava huomioon, etta
nayttelijoille laitettujen langattomien mikkien signaali kantaa suhteessa tallentimeen. Li-
séksi kuvaa ja sen myo6ta miten kamera liikkkuu joutui miettimaan aanitystyén lomassa. Oli
mietittava, ettd puomi seka langattomat mikit eivat ndy kuvissa. Kuvaustyyli sisalsi myos
laajaa kuvaa, jolloin kohde, kuten piha tai alue nakyi kokonaisuudessaan. Tall6in aanitta-

jan oli mietittdva omaa sijaintiaan, ettei ndy kuvassa. (Peni 4.6.2018.)

Koukussa 2 —sarjan kuvaukset olivat aikataulultaan tiukat, minkd myo6ta kohtauksia ei har-
joiteltu useita kertoja. Tekotapa perustui enemman siihen, etta ohjaaja nakee itse kuvauk-
sen yhteydessa, millainen lopputulos voisi olla. (Peni 4.6.2018.) Aanittamisen toteuttami-
nen tuli siten tapahtua sitd mukaa, miten kohtauksen harjoittelu ja siten sen varsinainen

otto etenivat.

Harjoitusten ja kuvaamisen aikana aanittaja kuunteli myos dialogin sisaltda: aanittaja tar-
kisti kuuntelun avulla, etta repliikit ovat selkeita ja sisallollisesti loogisia tai jos ne poikkesi-
vat kasikirjoituksesta. Talloin aanittaja tarkisti ohjaajalta ja kuvaussihteerilta, miten dialogi
halutaan suorittaa. Dialogin seuraamiseen perustuu myds kasikirjoituksen lukeminen: aa-
nittaja tietaa siten, mita on tulossa seka pystyy paremmin kommunikoimaan ohjaajan
kanssa. (Peni 4.6.2018.) Dialogin kuuntelun lisdksi &aniryhma tarkisti kuuntelullaan, etta

aanet toimivat teknisesti ja ylipaataan.

Vastavuoroisesti ohjaaja pystyi tarkistamaan aanittajaltd danen sujuvuudesta, mikali ha-
nelld nousi epailys esimerkiksi jostain ulkopuolisesta aanesta tai nayttelijan mahdollisesti
repliikin vaarin lausumisesta. Taman jalkeen kohtauksesta voitiin ottaa uudet otot 1-2 ker-
taa. (Pyykko 22.5.2018.) Tarvittaessa irtodanitykselle annettiin aikaa kohtauksen kuvaa-
misen jalkeen (Peni 4.6.2018). Ohjaajalla oli kdytéssaan kuuntelulaite, joka oli yhteydessa
aanittajan laitteistoon: nain ohjaaja pystyi kuuntelemaan aanitettdvaa aanta samalla tavoin

kuin 8aniryhma.

“En jaa vatvomaan asioita. Pitda luottaa siihen, ettd jos [dani] on hyva, niin kukaan

ei mutise. - - Muuten paatan itse, onko suoritus sisalldllisesti tai taiteellisesti

25



sellainen niin kuin haluan. - - Minulle on tarkea3, ettéd daniryhma uskaltaa sanoa ja

ettd heidan sanomisillaan on valia.” Pyykko 22.5.2018.

Kumpikin tuotannon aanittajista piti aanikirjanpitoa kuvausten otoista saadusta materiaa-
lista. Kirjanpidon tarkoituksena oli tehda selvaksi aanisuunnittelua varten, mista otosta
saadaan tietyt repliikit. Tama helpottaa dialogileikkausta. Adnikirjanpidosta voi myds nah-

da, onko muita mahdollisia 8ania aanitetty. (Vehman 24.5.2018.)

Jokaisen oton yhteyteen aanittaja kirjoitti kommenttinsa siita, millainen oton &ani on, onko
siina jotain erityisen hyvaa tai huonoa tai poikkeuksellista. Toinen &anittajista kirjoitti muis-
tiinpanot vihkoon. Toinen aanittajista puolestaan kirjoitti kommentit suoraan tallentimen
tiedostoihin, jotka danisuunnittelija pystyy lukemaan tietokoneelta editointiohjelman kautta.
Kirjanpito itsessaan ei viela riitd kertomaan kuvausten aanityksista: aanittajan kirjanpito
aanisuunnittelijalle on hyddyllista vasta itse danisuunnittelua tehdessa. (Peni 4.6.2018;
Vehman 24.5.2018.)

Kirjanpitojen paikkaansa pitavyyden lisaksi aanimateriaalin kayttokelpoisuus on arvioita-
vissa pitkalti jalkituotantovaiheessa. Talldin joudutaan esimerkiksi arvioimaan, kuinka pal-
jon jalkiaanitysta tarvitaan, taytyyko joitain danisuunnittelussa tuotettavia asioita lisaa-
maan kuvausten meluisten paikkojen takia seka mista otoista otetaan repliikit dialogileik-
kausta varten. (Peni 4.6.2018.)

Varsinaiset kuvaukset paattyivat vuoden 2018 helmikuun alussa. Taman jalkeen tuotan-

nosta osallistui pieni ryhma Thaimaassa kuvattaviin kohtauksiin.

421 Johtopaatokset kuvausvaiheesta

Koukussa 2 —tuotannon kuvausvaiheen ty6tapojen mukaan voi ajatella, ettd draamasarjan
aanitystyo kuvauksissa nojautuu paljolti annettuihin aikatauluihin. Jokainen otos pyritaan
suorittamaan sille annetussa ajassa, jonka mukaan kentta-aanityksen on toteuduttava
yhdessa muun tuotantoryhman téiden kanssa. Tasta voi johtua my6s tuotannon budjetoin-
ti. Toisaalta Koukussa 2 —tuotannon paivat venyivat ja ylitoille annettiin mahdollisuus, jos

kohtaukset vaativat enemman toita.

Aikatauluihin nivoutunut ty6 vaatii myds osaamista: kdytanndssa tama tarkoittaa, etta
draamasarjan aanityksen on onnistuttava, eika useille aanityskerroille jaa liemmin ylimaa-
raista aikaa. Tassa tydovaiheessa korostuu aaniryhman ja ohjaajan valinen yhteistyd seka

kunkin vastuu aanityksesta. Kun aaniryhma ja ohjaaja ovat vuorovaikutuksessa ja kiinnit-
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tavat huomion draamasarjan kuvauksista saatuihin danielementteihin, voidaan aani tallen-

taa mahdollisimman hyvin.

Draamasarjan aanimaailman aanitystyd perustuu kentta-aanitykseen, jolloin aanitys teh-
daan erindisissa tiloissa sisalla ja ulkona. Siten draamasarjan danityksen lopputulos on
my®s osittain olosuhteista riippuvaa. Aénikalustolla, mahdollisella akustoinnilla, mikityksel-
Ia seka muilla lopputulosta parantavilla ratkaisulla voidaan minimoida hairidaanien vaiku-
tusta tallennustydhon, muttei valttamatta taysin estaa niiden vaikutuksia. Kuten Koukussa
2 —tuotannon vaiheista selvisi, varsinaisen aanityksen lopputuloksen voi arvioida vasta
jalkituotantovaiheessa aanisuunnittelijan aloittaessa leikkaustyén. Siten aiempi kokemus
ja osaaminen draamasarjan aanityksesta on enemman kuin hyodyksi sita toteutettaessa.
Aiempi tuntemus ja tietamys draamasarjan kentta-aanityksesta auttavat tekemaan nope-

asti ratkaisuja aanitystapojen suhteen erilaisissa ymparistdissa rajatun ajan puitteissa.

Vaikka kuvauksista saatu danimateriaali perustuu kaikkiin kuvaustilanteista saatuihin 8a-
niin, korostui haastatteluissa dialogin tarkeys. Aanitystydn suurin panostus keskittyi ni-

menomaisesti siihen, etta dialogista ja sen my6ta puheista saa selvaa. Siten dialogin aa-
nittdmisen voi arvottaa vahvasti ensisijaiseksi danielementiksi, mitd kuvausvaiheessa voi-

daan saada draamasarjan aanimaailman luomista varten.

Koukussa 2 —sarjan aanivastaavien tyotavat olivat omanlaisensa: kuvauspaivien tahti oli
nopeatempoinen, ohjaustapa ja sen myoéta aanittdminen eteni kuvaustydn mukaan seka
aanikirjanpito tapahtui kunkin aanittajan tottumusten mukaisesti. On siis ymmarrettavaa,
ettd kuvausvaiheen aanityo limittyy kunkin tyéryhman danivastaavan omiin tottumuksiin.
Sen myoéta danimaailman tallennusty6 tapahtuu sitd mukaa, mika juuri kyseiselle draama-

tuotannolle on luontevinta.

4.3 Jalkituotantovaihe

Koukussa 2 —sarjan jalkituotantovaiheessa aanityon toteutus nojautui kolmeen eri tyévai-
heeseen. Varsinaisen danisuunnittelutydn merkitys korostui jo sitd edeltavassa kuvaleik-
kausvaiheessa. Taman jalkeen musiikin savellysty6 alkoi. Mydhemmin savellystyon myota
alkaisi aanisuunnittelutyd. Varsinaisten tekijoiden tyon lomassa ohjaaja osallistui jatkuvasti
suunnitteluun tapaamalla naita vastuuhenkil6ita, tarkistamalla heidan tydnsa etenemista

seka sita, kuuluisiko hdnen nakemyksensa sarjasta niiden kautta.

Koukussa 2 —tuotannon luovutuspaivamaara aikaistui huomattavasti, kahdella kuukaudel-

la. Ennen tyon alkua ohjaaja, danisuunnittelija sekd saveltaja kavivat uusia luovutuspai-
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vamaaria lapi, jonka perusteella mietittiin kutakin tyovaihetta seka miten ne olisi mahdollis-
ta toteuttaa. Talla tavoin tarkistettiin tydryhman yhteinen ymmarrys ja selvyys uudesta
aikataulusta. (Pyykkd 22.5.2018.)

Jalkituotantovaiheessa edettaisiin hyvin porrastetusti. Kunkin jakson yksittaiset luovutus-
paivamaarat olisivat kolmen viikon valein. Kyseisina ajankohtina olisi tarkoitus luovuttaa
kaksi jaksoa kerralla. (Pyykkd 22.5.2018.)

Haastatteluhetkella jalkituotantovaihe oli edennyt kuvaleikkauksesta musiikin ensimmai-
siin savellystoihin. Taman vuoksi kaikista tuotannon aanisuunnittelun tyévaiheista puhu-
taan ajatusten ja mahdollisten kasitysten nakdkulmasta. Monet tydvaiheet olivat saaneet
tekijoissa vahvoja ideoita, mutta lopullisia paatoksia niiden toteutuksen suhteen ei oltu
viela tehty. Tyoryhma oli selkeasti valmis mukautumaan ja ennen kaikkea toteuttamaan

ohjaajan nakemyksia, vaikka ne tulisivat muuttumaan aanityon edetessa.

4.3.1 Tienraivaamista danisuunnittelulle — Aanisuunnittelun merkitys Koukussa 2

—sarjan kuvaleikkauksessa

Koukussa 2 —sarjan tuotannossa kuvaleikkaaja ei ollut juurikaan ennalta &anisuunnittelus-
sa mukana. Ennen tyoskentelyd kuvaleikkaajan ja ohjaajan keskustelut keskittyivat kuva-
leikkaukseen. (Sippola 25.5.2018.)

Tuotannon aikataulujen kiristyessa kuvaleikkaajan rooli aanimaailman luomisessa oli ottaa
huomioon sen eri mahdollisuudet kuvaleikkauksen yhteydessa. Hanen tuli pitda huoli siita,
ettd danimaailma tulisi hyvin mahdollistutetuksi kuvaleikkauksen myota. Liséksi toteutuk-

sen edetessa kuvaleikkaaja olisi tarvittaessa mukana kuuntelemassa ja kommentoimassa
tuotettuja ratkaisuja. Suurin vastuu sarjan danesta kuitenkin on ohjaajalla, danisuunnitteli-

jalla ja saveltajalla. (Sippola 25.5.2018.)

Kuvaleikkaaja pyrki toteuttamallaan aanityollaan ideoiden korostamiseen. Tarkoituksena
oli luoda rytmitysta musiikkien paikoille, moodeille seka muille asioille, joita luotaisiin tule-
vassa aanisuunnittelussa. Tallaisia aanellisia asioita voidaan kutsua place holdereiksi:
kyseiset elementit pitaisivat paikkaa tarkemmin ajatelluille ja eksaktimmille &anille. Varsi-
naista danisuunnittelua alettiin miettimaan vasta kuvaleikkaajan tydn jalkeen. (Sippola
25.5.2018.) Kuvaleikkaajan voi siten ndhda olevan olleen mukana alustamassa ideoita ja

mahdollisia toteutuksia danimaailman rakenteiden luomisessa.
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Kuvaleikkauksessa kaytetyt musiikit olivat suurimmaksi osaksi edelliselle tuotantokaudelle
savellettyja kappaleita. Taman lisaksi kuvaleikkaaja oli etsinyt itse noin 20 source-
musiikkia: naista osa saattaisi jaada myos lopulliseen leikkaukseen. Musiikkien lisaksi
leikkaaja kaytti erilaisia pohja- ja tehostedania. Jalkimmaiset olivat 16ydetty Epidemic Mu-
sic —softasta tai YouTubesta. (Sippola 26.6.2018.)

Ennalta 8anien kayttaminen oli myos itse kuvaleikkaajan tydlle tarkoituksellista. Nain ku-
valeikkaaja pystyi danten avulla varmistumaan, etta haluttu sarjan flow tai rytmi — kuinka
tarinan halutaan kulkevan — on oikeassa suhteessa kuvan kanssa. Lisaksi suunnittelua
edeltavalla aanten kaytolla oli tarkoitus varmistaa rakenteiden luontia. Tallainen saattoi
esimerkiksi olla kohtaus, jossa katsojalle on haluttu aikaa ajatella tapahtumien sisalt6a tai
vastaavasti kun katsojan on haluttu tajuavan juonen kaanteet vasta seuraavassa kohtauk-
sessa. Aanten sijoittaminen ennalta limittyy myds siihen, etta kuvaleikkaajalla ei ole lopul-
lisia aania kaytdssaan: aanisuunnittelun toteutus alkaa, kun kuvaleikkaajan tyd on ohitse.
(Sippola 25.5.2018.)

Kuten yleensakin sarjan kuvaleikkaaja kertoi aloittavansa tydskentelyssa, myos Koukussa
2 -tuotannon yhteydessa kuvaleikkaajan danen parissa tyoskentely alkoi tilanteista, joissa
kohtauksen tempo oli tarkkailun kohteena. Action-kohtaukset olivat tyypillisimpia esimerk-
keja tilanteista, joissa kuvaleikkaaja lisési aanielementteja testatakseen kohtauksen toimi-
vuutta sekd sen myata laittoi valmiiksi musiikkia tai ambienssidanta kuvan yhteyteen. Ku-
valeikkaajalla on kaytettavissaan ainoastaan kuvan yhteydessa kuultava sataprosenttinen
aani: taman myota kuvaleikkaaja lisasi action-kohtauksiin lyontien seka muita, dynaami-
suutta luovia dania kuten kolahduksia ja ramahdyksia. Leikeaanten lisaksi kokeilu vaati
lisattavaksi jonkun musiikillisen elementin tai muun aanisuunnittelullisen elementin, kuten

ambienssidanen, rytmittdmaan dramaturgiaa. (Sippola 25.5.2018.)

Kuvaleikkaaja saattoi tydnsa yhteydessa alustaa aanisuunnittelun ideointia dramaturgian
perusteella: kuvaleikkauksen lomassa tehdylla aanten sijoittelulla pyrittiin tarkastamaan,
millainen &anellinen kokonaisuus sopisi kuvan kanssa luomaan tarinan kulkua. Tallaisesta
esimerkkina on sarjan 6.jakson teollisuusymparistdéssa tapahtuva, huomattavan painosta-
va kohtaus. Kuvaleikkaajalle tuli tunne, ettd koko kohtaukseen ei tarvitse musiikkia: kuva
provosoisi itsessaan, kun tapahtumat sijoittuvat teollisuusrakenteiden ymparille. Kuvaleik-
kaaja laittoi kuvan yhteyteen kolme erilaista ambienssiaanta: yksi aanista oli matalaa poh-
jadanta, toinen kirskuvaa. Talldin kuvaleikkaaja testasi, kuinka danet loivat painostavan
tunteen. Musiikin han leikkasi vasta kohtauksen loppuun alleviivaamaan sen huipentu-
maa: kuvaleikkaaja halusi kokeilla, voisiko musiikilla korostaa dramaturgiaa. (Sippola
25.5.2018.)
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Kuvaleikkaajan leikkaama aanimaisema on aina ikaan kuin luonnos tai ehdotus tulevalle
aanisuunnittelulle. Kaytanto pati myods Koukussa 2 —tuotannossa. Edella kerrottu esimerk-
ki 6.jakson leikkauksesta olisi samalla ehdotus tulevalle danisuunnittelulle, mikali ohjaaja
hyvaksyy itse kuvaleikkauksen sellaisenaan. Kun aanisuunnittelun vastaavat kayvat ehdo-
tusta lapi, otetaan kuvaleikkaajan laittamat, oman tyon helpottamista varten sijoitetut am-
bienssidanet pois. Naiden tilalle danisuunnittelija korvaa samankaltaiset ja osuvammat
aanet. Sen myo6ta danisuunnitteluryhma voi ndhda kuvaleikkaajan esittdman dramaturgi-
sen perusajatuksen kohtauksen rytmittamisesta ja arvioida, mita ideoista sailytetdan lopul-

lisessa aanisuunnittelussa. (Sippola 25.5.2018.)

Kuvaleikkauksen myota saattaa my0Os syntya uusia ideoita danisuunnitteluun. Kuvaleik-
kaajalle tietamattomyys hanen mahdollisesti tuottamista uusista ideoista oli parempi rat-
kaisu: kuvaleikkaajan ideat eivat ole koskaan lopullisia eivatka ne ripustaudu lopullisiin
paatoksiin. Adnisuunnitteluvaiheessa arvioitaisiin, toteutetaanko idea, tehd&anké toisen-
lainen ratkaisu vai yhdistelma kuvaleikkauksen ja adnisuunnittelun yhteydessa muodostu-
neista ideoista. (Sippola 25.5.2018.)

Kuvaperusteisen leikkauksen lisaksi kuvaleikkaaja muotoili myds ehdotuksia, kun kyse oli
kohtausparista: talloin samat danimaailman elementit jatkuvat kohtauksesta seuraavaan.
Esimerkkina tasta on tuotantokauden 5.jakso, jossa edetaan omakotitalon portailta yoker-
hoon. Kuvaleikkaaja leikkasi kohtausparin ensimmaiseen kohtaukseen "Oskarin ja Kristan
rakkausbiisin”, 1.tuotantokaudelle savelletyn pianolla soitetun tunnuskappaleen. Kun koh-
taus jatkuu yokerhoon, tunnusmusiikki jatkuu, mutta sekoittuu painostavampaan musiik-
kiin; "rakkausbiisi” sekoittuu ja ikdan kuin hajoaa toisen musiikin alle. Ohjaaja piti kysei-
sesta ratkaisusta muodostaa kohtauspari; vasta aanisuunnittelussa nakisi, voiko kohtauk-

sen rakentaa jo suunnitellun kuvaleikkauksen tavoin. (Sippola 25.5.2018.)

“Mikolla on my6s ajatuksia niin aikaisemman kokemuksen perusteella ja ylipaataan
siihen, mitd 4ania voisi olla. - - Mikon leikkauksesta voi saada ajatuksia siihen, mita
missakin kohdassa voisi olla ja mihin kohtiin kannattaa kiinnittdd huomiota erityisesti.
Leikkaajalla voi myds olla sellaisia ajatuksia, milla voisi tukea hanen ajatustaan siita,

kuinka jotkut asiat olisi selkedmpia.” Vehman 24.5.2018.

Kuvaleikkaajan tavoitteena oli myos leikkauksen yhteydessa tehda lista aanellisista asiois-
ta, jotka tuntuivat olennaisilta tulevan &anisuunnittelun kannalta. Tallaiset saattoivat olla
esimerkiksi 8anet, jotka kuvaleikkaaja koki "kuulevansa” tietyssé kohtauksessa. Liséksi

pyrkimyksena oli paasta kuuntelemaan lopullinen toteutus loppumiksausvaiheessa. Osal-
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listuminen riippuisi kuitenkin kuvaleikkaajan omista aikatauluista uusien tyotehtavien kan-
nalta. Loppumiksausvaiheessa kuvaleikkaajan osallistuminen olisi lahinna mielipiteiden

kertomista eika siten valttamatonta. (Sippola 25.5.2018.)

4.3.2 \Vetisia, mutta toivoa murskaavia soundeja — Musiikki & savellysty6 Kou-

kussa 2 —tuotannossa

Koukussa 2 —tuotannon saveltajan tyo sai alkunsa savellysten tapailusta, kun han oli saa-
nut ensimmaisen kasikirjoituksen itselleen. Talldin kuvaukset olivat vasta edessapain.

Koska kuvaa ei ollut, ei ohjaaja olisi pystynyt arvioimaan savellyksia ennen kuvausvaihet-
ta. (Lehtinen 23.5.2018.) Saveltapailun voisi siten ndhda aluksi kokeilunomaisena valmis-

tautumisena ja inspiroitumisena tulevaan tyohon.

Aikataulujen muutoksesta johtuen saveltaja osallistui myos source-musiikin etsimiseen.
Talléin aanisuunnittelijalle jaisi enemman aikaa keskittya ensisijaiseen tydhonsa, kuten

foley-tehosteiden tekemiseen, dialogidanitykseen jne. (Lehtinen 23.5.2018.)

Savellystyota tuki se, ettd saveltdja tunsi ohjaajan entuudestaan hyvin. Saveltajalla oli
vahva kasitys ohjaajan mieltymyksista seka siita, millaiseen ja miten musiikkiin reagoi
seka kuinka se tukisi hanen kasitystaan tarinasta ja sen hahmoista. Ohjaaja vastaisi paa-
toksista, millainen musiikki sarjaan paattyy. Savellystytssa korostui, ettd musiikki syntyisi

ohjaajan ideoista ja nakemyksista. (Lehtinen 23.5.2018.)

Ohjaajan tuntemuksen lisaksi savellystyota vahvisti saveltdjan mukana olo
1.tuotantokaudella. Sen mydta hanella oli tuntemus tarinan hahmoista seka siten varmuus
ehdottaa musiikkia kullekin hahmon tai "henkiléiden valiselle” musiikille. 2.tuotantokausi oli

myds savellystydlle ikdan kuin jatkoa. (Lehtinen 23.5.2018.)

Savellyksessa kuuluisivat edelleen tarinan eri tasot — ihmissuhde- seka rikoksentutkinta-
taso. Siten saveltja saattaa hyddyntaa 1.tuotantokauden musiikkeja savellyksissaan
hieman muuttamalla niita. Tall6in sarjassa samat elementit kuuluisivat, mutta hieman eri-
laisina. Nyt erona olisi ulkopuolisuuden ja vesiteeman korostaminen musiikissa. (Lehtinen
23.5.2018.)

Sarjan musiikit olisivat enemman soundeja — miltd jokin kuulostaa — muistuttavampaa kuin
tiettyja tunnusmusiikkeja. Esimerkiksi elokuvahahmoilla kuten Darth Vaderilla ja James
Bondilla on omat tunnusmusiikkinsa. Koukussa 2 —sarjassa puolestaan esimerkiksi Roiha-

hahmo on "makee, kulmikas ja toksaytteleva”: hahmon musiikissa kuuluu naiden lisaksi
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tunnusmusiikille tyypillisia elementteja, kuten pitkia jousi- seka sardisia, apeita savelia.
(Lehtinen 23.5.2018.)

“Olisi laiskuutta vetaa taysin samalla musiikilla. Kun hahmot kehittyy, niin musiikin
pitda kehittya samalla. Tama on eri varinen [tarina] ja kun kuvaus on erilaista, niin

myds musiikin pitaa olla erilaista.” Lehtinen 23.5.2018.

Ennen varsinaista savellysty6ta jokainen tuotantokauden jakso spotataan. Ohjaaja ja sa-
veltdja katsoivat jaksot yhdessa lapi ohjaajan samalla kertoessa jaksosta, mita tapahtuu ja
missa kohdassa musiikkia kuuluu. Taman my6ta saveltaja teki itselleen "spottauslistan”,
omat muistiinpanot jokaiselle musiikkia sisaltavalle kohdalle. Siitéa saveltaja voi tarkistaa,
mita musiikkia sisaltdvassa kohdassa tapahtuu, tuleeko savellettya vai source-musiikkia
seka milloin musiikki alkaa ja loppuu. Saveltdja saattoi kirjoittaa esimerkiksi repliikin tai
kuvauksen kuvasta. Lisaksi "spottauslistassa” oli merkinta, jatkuisiko musiikki kohtaukses-
ta toiseen. Spottauksen myo6ta saveltaja sai aikakoodit itselleen musiikin mahdollisista
paikoista kuvassa. Usein ohjaaja kuvasi aluksi jaksoa jollain lauseella, mika tarkentaisi
sen sisaltda, kuten "Oskari esitellddn hyvana isana, joka epaonnistuu”. Lause kuvaisi lis-

tassa sita, mita ajatusta ohjaaja toivoisi savellystydn tukevan. (Lehtinen 23.5.2018.)

Varsinaisia savellyksia edeltaa saveltajan useamman erilaisen demon tekeminen, joiden
avulla ohjaajalle esitellaan eri vaihtoehtoja musiikista. Demot ovat noin 2 minuutin mittai-
sia. Demojen myota ohjaaja kertoo mieltymyksensa, joiden perusteella saveltdja on alka-

nut tydstamaan varsinaisia savellyksia sarjaan. (Lehtinen 23.5.2018.)

Demojen my6ta maaritelldadn myos sarjan oma soundi, milté sarja kuulostaa musiikin suh-
teen. Tata maarittavat instrumenttivalinnat. Kun ohjaaja on kertonut mieltymyksensa esite-
tyistéd demoista, tarjoaa saveltaja uusia savellysideoita. Sitd mukaa saveltajalle kertyy 5-
10 soittimen arsenaali, joilla varsinaiset kappaleet savelletdan. Tarkeaa olisi 10ytaa soitti-
met, jotka olisivat yhtenaisia, jottei musiikkikokonaisuudesta tulisi sekava. Saveltajan
ideana oli ehdottaa ohjaajalle, etta musiikki olisi eparytmista, vahan vellovaa, josta kuului-
si toivottomuus. Toiveena oli myds saada musiikkiin vetisia ja puisia elementteja, jotka
siten eroaisivat 1.kauden raiteita, metallia ja betonia muistuttavista elementeista. Sarjan

musiikissa "pitda kuulua pieni toivo, joka sitten murskataan”. (Lehtinen 23.5.2018.)

Haastatteluhetkelld kaytettavat soittimet olivat viela ideointivaiheessa. Saveltgjalla oli halu
kayttaa sdhkopianoa edelleen, koska silla oli soitettu jo 1.kaudelle savelletty Oskarin ja
Kristan valista rakkautta kuvaava "rakkausbiisi”: silla olisi tarkoitus toteuttaa ja jatkaa ky-

seista savellysta, jonka kautta saveltdja "yllapitaisi ja murskaisi heidan valisen rakkauden”.
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1.kaudella kuulumattomalla sellolla puolestaan saisi aikaan surullista, puun aania valitta-
vaa musiikkia. Uusimpana ideana oli kayttaa yhtena soittimena vesirumpuja; naita savel-
taja ei ollut viela ehtinyt kokeilemaan, onnistuisiko niiden hyddyntaminen kaytannossa.
(Lehtinen 23.5.2018.)

Tyylillisesti sarjaan savelletty musiikki olisi ikaan kuin valilla purkautuvaa seka pidattyvaa.
Savelet voisivat muuttua pitkista savelista lyhyiksi tai toisin pain. Savellykset sisaltaisivat
niin duuri- kuin mollisointuja, joka jattda katsojalle tulkinnan varaa, onko kyseessa toi-
veikas vai surullinen musiikki. Kyseisella tyylilla saveltda sarjan musiikki luotaisiin katsojaa
arvuuttavaa tunnelmaa ja siten tukemaan tarinaa. Kyseisella tyylilla on savelletty myos
"Oskarin ja Kristan rakkausbiisi”. (Lehtinen 23.5.2018.)

Paaosin saveltaja tekee musiikin toteutuksen itse. Koukussa 2 —sarjan aanimaailma olisi
luonteeltaan sellainen, minka saveltaja koki tekevansa mieluiten omana toteutuksena.

Tarvittaessa saveltdja palkkaisi muusikoita. (Lehtinen 23.5.2018.)

Savellystyd etenee sitd mukaa kun jaksot lahetetaan saveltajan sahkoépostiin valmiiksi
leikattuina seka aikakoodit merkittyind. Sen myota saveltdja laittaa musiikit time lineille ja
katsoo, ovatko musiikit oikeilla, niille varmasti tarkoitetuilla kohdilla. Taméan jalkeen savel-
taja lahettaa jaksot ohjaajalle arvioitavaksi. Musiikin paikkojen asettamisen jalkeen alkaisi
aanisuunnittelutyd. Adnisuunnittelijan tyon myéta selvidisivat lopulliset ratkaisut musiikin
suhteen: musiikkien lopulliset paikat on helpompi arvioida, kun kaikki mahdolliset foley-
tehosteet ovat paikallaan. Tassa vaiheessa saveltaja pyrki myos jatkuvasti kyselemaan
ohjaajalta, millaiseksi musiikin haluaa seka sijoittamaan musiikin mahdollisimman oikeisiin
kohtiin. lhanteena oli, ettda musiikit olisivat oikeilla paikoilla, kun ohjaaja ja saveltaja kavivat
lapi valmiita musiikin tdydentdmia kohtauksia ennen &anisuunnittelijan ty6ta. (Lehtinen
23.5.2018.) Yleensa tuotannoissa musiikkien paikat katsotaan vasta mydhemmin aani-

suunnittelun jalkeen (Vehman 24.5.2018).

2.tuotantokauden lopullinen musiikin maara selviaa, kun aani on kokonaan lukittu ja mik-
sattu. Tekemisen yhteydessa otettaisiin huomioon, etta musiikille I6ydetdan oma aanen-
korkeudellinen tasonsa, jotta se ei hukuta muita aania eika lahde kilpailemaan niiden
kanssa. Lahtokohtaisesti dialogi on tarkeampi kuin musiikki. Yleensa musiikin paikka on
kuvien siirtymissa. Naiden piirteiden takia on myo6s hyvin tarkeaa, etta ohjaajan ja aani-
suunnittelijan kanssa ollaan samaa mieltd kyseessa olevasta kohtauksesta. (Lehtinen
23.5.2018.)
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4.3.3 Ainisuunnittelija viimeistelijina — Koukussa 2 —sarjan adinisuunnittelun to-

teutus

Kuten elokuva- ja televisiotuotannoissa ylipaataan, Koukussa 2 —tuotannon viimeinen tyo-
vaihe oli aanisuunnittelutyd. Aikataulujen kiristymisen johdosta aanisuunnittelijalle yleensa
kuuluva source-musiikkien etsiminen oli jaettu myds saveltadjan tehtavaksi, jotta varsinai-

selle suunnittelutyodlle jaisi enemman aikaa.

Aikataulujen kiristyminen ei vaikuttaisi itse kaytontdihin. Sen sijaan se voisi helpottaa te-
kemista, koska lopulliset ratkaisut tulisi paattaa nopeammin seka siten pysya niissa. Toi-
saalta kiire saattaa ndkya asioissa, joihin danisuunnittelija ei voi itse vaikuttaa. Esimerkiksi
mahdollisia jalkiadnityksia joudutaan tekemaan useampia kertoja, jos nayttelija ei pysty

tekemaan kaikkia tarvittavia jalkidanityksia kerralla. (Vehman 24.5.2018.)

Tutkimuksen haastatteluvaiheessa aanisuunnittelua ei oltu vield ehditty toteuttaa. Sen
hetkiset, suuntaa antavat ajatukset ja suunnitelmat perustuivat ennakkotuotantovaiheen
keskusteluihin sekd ohjaajan ndkemyksiin ja niiden pohjalta danisuunnittelijan mahdollisiin

toteutustapoihin.

Aanisuunnittelijan ja ohjaajan on tarkoitus tavata ennen danisuunnittelutydn alkua. Tarkoi-
tuksena olisi myos, ettd ennen kunkin jakson tulevaa aanisuunnitteluty6ta aanisuunnittelija
ja ohjaaja katsoisivat yhdessa kyseisen jakson lapi. Talldin ohjaaja kertoo niista ajatuksis-
ta, mitd hanelle on tullut mieleen siind vaiheessa. Ohjaajan ajatusten perusteella dani-

suunnittelija alkaa tekemaan tyétaan. (Vehman 24.5.2018.)

Ty6 alkaa dialogin leikkaamisesta. Tall6in kuunnellaan, mitd muutoksia dialogiin tarvitsee
tehda. Mahdolliset muutokset voivat johtua teknisista tai dialogin ilmaisullisista syista. Dia-
logileikkauksessa pyritaan tekemaan dialogista mahdollisimman selke&. Aénisuunnittelijan

tyopari, toinen aanittdjista leikkaisi todennakoisesti dialogin. (Vehman 24.5.2018.)

Dialogileikkauksen yhteydessa kuullaan, tarvitaanko kyseessa oleva dialogi jalkiaanittaa.
Talléin kuullaan, ovatko kuvausten mahdolliset hairicaanet, kuten meren kohina tai metro,
vaikuttaneet dialogin kuuluvuuteen. Adnen leikkausvaiheessa dialogia kasitellédan ja
kompressoidaan seka tehdaan sille asioita, jotta puheesta saisi selvda. Samalla hairi6aa-
net nousevat vield enemman esille. Siksi dialogileikkauksessa yritetdan leikata repliikit
tiiviistd kuvista myds laajaan kuvaan. Niissa mikrofonit ovat paasseet kuvaan. Nain voi-
daan tehda, jos dialogi on samanlainen niin tiiviissa kuin laajassa kuvassa. (Peni
4.6.2018.)
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Ennen danisuunnitteluvaihetta kuvaleikkaaja on voinut joko aanittaa itse tai kirjoittaa ku-
van yhteyteen selventavia repliikkeja, jotka tuovat jotain uutta tietoa. Tall6in on kyse lisé-
repliikeisté. Lisarepliikit danitetdan oikean nayttelijat kanssa. Lisarepliikit on lisatty kuvaan,
jotta danisuunnittelussa nahdaan niiden kesto ja kuinka ne siten "mahtuvat” kuvaan.
(Vehman 24.5.2018.)

Dialogileikkauksen ja sen tarkistuksen jalkeen aletaan tekemaan aanipohjia seka leik-
kaamaan ne paikoilleen. Tdman jalkeen siirrytddn tekemaan ja danittdmaan foley-
tehosteita. Aikataulusta johtuen foley-aanet tehdaan aanisuunnittelijan studiolla. Ylipaa-
tdan aanisuunnittelijasta tuntui yksinkertaisemmalta tehda toteutus itse: toteutus olisi hel-
pompaa, kun han on itse huomannut, mika kohta kaipaa foley-aania. Tarkkoja 4ania ei
ollut viela maaritelty. Tiedossa oli vain, etta ainakin vakivallan danet, kuten tappeluiden
liikkeet, tulisi kuulua kovaa: tappelukohtauksia on vahan, mutta niiden esiintyessa ne pi-
taisi tuntua. Muita varmoja foley-aania olisivat ylipdatadan muut liikkeet, askeleet, vaatteis-
ta tuleva kahina, kilin6ita, kolistelua, syonnin aania, ja vihkojen ja lehtien kdantamista.
Foley-aanilla valtettaisiin siten vaikutusta tyhjan ja onton oloisesta danimaailmasta. Niilla
myds voidaan hallita, millaisia ja milla tasolla danet ovat: jos haluttuja, korostettavia dania
yritettaisiin saamaan taysin sellaisinaan kuvausten ja siten dialogin aanityksen yhteydes-

sd, onnistuminen ei ole varmaa. (Vehman 24.5.2018.)

Foley-tehosteiden jalkeen aletaan leikkaamaan muita danitehosteita. Talldin kyse on 1a-
hinna tehosteista, jotka luovat kyseessa olevan kohtauksen kuvalle realistisen maailman
tuntua. Aédnet saattavat olla esimerkiksi autoja, ovia, hisseja tai lintuja. Adnitehosteita teki-

sivat niin danisuunnittelija kuin hanen tyéparinsa. (Vehman 24.5.2018.)

Aanisuunnittelua tukisi myds, ettd ennen danisuunnittelijan tyétd musiikkien paikat on
alustavasti laitettu oikeille paikoille. Musiikkien sijoittelu ja kayttd selkiintyisi aanitdiden
my6ta. Adnisuunnitteluvaiheessa musiikkien paikat vakiintuisivat edelleen silla perusteel-

la, ettd ne sopivat itse tarinaan. (Vehman 24.5.2018.)

Tyon edetessa aanisuunnittelija toteuttaa omia ideoitaan ohjaajan kanssa kaydyn keskus-
telun perusteella tekeilld olevasta jaksosta. Aanisuunnittelija tekee jakson &anitydn tiettyyn
pisteeseen asti. Taman jalkeen danisuunnittelija katsoo jakson ja kuuntelee siihen jo teh-
dyt &anityot yhdessa ohjaajan kanssa. Ohjaaja kertoo niistd ndkemyksensa, onko aanityo
mennyt oikeaan suuntaan, voisiko joitain kohtia muuttaa tai tehostaa. Yhdessa lapikuunte-
lu tapahtuu jokaisen jakson kanssa vahintdan 3-4 kertaa (Pyykko 2018). Adnista on siten

helpompi puhua, kun niitd on olemassa ja siten luonnehtia, mité niilla tulisi tehda. Aénet
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ovat jonkin verran abstrakteja seka kuulijakohtaisia, minka vuoksi niista on vaikea keskus-
tella etukateen. (Vehman 24.5.2018.)

Teemojen toteuttaminen aanimaailman suhteen oli viela mietinnassa ennen aanisuunnit-
teluvaihetta. Ohjaajalla oli ndkemyksia erilaisista, mahdollisista danista seka ylipaataan
danimaailmoista, joita sarjassa olisi. Adnisuunnittelijalla ei ollut tarkkoja suunnitelmia var-
sinaisesta toteutuksesta, mutta ajatuksia siita, milla tavoin mahdolliset nakemykset voisi

toteuttaa.

Kuten musiikin savellystydssa rakennetaan henkildhahmojen teemaa, ohjaaja keskustelee
aanisuunnittelijan kanssa paljon siita, millaisten paikkojen merkitys on tarinalle. Tall6in
myds puhutaan, etta toteutuksessa "realismille ei olla velkaa”. Esimerkiksi joku paikka
saatetaan tehda taysin hiljaiseksi tai taytetaan aanella. 2.tuotantokaudella olisi myos pal-
jon kohtauksia, joissa henkild kulkee ikdan kuin omassa daanimaailmassaan: danet voivat
kadota tai kasvaa riippuen tarinan hetkesta. Valilla jotkut &anet voivat liittya johonkin tun-
teeseen. Tall6in ddnimaailmaa koostuu rakennetuista suhinoista, ulinoista ja hiljaisuuksis-
ta. Adnisuunnittelussa kokeillaan eri vaihtoehtoja, mitka voisivat kuvata jotain ajatusta tai

tilaa, joita ohjaaja on ideoinut. (Pyykkod 22.5.2018.)

Teemoihin liittyvat danet ja danimaailmat olisivat mielellaan lahella realismia. Voidaan
puhua kohotetusta realismista. Tall6in aanet, joihin halutaan katsojan kiinnittavan erityi-
sesti huomiota, kuuluvat hieman kovempaa. Kohotetun realismin aanilléa voidaan myds
tehda vaikutelma siita, ettd "tilanne tuntuu tapahtuvan lahempana”. Nailla aanilla aani-
suunnittelija loisi vaikutelmaa uskottavasta reaalimaailmasta. Adnet eivat olisi my&skaan
liian erillisia efekteja tai efektiivisia, jottei aanimaailmasta "tulisi halvan kuuloista”. Musiikki

puolestaan nostaisi teemaa seuraavalle tasolle. (Vehman 24.5.2018.)

Vaikka ohjaajan ja aanisuunnittelijan ndkemykset realismin suhteen osittain eroavat, voi-
daan niissa nahda hienoinen yhtalaisyys. Kummassakin korostuu ajatus siita, etta loppu-
tulos 10ytyy kokeilun seurauksena. Talloin voi myos I6ytya haluttu realismin taso ja siten
sarjalle oma, kokonaisuutena toimiva ddnimaailma. Lisaksi kohotetun realismin kasityksen
kautta kummatkin ndkemykset pyrkivat samaiseen lopputulokseen. Sarja itsessaan kuvaa
realistista maailmankuvaa, mutta voi silti sisaltdd omia naennaisia piirteitd sen aanimaail-

man kautta seka siten erottuu juuri draamasarjana elavasta elamasta.
Vesiteemaa saatetaan kokeilla veden aanien variointina erilaisilla asioilla. Taustalla olisi
myds ajatus siita, ettd “ihminen imeytyy johonkin tahtomattaan”. Ulkopuolisuuden teema

kuuluisi itse kuvauspaikoista. Naiden lisdksi suunnittelussa mietittaisiin, kuinka kaupunki-
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aania voidaan kayttaa informatiivisella tavalla ja miten ne yhdistyvat musiikkiin. Kohtauk-
sessa voi esimerkiksi olla hyva melodia, mutta sen rytmittdmiseen tarvitaan muutoksia.
Taman pohjalta katsotaan, kuinka idea toteutetaan seka onko toteuttaja danisuunnittelija
vai saveltaja. (Pyykko 2018.) Myds eri rakennustyOmaita pyritdan erottamaan ja tekemaan

niille omat maailmansa (Vehman 24.5.2018).

Sarjan kaikilla 8anilld on tarkoituksensa eikad mitaan sijoitella vahingossa. Kaikkein oleel-
lisinta on kuitenkin, ettd puheesta eli dialogista saadaan selvaa, silla silloin katsojat pysty-
vat parhaiten seuraamaan tarinaa. Dialogin eteen oli tehty paljon t3itd sen esittamisen
suhteen. Siten se olisi 88nen kannalta oleellista: kaikki kuvassa puhuttu on merkityksellis-
ta. (Pyykkd 2018; Vehman 24.5.2018.)

Kun danisuunnittelija kokee, ettd kyseessa olevaan jaksoon on tehty tarvittavat elementit,
ohjaaja tarkistaa jalleen jakson ja antaa mielipiteensa. Sen perusteella tehdaan tarvittavat
muutokset seka loppumiksaus. Taman jalkeen jakso lahetetdan tuottajalle. Tuottajan pa-
lautteen perusteella voidaan tehda viela pienid muutoksia danitydhon. Yleensa tuottajan
tarkistuksen jalkeen voidaan jatkaa tydssa eteenpain ja tiedetaan, etta jakson aanisuunnit-
telutyd on valmis. Tyodn lopputulos on siten myos yhteydessa aikatauluihin. Tyon tietaa

olevan valmis ”siita, kun jakso pitda luovuttaa”. (Vehman 24.5.2018.)

“Aanisuunnittelussa on miljardeja vaihtoehtoehtoja, kaikki voisi vaihtaa tai tehdé eri tai
uudella tavalla, véhan paremmin. On siten vaikea paattaa ettd nyt tdma on riittdvan
hyva. Itseni tekisi mieli pitéda kaikki alusta asti avoimena ja viela viime hetkelld muuttaa

kaikki koska voi tulla joku uusi ajatus.” Vehman 24.5.2018.

Aanisuunnittelun tavoitteiden saavuttamisen taustalla oli vahvasti ajatus siita, etta toteu-
tuksessa kuuluisi ohjaajan nakemys. Aanisuunnittelulla yritettaisiin vahvistaa ohjaajan
kasitysta sarjasta seka tarjota niiden perusteella erilaisia vaihtoehtoja niin &anen kuin mu-
siikin suhteen. Oleellista olisi myds, ettd danisuunnitteluryhman jasenet nakevat ja puhu-
vat tarpeeksi toistensa kanssa tyon lomassa. (Lehtinen 2018; Pyykkd 2018; Vehman
24.5.2018.)

4.3.4 Johtopaatokset jalkituotantovaiheesta

Vaikka aanityd on viimeinen tydvaihe koko jalkituotantovaiheessa, voidaan se nahda yhta
oleellisena muiden draamasarjan tyosien kanssa. Adnisuunnittelun voisi ndhda draama-
sarjan viimeistelijana, jolla pyritdan vahvistamaan sen tarinan kasityksia ja oleellisuuksia

aanten avulla. Tama nakyy myos silla, ettd danisuunnittelutyd muistetaan sita edeltavissa

tybosissa, kuten kuvaleikkauksessa.
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Jalkituotantovaihe aanisuunnittelutydn kannalta on hyvin kokeilunomaista, minka kautta
voidaan l6ytd4a draamasarjalle sopivimmat ratkaisut sen danimaailman luomiseksi. Aani-
maailman osien tydstadminen seka siten niiden eri vaihtoehtojen kokeilu perustuu paaosin
ohjaajan nakemyksiin. Kokeilunomaisuus kertoo myos siitd, miten jalkituotantovaihe voi
alati muuttua ja siten vaatii siihen osallistuvilta valmiutta tekemaan muutoksia heidan vas-
tuualueillaan. Siten on ymmarrettavaa, miksi tarkkoja &&dnimaailman elementteja tai savel-

lyksia ei suunnitella likaa ennalta ennen kuin draamasarjan kuvaleikkaus on tehty.

Ylipaataan ohjaajan nakemykset seka kasitykset draamasarjan tarinasta luovat pohjaa
sille, millainen danimaailma rakennetaan &&nisuunnitteluun osallistuvien toimesta. Aani-
suunnittelija ja saveltaja ovat siten luomassa ohjaajan ndkemyksia heidan ammattitaitonsa
ja tietdmyksensa kautta. Sitd kautta myds heidan oma kadenjalkensa nakyy, vaikka ensi-

sijaisesti ohjaaja paattaad draamasarjan aanimaailman lopullisesta soundista.

Taman myota draamasarjan jalkituotantovaiheen voidaan nahda myds perustuvan tiiviille
yhteistydlle aanisuunnitteluun osallistuvien tydntekijdiden kanssa. Vaikka jokaisella on
oma vastuualueensa, ovat kaikki yhta lailla rakentamassa ohjaajan ndkemysta draama-

sarjan tarinasta konkreettista adnimaailmaa eri aanielementtien ja musiikin kautta.
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5 Johtopaatokset

Tama kappale kiteyttaa analyysissa kasiteltyjen vastausten perusteella ydinajatukset
draamasarjan danimaailmasta seka vastaa johdannossa asetettuihin tutkimuskysymyk-
siin. Mitk&d ovat aanimaailman ainekset ja tehtavat draamasarjassa seka miten danimaail-
ma sille toteutetaan? Mita tyévaiheita ja —tehtavia draamasarjan ddnimaailman toteutuk-
seen kuuluu ja kenen vastuulla ne ovat? Millaisista &anista ja milla perustein draamasar-

jan danimaailma rakentuu tietynlaiseksi?

Ennen kuin draamasarjan danimaailman rakenteita voidaan suunnitella, tulee silla olla
jonkinlainen pohja. Draamasarjan aanimaailman lahtokohtana voidaankin pitaa sen kasi-
kirjoitusta. Vaikka sen yhteyteen ei olisi kirjoitettu mitdan aanista, miten ne kuuluvat tai
millaisia ne savyltdan ovat, antaa se kasityksen tarinan luonteesta ja ymparistdsta. Sen
myo6ta kiteytyvat myods tarinan teemat. Siten k&sikirjoituksen voi ndhda viitoittavan sita,
millaiseen aanimaisemaan tarina sijoittuu ja milla aanikerronnallisilla keinoilla kyseista
draamaa voisi tukea. Luotujen aanimaisemien ja aanikerronnan kokonaisuudet muodos-
tavat siten draamasarjan danimaailman. Kasikirjoituksen myo6ta aanisuunnitteluun osallis-
tuvat voivat miettia, miltd draamasarjan maailma kuulostaa, mita sen ihmiset kuulevat,
miten tarinan teemat kuuluvat seka millaisin aanin tuetaan sen dramaturgiaa, jotta se valit-
tyisi parhaiten katsojalle. Vaikka kasikirjoitukseen paneutuminen riippuu osittain pitkalti
tyoroolista, voi kasikirjoitus viitoittaa jokseenkin, millainen danimaailma draamasarjalla
voisi olla, miten sen luomiseen voi valmistautua ja ennen kaikkea mita ajatuksia se kussa-

kin tekijassa herattaa.

Kuten elokuva- ja televisiotuotannossa ylipaataan, draamasarjan danimaailman luominen
etenee tuotantovaiheittain: kasikirjoituksen valmistuessa alkaa esituotantovaihe, sen jal-
keen kuvaukset ja lopuksi jalkituotantovaihe. Esituotantovaiheen voi ndhda vaiheena, jos-
sa asetetaan danimaailman toteutuksen suuntaa-antavat tavoitteet seka tyon valmistumi-
sen aikataulu. Kuvausvaiheessa puolestaan tyo on kirjaimellisesti danen tallentamista,
jossa ennen kaikkea keskitytaan dialogin aanittdmiseen mahdollisimman hyvin. Jalkituo-
tantovaihe on puolestaan draamasarjan aanimaailman toteutusprosessin luovin vaihe.
Talloin aletaan konkreettisesti rakentamaan eri osista, kuvausten aanityksista, aanisuun-
nittelijan ja hanen tydryhmansa tekemista danielementeista seka saveltajan saveltamasta
musiikista, kokonaista adnimaailmaa draamasarjalle. Konkreettisten rakenteiden pohjalla
ovat ohjaajan nakemykset, joiden mukaan aanisuunnittelija ja saveltaja tekevat tyotaan
seka muovaavat niita vaiheen edetessa, mikali ohjaaja niin haluaa. Ennen aanisuunnitte-

lua jalkituotantovaiheeseen sisaltyy kuvan leikkausty0, joka antaa tilaa ja ohjaa suuntaa
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sille, millaiseksi sarjan &&nimaailma voi muodostua ja mista sen aanet voisivat saada par-

haimmat paikat, jotta ne tukisivat tarinan dramaturgiaa.

Koukussa 2 —sarjalle oli tarkoitus luoda realistinen, kaupunkimainen ja kovahko &animaa-
ilma, jossa korostuisivat lisdksi kaupungin reunapaikat seka veden aarella oleminen tie-
tyissa kohtauksissa. Tarina ja sen henkilot puolestaan ilmentavat juonta, jossa korostuu
rikos- ja alamaailma seka samalla ihmissuhteet. Nama kaikki tematiikan osat muodostai-
sivat Koukussa 2 —tarinan aanellisen ympariston, johon sisaltyvat kunkin sen eri tapahtu-
mapaikat ja niiden danikokonaisuudet. Koukussa 2 —esimerkin mukaisesti draamasarjan
aanimaailmasta voi erottaa danimaisemia, jotka ilmenevat yksildllisina daniymparistdina
kussakin eri teoksessa. Kuten myos akustisen ekologian teorian mukaan, on draamasar-
jan aénimaisemat yksilollisia kokemuksia: taméa korostaa, etta draamasarjassa aanimai-
semat elavat kohtauksen mukaan, seka limittain etta itsenaisesti. Draamasarjassa sille
luodut henkildhahmot kuulevat ne, ja heidan kautta katsojille pyritdan luomaan kasitysta

naiden henkildhahmojen elinymparistosta.

Draamasarjan danimaailmasta voi myds erottaa danikerronnan keinot. Adnikerronnan
avulla maaraytyy se, mita ja miten adnielementteja draamasarjassa on kaytetty. Kuten
myos Koukussa 2 —sarjassa, draamasarjan danet luodaan tavanomaisilla elokuva- ja tele-
visiotuotannossa kaytetyilld danielementeilla, joita ovat dialogi, &anipohjat, foley- ja muut
tehosteet seka musiikki. Naiden tyypillisten aanielementtien kautta korostetaan draaman
kontekstissa tapahtuvia kaanteita ja tilanteita, kuten tassa veden Iasnaoloa ja ulkopuoli-
suuden tuntua, unohtamatta dialogin kuuluvuuden ensisijaisuutta. Nain ollen draamasar-
jassa aanikerronnan tehtava on luoda merkityksia seka korostaa niitd sen tarinan drama-
turgiaan ja teemoihin perustuen suunnitellusti. Sen myota draamasarjan aanielementtien

kayttd toteutuu sitd mukaa, mika on kullakin hetkella oleellista aanikerronnan kannalta.

Kaikkein oleellisimmaksi draamasarjan aanikerronnan elementiksi nousee puhe eli dialogi.
Dramaturgian kannalta on tarkeinta, etta katsoja kykenee saamaan dialogista selvaa: ta-
han panostetaan niin kuvausten aanittamisessa etta jalkituotantovaiheessa leikkaamalla
ja mahdollisesti jalkiaanittamalla puhetta. Adnimaailman muut elementit sijoitellaan seka
vahvistetaan sen mukaan, etta dialogi saisi parhaimman mahdollisen kuuluvuuden draa-

masarjassa ennen muita.

Lopullisen danimaailman valmistumista ohjaavat jo muodostuneet rakenteet, mita kuvassa
tapahtuu, mitkd ovat kuvauspaikat ja miten niiden aanittaminen on toteutunut, keta kuvas-
sa on sekd mika on tarinan luonne kohtauksittain. Niiden perusteella toteutetaan, millaiset

aanet aanimaailmassa kullakin hetkelld kuuluu. Vasta kuvausten jalkeen, kun dialogi on
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saatu aanitettyd, voidaan alkaa miettimaan aanten varsinaista sijoittelua kuvan kanssa
seka sita, milla tavalla ne kuuluvat tarinassa. Kaikki tama tapahtuu ohjaajan nakemysten
seka siten danisuunnitteluun osallistuvien toteutusten mukaisesti. Siten draamasarjan
aanimaailma koostuukin eri rakenteellisista, kussakin tuotantovaiheessa syntyvista osista,

jotka selkiintyvat ja siten syntyvat isoksi kokonaisuudeksi vasta jalkituotantovaiheessa.

Varsinaisen aanisuunnittelurynman muodostavat ohjaaja, aanisuunnittelija ja saveltaja.
Ohjaaja vastaa siita, millaiseksi draamasarjan danimaailma muodostuu. Hanen tehtava on
maarittda sarjan taiteellinen suunta seka jatkuvasti tarkkailla, millaiseksi se rakentuu. Sen
myo6ta ohjaaja on vastuussa siita, miten draamasarja lopulta kuulostaa aanien ja musiikin
kautta seka siten, millaisen kokemuksen danimaailma luo draamasarjan katsojille. Taman
vuoksi onkin oleellista, ettd ohjaaja osallistuu jatkuvasti 8anisuunnittelijan ja saveltajan
tydhon ja siita keskusteluun, jotta heidan tyonsa etenee mahdollisimman oikeaan, drama-

turgiaa tukevaan suuntaan.

Aanisuunnittelija ja saveltaja ovat draamasarjan d4animaailman varsinaisia rakentajia. He
luovat ohjaajan nakemysten perusteella dZ&animaailman, joka tukee sarjan tarinaa. Aéni-
suunnittelija tuo kuvauksista saadut aanielementit hanen toteuttamien aanien yhteyteen ja
siten rakentaa niista tarinan kuultavan maailman. Saveltdja puolestaan saveltaa draa-
masarjalle musiikkia, jossa kuuluvat dramaturgiaa tukevat savelet niille parhaiten soveltu-
vien soitinten kautta. Vaikka teoriapohjassa korostuu ajatus siita, etta ohjaajan ja aani-
suunnittelijan tulisi olla jatkuvassa keskustelussa toistensa kanssa tyon lopputuloksesta,
on saveltdjan asema yhta lailla tarkea ottaa huomioon. Kun heilla kaikilla on yhteinen kasi-
tys draamasarjan aanimaailman lopputuloksesta, voi itse ddnet ja musiikki muodostaa

yhtenevaisen aanimaailman tarinassa.

Muut danimaailman toteutukseen osallistuvat tekijat voi nahda aanisuunnittelutydn raken-
nuspalojen keraajina. Aaniryhmé kuvauksissa vastaa siita, millaista d&animateriaalia draa-
masarjaan saadaan. Kuvauksissa saatava materiaali ja sen laatu vaikuttavat jalkitoihin:
aanisuunnittelija kayttda kuvauksissa saatua materiaalia, josta hanen tulee 16ytaa par-
haimmat osat. My6s kuvaleikkauksessa ddnimaailman suunnittelu otetaan huomioon.
Kuvaleikkaaja miettii oman tydnsa ohessa jatkuvasti tulevaa danitydskentelya ja sen paik-
koja. Siten kuvaleikkaajan rooli on oleellinen myds aanisuunnittelun kannalta: kuvaleik-
kaaja voi tyollaan tukea seka ohjata aanisuunnittelua suuntaan, mika olisi draamasarjan

kerronnan kannalta paras.

Vaikka tekotavat perustuvat televisiosarjalle tyypillisille rakenteille ja sen mukaiselle ete-

nemiselle, ei ole olemassa yhta tiettya tapaa tai kaavaa, jolla muodostetaan draamasarjan
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aanimaailma. Jokaisen sen tekijan aiemmat kokemukset — tai miksei tuoreet ndkemykset
—, tottumukset ja osaaminen nivoutuvat vahvasti siihen, milla keinoin danimaailma muo-
dostetaan. Kyse on pikemminkin siita, miten kukin aanitoteutukseen osallistuvista on ko-
kenut parhaimmaksi tavaksi toteuttaa tyonsa ja sitd myota haluaa soveltaa tekotapoja
toisen kanssa. Siten voi sanoa, ettd kussakin draamasarjassa kuuluu kunkin tekijan hiljai-
nen tieto siitd, kuinka danimaailma voidaan synnyttaa kasikirjoitetulle tarinalle. Sen myéta
esimerkiksi draamasarjan Kirjallinen aanisuunnitelma ei ole valttamaton: oleellisempaa on,
etta kaikilla &anisuunnitteluun osallistuvilla on samanlainen kasitys draamasta ja sen aa-
nimaailmallisesta kokonaisuudesta. Draamasarjan danimaailman suunnittelu ja toteutta-
minen onkin jatkuvaa ryhmatyoskentelya, jossa korostuu kunkin tyéryhman jasenen erityi-

nen vastuualue mutta kaikkien yhteinen paamaara.

Draamasarjan aanityoskentelyssa korostuu jatkuvuus. Kun on kyse useamman kuin yh-
den tuotantokauden sisaltavasta sarjasta, on luontevaa ja melkeinpa toivottua jatkaa suu-
rin piirtein samoilla tyontekijoilla. Nain pohja ja kasitys adnimaailmasta on valmiiksi tiedos-
sa ja siitd on luonteva jatkaa. Toisaalta on tarked muistaa kyky uudistua: vaikka sarja ka-
sittdd useamman tuotantokauden, ne kehittyvat itsessaan ja voivat siten olla toisesta sel-
keastikin poikkeavia, mika puolestaan vaikuttaa aanimaailmaan. Aiempaan viitaten draa-
masarjan tekijat saattavat myos valikoitua sen perusteella, kuinka paljon tekijat ovat teh-
neet toitd keskenaan aiemmin muiden projektien parissa: tekotavat ovat entuudestaan
tiedossa ja siten niitéd voi mahdollisesti kukin ennakoida sek& mukautua siten myds omas-

sa tydosuudessaan.

Yhtaalta katsottuna draamasarjan aanimaailman ainekset heijastavat sen omaa, varsi-
naista lopputulosta. Draamasarjan aanimaailma perustuu niin itse tarinaan, miten se halu-
taan esittaa, ketka tarinassa nayttelevat, millainen kokemus aanisuunnittelutyéryhmalla on
ja millaiset ovat heidan tapansa tyoskennella seka mitka ovat heidan nakemyksensa
draamasarjan danimaailmasta. Lopputulosta maarittaa paljolti se, etta kaikki aanitydhon
osallistuvat tietavat tydonsa paamaaran ja heillda on samanlainen nakemys siita. Draa-
masarjojen aanimaailmat ovat siten kukin oma naennainen, juuri tietylla tavalla ja tietyista

osista kuuluva yksilonsa.

Koska aanityé draamasarjassa voi vaihdella toteutuksiltaan tuotannoittain, voisi jatkotut-
kimuskohteena toimia hieman erilainen toteutustapa. Talloin tutkimuksessa voitaisiin tar-
kastella draamasarjan aanimaailman toteutusta jalleen uudesta nakokulmasta, toisen

draamasarjan ja tuotannon kautta. Siten draamasarjan danimaailman toteutustavoista ja
niiden toimivuudesta voidaan saada monipuolista nakemysta ja mahdollisesti sitad kautta

uusia kaytantoja tekijoiden keskuuteen. Toisaalta opinnaytety6 voi toimia hyvin myos ver-

42



tailukelpoisena kohteena toiselle tutkimukselle, kun tutkitaan draamasarjan danimaailmaa
seka sen toteutustapoja. Tassa korostuu jalleen aanimaailman toteuttamisen vapaus:
koska danimaailman tuottaminen perustuu pitkalti yhtalaisiin, ennalta maariteltyihin ndke-
myksiin eika tdysin valmiin lopputuloksen ennalta suunnittelemiseen, voi ddnimaailman
toteuttamista eri draamasarjoissa vertailla hyvinkin luontevasti keskenaan ja sitd myoten

tuoda esiin erilaisia, toimivia nakemyksia alan piiriin.
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6 Keskustelu

Taman opinnaytetyon tavoitteena oli tutkia, mitka ovat aanimaailman ainekset ja tehtavat
draamasarjassa. Tassa opinnaytetydn viimeisessa kappaleessa peilataan opinnaytetyon

onnistumista itsessaan. Mita uutta opinnaytetydn parissa tehty tutkimus antaa lukijalleen?
Mitd muuta tyo olisi voinut sisaltda? Mita asioita voidaan kertoa opinnaytetydn onnistumi-

sesta?

Varsinaista analyysia varten tutkimus tarvitsi itselleen teoriapohjan jo olemassa olevasta
tiedosta. Analyysin teko sijoittui tutkimuksenteon alkuvaiheille, jolloin olikin yllattavaa
huomata, kuinka niukasti televisiosarjojen tekemisesta on kirjallista tietoa loppupeleissa.
Moni teoriaosuuden tiedoista koostuukin elokuva-alan kaytanndista. Tama oli kuitenkin
tutkimusta tehdessa tiedossa: etenkin Suomessa ala on varsinaisen pieni, ja tekotavat
suhteutetaan kyseisen projektin mukaan. Osittain tietoa televisioalan kaytanndista ja
etenkin sen danimaailman tekotavoista |0ytyi myods aiemmin tehdyista opinnaytetdista
varsinaisen kirjallisuuden ja muiden lahteiden lisaksi. Nama opinnaytetyot olivat kaikki
muodoltaan produkteja, opinnaytetyon tekijdiden omien projektien tutkimista ja selventa-
mista kirjallisessa muodossa. Siten voi sanoa, etta tutkimuksen analyysi antaa tietoa kay-
tannon soveltamisessa kirjallisessa muodossa, jotka voi suhteuttaa vastaamaan draama-
sarjan danimaailman perusaineksiin ja —tekotapoihin. Kuten myds aiemmissa tutkimuksis-
sa korostuu projektikeskeisyys, korostuu tassakin tutkimuksen johtopaatoksessa se, etta
kukin draamasarja on oma yksilonsa ja sitd mukaa eroavaisuudet sen danimaailman to-
teutuksessa voivat olla mahdollisia, vaikka peruskaytanteet ovat aina kaiken tekemisen

pohjalla.

Analyysia varten haastatteluiden kysymysrungot oli suhteutettu niin, ettad ne peilaisivat
draamasarjan danimaailman luomista vaihe vaiheelta, mitd mukaa myos vastaukset myo-
tailisivat todellista tekemista analyysissa. Tutkimuksessa onnistunutta on myds juurikin se,
ettd se kertoo konkreettisesti, miten draamasarjan danimaailma luodaan seka kuinka se
tapahtuu vaihe vaiheelta. Opinnaytetydssa nimenomaan konkreettisuus ja kronologisuus

vastaavat, etta tyo itsessaan on selkea.

Ty6 on onnistunut myos siina suhteessa, etta se kykenee kuvamaan draamasarjan aani-
maailman toteutukseen osallistuvien tyonkuvista yksilOllisesti. Toki niita kuvataan alan
kirjallisuudessa seka aiemmissa opinnaytetdissa yhtalailla. Niiden mukaisesti tama tutki-
mus voidaan liittda yhta lailla relevanttien Iahteiden joukkoon, kun halutaan 16ytaa tietoa
draamasarjan aanimaailman osallistuvien asemasta ja heidan osallisuudestaan. Tydssa

myos korostuu se, ettd draamasarjan aanimaailman luominen ei riipu pelkastaan varsi-
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naisten danen tai musiikin tekijoiden adnimaailmasta vastaamisesta. Yhtalailla siihen osal-
listuvat myos ohjaaja seka kuvaleikkaaja, jotka antavat oman nakemyksensa ja tyopanok-
sensa sen lopulliseen toteutumiseen. Tata mukaa voi tydsta kertoa, etta se kertoo oleelli-
sesti draamasarjan danimaailman tekijoiden yhteisesta vastuusta ja maaranpaasta kohti

myos yhteista lopputulosta.

Vaikka opinnaytety6 kuvaa hyvin konkreettisesti, kuinka draamasarjan aanimaailma luo-
daan ja mista se koostuu, olisi tydn tekemista varmasti helpottanut, mikali itsellani tyonte-
kijana olisi ollut ammattimaisempi ote kasiteltdvaan asiaan. Seka opinnaytetytn teo-
riapohjan ettd haastatteluiden teon my6ta tutkimukseen tuli hyvin paljon sellaista termist6a
ja kaytantoa, jotka oli kyettava ymmartamaan seka selventamaan tahan aineistoon. Tama
myos saattaa kuulua opinnaytetyon kielessa: voi olla, etta opinnaytetyon kieli on liiankin
maanlaheista, jolloin elokuva- ja televisioalan danityon termisto ja kaytanteet saavat liian

yksinkertaisen kuvan verrattuna mita ne todellisuudessa ovat.

Onnistumisen hailyvyytta puoltaa myds juurikin se, etta kirjoitettu analyysi perustuu yhteen
projektiin ja sitd myota kokemukseen, josta ei ole juurikaan aiempaa tutkittua tietoa ylei-
sella tasolla. Tassa korostuu nimenomaan aiheen aiempi tutkimattomuus: vaikka aihetta
ollaan kasitelty aiemmin tehdyissa opinnaytetdissa, voisi silti olla paikallaan, ettd aiheesta
olisi tarjolla yksinkertaistettua, kokemuksista riippumatonta teoriaa. Toki tyd antaa uuden
nakokulman ja myos hyddyntaa omaa tietoani opinnaytetydn tutkiman draamasarjan har-
joittelijana. Varsinainen aiempi tieto olisi kuitenkin voinut selkeyttaa nimenomaan draama-
sarjan danimaailman tekemista itsessaan ja sitd myota tuoda tutkimukselle entista ammat-

timaisempaa luotettavuutta.

Tutkimuksen maanlaheisyytta ja ammattimaisemman otteen puuttumista laskematta on
koettavaa, etta opinnaytety6 on onnistunut sille asetettuihin tavoitteisiin nahden hyvin.
Opinnaytety® vastaa yhtaalta asetettuihin tutkimuskysymyksiin ja hydédyntaa niissa teoriaa
sekd haastatteluissa saatuja vastauksia. Haastattelukysymysten laatimiseen kaytettiin
tarpeeksi aikaa, minka vuoksi ne olivat muodoltaan suhteellisen ehjat, mitka varmasti vai-
kuttivat tarpeellisten tietojen saavuttamiseen. Ennen kaikkea haastatteluita oli tarpeeksi
sekd haastateltavat oikeat henkildt suhteessa opinnaytetydn aiheeseen. Eri tyonkuvat
auttoivat avaamaan aihetta monipuolisesti seka saavuttamaan mahdollisimman laaduk-

kaan lopputuloksen opinnaytetydssa.
Tutkimus oli myds onnistunut tyo siind suhteessa, etta se loi itseeni tutkimuksen tekijana
entistd vahvemman suhteen aanimaailmojen luomiseen seka ylipaatadan aanen parissa

tyoskentelyyn. Vaikka omat tulevaisuuden nakymat medianomina ovat suhteellisen epa-
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selvat, en halua sulkea pois ajatusta siita, etta tydskentelisin joskus uudestaan draama-
sarjan &animaailman parissa. Aéni ja sen muodot ovat kiehtova laji kokonaisuudessaan
eri elementteineen ja eri alustoilla. Siten tydskentely sen parissa jalleen tuntuisi tilaisuu-
delta, jota en voisi jattaa valista, mikali mahdollisuus saapuu uudestaan eteeni. Taman
kokemuksen myo6ta oma tyoni voi toivottavasti olla myds inspiraatio — ja ennen kaikkea
kannustin — jollekin toiselle, joka miettii &anten parissa tyoskentelya ja sen tuomia

uranakymia.
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