Noora Ikonen

LAULU TULIPUNAISESTA
KUKASTA

Puvustuksen suunnittelu Teatteri Pogokselle

Opinndytetyo
Muotoilu

Toukokuu 2010

P~
—

4 A
MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULU
Mikkeli University of Applied Sciences




KUVAILULEHTI

Opinnaytetydn paivamaara

=
_

-~
—
-—

&M 25.5.2010
MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULU
Mikkeli University of Applied Sciences

)

Tekija(t) Koulutusohjelma ja suuntautuminen
Noora Ikonen Muotoilu, Teatteripuvustus
Nimeke

Laulu tulipunaisesta kukasta, puvustuksen suunnittelu Teatteri Pogokselle

Tiivistelma

Opinnédytetyoni aiheena oli puvustuksen suunnittelu Ilomantsin kansalaisopiston Teatteri Pogoksen néy-
telm&an Laulu tulipunaisesta kukasta. Naytelmaéa esitettiin kevailld 2010 Ilomantsin kunnantalon Kaleva-
la-salissa. Tavoitteena oli suunnitella ndytelmé&én visuaalisesti ndyttdva ja mielenkiintoinen puvustus.

Teatteri Pogoksen néyttelijit Anna Eronen ja Miia-Noora Kettunen ovat tehneet késikirjoituksen Johannes
Linnankosken alkuperdisteoksen pohjalta. Laulu tulipunaisesta kukasta on esitetty Ilomantsissa aiem-
minkin, jolloin tarina on sijoittunut alkuperdiseen ympéristoonsd, suomalaiseen metsamaisemaan. Uuden
kasikirjoituksen my6td ndytelmén tapahtumat on siirretty rannikolle ja merelle.

Puvustuksen suunnittelussa kdytin J. Michael Gilletten (2000) teatterityoskentelyyn kehittdm&a suunnitte-
lu- ja ongelmanratkaisumallia, jonka seitsemén askelman (sitoutuminen, analysointi, tutkiminen, haudon-
ta, valinta, toteutus, arviointi) aikana tyoskentely etenee paluukierroksia tehden. Analyysivaiheeseen
kuuluvassa kasikirjoituksen analysoinnissa sovelsin Gilletten (2000) mallin lisdksi Rosemary Inghamin ja
Liz Coveyn (1992) tapaa késitelld tekstid listattujen kysymysten avulla seké Judith Westonin (1999) vapaa-
ta assosiaatiota. Puvustuksen visuaalinen ilme pohjautuu Claude Monet'n maalaukseen Impression soleil
levant (1872), joka kuvaa auringon nousua usvaisessa Le Havren satamassa.

Suunnittelun lisdksi myos toteutin puvut itse. Palautetta sain keskustelemalla néyttelijdiden ja ohjaajan
kanssa esitysten padtyttyd. Esityksid seuratessani kuuntelin myos katsojien spontaaneja kommentteja
ndytelmaéstd. Olen pyrkinyt ottamaan néyttelijin mahdollisimman hyvin huomioon luodakseni rooliasun,
joka tukee hantd hahmon Iuomisessa. Lopputulos on mielestdni onnistunut ja sainkin puvustuksesta posi-
tiivista palautetta. Teatteri Pogoksella ei ole ennen ollut puvustajaa, vaan ndyttelijdt ovat itse toteuttaneet
puvustuksen, kuten my6s lavastuksen ja markkinoinnin pienryhmissd. Puvustuksen suunnittelu ja val-
mistus vahensi néyttelijéiden stressid ja he pystyivét keskittymédn enemmén roolityohonsa. Itse sain ko-
keilla rajojani pukusuunnittelijana ja mielenkiintoni erilaisten materiaalien kédyttdmiseen néyttamopu-
vuissa kasvoi.

Asiasanat (avainsanat)

Gillette, késikirjoituksen analysointi, Linnankoski, puvustus, suunnitteluprosessi

Sivumaara Kieli URN

80 s. + liitteet 8s. suomi

Huomautus (huomautukset liitteista)

Ohjaavan opettajan nimi Opinnaytetyon toimeksiantaja
Satu Kivimaki Ilomantsin kansalaisopisto/ Teatteri Pogos/
Seija Silvennoinen Lauri Janis




DESCRIPTION

Date of the bachelor's thesis

=

_~

-~
-—

y 4 | May 25. 2010
MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULU
Mikkeli University of Applied Sciences

)

Author(s) Degree programme and option
Noora Ikonen Degree Programme in Design
Theatre Costume Design

Name of the bachelor's thesis

Song of the Bloodred Flower, costume design for Theatre Pogos

Abstract

The thesis project was to design costumes for the play Song of the Bloodred Flower, which was produced
by Theatre Pogos. The play was performed at Illomantsi Town Hall in spring 2010. My goal was to design
visually impressive and interesting costumes.

Theatre Pogos actors Anna Eronen and Miia-Noora Kettunen wrote the script based on the original text
by Johannes Linnankoski. The play had been performed in Ilomantsi also before placed in its original
environment, the Finnish forest landscape. In the new script the events were moved to the coast and the
sea.

In the design process I used J. Michael Gillette’s (2000) theatre design and problem solving model. During
the seven steps (commitment, analysis, research, incubation, selection, implementation, evaluation) of the
model the design process proceeds with returning cycles. In the script analysis I applied Gillette (2000)
complemented by Rosemary Ingham’s & Liz Covey’s (1992) way to process text with a list of questions. I
also used Judith Weston’s (1999) free association. The visual expression of the costumes is based on
Claude Monet’s painting Impression soleil levant (1872), which illustrates a misty sunrise in Le Havre
harbour.

I designed and implemented the costumes. I received feedback by discussing with the actors and the di-
rector after the performances. I also listened to the audience’s spontaneous comments during the plays. I
aimed at taking the actor into account as well as possible by creating a costume which supported him in
the role. In my opinion the final result was succesful and I received positive feedback on the costumes.
Theatre Pogos had not had a costume designer before but the actors had created the costumes, staging
and marketing in small groups. The design and production of the costumes reduced the actors’ stress and
they could concentrate more on the character. I had a chance to test my limits as a costume designer and
my interest to use various materials in stage costumes increased.

Subject headings, (keywords)

Gillette, analysis of script, Linnankoski, costumes, design process

Pages Language URN
80 p. + appendices 8 p. Finnish

Remarks, notes on appendices

Tutor Bachelor’s thesis assigned by
Satu kivimaki Ilomantsin kansalaisopisto/ Teatteri Pogos/ Lauri
Seija Silvennoinen Janis




SISALTO

1 JOHDANTO .ottt bbbttt bbb ene e 1
2 LAULU TULIPUNAISESTA KUKASTA ..ot 2
3 GILLETTEN SUUNNITTELU- JA ONGELMANRATKAISUMALLI................ 3
4  SITOUTUMINEN TEATTERI POGOKSEEN.......cccooviiiiiiiccecc e 14
5 ANALYSOINTL .ottt bbb bbb 16
5.1 Puvustuksen suunnitteluun vaikuttavat asiat .............cccoeveiereneneninennnn. 16
5.2  Kasikirjoituksen analySointi ...........cccccveveiieieiie i 18
5.2.1 Kasikirjoituksen analysointi Gilletten mukaan.............cccccoeevvrnnnnns 18
5.2.2 Kasikirjoituksen analysointi Rosemary Inghamin ja Liz Coveyn
MUKBAN ...ttt e re et e enteeneenaeeneeenee e 19
5.2.3 Kasikirjoitusanalyysi Laulu tulipunaisesta kukasta -naytelman
TEKSTISTA ...ttt ne s 20
6 TUTKIMINEN ...ttt st 25
6.1 Maalaus Impression soleil levant inspiraation lahteend...............ccocoovnnnne. 26
6.2 Virien merkitys kdyttden esimerkkind Monet’n maalausta................cc....... 29
T NV ALIN T A e e e e st e e e e st re e e e anstea e e e anraneeans 30
8 HAUDONNASTA VALMIISIHN PUKUIHIN .....ccooiiiiiiiiiiieeeee s 39
S N AV [ 11 N N N PSP 70
POHDINT A ettt ettt s et et et e teebeeseeseen s et e benbesbenreareenes 75
07 = T 7
KUVALAHTEET ..ottt sttt 80

LITTEET



1 JOHDANTO

Mita tapahtuukaan, kun on ollut mukana harrastajateatterissa l&hemmas kymmenen
vuotta ja koittaa opinndytetyon aika? Ylaasteella menin mukaan silloisen Vaara-
Karjalan kansalaisopiston harrastajateatteritynmadn Teatteri Pogokseen. Harrastus vei
minut mukanaan ja halusin itselleni ammatin teatterin parista. Opiskelujen aikana tein

erilaisia yhteistyoprojekteja llomantsin harrastajateatteriryhmien kanssa.

Keskustelin ohjaaja Lauri Janiksen kanssa mahdollisuudesta suunnitella opinnéytetyo-
né puvustus johonkin seuraavan tuotantokauden produktioon. Paatimme, etta suunnit-
telen puvustuksen Teatteri Pogoksen lukioikaisten ryhman naytelmaan. Lukioikaisista
suurin osa on harrastanut nayttelemista jopa alakoulusta l&htien, joten heidan taito-
tasonsa ja nayttdmaorohkeutensa on hyvin kehittynyt. Toteutettavaksi tyoksi péaatyi Jo-
hannes Linnankosken Laulu tulipunaisesta kukasta, jonka valintaan vaikutti osaltaan
nayttelijoiden sukupuolijakauma. Teatteri Pogoksen Anna Eronen ja Miia-Noora Ket-
tunen kirjoittivat tekstin alkuperéisteoksen pohjalta uuden version, jota lahdettiin ka-
sittelemaan joulun alla 2009. Esityksen ensi-ilta oli 14.4.2010 llomantsin kunnantalol-

la.

Ohjaaja antoi minulle taysin vapaat kadet puvustuksen suhteen, silla pitk&dan jatkunut
yhteisty0 oli luonut luottamuksen tyon lopputuloksen onnistumisesta. Vapaat kédet oli
mielenkiintoinen haaste lahted toteuttamaan puvustuksen suunnittelua. Tiesin heti
alussa, etté jotain hiukan erikoisempaa sen pitéisi olla, silla Laulu tulipunaisesta ku-
kasta oli esitetty llomantsissa aiemminkin ja silloin ruutupaitoihin sonnustautuneet
nuorukaiset laskivat tukeilla koskea perinteisessa suomalaisessa metsémaisemassa.
Mistd 10ydankaan sen léhteen, josta saan yhtakkid ammennettua kaiken inspiraation ja

joka auttaa kaikkia puvustuksen palasia 16ytdmaan oman paikkansa?

Taman uudennékoisen puvustuksen suunnittelussa kaytan apunani J. Michael Gilletten
kehittdmad suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia, joka on tarkoitettu erityisesti teat-

teritydskentelyyn.
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Rosemary Ingham ja Liz Covey (1992, 5) kuvailevat ndytelmien olevan seka enemmén
kuin eldma ettd vdhemman kuin eldmd. Naytelmien etukéteen harkituilla kohtauksilla
on jokaisella oma tietty merkityksensa tulevaisuuteen toisin kuin sattumanvaraisilla

tosielamén tapahtumilla.

Johannes Linnankosken alkuperéisteoksen pohjalta ndytelman uudelleen kirjoittaneet
Eronen ja Kettunen (2009) ovat sijoittaneet tarinan tapahtumat metsista rannikolle ja
merelle. Koskelan perheessé on kolme lasta, joista tytar Maiju on kuollut jo lapsena, ja
Olavin éiti on synnyttanyt vanhalla iélla. 1s& on pettanyt &iti& hetki Olavin syntymén
jalkeen ja t&sta on jaanyt murheellinen salaisuus perheeseen. Olavi on tarinan pa&hen-
kil6 ja hén tapaa tarinan aikana lukuisia naisia (Merenneito, Gaselli, Tumma tytto,
Pihlajanterttu, Annansilm&, Tuomenkukka ja Elaméanlanka). Merenneidon kanssa he
ovat olleet samaan aikaan rippikoulussa ja viettaneet tuolloin paljon aikaa yhdessé.
Olavin ja Merenneidon tapaamisesta ja& Merenneidolle elava muisto, lapsi, josta Olavi

saa tietdd vahingossa vasta vuosia myéhemmin.

Gasellin ja Olavin tapaaminen on intohimoinen, kunnes éiti tulee hakemaan Olavin
takaisin kotiin. Kertoessaan aikeistaan naida Gasellin, Olavi saa aikaan kotona mel-
koisen sanaharkan. Isa ei hyvaksy, ettd minid on alemmasta yhteiskuntaluokasta, joten
Olavi paattaa jattaa kotinsa ja pestautuu kalastusalukselle. Sielld h&n tapaa Tumman
tyton. Yhdessa kalastusaluksella vietetyn ajan jalkeen heidan tiensa kuitenkin eroavat

ja myéhemmin Olavi saa tietdd, ettd hénestd on tullut isa.

Pihlajanterttu nayttad Olaville, ettd syksykin voi olla kaunis, eika haluaisi paastaa tata,
vaan pitéé kynsin ja hampain kiinni miehesta viimeiseen asti. Olavin kuitenkin kadot-
tua Pihlajanterttu l&hettdd hanen perdansé viestin, ettei voi unohtaa hénta. Olavi tor-
ma& Annansilmé&én ja tuo merelta terveiset. He tuntevat jo entuudestaan, mutta heidéan
valillaén ei ole koskaan ollut kipind4. Annansilman kerrottua didillisesta rakkaudes-

taan Olavia kohtaan jattaa tdma naisen taakseen.

Kalastusaluksen miehistén istuskellessa satamabaarissa Olavi huomaa Kyllikin ja

paattdd menna juttelemaan hanelle. Kyllikki ei ole kuitenkaan niin helposti valloitetta-
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vissa kuin aikaisemmat naiset. Vantin ja Olavin vélille syntyy tappelu Kyllikista. Olavi
voittaa painiottelun ja samalla Kyllikin mielenkiinnon itselleen. He ehtivat viettaa
viikon yhteistd aikaa, ennen kuin Olavin on palattava merille. Tuomenkukka on tuol-
loin Olaville kuin l&&ke, jolla h&n unohtaa entisen, mutta ei mene aikaakaan, kun Olavi
I0ytéa itsensd Elaménlangan kasivarsilta. Nainen ihmettelee, mitd voi pitaa sylissdén
Olavin lahdettyd. Olavin ajattelemattomista sanoista katkeroituneena Eldménlanka

palaa myéhemmin hénen luokseen purkamaan painoa sydameltaan.

Kaikkien naisseikkailujen jalkeen Olavi saapuu herrasmiesten Klubille, jossa keskuste-
lee paikan omistajan Idan kanssa. Sielld h&n yrittdd hukuttaa murheensa lasiin ja yht-
akkia Gaselli ilmestyy paikalle, jolloin Olavi ryntda ulos ja joutuu kaikkien elaménsa
naisten ympardimaksi. Kaikilla heill&d on kysyttdvaa Olavilta, sill4 jokaisella elamassa
tehdylla teolla on oma vaikutuksensa sekd omaan ettéd toisen elamaén. Olavin kuollut
sisko Maiju saapuu paikalle ja puhuu miehelle jarked. Lopulta Olavi pd4ttad lahte&
kotiin ja ehtii perille juuri ennen didin kuolemaa. Olavi haluaa perinndksi Isonsuon ja
metsatilkun sen vierestd. Han rakentaa sinne oman talonsa ja pyytdd Kyllikkia vai-
mokseen. Kyllikin diti (Moisio) ei haluaisi luovuttaa tytartdan Olaville, mutta paris-
kunnan vahva tahto voittaa. Haiden aikaan Vantti kertoo Olaville I&heisestd suhtees-
taan Kyllikkiin, jolloin Olavi hermostuu ja hddydn onni on vaarassa. Hadpari on kui-

tenkin luvannut toisilleen kérsid ja ponnistella yhdessa ja sen he aikovat toteuttaa.

Eronen ja Kettunen (2009) ovat luoneet kasikirjoituksen, josta on karsittu kaikki epéa-
oleellinen pois. He ovat onnistuneet mielesténi tiivistamaan tarinan sanoman niin, etta
se jattad nayttelijalle suuren vapauden rakentaa roolihahmonsa haluamaansa suuntaan
kuitenkaan tarinan siitd k&rsimattd. Kasikirjoituksen koruttomuus antaa mielikuvituk-
selle mahdollisuuden myds puvustuksen suhteen. Kun mitaén ei kerrota valmiiksi, voi

lopputulos olla mité tahansa.

3 GILLETTEN SUUNNITTELU- JA ONGELMANRATKAISUMALLI

Teatteri Pogoksen Laulu tulipunaisesta kukasta -ndytelman ensi-ilta on huhtikuussa
2010. Ajatukset pyorivat ympyrad, mistd minun pitéisi aloittaa? J. Michael Gillette

(2000, 19) on kehittanyt teatteriin sopivan portaittain etenevén suunnittelu- ja ongel-
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manratkaisumallin, jonka seitsemén askelman (sitoutuminen, analysointi, tutkiminen,
haudonta, valinta, toteutus ja arviointi) aikana palataan aina edellisille askelmille tar-
kistamaan, ettei mitdan vaan ole jadnyt huomaamatta ja ettd on tehnyt oikean ratkaisun
(kuva 1).
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Kuva 1. J. Michael Gilletten ongelmanratkaisu- ja suunnitteluprosessimalli (Gil-
lette 2000, 20)

Mallin kehaa kiertavé rakenne kuulostaa toimivalta ratkaisulta suunnittelutyotani aja-
tellen. Palaaminen taaksepdin ja tehtyjen valintojen uudelleen arviointi mahdollistaa
vaihtoehtoisen reitin etsimisen, mikéli ensin tehty ratkaisu ei ole toimiva. Haluan luo-
da visuaalisesti mielenkiintoisen puvustuksen ja olen suhteellisen kriittinen tekemisia-
ni kohtaan. Ankaruus itsed kohtaan johtuu osittain siitd suuresta vapaudesta, joka pu-

vustuksen suunnittelussa minulle on suotu ja sen mukana tulleesta vastuusta.

Sitoutuminen

Gilletten (2000, 19) mukaan suunnitteluprosessin ensimmadinen ja tarkein vaihe on
sitoutuminen (Commitment). Kun tyéhon sitoutuu koko sydamestaan, lupautuu samal-
la tekemdén parhaansa koko projektin ajan. Mitd tdmé sitoutuminen sitten on? Borg-
man ja Packalén (2002, 44, 100, 145) madrittelevat sitoutumisen olevan kiinnittymista
ja liittymista yhteisiin tavoitteisiin ja toimintaa niiden toteuttamiseksi. llman sitoutu-

mista organisaation toiminta on sattumanvaraista ja epatasaista. TyOyhteistjen toimin-
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ta tai toimimattomuus perustuu pitkélti siihen, miten hyvin yhteisesti osataan jakaa
tyohon liitettyjd merkityksiéd. Eli kaikilla pitéisi olla yhteinen nakemys siita, mité ol-
laan tekeméssa ja miksi. Kitkaton toimintakulttuuri ja organisaation yhteiset toimin-
tamallit eivat voi rakentua, jos yhteistd merkityskenttad ei 16ydy tai se ei ole selkeé.
Taméa perustelee mielestani oikein hyvin Gilletten (2000) painotusta sitoutumisen

merkityksesté.

Uskon, ettd sitoutumista tyohon helpottaa oman paikan loytdminen tydyhteisossa.
Borgman ja Packalén (2002, 107) toteavat, etta selked kuva omasta roolista ja asemas-
ta tyOyhteisdsséd on oman toiminnan selkeyttd kokonaistoimintaan. Tahan liittyen tyon-
tekijalla on oltava késitys oman toiminnan vaikutuksesta osana kokonaistoiminnan
toimintaketjua. Nain ollen jokaisen tyontekijan perusoikeutena voidaan pitéé tietoa
siitd, mita hanen tyoltaan odotetaan ja miten sitd arvioidaan. Palautteella on téssa suuri
merkitys. Puvustajana minulla on mahdollisuus vaikuttaa paljon naytelméan visuaali-
seen ilmeeseen ja toiminnan vaikutuksesta kertoo myos se, etta ilman puvustajan tyo-

panosta nayttelijoilla ei olisi teosta varten suunniteltuja asuja esitystilannetta varten.

Tuloksellisen tyon kannalta on valttdmatonts, ettd tydyhteison kaikki tyontekijat jaka-
vat yhteisen ndkemyksen tyon kohteesta ja tavoitteista. Tyontekijéat eroavat toisistaan
osaamisalueiden painotuksissa seké tyotavoissa, joilla tavoitteita toteutetaan. Organi-
saatioissa on eri tavoin koulutettuja tydntekijoita, mik&d myos pitdisi osata ottaa rikkau-
tena, joka laajentaa ndkemysta tyon kohteesta ja tavoitteista. (Borgman & Packalén
2002, 107 - 108.) Téassa tapauksessa, tyon ollessa teatteriesityksen valmistaminen, on
mielesténi tarkeda kayda yhdessé keskustellen lapi, millaista esitystd olemme tekemas-
sd. Kasikirjoituksen antaessa lahes rajattomat mahdollisuudet on méariteltava toivottu
lopputulos tyéryhmén kanssa tarkkaan. Kovin laajaa kirjoa eri tavoin koulutetuista
tyontekijoista ei teatteri Pogoksessa ole, silld ohjaaja on ammattilainen, mina l&hes
ammattilainen ja ndyttelijat ovat kaikki lukioikaisia harrastelijoita. Varsinaisen koulu-
tuksen mukana tuomaa nakemysten kirjoa ei siis tydyhteiséssémme ole, mutta naytteli-
joilla on my6s muita harrastuksia ja mielenkiinnon kohteita, joista saatuja oppeja voi
hyodyntdd ndytelmdssd. Esimerkiksi tanssia pitkdan harrastanut Teatteri Pogoksen

nayttelija Helena Nevalainen suunnittelee ja ohjaa esityksen koreografiat.



Analysointi

Toinen askelma on analysointi (Analysis). Tdman vaiheen aikana kerétéén tietoa, joka
auttaa selkiyttdmaan ja madrittamaadn kasiteltdvaa haastetta sekd madritelldan aihealu-
eet, jotka kaipaavat vieléd tarkempaa tutkimista. Tietoa l16ytyy péaéasiallisesti tutkimalla
késikirjoitusta ja keskustelemalla muun tuotantotiimin (tuottaja, ohjaaja, muut suun-
nittelijat) kanssa. Kaikki omaan suunnittelutydhén vaikuttavat tosiasiat kannattaa sel-
vittad tassa vaiheessa. Tyylin ja budjetin kartoittaminen jasentéé ja selkiyttad haasteen
luonnetta. (Gillette 2000, 20 - 22.)

Tahan vaiheeseen kuuluu myo6s kasikirjoituksen analysointi, jonka Gillette on jakanut
kolmeen lukukertaan. Jokaisella kerralla tekstista4 havainnoidaan erilaisia asioita. (Gil-
lette 2000, 20 - 22.) Miksi kasikirjoitusta pitdd lukea niin tarkasti ja mita siitd analy-
soidaan? Weston (1999, 199) madrittelee, ettd kasikirjoitusanalyysissa pitaa saada sel-
ville, keitd tarinan ihmiset ovat ja mitd heille tapahtuu. Han jatkaa myos, ettd sanat,
dialogi ja kirjoittajan ohjeet ovat johtolankoja kayttaytymisen ja tunteiden piilomaail-
masta, jonka tdydentdminen on ohjaajan ja nayttelijan velvollisuus ja etuoikeus. Puku-
suunnittelijana myds minun on oltava mukana selvittdmassa johtolankoja, sill& olem-

me ratkaisemassa samaa mysteerid, tavoitteenamme tuottaa toimiva teatteriesitys.

Sandqvist (1995, 177) varoittaa tekstin ongelmasta sen suhteessa esitykseen. Tekstin
ollessa aina kaksiulotteinen, on esitys kolmiulotteinen. Teksti antaa kylla lahtokohdan
ja luo perustan, siind on kaikki ja kuitenkin niin vahan. Tama nayttelijan viitekehys on
samaan aikaan sekd innoittaja ja turvasatama ettd suurin vihollinen, joka rajoittaa ja
kalpeuttaa ilmaisua. Minun on siis muistettava, ettei teksti kerro kaikkea, ja sen takia
pyrinkin seuraamaan harjoituksia mahdollisimman paljon, ettd voin havaita jos naytte-
lijat esimerkiksi paattavat kayttad Westonin (1999, 124) mainitsemia nayttelijan par-
haita ystdvid, vastakohtia. Néayttelijan tulisi etsid vastakohta aina, kun on epdvarma
siitd, miten repliikkid pitdisi tulkita. Vastakkainen valinta pitda nayttelijan kiinni tassa
hetkessg, koska se hAmmastyttdd hanta itseadnkin. Nayttelijan ruumiillistaessa ja tulki-
tessa kirjailijan tuottamaa tekstia nayttaisi, ettd hanell& on taysi vapaus tehda mielensé
mukaan, mutta kirjailijan kielellinen esitystapa, tyyli, saa nayttelijat tulkitsemaan teks-
ti& juuri kirjailijan haluamalla tavalla (Esslin 1980, 37). Analysoidessani kasikirjoitus-

ta minun on pidettavd mielessa, ettd nayttelijan paattaessa toimia vuorosanoja vastaan,
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muuttuu sanojen merkitys. Ellen ole tarkkaavainen, voin joutua harhaanjohdetuksi ja
nayttelijan rakentamat roolihahmon eri ulottuvuudet voivat jadda huomaamatta, taméa
Voi johtaa katsojaa hdmmentévaan puvustuksen ja nayttelijan roolityon ristiriitaisuu-

teen, joka vie tehoa myos nayttelijan ilmaisulta.

Hakala (2009, 10) kertoo tekstin tasolla litkkumisen olevan analyysien tekemista.
Néayttelija lukee tekstia roolia rakentaessaan roolin nakdkulmasta ja pyrkii 16ytdmaéan,
mita roolihahmo sanoo itsestéan ja muista naytelman henkilQista tai mitd muut sanovat
roolihahmosta. Erilaisten tekstitulkintojen kautta nayttelija pyrkii tekstin viitekehyk-
sessé rakentamaan késitystdan roolihahmon persoonasta, maailmasta ja osasta naytel-
maéssa sekd ymmartaméaan, mita naytelman Kirjoittaja on tekstillaédn halunnut ilmaista.
Myds Weston (1999, 236) on Ioytanyt ndma kaksi mielikuvaa, Kirjoittajan teemaan
liittyvat mielikuvat ja jokaisen roolihahmon henkildkohtaiset mielikuvat, joihin pitéisi
loytéa selkeyttd kasikirjoitusta analysoitaessa. Uskon, ettd aikaisempi tuntemukseni
naytelmasta nopeuttaa prosessiani paasta sisalle tekstiin ja voin ndin ollen pureutua
yha syvemmélle niihin ajatuksiin, jota ndytelmé&n uudelleen Kirjoittaneet Eronen ja

Kettunen (2009) ovat halunneet korostaa.

Esslin (1980, 47 - 48) méérittelee kaiken draamallisen ilmaisutaidon perustan olevan
kyky synnyttdé katsomossa kiinnostusta ja jannitystd. Katsojissa heratetdan odotuksia,
joita ei kuitenkaan tyydytetd ennen ndytelman loppua. Naytelman toiminta etenee koh-
ti pddmaaradnsd, mutta ei saavuta sitd taysin ennen kuin lopussa. Naytelmassé olevat
jatkuvat tempon ja rytmin vaihtelut pitavat yleison mielenkiinnon ylla, eika valttamaét-
t4 tarvita ndppérid juonenkanteitd estdmadn yleison mielenkiinnon tappavaa yksitoik-
koisuutta. Kaésikirjoittajat ovat mielestani tekstissé onnistuneet herattdmadn mielen-

kiinnon, joka pitda otteessaan naytelméan loppuun asti.

Westonin (1999, 238) maininta kiinnittdd huomio enemmaén siihen, misté roolihenkild
puhuu kuin mitd hdn sanoo tai mitd vaittda tunteistaan perustuu teoriaan ettd asiat,
joista ihmiset puhuvat, ovat merkkeja siitd, mitd heilld on todella mielessééan, miké
heille on tarked&, mitka ovat heidan kiinnostuksen kohteet ja tarpeet — mik& saa heidat
tekemadn sitd mita tekevat. Uskon kyseisen ajatuksen helpottavan omaa kasikirjoituk-
sen analysointiprosessiani, silld lyhyiden kohtausten muutamista vuorosanoista on

saatava paljon informaatiota roolihahmosta ja kurkistamalla heiddn emotionaaliseen
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tietopankkiinsa saan varmasti kysymyksia ja ideoita, joista on myéhemmaéssa vaihees-

sa hyotya.

Tutkiminen

Tutkimusvaiheessa (Research) etsitdén tietoa niista aihealueista, joiden kohdalla oma
tietdmys on heikko tai tarvitaan tarkempaa perehtymisté aiheeseen, kuten esimerkiksi
naytelman aikakauteen. Historiantutkimuksen pitaisi siséltdd myos tutustumista aikai-
semmin samasta aiheesta tehtyihin produktioihin. Tamé ei kuitenkaan tarkoita, etta
niisté pitéisi ottaa mallia. Ei pidd myoskaan yrittdd luoda mitaan niin erikoista, etté se
kadottaa alleen ndytelman kirjoittajan paddmaaran. Pitdd muistaa, ettd kaikki kéyttokel-
poinen suunnittelu pohjautuu kasikirjoitukseen. Tutkimuksessa vastaantulevien on-
gelmien ratkaisuksi ei pida valita ensimmadista mieleen tulevaa, silla jadminen yhden
ratkaisun vangiksi rajoittaa luovuutta, aina on mahdollista 10ytda haasteelle useampia
ratkaisuja. (Gillette 2000, 22 - 25.)

Tutkimusvaiheessa ajattelin itse perehtya harjoitusten seuraamiseen, silla kasikirjoi-
tuksen analysoinnin jalkeen on aika varmistaa, ettd syntyneet mielikuvat soveltuvat
yhteen nayttelijoiden ja ohjaajan ajatusten kanssa. Salmela (2004, 88) kertoo tutustu-
vansa roolihenkildihin harjoituksia seuraamalla. Se helpottaa ohjaajan ja nayttelijoiden
kanssa puhumista. Harjoituksissa myos ilmenee ennalta-arvaamattomia asioita, joita
on vaikea ymmaértad ndkematta. Harjoituksissa syntyy ndytelman sielu. Hakala (2009,
10) toteaa roolin rakentamisen olevan luova prosessi, jonka tyovaiheiden kautta pyri-
tdéan synnyttdméén roolihahmo. Nayttelija ja pukusuunnittelija joutuvat tekemaddn
kompromisseja hahmon rakentamisen suhteen, vaikka puvun tulee ennen kaikkea tu-
kea nayttelijan rakentamaa roolianalyysia. Vaatteiden valmistukseen tarvittavan ajan
vuoksi suunnittelijan on riittdvan ajoissa saatava tietdd, minkalaiseksi roolihahmo
muodostuu. Nayttelijan on siis ainakin ulkoisesti suuressa méérin sitouduttava rooli-
hahmonsa karaktaariin jo hyvissa ajoin ennen ensi-iltaa. Teatteri Pogoksen naytteli-
joissd on mukana tdman kevéaan abiturientteja ja kirjoitusten takia heidan kohdallaan
on joustettu hiukan vuorosanojen opettelun aikataulussa. Tdma vaikuttaa nayttelijan
koko roolin rakentumiseen, silla minun on paatettdva roolipuvusta jo paljon ennen

kuin nayttelija itse on ehk& edes padssyt perehtymaan kovin syvallisesti hahmoonsa.
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Néyttelija voi kokea, ettd hanen roolin rakentamistaan rajoitetaan, jos suunnittelemani

puku ei vastaakaan ndyttelijan mielikuvaa hahmosta.

Harjoitusten seuraaminen on erittdin mielenkiintoista. Esslin (1980, 18) muistuttaakin
ettd painettuna kasikirjoituksena pieni vuoropuhelu valittdd vain murto-osan siitd mita
néytelty kohtaus ilmaisee. T&ma osoittaakin ndyttelijoiden ja ohjaajien tyon suurta
merkitystd néyttdmotaiteessa, unohtamatta puvustajan merkitystd kohtausten il-
maisevuudessa Samaa asiaa sivuaa myos Esslin (1980, 20) todetessaan, ettd draamal-
linen ilmaisumuoto jattaa katsojan vapaasti paatettavaksi, mika sivumerkitys varsinai-
sen tekstin takana piilee, ts. se asettaa hanet tdsméalleen samaan asemaan kuin sen nay-
telman henkilon, jolle sanat on osoitettu. Weston (1999, 154) tiivistaa, etta subteksti
on se, mitd ei sanota, mutta mitd henkil0 todella tarkoittaa. Subteksti voikin kieltda
repliikin siséllon. Koska eleillé ja ilmeilla voidaan kertoa paljon asioita, subteksti liit-
tyy sanattomaan viestintddn ja korostaa ndyttelijan merkitysta toimijana. Sandqvist
(1995, 178) kertookin nayttelemisen olevan toimintaa ajatuksen kautta, eli se on tie-
toista ja aktiivista toimintaa. Ndin ollen ndytteleminen on ajattelemista ja ilman ajatus-
ta nayttelijd vain saapastelee lavalla. Ajatus tuo roolin toiminnalle sisallon, jolloin
nayttelija kuljettaa roolihenkil6dan lavalla ja dramatisoi itseansé. Mielestani ajatusta
tarvitaan myos roolihahmon asukokonaisuuden luomiseen. Ajattelematta valitut rooli-
vaatteet ovat vain verhoamassa nayttelijan paljasta ihoa, mutta harkitusti koottu asu-
kokonaisuus tuo osaltaan siséltda roolihahmoon. Kuljettaakseen roolihenkil6aan us-
kottavan luonnollisesti lavalla paikasta toiseen, on Westonin (1999, 77) mukaan nayt-
telijan aloitettava itsestdén. Hanen taytyy kuunnella omin korvin, ndhdd omin silmin,
kokea omalla ihollaan ja tuntea omilla tunteillaan. Sen jélkeen kasikirjoitus saa ideat
ja impulssit kuplimaan néyttelijasta itsestddn hanen tutkiessaan sitd ja nayttelija saa
roolihahmon omakseen. Sandqvist (1995, 179) kuitenkin muistuttaa, ettei hyva rooli-
ty6 ole koskaan valmis. Se on aina matkalla, kehittyy jatkuvasti ja muuttuu esityksesta
toiseen. Tdma on minusta ihan ymmarrettavaa, sill4 eihan oikeassakaan elamassa asiat
pysy muuttumattomina aikojen kuluessa. Esslin (1980, 20 - 21) kertookin draaman
olevan kaikkein konkreettisin muoto, jossa taide voi esittdd inhimillisi& tilanteita ja

ihmissuhteita.

Néaytteleminen on esiintymistd, esittdmista. Yleisesti sillda ymmarretd&dn jonkun muun

kuin itsensé esittamistd; sita ettd ndyttelija esittad, nayttelee jotakin henkil6a tai rooli-
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hahmoa. Periaatteessa voimme pitdd yhtend ndyttelemisen perustana jannitettd, joka
vallitsee esittdjan ja esitettdvan henkilon vélilld. (Sandgvist 1995, 151.) Esslinin
(1980, 99) mukaan todellisuus ja illuusio kohtaavatkin juuri néyttelijassa. Naytelmé-
kirjailijan mielikuvituksessaan luoman kuvitteellisen henkilon ja todellisen ihmisen
valilla, joka lainaa télle runoilijan fantasiahahmolle oman kiintean fyysisen todellisuu-
tensa, vallitsee aina luova jannite nayttelijan tuodessa mukaan omaa mielikuvitustaan
hahmon liikkeisiin ja &anensdvyihin. Mielestani tdssa yhteydessa ei sovi unohtaa
myosk&an puvustajan vaikutusmahdollisuuksia roolihahmon fyysiseen olemukseen.
Jos lisatéan vielda Westonin (1999, 124) mainitsema seikka, jossa henkilé sanoo yhta ja
tarkoittaa toista, hénesté tulee monimutkainen. Juurikin mutkikkuus tekee hahmosta
todellisemman, ihmiset kun eivat ole erityisen loogisia. He tarkoittavat toista kuin
sanovat. Néiden kaikkien tietojen valossa olen koko ajan vakuuttuneempi siité, etta
pelkélla kasikirjoituksen tarkallakaan analysoinnilla ei paasta tarpeeksi lahelle sita,
mita juuri silla kertaa ndytelméan ymparilla pyoriva tydryhmé haluaa tuleville katsojil-
leen viestittdd. Onkin tarke&éd tydryhmaan taysin sitoutuneena olla valmis tekeméaan
t0ita yhteisen pddmaéran ja savelen loytamiseksi. Mielesténi tdmé tarkoittaa myos sitd,
ettd on ymmarrettava tydoryhmén muiden jasenien tyoskentelytapaa, esimerkiksi puvus-

tajan on ymmarrettava nayttelijan roolihahmon rakentumista.

Sandqvist (1995, 176) kertoo néayttelijantydn suurimpien vaikeuksien liittyvan sen
ekshibitionistiseen luonteeseen ja itsensa alttiiksi panemiseen. Tasta syysta nayttelijan-
ty0 vaatii tyorynhmaltd suurta luottamusta. Niin itsekeskeinen kuin nayttelijan ammatti
onkin, se on hyvin riippuvainen muista. Mikéli tydyhteiso ei ole luottavainen, Kriitti-
nen ja kannustava, nayttelijan on usein turvauduttava tuttuihin keinoihin. Eli luotava
roolinsa tavalla, joka on turvallinen, saanut hyvaksyntaa ja myonteista palautetta. En
haluaisi néyttelijan joutuvan turvautumaan tuttuihin ja turvallisiin keinoihin rakentaa
roolihahmonsa, silla pukusuunnittelijana myds min& olen luomassa nayttelijdn kanssa
samaa hahmoa ja minulla ei todellakaan ole padmaaréna turvautua tuttuun, turvalli-
seen ja entuudestaan hyvéksi havaittuun ratkaisuun hahmon ulkoisen olemuksen suh-
teen. Kuten Hakala (2009, 11) mainitseekin, en voi péasta kyllin l&helle roolihahmoa
ilman nayttelijan apua. Pukusuunnittelijana minun tulee ymmartaa ndyttelijan kielta ja
tapaa rakentaa rooliaan. Hakala (2009, 11) korostaakin keskustelun merkitysta puku-
suunnittelijan ja ndytelméan tyoryhman vélill4. Ohjaajan tavoin minun tulee keskittyé

kokonaisuuteen ja luoda hahmoille puvuilla visuaalinen ilme, jonka palaset muodosta-
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vat suhteessa toisiinsa uskottavan, ristiriidattoman visuaalisen merkitysjarjestelman.
Uskon harrastajateatteritaustani auttavan minua ymmartamaan nayttelijoiden rooli-
hahmon rakentumista. Hahmot kehittyvét pikkuhiljaa harjoitusten edetessé ja ne ovat
kuin pyramideja, ensin valmistetaan tukeva pohja, jonka péélle on helppo lahted ra-
kentamaan lisdd. Ja kun miné puvustajana huomaan nayttelijan rakentamat hahmon
perustukset, voi jo sen perusteella suunnitella roolipukua varsin pitkalle. Tassé tapa-
uksessa suunnittelua helpottaa myos se, ettd tunnen nayttelijéistd suurimman osan ja
olen nahnyt heidan tydskentelydén nayttdamolld, joten minun on suhteellisen helppo
paasta samalle aaltopituudelle heidan kanssaan. Olen huomannut, ettd nayttelijan saa
kertomaan roolihahmostaan paljon vapautuneemmin ja monisanaisemmin, kun kes-
kustelee hanen kanssaan ensin yleisesti ndytelmastd, jonka jalkeen salakavalasti joh-
dattaa keskustelun nayttelijan esittdmaén hahmoon. Tall6in hahmosta voi paljastua
asioita, joita nayttelija ei valttamatta ole ajatellut viel& tietoisesti. Olen siis soveltanut
Westonin (1999, 238) késikirjoitusanalyysin ajatusta, ettd ihmiset puhuvat siitd mité

heilla on todella mielesséén, harjoitustilanteeseen.

Eras nayttelijan ammatin keskeisista ongelmista on Sandqvistin (1995, 176) mukaan
hanen suhteensa instrumenttiinsa, omaan kehoonsa. Se on samanaikaisesti liian liki,
lilan tuttu ja kuitenkin tuntematon, ei hallittavissa oleva valine. Nayttelijan on vaikea
saada riittavaa etdisyytta itseensd ja se pienentdd mahdollisuutta suhtautua Kriittisesti
omaan tyéhonsa. Toisaalta oman mindn psykofysiikkaan liittyy niin paljon tuntemat-
tomia ja tiedostamattomia aineksia, joista ei saa otetta ja joita ei ehk& edes tiedosta,
mutta jotka vaikuttavat nayttelijan ilmaisuun. Nain ollen minun on véltettava tekemas-
t& hatikoityja johtopaatoksia, ja vaikka kyseessé onkin pitkdan néyttelemista harrasta-
neet nuoret, on oltava hienotunteinen ulkoiseen olemukseen liittyvissa asioissa. Liian
suorasukainen ja ajattelematon lausahdus voi aiheuttaa ndyttelijan vetaytymisen kuo-
reensa, mika vaikeuttaa koko ryhman toimintaa. Harjoituksia seuratessa onkin hyva
samalla rakentaa mielikuvaa nayttelijoiden suhteesta itseensd. Weston (1999, 73) mai-
nitsee, ettd ohjaajan on tarked ymmartad, kuinka hillittdméan pelottavaa naytteleminen
voi olla ja kuinka haavoittuva valokeilassa ihmisten edessa oleva nayttelija on. Mieles-
tdni myos puvustajan on hyva ymmartad sama asia. Silla onhan Hakalankin (2009, 12)
sanoin pukusuunnittelijan tehtava auttaa omalta osaltaan katsojaa rakentamaa eheéa
kuvaa roolista. Pitdd my6s ymmartaé hyvin roolin elaméé ja mielt4, jotta onnistuu tar-

joamaan vaatteet, joita rooli uskottavasti voi kayttdd ominaan. Kun roolihenkil6ll& on



12
nayttdmolla pééllaan vaatteet, joiden han uskoo kuuluvan esittdmélleen hahmolle, ei

valokeila tunnu en&a niin pelottavalta paikalta.

Hautominen

Kaiken mahdollisen tiedonkeradmisen jalkeen on hautomisvaiheen (Incubation) aika.
Tuolloin koko ty0 olisi hyva jattaa riittdvan pitkaksi aikaa lepaamaan, jolloin alitajun-
nalla on aikaa tyostéé ratkaisuja haasteisiin. Se, mika on kullekin riittavan pitka aika,
riippuu ihmisestd, projektin laajuudesta ja kaytdssa olevan ajan méaéarasta. (Gillette
2000, 25.) Kettunen (2001, 42) toteaa, etta luovalle toiminnalle on ominaista ponnis-
tuksen ja hellittdmisen hedelmaéllinen vuorottelu; oivallus syntyy usein vasta, kun ko-
van yrittdmisen jalkeen antaa periksi ja ndin sallii alitajunnalle mahdollisuuden tuoda
idea tietoisuuteen. Hautomisella tullee olemaan tydskentelyni aikana yllattavan suuri
merkitys halutun lopputuloksen syntyyn. Enka usko hautomista olevan vain tutkimus-
vaiheen jalkeen, vaan jokaisen merkittdvan uuden tiedon tai ratkaisuvaihtoehtojen
selvidmisen jalkeen. Hautomisajan pituus voi vaihdella paljonkin riippuen késiteltavan

asian laajuudesta.

Valinta

Valinta (Selection) tarkoittaa suunnittelukokonaisuuksien paattamista ja tdhan paady-
tdédn suunnittelijoiden yhteisten palavereiden lopputuloksena. Kaikki suunnittelijat
esittelevat omia ehdotuksiaan ja esitetyista ideoista yhdistelladn paras kokonaisuus.
Valintavaihe péattyy kun ohjaaja on tyytyvainen lopputulokseen. (Gillette 2000, 25 -
27.) Kettunen (2001, 84) toteaa valinnan olevan kriittinen vaihe; siind pyritdan loyta-
méaan lupaavin konsepti useiden vaihtoehtojen joukosta. Valinta ei tosin aina ole yli-
voimaisesti heti syntyvd, vaan eri vaihtoehtoja joudutaan vertailemaan ja tekemaan
osakarsintaa. Valintojen valill4 vaihtoehtoja kehitetd&n eteenpadin, jotta jéljelle jaisi
tarpeeksi pitkalle kehitetty konsepti. Tdma konseptimuotoilustakin tuttu valintavaihe
koskee my6s pukusuunnittelua. Kehittdmiani ideoita puvustuksesta kaydaan lapi ja
kehitetd&n edelleen, kunnes esityksen visuaalinen ilme on haetun tyylinen. Tdman vai-
heen lopputuloksena saadaankin Kkarsittua luovista yrityksistd vain parhaimmat mu-

kaan.
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Toteutus

Toiseksi viimeinen vaihe Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa on toteu-
tus (Implementation). Toteutus alkaa siit4, kun lopettaa suunnittelun ja ryhtyy teke-
méaan. Pukusuunnittelijan kannalta tdmé tarkoittaa pukuluonnoksia, jossa on mukana
materiaalindytteet ja kaikki muut tarvittavat tiedot puvusta ja sen kayttokohtauksesta.
(Gillette 2000. 27 - 31.) Minun tapauksessani toteutusvaihe siséltdd pukujen valmis-
tusta, silla valmistaessani puvut itse, lopullinen mallien suunnittelu ja hiominen tapah-
tuu pukujen tyodstdmisen aikana. Pukusuunnittelun tulee olla valmis ensi-iltaan men-
nessd, mutta se voi kehittyd ja muuttua tyoprosessin loppuun saakka tarjoten puku-
suunnittelijalle uusia ideoita roolihahmojen visuaalisen olemuksen tukemiseen ja il-
mentamiseen (Hakala 2009, 14 - 15).

Arviointi

Jokaisen vaiheen jalkeen arvioidaan siithen mennessa tehtyj valintoja, mutta kaikkien
vaiheiden lapikaymisen jalkeen on lopullisen arvioinnin (Evaluation) aika. KaikKi
suunnittelijat puntaroivat tekemidan valintoja ja yhteistyon sujumista. Viimeisen arvi-
ointivaiheen tarkoituksena on arvioida kokonaisuuden onnistumista seké& pohtia mah-
dollisia parannusta kaipaavia seikkoja. Suunnittelijan on myds hyvé miettid, mité uutta
on oppinut produktion aikana, silla oppimaansa voi mahdollisesti soveltaa tulevaisuu-
dessa. (Gillette 2000, 32.)

Arviointi kuuluu oleellisena osana ammattimaiseen tyontekoon. Useimmat ammatti-
laiset arvioivat intuitiivisesti omaa tydskentelyddn ja pyrkivat tekem&an arvioinnin
pohjalta korjaavia ja kehittdvia muutoksia tyohonsd. (Borgman & Packalén 2002,
124.) Tyon paattyessd on lopullisen reflektion eli palautteen paikka. Silloin katsotaan
kokonaisuutta eri vaiheissa ja eri suunnilta. Siitd syntyy aineistoa my6s kommunikoin-
tia varten esim. asiantuntijoiden, yhteistyékumppaneiden yms. kanssa. (Anttila 2005,
79.) Itsereflektio merkitsee omien tunteiden ja ajatusten tiedostamista. Se on asioiden
kohoamista tietoisuuteen, kykya olla tietoinen itsestadn, suhteesta ymparistoon ja ky-
kyé reflektoida kaynnissé olevia prosesseja. (Anttila 2005, 417.) Puvustuksen toimi-
mista esityskokonaisuudessa arvioin sekd mind itse ettd muu tyéryhma joka on osallis-

tunut esityksen valmistamiseen. Teatteri Pogoksen toiminta perustuu nayttelijéiden



14
taitojen kehittdmiseen ja toimintaa pidempaéan seuranneet katsojat tiedostavatkin, etta
klassikot voivat saada hyvinkin uuden ja erilaisen tulkinnan tdméan nayttelijaryhman
késissa. Yleison kommentteja esityksesta en lahde jarjestelmallisesti keradmaan, mutta
tarkkailen heidan spontaaneja kommenttejaan. Teatteri on aikaansa, itse tapahtuma-
hetkeen sidoksissa oleva taidemuoto. Esityksen muodostaa aina esiintyjien ja katsojien
vélinen jannite ja vuorovaikutus, yleison odotukset suhteessa esityksen maailmaan
seka vallitseva yhteiskunnallinen ja historiallinen tilanne. (Sandgvist 1995, 152 - 153.)
Niinpa jokainen katsoja kokee esityksen omalla tavallaan ja kokemukseen vaikuttaa

esityksen senkertainen onnistuminen.

4 SITOUTUMINEN TEATTERI POGOKSEEN

Teatteri Pogoksen seuraava tuotanto tulee siséltdmaan mielenkiintoista haastetta sek&
nayttelijoille ettd puvustajalle, mitdhan siis on luvassa. Tuotantoon sitoutuminen on
tarkein vaihe koko suunnitteluprosessissa ja vain taysin sitoutuneena voi paasta par-
haaseen mahdolliseen lopputulokseen (Gillette 2000, 19). Sitoutuminen Teatteri Po-
gokseen kévi luontevasti, sill& tunsin suurimman osan tyéryhmaéstd jo entuudestaan.
Olin mukana harjoituksissa ensimmaista kertaa syyskuun lopussa, jolloin nayttelijat
olivat ehtineet kokoontua muutaman kerran. Tuolloin esittdydyin nayttelijoille ja kai-
kille tydryhmassé tuli selkeaksi roolini naytelman puvustajana. Tavallisesti nayttelijat
ovat jakaantuneet pienryhmiin ja kunkin ryhman hoidettavaksi on tullut jokin osa-
alue: puvustus, lavastus tai markkinointi. Tand vuonna siis puvustusryhma jaa pois,
silld& mind huolehdin siitd. Tydryhmida on silti kolme, Teatteri Pogos on nimittain péat-
tanyt l&hted Italiaan esityskauden jalkeen ja matkan jarjestamistd varten on oma tyo-

ryhmansa.

Esittaytymisten jalkeen oli aika kdydd Laulu tulipunaisesta kukasta -ndytelman tarina
keskustellen l&pi. Kasikirjoittajat eivét olleet vield saaneet kasikirjoitusta valmiiksi,
mutta runko oli jo selvill&d. Kohtauksille mietittiin mahdollisia tunnetiloja ja erilaisia
tyylilajeja, joihin l0ytyikin esimerkkeja vanhoista suomifilmeistd ruotsalaisiin tei-
nielokuviin. Tarinan lapikédymisesta oli varmasti hyotya jokaiselle, ohjaaja sai sel-
kiytettyd ajatuksiaan tarinasta, ndyttelijat saivat viimeistadn tassa vaiheessa tietad, mita

olisi luvassa ja min& sain paljon vihjeitd mahdollisista tyylisuunnista, mita voisin kéayt-
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taa tai lahted tutkimaan. Néayttelijoiden puheista sai késityksen, ettd he mieltévat tari-
nan tapahtumat vield hyvin voimakkaasti naytelmén alkuperdiseen aikakauteen. Ohjaa-
ja kuitenkin kertoi kysyessani asiasta, ettei puvustuksen tarvitse olla epookkia ja olisi
nimenomaan jopa parempi, jos se olisi jotain aivan muuta. Tuolloin esiin nousi mygs
ajatus, ettd Olavi ja ndytelmdassé alun perin tukkilaisina esiintyvat hahmot muutettai-
siin tietydmiehiksi ja tapahtumat sijoittuisivat kuuman asfaltin hoyryihin. Ajatusta ei
kuitenkaan saatu toimimaan kasikirjoituksessa toivotulla tavalla ja siitd luovuttiin.
Tapaamisen aikana keskusteltiin myos, ettd nayttelijat olivat harjoitelleet fyysista il-
maisua eli asioiden ilmaisua eleiden ja ilmeiden avulla. He olivat myds rakentaneet

yhteishenked ja luottamusta erilaisilla harjoituksilla (kuva 2). Liikkeiden ja sanatto-

man viestinnan merkitys tulevassa esityksessé tulisi siis olemaan suuressa roolissa.

x 5 - =
- - ~ g
i 2N ot S =
Rl N % S ™ TE

Kuva 2. Teatteri Pogoksen harjoitukset syksylla 2009
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Ensimmaisestd yhteisestd kokoontumisesta jai innostunut ja odottava mieli. Maltoin
tuskin odottaa késikirjoituksen valmistumista ja hetked kun paasen seuraamaan harjoi-

tuksia.

5 ANALYSOINTI

Kaésikirjoituksen valmistumista odotellessa minulla oli aikaa selvitella puvustukseen
vaikuttavia seikkoja. Gilletten (2000, 20 - 22) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin
mukaisesti analysointivaiheessa keratdan tietoa, joka auttaa selkiyttdmaan kasitteilla

olevaa haastetta.

5.1 Puvustuksen suunnitteluun vaikuttavat asiat

Sotti (2009, 21) toteaa, ettd nayttamopukusuunnittelu on taidetta, jossa suunnittelija
luo oman n&dkemyksensé ja otteensa kautta yhteistydssé tiimin kanssa visuaalista, toi-
mivaa ja ergonomista estetiikkaa nayttamolle. Paastakseni toteuttamaan nakemyksiéni,
joihin ohjaajan antamat vapaat k&det puvustuksen suhteen antavat luvan, on minun
ensin Kkartoitettava rajoittavat tekijat, jotka vaikuttavat puvustuksen suunnitteluun.
Teoksen tyyli ja budjetti maarittavat varsin paljon. On myo6s hyva tiedostaa tyon te-
koon kéaytettavissa oleva aika ja tydvoima. Myos nayttelijoiden maaré suhteessa rooli-

hahmoihin vaikuttaa puvustuksen suunnitteluun

Késikirjoitus valmistui marraskuun lopulla, minka jalkeen oli noin nelja kuukautta
aikaa suunnitella ja valmistaa puvustus. Minun oli otettava huomioon myoés valmis-
tukseen meneva aika, silld suunnittelin pukujen tarkemmat yksityiskohdat muotoile-
malla ne suoraan kankaasta. Teatteri Pogos on pééattanyt 1ahted Milanoon esityskauden
jalkeen, mutta vield tassa vaiheessa oli epaselvad, aikovatko he esiintyd matkallaan vai
onko kyseessé vain kulttuuriin tutustumismatka. Koska en voinut jdada odottamaan
lopullista ratkaisua, lahtevétkd puvut mukaan vai eivat, pyrin suunnittelemaan puvus-
tuksen niin, ettd se on mahdollista pakata suhteellisen pieneen tilaan. Matkasta johtuen
my06s puvustuksen kustannukset toivottiin pysyvdn mahdollisimman véhaising, alle

500 eurossa.
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Néayttelijoita oli aluksi 12 ja Olavin roolin jakoivat ryhméan kaksi poikaa. Tama Olavin
kahden eri persoonallisuuden seikkailu ndytelméssé kuulosti mielenkiintoiselta haas-
teelta ja olisi omiaan antamaan uuden s&vyn muuten hyvinkin tuttuun tarinaan. Vali-
tettavasti kesken harjoituskauden kavi ilmi, ettei toinen p&aosan esittajista voikaan
osallistua ndytelméan ja siithen mennessa tekeméni suunnitelmat menivat aivan uusik-
si. Naytelma muuttui melko paljon harjoituskauden aikana. Jotkin kohtaukset vaihtoi-
vat paikkaa ja tapahtumaymparistd yhtendistettiin sijoittamalla kaikki tapahtumat sa-
taman laheisyyteen. Tdmé yhtendisti tarinaa ja helpotti lavastuksen suunnittelua. Pu-
vustuksessa on otettava huomioon, ettd suurin osa nayttelijoista esittdd kahta tai kol-
mea roolia, vain padosien esittajat eivat vaihda esittdmiddn hahmoja kesken naytel-

man.

Fyysisen ilmaisun merkitys nousi usein esiin keskustellessani nayttelijoiden ja ohjaa-
jan kanssa ndytelmasta. Minun tuleekin selvittadd, millaista liiketta olisi luvassa. Aino
Sarje (1995, 48) kertoo, etté liikkeet ovat symboliikkaa, jolla idea tehddan ymmarret-
tavaksi eikd yleison tarvitse juonen kaikkia yksityiskohtia edes ymmartad, vain teok-
sen tunnelman. Liikesymbolit ovat kokonaisuuden elementteja, joiden keskinéiset suh-
teet luovat teoksen, muotoutumassa olevan muodon, jonka abstraktoitu liike on plas-
tista ja sen ominaisuuksia ovat muun muassa variaatio, kontrasti ja harmonia. Naytteli-
joiden liikkuminen vaikuttaa siis my6s puvustuksen suunnitteluun, silld néyttdmoépu-
vun tehtévédna on luoda ja vahvistaa ndytelman maailmaa ja samalla se toimii ohjauk-
sellisena ratkaisuna seka tarinan kerronnan valineend. Nayttdmopuvussa on tarkeaa,
ettd se tukee tai asettaa haasteen nayttelijan roolitydlle. (Levo 2009, 38.) Ja kuten Sotti
(2009, 23) muistuttaa, puku ei toimi pédosassa, vaan se on osa kokonaisuutta ja toimii
produktion kontekstissa eli edistdd elaytymista rooliin seka esitykseen. Puku korostaa
roolihenkilén ominaisuuksia ja palvelee roolihahmon uskottavuutta. Nayttdmopuku
suunnitellaan ja valmistetaan roolihenkilod sek& esiintyjaa varten ottaen huomioon
kayttotilanne ja sen asettamat vaatimukset. Nayttdmopuvussa materiaalilla on ilmaisun
kannalta tarked merkitys, silla sen avulla ndyttdmopuku voidaan irrottaa arkirealismis-
ta (Levo 2009, 35). Minulla tulee olemaan paljon selvitettdvda miettiessani jarkevia
ratkaisuja useiden pukuvaihtojen ja mahdollisesti hyvinkin erilaisten liikkeiden varalle

kuitenkaan pukujen ilmaisuvoiman siita karsimétta.
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5.2 Kasikirjoituksen analysointi

”Ajelendimme pitkin ja poikin mielikuvaa, Kirjoitamme Kiireesti ylds mitd tahansa,
mika sen tuloksena pulpahtaa mieleemme, risteilemme niin vapaasti ja laajasti kuin
vain mahdollista, sensuroimatta itsedmme, emmeka huolehdi, onko mik&an mieleen
tullut oikeastaan hyodyllista. Ehk& pieni méaré siita, mitd keksimme, sanokaamme
kymmenen prosenttia, tulee olemaan kayttokelpoista. Merkitykselliseen késikirjoitus-
analyysiin on kaytettavé aikaa.” (Weston 1999, 237.) Ohjaaja muistuttaa Teatteri Po-
goksen nayttelijoitd usein siitd, kuinka tarkedd on paistd “tekstin pddlle” ja tdlldin hdn
tarkoittaa, ettd ndyttelijéiden on ymmaéarrettdvd vuorosanojen sisalté ennen kuin he
voivat uskottavasti lausua ne nayttdmoélla. Tama on mielestani hyva esimerkki siita,
ettd kaikkien naytelmén ymparill& toimivien tekijoiden on ymmarrettava késikirjoituk-
sen sisaltd ennen kuin sitd voidaan lahted tydstamaan eteenpdin. Sisallon ymmartami-

seen ei siis riitd, ettd osaa lukea, on myods ymmarrettava lukemaansa.

Weston (1999, 270) on tehnyt nopean yhteenvedon kasikirjoitusanalyysista, jossa han
kertoo, ettd Kirjoittajan luoman toiminnankuvauksen ei pidd antaa rajoittaa mielikuvi-
tusta, vaan on keskityttava roolihenkildiden suhteisiin. Adjektiivit tulisi korvata ver-
beilla, mielikuvilla, faktoilla, emotionaalisilla tapahtumilla ja fyysisella maailmalla.
Tulisi selvittdd, misté tarina kertoo, mité roolihenkil6t ovat ja pitdisi valmistautua puo-
lustamaan ideoita todisteilla. Vaihtoehtoja tulisi pitdd mielessa siina tapauksessa, etta
ideat eivat toimikaan. Kasikirjoituksen lukemista, asioiden uudelleen ajattelemista ja
ideoiden syventamisté tulisi jatkaa edelleen. Nyt on puvustajan siis aika pureutua ka-

sikirjoitukseen.

5.2.1 Kasikirjoituksen analysointi Gilletten mukaan

J. Michael Gillette (2000, 21) on kehittdnyt ongelmanratkaisu- ja suunnittelumallinsa
analyysivaiheeseen kolmen ensimmaisen lukukerran ké&sikirjoituksen analyysin. Mal-
lissa tekstistd etsitddn kolmea samansuuntaista mutta erilaista tietoa, jonka jokaisen
suunnittelijan pitad selvittda tekstistd. Ensimmaiselld lukukerralla on térkedd vain is-
tuutua alas lukemaan rauhassa, kuin huvikseen ja 16ytdd naytelman tunnelma. Tekstis-
t4 tulisi jadda mieleen sen juoni péapiirteisséan, hahmojen luonteenlaatu ja heidan

keskindiset suhteet. Kasikirjoituksessa voi olla myds mainintoja tapahtumapaikoista
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tai henkildiden ulkon&dstd. Taman ei tarvitse olla saanto teoksen toteuttamiseen, se on

pikemminkin ohje esimerkistd, kuinka naytelma voidaan toteuttaa.

Toisen lukukerran aikana tekstista tulisi etsid erityisid hetkia ja kohtaamisia, jotka saa-
vat mielikuvituksen liikkeelle ja voimakkaita visuaalisia ja tekstin mukaisia kuvia tai
tuntemuksia aikaan. Ndamé innoittajat ovat sattumanvaraisia, usein irrallisia ajatuksia
ja vaikutuksia suunnitteluelementtien ulkoasusta. Ne kaikki tulee kuitenkin laittaa
muistiin joko piirtdmalla tai kirjoittamalla. Lukemalla tekstid uudestaan siitd saa liséa
ideoita, jotka voivat myds syntya hetkind, kun tekstia ei lueta. Mitéén ideoita ei kanna-
ta tdssa vaiheessa tuomita, vaan kaikki on laitettava muistiin. Kolmannella lukukerral-
la tekstistd etsitdan teknisia yksityiskohtia, jotka vaikuttavat pukuihin. Téllaisia ovat
esimerkiksi ajan kuluminen, vaatteiden vaihto tai kaksoisroolin tekeminen. Kuten ai-
empienkin vaiheiden muistiinpanot, kannattaa namékin Kirjata muistikirjaan. (Gillette
2000, 21.) Gilletten késikirjoitusanalyysin malli on mielesténi aika suurpiirteinen,
mutta samalla se kdy monenlaisten tekstien analysoimiseen. Pidin mallin antamasta
mahdollisuudesta, jossa alitajunnalle jatetddn aikaa tydskennelld tekstin parissa ja uu-
sia ajatuksia voi néin ollen syntyd, vaikka tekstia ei silla hetkelld lukisikaan. Jéin kai-

paamaan jotain konkreettista ohjetta, mihin kysymyksiin minun tulisi 10yt vastaus.

5.2.2 Kasikirjoituksen analysointi Rosemary Inghamin ja Liz Coveyn mukaan

Gilletten (2000) analysoidessa késikirjoitusta laajemmasta kokonaisuudesta pienem-
piin yksityiskohtiin, lahestyy Ingham ja Covey (1992) tekstiin tutustumisen jalkeen
késikirjoitusta hiukan eritavalla. Ensimmainen lukukerta on my6s Inghamin ja Coveyn
(1992, 9) teorian mukaan huvin vuoksi lukeminen. Parasta olisi, jos voisi lukea ilman
katkoja kasikirjoituksen ensimmaéisen kerran. Lukemisen jalkeen mieleen nousseet
ajatukset ja tuntemukset kirjataan ylos. Suunnittelijan on hyva muistaa, ettd laadukasta
suunnitteluty6td voi tehda, pitipa tekstista tai ei. Omat mielipiteet on hyvé tunnistaa,

mutta niiden ei pidd antaa haitata suunnittelutyota.

Ingham ja Covey (1992, 10 - 12) kehottavat kiinnittdmaan huomiota ymparistoon teks-
ti& lukiessa. Lukuympériston tulisi olla sellainen, jossa voi keskittya tekstiin parhaalla
mahdollisella tavalla ilman hairiotekijoita. Lukiessa olisi hyva olla my6s kyna lahetty-

villa, jolla voi merkitd tekstiin suunnittelijan kannalta tarkeitd kohtia. Ndin ne on
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helppo 16ytaa tekstistda myohemmin. Analysoidessa kasikirjoitusta etsitddn ensin tosi-
asioita tekstistd tekeméttd itse oletuksia. Tdman jalkeen yritetddn 10ytadd loydetyille

seikoille tarkoitus ndytelmén kannalta.

Tosiseikkojen etsimistd varten Ingham ja Covey (1992, 15) ovat listanneet joukon
kysymyksia (liite 1), joihin olisi hyva 16ytaé vastaus kasikirjoituksesta. Kaikkiin ky-
symyksiin ei ole vélttamatonta 10ytéa ratkaisua, eiké vastausten etsimisen jarjestyksel-
14 ole valid. Kysymykset liittyvat naytelmén miljooseen, aikaan ja tapahtumiin, joilla
pyritddn maarittelemaén hyvinkin tarkasti kasikirjoituksesta 16ytyvat naytelman kan-
nalta olennaiset asiat. Tastd Laulu tulipunaisesta kukasta -ndytelméstd on poistettu
lahes kaikki toimintaa ja paikkaa méaérittavat vihjeet. N&in ollen Inghamin ja Coveyn
(1992) kysymyksista suuri osa jad vaille vastausta, mutta muutamia hyvid kysymyksia

késikirjoitusanalyysin kannalta aion kayttaa selkiyttdékseni syntyneitd mielikuvia.

5.2.3 Kasikirjoitusanalyysi Laulu tulipunaisesta kukasta -naytelman tekstista

Lahdin tutustumaan kasikirjoitukseen Gilletten (2000, 21) sekd Ingham & Coveyn
(1992, 10 - 12) ohjeiden mukaisesti lukemalla tekstin ensimmaisen kerran vain huvin
vuoksi. Oli mielenkiintoista ndhdd, kuinka Linnankosken vuonna 1905 alun perin kir-
joittama teksti oli muuttunut Erosen ja Kettusen (2009) kasissé. Seuraavalla lukuker-
ralla noudatin Gilletten (2000, 21) ohjeita kirjata ylds tekstin luomat voimakkaat visu-
aaliset mielikuvat ja irralliset ajatukset, joita teksti herattdd. Myohemmill& lukukerroil-
la perehdyin etsimaan tosiseikkoja tekstistd. Téassa vaiheessa kaytin apuna Ingham &
Coveyn (1992, 15) listaa erilaisista kysymyksista. Samalla kirjasin ylos teknisia yksi-
tyiskohtia, jotka vaikuttavat pukuihin, kuten Gillette (2000) on kehottanut.

Loysin vield kolmannen tavan analysoida késikirjoitusta, jota kaytin, kun teksti ei
avautunut Gilletten (2000) eikd Ingham & Coveyn (1992) ohjeilla. Weston (1999,
236) méarittelee kasikirjoituksen muuttumattomiksi osiksi mielikuvat ja hénen kasi-
kirjoitusanalyysinsa on tapa avata mielikuvien aarteet. Se on eréénlaisen vapaan asso-
siaation harjoitus. Omat assosiaatiot syntyvat muistoista ja kokemuksista, havainnois-
ta, mielikuvista ja tutkimustyostd. Assosiaatiot sekoittuvat tiedostamattoman materiaa-
lin keitosta ja kutovat elamaa roolihenkil6iden ja tilanteiden ympaérille. Niinpd annoin

ajatuksen liikkua aivan vapaasti silloin, kun tunsin olevani umpikujassa tekstin kanssa.
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Taman on tiennyt myos Weston (1999, 237 - 238), joka on maininnut, ettd mielikuvi-
tus vastustaa luonteensa vuoksi pyrkimystd “hyodyllisyyteen”. Jos kédskee mielikuvi-
tusta menemaan vain kayttokelpoisille alueille, se luultavasti ei tee mitéan: ”’se kokot-

taa paikallaan kuin tikku”.

Teatteri Pogoksen kaksi lukioikaista nayttelijaga Anna Eronen ja Miia-Noora Kettunen
ovat Kirjoittaneet oman versionsa Johannes Linnankosken teoksesta Laulu tulipunai-
sesta kukasta, ja tekstissa on havaittavissa kaksi hiukan erilaista maailmaa. Toisaalta
tekstia on muutettu vahemman aikaan ja paikkaan sidotuksi, mutta paikoitellen Lin-
nankosken alkuperaisteoksen suomalainen 1900-luvun alun maailmankuva kuultaa
paikoitellen tekstin lapi. Analysoidessa on siis otettava huomioon, ettd osa viitteista
tapahtumaymparistoon ja maailmankuvaan on voinut tulla mukaan alkuperaisteoksesta
ikaan kuin vahingossa. Harjoituksia seuraamalla voi tarkentaa mielikuvaa tapahtuma-
paikasta ja -ajasta. Nayttelijoiden tydskentelyn kautta voi havaita, mité asioita koroste-

taan ja mitka jaavat vahemmalle huomiolle.

Kaésikirjoituksen ensimmadisen lukukerran my6ta sai kuvan tarinan tapahtumista ja
henkil6istd. Suurin havaittava muutos Linnankosken alkuperdisteokseen on tapahtu-
mien sijoittaminen satamaan ja kalastusalukselle metsamaiseman sijaan. Kasikirjoi-
tuksesta on jatetty pois lahes kaikki ajan ja paikan maédreet, joten en perehdy kovin
tarkasti niiden tarkasteluun analysoidessani késikirjoitusta. Tekstistd on havaittavissa,
ettd ndytelma sijoittuu noin viiden vuoden aikajanalle ja rannikkomaisemaan. Naytel-
maéssad on kyse yhden ihmisen tekemisten vaikutuksista muihin. Jokaisella tekemisella
on oma seurauksensa, vaikka ei heti tietaisik&an sitd. Olavin naisseikkailut vaikuttavat
aluksi kepeéltd kukasta kukkaan lentelyltd, mutta tarinan lopussa on aika huomata,
ettei se niin helppoa ja kepeda ollutkaan. Taman kasikirjoituksen analyysissa onkin

hyvé keskittya henkildiden valisiin suhteisiin ja ndytelmassé tapahtuvaan toimintaan.

Toisella lukukerralla voimistui tuntemus tekstin antamasta mahdollisuudesta liioitte-
luun. Koska olin saanut vapaat k&det puvustuksen suhteen, halusin tehda jotain uutta
ja jannittavaad. Tekstistd 10ytyvat monet mahdollisuudet erilaisiin tyyleihin saivat mi-
nut sitoutumaan tehtévaani entista tiiviimmin. Késikirjoitus sai ajattelemaan elamaéa ja
sitd, kuinka pienessa hetkessa voi tapahtua paljon. Teksti sisdlsi paljon vauhtia ja vaa-

rallisiakin tilanteita. Naytelman henkildista syntyi erilaisia mielikuvia. Aiti tuntui



22
aluksi hiukan alkukantaiselta raahatessaan Olavin kotiin tyton luota, mutta isdén ver-
rattuna han on kuitenkin hyvin lempeé ja huolehtivainen. My6hemmin késikirjoituk-
sessa selvida didin kantama raskas muisto, joka vaikuttaa varmasti hanen kaytokseen-

sa.

Olavista saa ensin mielikuvan, ettd han on hiukan veijari ja hdnen tapaamansa naiset
ovat jokainen hyvin erilaisia. Esimerkiksi tummasta tytosta ajattelin ensilukemalla,
ettd onpa siind hyvauskoinen h6lmo tyttd. Pihlajantertun ja Olavin kohtaamisesta lu-
kiessani péaassani alkoi soida Taiskan Moi moi vain -kappale ja Tuomenkukasta ajatte-
lin, ettd h&n on joko mieleltddn sairas tai jonkin huumaavan aineen vaikutuksen alai-
sena. Eldmanlanka vaikutti alkuun pelottavalta, mutta tarkemmin lukiessa hénenkin
kaytokselleen 16ytyy syy raskaista mietteistd, joita hdn kantaa mukanaan. Moisiosta
tuli mieleen venélaistyylinen lego-ukko. Mydhemmin erdissd harjoituksissa minulle
selvisi ikdan kuin vahingossa, ettd Moisio onkin tassa tapauksessa nainen eikd mies.
Roolihahmon nayttelija oli paattanyt, ettei halua esittdd miestd, koska mielestaan ei
tule onnistumaan siind uskottavasti. Paatos Kyllikin isdn vaihdosta &idiksi oli tapahtu-
nut niissa harjoituksissa, joita en ollut padssyt seuraamaan. Syntyneet mielikuvat ovat
toisistaan hyvin poikkeavia, mikd voi osaltaan kertoa kasikirjoittajien onnistuneesta

kuvauksesta ihmisten erilaisuudesta.

Mielen ammennettua kaikki erikoisimmatkin kuvat ja tunnelmat, on aika ryhtya etsi-
madn tosiasioita tekstistd. L&hdin tutkimaan késikirjoitusta Inghamin ja Coveyn
(1992) kysymysten pohjalta. Tapahtumapaikkoihin liittyen tarkkaa maantieteellista
sijaintia ei tekstissd mainita, vain viitteitd, onko kyse yleisesti sisa- vai ulkotilasta,
satamasta, laivasta, satamabaarista Olavin tai Kyllikin lapsuuden- tai heid&n yhteisesté
kodistaan. Pdivaa, kuukautta tai vuotta ei voi kasikirjoituksen perusteella maaritell,
korkeintaan karkea vuodenaikojen vaihtuminen ja vuosien kuluminen on mahdollista
nahda rivien valistd luettuna. Madritellessani ndytelman hahmojen valisia suhteita tein
heistd ihmissuhdekartan (kuva 3). Tdma on mielestani helpoin tapa késitella roolihen-

kiloiden valisia suhteita, sill& kartasta voi ndhda nopeasti henkildiden véliset yhteydet.
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Kuva 3. Roolihahmojen ihmissuhdekartta

Dialogin tyyli on luonnollinen, mutta paikoitellen hiukan vanhahtava. Linnankosken
alkuperdisteoksen kuultaminen l&pi paikoitellen voi aiheuttaa tyylien vaihtelevuuden.
Havaitsin kasikirjoituksesta, ettd siina vanhemmat ovat avioliiton suhteen vanhakan-
taisia ja uskovat, ettei alemmasta yhteiskuntaluokasta voi ottaa itselleen puolisoa.
Nuoret uskovat luokkajaon sijaan rakkauteen. Tama tiivistyy mielestani hienosti Ola-

vin ja Moision vuoropuhelussa, jossa Olavi on saapunut pyytaméan Kyllikin katta.

Moisio: Mistas sina sitten olet kotoisin?

Olavi: Koskelasta.

Moisio: Koskelasta? Mikset heti sanonut, se olisi ollut parempi seka sinulle etta mi-
nulle.

Olavi: Siksi etten ole koskaan aikonut ottaa vaimoa Koskelan nimelld enk& Koskela-
laisille vaan omalla nimell& ja itselleni.

(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 19)

Tarinan p&ahenkild on helppo 16yté4, silla Olavi on ndytelman jokaisessa kohtauksessa

ja kaikki tapahtumat pyorivat hdnen ympérillaan. Selkiyttadkseni itselleni tarinan kul-
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kua, olen tehnyt niin sanotun lakanan (kuva 4). Siita voi ndhda kussakin kohtauksessa
mukana olevat henkil6t, tapahtumien paikat (mikali sijainti on mainittu) ja tapahtumat

taulukkomuodossa.

Laulu tulipunaisesta kukasta

Kohtaus [Henkilot Paikka Aika [Tapahtumat
1(Metsanneito Satama Metsanneito saapuu
Olavi Olavi pyytaa neitoa istumaan viereensa

Eivat ole tavanneet aikoihin

Olavi siityy [ahelle tyttda, kiertda katensa taman ympérille ja vetaisee syliinsa
Olavi kysyy yhta ainoaa

Metsanneito purskahtaa itkuun, Olavi hammentyy

Metsanneito lahtee

Suuri joukko nuaria leikkii piirileikkeja ja siityvat lopuksi pelaamaan viimeinen

2|Olavi pari uunista ulos
Gaselli Olavin ja Gasellin katseet kohtaavat
Olavi jahtaa Gasellia johon on iskenyt silmansa. Muut huutavat ja kannustavat
Suuri joukko nuoria jucksijoita

Olavi saa Gasellin kiinni ja molemmat kaatuvat maahan

Gaselli sanoo tahtovansa puristaa Olavin kuoliaaksi ja sen jalkeen sanoo
tahtovansa hukuttaa yhteen loputtomaan suudelmaan

Suutelevat intohimoisesti kunnes kuuluu lahestyvia askelia

Olavi sanoo ettd Gasellin taytyy nyt 1dhted

3| Olavi Koti Olavin &iti iimestyy Gasellin 1ahdettya ja raahaa Olavin kotiin
Aiti Aiti kertoo haveneensa Olavin syntymaa. oli synnyttanyt vanhalla iallaan
Isa Olavi kertoo aikevansa naida Gasellin

Mitaan huonoa ei ole tapahtunut, mutta Olavi rakastaa hanta
Aiti sanoo ettei sukuun ole koskaan ennen piikaa naitu

Olavi on |ahddssa, mutta isa tulee vastaan

Isd sanoo ettd Olavi sietdisi saada korvilleen

Olavi on |ahddssa

Isd ei paasta Olavia Iahtemaan ennen kuin vastaa aikooko ottaa piian
emannaksi

Olavin vastatessa mydnteisesti isd tempaisee Olavin lattiaan
Aiti yrittaa rauhaitella

Olavi paattaa j5ttaa kotinsa ja hyvistelee vanhempansa

Aiti antaa viela viime hetken elamanchieita

4|Falkki Kalastusalus Olavi pestautuu kalastusalukselle taihin ja astuu reppuineen laivaan
Wantti Falkki toivottaa Olavin tervetulleeksi
Olavi Laiva |ahtee hiljalleen likkumaan kohti avomerta. kunnes puhkeaa myrsky

Wantti yrittaa vetad purjeen naruja kannella. Ripa ja Kuisma rientavat avuksi

Ripa mutta mitaan ei tapahdu
Kuisma Olavi ehdottaa kiipedvansa mastoon katsomaan ettd mika mattaa
Olavi Falkki ei sano juuta eika jaata. jos Olavi on asiastaan taysin varma
Tumma Musiikillinen valinumero, esim. Mikki merihadassa

Kalastajat seuraavat Olavin liikkumista mastossa
Tumma tyttd tulee kydkin puolelta katsomaan, mika huuto ulkana on
menossa

Kuva 4. Lakana (nelja ensimmaista kohtausta)

Lahes kaikilla muilla nayttelijoilla paitsi paaroolin esittajalla on useampi hahmo esitet-
tavandan. Taman takia tein kasikirjoituksen pohjalta myos kohtausluettelon (liite 2),
josta selvidd, milloin nayttelija on lavalla ja mit4d hahmoa han kulloinkin esittd4. Sa-
malla kartasta voi helposti nahda, kuinka paljon on aikaa roolivaatteiden vaihtamiseen.
Siitd ei kuitenkaan ndy mahdolliset muutokset, joita voi syntya harjoituskauden aika-
na. Teknisid yksityiskohtia 10ytyi ké&sikirjoituksesta varsin véhdn ja ne liittyivat
enemmankin tarpeistoon, kuin pukuihin. Tekstistd 10ytyi kuitenkin kohtaus, jossa hai-
den aikana Olavi repii Kyllikiltd hunnun pois. Nain ollen tekstin mukaan Kyllikilla
pitéisi olla hdissadn huntu, mutta on kuitenkin eri asia noudattaako ohjaaja ja naytteli-

jat kasikirjoittajien ohjeita.
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6 TUTKIMINEN

Perinpohjaisen analyysivaiheen jalkeen on aika Gilletten (2000) mallin mukaisesti
siirtya tutkimisvaiheeseen, jossa perehdytéan seikkoihin, jotka kaipaavat lisatutkimus-

ta.

Johannes Linnankosken teoksen Laulu tulipunaisesta kukasta pohjalta on tehty lukui-
sia versioita, mm. kesateatterindytelma Tulipunakukka, jota on esitetty kesélld 2008
porilaisessa Vihredssd Teatterissa. Puvustuksen esitykseen on suunnitellut opinnayte-
tyonadn Sanna Vehkaméki (2009). Olen tutustunut Vehkamaen opinndytetyohon, ku-
ten Gillette (2000, 23) kehottaa suunnittelumallissaan perehtyméan aikaisempiin tuo-
toksiin aiheesta. Vehkamaki on toteuttanut puvut tyylitellyssa epookissa, eli ne kuvaa-
vat 1800 - 1900 luvun suomalaisten pukeutumista. Toivon paasevani Teatteri Pogok-
selle tulevan puvustuksen kanssa mahdollisimman kauaksi téllaisesta perinteiseksi

mieltdmastani toteutustavasta.

Istuin llomantsin kunnantalolla Kalevala-Salin katsomossa ja seurasin, kuinka naytte-
lijat harjoitusten aikana keikkuivat poydilla tai rydmivat maassa rakentaen kehonkie-
lelldén erilaisia kohtausymparistéja (kuva 5). Samalla mietin kuumeisesti, mika olisi
se suuri johtoajatukseni puvustukselle. Olin kylla analysoinut kasikirjoituksen ja kay-
nyt lapi erilaisia mieleen juolahtaneita ajatuksia, mutta mikaan niista ei tuntunut tay-
delliseltd. Nayttelijat kehittyivat fyysisessd ilmaisussaan ja pian he saivatkin luotua
erilaisia tunnelmia hyvin nopeasti, mina sen sijaan en saanut kehitettya ajatusta puvus-
tuksesta. Sain aikaan vain yksittéisid muistiinpanoja, joissa muistutin itseani ottamaan
liilkkuvuuden huomioon puvuissa ja ajatuksen mahdollisesti rajatusta varimaailmasta.
Liséksi olin jaanyt ensimmaisen mielikuvan vangiksi kalastajien suhteen. Olin saanut
paéhani, ettd kalastajilla on oltava keltaiset sydvestit ja vaikka tiesin ratkaisun toimi-

mattomaksi, en keksinyt parempaakaan.



26

Kuva 5. Nayttelijat harjoittelevat myrskya merella

llomantsissa on tehty mustavalkoisella puvustuksella toteutettuna Anton Tshehovin
Lokki pari vuotta aikaisemmin, joten kyseistd variyhdistelmaa ei ainakaan kannattaisi
valita. Palasin aika ajoin Gilletten (2000) mallin askelmia taaksepdin etsiakseni, olin-
ko sittenkin jattdnyt jotain huomiotta, eteneminen kun tuntui olevan kovin vaikeaa.
Harjoituksia dokumentoin ottamalla kuvia ja videota, nédin pystyin palaamaan kohta-
uksiin my0s harjoitusten jalkeen. Eréissa harjoituksissa esitin ohjaajalle alustavan aja-
tuksen, ettd puvustus olisi suhteellisen pelkistetty. Siita kehittyi idea erdénlaisesta pe-
rushaalarista, johon lisdédmalla tai poistamalla elementteja voitaisiin muokata puku

kohtaukseen sopivaksi

6.1 Maalaus Impression soleil levant inspiraation lahteena

Hakiessani inspiraatiota selailin erilaisia kuvia, jotka liittyivat jollain tavalla mereen
tai laivoihin. Tormasin Claude Monetin 1872 maalaamaan teokseen Impression soleil
levant (kuva 6) ja tiesin heti sen olevan etsiméni. Teos kuvaa kaikessa yksinkertaisuu-
dessaan auringon nousua usvan verhoaman Le Havren ulkosataman ylle (Kujanen
2005, 38).
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Kuva 6. Impression soleil levant, Claude Monet

Perehdyin impressionismiin hiukan tarkemmin ja maaritelméa, jonka mukaan impres-
sionistisen maalarin taulu muodosti etdaltd ndhtynd ehjan ja eldvan kokonaisuuden,
mutta lahelle tultaessa katsoja nakee vain yksittéisia varildikkia (Kujanen 2005, 7), oli
kuin kirjoitettu minulle ohjeeksi. Mielestani eldma ja ndyttdmotaide ovat kuin impres-

sionistin maalaus, laheltd vain yksittaisia varilaikkia mutta kaukaa eheéd kokonaisuus.

Impressionismin tuoma mullistus maalaustaiteen historiaan on luonnollisesti se, etta
impressionistit halusivat murtaa ennakkokésityksen, jonka mukaan jokaisella luon-
nonesineelld on tietty muotonsa ja varinsa, joiden pitdd nadkya maalauksessa selvésti
tunnistettavina. Impressionistit korostivat, ettd ulkona emme varsinaisesti nde yksittai-
sié esineitd emmeka niiden paikallisvérejd, vaan eri varivivahduksia, jotka sekoittuvat
silmissamme. (Kujanen 2005, 7.) Niin mindkin haluan tehd& pukuja suunnitellessa, en
halua asettua muottiin, joka méarittelee minulle valmiiksi pukujen muodot ja varit.
Griffiths (1982, 109) on todennut, ettd puvut kertovat yleisolle roolihahmon persoo-
nallisuudesta, ajasta, paikasta ja tyylista johon ndytelma sijoittuu. Pukusuunnittelijana

I6ydan vihjeitd ndytelmén naisten erilaisuudesta sekd Olavista tutkimalla kasikirjoitus-
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ta. Erosen ja Kettusen (2009) kirjoittamassa késikirjoituksessa korostuu enemmankin
erilaiset tunnelmat, joten miksi en sitten l&htisi korostamaan niitd visuaalisin keinoin.
Tata ajatusta puoltaa myos Joanna Wekmanin (2004, 14) kommentti, ettd parhaimmil-
laan puku vaikuttaa katsojan alitajuntaan samalla tavoin kuin valo, 4ni tai tuoksu: se

luo tunnelmaa, vie mukanaan eri aikaan, paikkaan ja maailmaan.

Kerrotaan impressionistien tavoitteena olleen viivojen ja véarien keskinéisen sopusoin-
nun tavoittelu ja néin syntyvan voimakkaan tunne-elamyksen vélittdminen katsojalle.
Tarkedksi tuli taideteoksen henki, eiké se, mité teos esitti. Se haluttiin erottaa luonnon
jaljittelystd ja asettaa kauneuden ja tunteen palvelukseen. (Kujanen 2005, 10.) Vaikka
impressionistiset taulut nayttavat taysin epapoliittisilta, niille voidaan antaa sellainen
poliittinen merkitys, ettd ne haastoivat vallitsevan autoritadrisen jéarjestelman, koska
maalauksissa korostettiin hetken aistinautintoja, ja siten ne edustivat maallistunutta
maailmankatsomusta (Kujanen 2005, 7). Impressionistien ajatus taiteesta tuntui sopi-
van taydellisesti siihen, mitd halusin puvustuksellani ilmaista, silla naytelméssa nou-
sevat erilaiset aistinautinnot keskeiselle sijalle. Impressionisteille ja Monetille erityi-
sesti taiteen keskeisin tehtdvé oli hetkellisen vaikutelman vangitseminen kankaalle
(Kujanen 2005, 23).

Monet’n maalaukset luovat vaikutelman ohikiitdvésti silméanrdpéayksestd, jonka hin on
havainnut ja kuvannut luonnossa suorassa kontaktissa sen kanssa. Adreton maara ly-
hyitd, erillisid, nopeasti vedettyja siveltimen viivoja ja ldikki& roihuavat kankaalla ja
hukuttavat sen riemuitsevalla vaaleudellaan. (Tanner 1995, 63 - 64.) Sotin (2009, 26)
mukaan pukusuunnittelijan tehtdvané on tuoda esiin pukujen avulla omat ndkemyk-
sensa roolihahmoista ndyttdmolle. Monet’n maalauksesta inspiroituneena lahdin jat-
kamaan pukusuunnittelua Griffiths’n (1982, 109) rohkaistessa, ettd roolipuvut voivat
olla abstrakteja. Abstrakti l&hestymistapa roolipukuun keskittyy liioittelemaan hahmon
ominaisuuksia tyylitteleméalld vaatteita ja ihmisen muotoa néytelméan ilmapiiriin sopi-
vaksi. Halusin luoda jotain, mik& saa katsojat haltioitumaan silla Sandqvistin (1995,
181) mukaan, niin kauan kuin katsoja hakeutuu teatteriin, se haluaa vaikuttua ja halti-

oitua.
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6.2 Varien merkitys kayttien esimerkkinid Monet’n maalausta

Kuvataiteessa véreilld on keskeinen merkitys, mutta mielesténi varit ovat tarkeéssa
asemassa my0s ndyttdmotaiteessa. Taman takia kartoitan hiukan varien ominaisuuksia
kédyttden esimerkkind Claude Monet’n maalausta Impression soileil levant (kuva 6),
joka toimii samalla varikarttana puvustuksen suunnittelussani. Varien avulla on mah-
dollista jaotella, erottaa ja yhdistda visuaalisia elementteja seké johdattaa katsetta kes-
keisiin asioihin (Arnkil 2008, 138). Tdma on havaittavissa myos Claude Monet’n maa-
lauksessa Impression soleil levant, jossa katse kiinnittyy véistamatta kuvassa oikealla
ylhaalla hehkuvaan oranssiin aurinkoon. Auringon hehkua korostaa varmasti se, etta
taustana télla kohdalla on oranssin vastavari eli sininen. Veden pinnasta heijastuvat
auringonsateet johdattavat katseen maalauksen keskiosaan, jossa on pari tummempaa
aluetta kuvaamassa veneitd. Arnkilin (2008, 138) mukaan huomioarvo perustuu ennen
kaikkea hyvéan kontrastiin. Vaalea kohde erottuu parhaiten tummaa taustaa vasten ja
tumma vaaleaa vasten. Mutta silloin, kun vaaleuserot ovat riittdmattomét tai niiden
jakautuminen estad esineen hahmottamisen (monimutkaiset valot ja varjot), savyero

auttaa tunnistamaan térkeita kohteita.

Korostusvéri ei perustu mihink&an absoluuttiseen varin ominaisuuteen, vaan erottu-
vuuteen ymparistostaan. Toisaalta liiallinen korostuksen kayttd, jota joskus nékee ai-
kakauslehdissd, kaantyy lopulta tarkoitustaan vastaan: miké&én ei enaa erotu, vaan syn-
tyy visuaalinen kaaos. (Arnkil 2008, 140.) Monet’n maalauksessa auringon oranssi
toimii korostusvarina, sitd on vain yhdessa kohdassa, jolloin se on helposti havaitta-
vissa ja lampimané sévyna erottuu helposti viiledmpien joukosta. Arnkil (2008, 141)
toteaakin, ettd vérien huomioarvolla on tarked sija. L&mpimat kirjon varit, punainen,
oranssi ja keltainen ovat huomioarvoltaan tehokkaampia kuin viileét vihred, sininen ja
violetti. Havainnoijan odotuksilla ja virittymiselld on vaikutus varien havaitsemiseen:
voimme olla valmistautuneita huomaamaan tietyn vérin tai variyhdistelman. Esimer-
kiksi etsiessimme keltaista autoa pysakdintialueelta huomaamme kaikki keltaiset koh-
teet ennen muun varisid. Varien erottumisen on arveltu olevan myds yhteydessa niiden
tilavaikutelmaan. Keltaiset ja punaiset ndyttavat tyontyvan eteen ja samalla laajenevan.
Siniset ja vihredt nayttavat vetaytyvan ja supistuvan suhteessa muihin vareihin. N&iden

muutamien perusasioiden tiedostaminen véreista auttoi minua ymmartamaan, kuinka
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voin puvustuksessa tekemillani valinnoilla joko tuoda kohdetta lahemmaés katsojaa tai

vieda sitda kauemmas.

7 VALINTA

Gilletten (2000, 25 - 27) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa valintavaiheen ai-
kana paatetadn suunnittelukokonaisuuksista. Harjoituksia seuratessa olin pannut mer-
kille, ettd nayttdamokuvissa kaytetdaan paljon ihmislavastusta tuomaan tunnelmaa koh-
taukseen, eli useissa kohtauksissa varsinaisten roolihahmojen lisdksi taustalla oli nayt-
telijoita rakentamassa ilmapiiria fyysisen ilmaisun avulla. Tdmén perusteella olin va-
kuuttunut, ettd ohjaajan jossain vaiheessa ehdottama perushaalariajatus olisi valttamaé-
ton pukuvaihtojen onnistumisen kannalta. Suunnitelmissani oli siis alusta lahtien, etta
nayttelijoilla (paitsi Olavin ja Kyllikin esittdjilla) olisi koko esityksen ajan paalla pe-
rusasu, jonka paalle puettaisiin jokin yksittainen elementti merkkaamaan kulloinkin
esitettdvdd hahmoa. T&mé& nopeuttaa myo6s vaihtoja, silld ihmislavastuksen kayton

myota aikaa pukujen vaihtoon tulisi olemaan entistd vahemman.

Tein ensin itse alustavaa karsintaa, ennen luonnosten esittelya ohjaajalle ja nayttelijoil-
le. Pukusuunnittelussa olin pyrkinyt ilmaisevuuteen, silld lavastuksesta ei tdssa vai-
heessa ollut vield tietoa. Kokosin luonnosten (kuvat 8 - 12) lisdksi Olavin naisista
ideataulun (kuva 7), josta kay ilmi lapikuultavan kerroksellinen tyyli, jota haen puvus-
tuksessa. Ideataulun puvuissa on kéytetty paljon poimutusta ja kerroksellisuutta, joka
ohuista materiaaleista luotuna korostaa nayttelijan liikkeitd ja antaa tyttdmaisen ja eh-
k& hiukan romanttisenkin mielikuvan. Kuvista on myds helpompi ndhda pukujen kol-
miulotteisuutta kuin piirtdmistani luonnoksista, joissa olenkin keskittynyt miettiméén
pukujen muotoja ja linjoja. Lopullisesti puvut muovautuvat tyéstamisvaiheessa pukuja

tehdessa.
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Kuva 7. ldeataulu Olavin naisista

Jaoin ndytelmén henkil6t pienempiin ryhmiin kéyttden perusteena heidén suhdetta
Olaviin. Perheet (Olavin ja Kyllikin) edustavat suunnitelmissani reaalimaailmaa, eli
Olaville, Olavin aidille, isalle ja veljelle (Kuvat 8 ja 9) sek& Kyllikille ja hanen &idil-
leen Moisiolle suunnittelin roolivaatteet, jotka voisivat hyvin olla tavallisten kadulla

kulkevien ihmisten vaatteita. Vrimaailma perheiden vaatteissa on suhteellisen tasai-
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nen harmaa eri savyissa. Arkieldmén vaatetus on perdisin ohjaajan ajatuksesta, jossa
kotikohtaukset esitettdisiin “musta-valkoisina ja Kaurismaki -tyylilld”. Eli valaistus
kohtauksessa olisi kylma valkoinen (ei vérivaloja) ja nayttelijat kayttéisivat vahvoja
sanallisia ilmaisuja ilman &anenpainoja ja eleitd. Monet’n maalauksessa ndin perheet
vedessd kelluvina pienind veneind. Ik&an kuin omina tiiviind yksik0ind&n suuressa
maailmassa. Olavin paidan oranssi vaaleine raitoineen sai idean auringon heijastukses-
ta veden pinnassa. Koin Olavin kelluvan maailman aalloilla etsien itselleen kuuluvaa
vastakappaletta. Kyllikki hehkuu kirkkaan oranssina aurinkona taivaalla. Han on sel-
vasti muista erottuva nainen eikd niin helposti saavutettavissa kuin ensi nakemalta

saattaa odottaa.
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Kuva 8. Luonnokset Olavin aidista ja isasta



33

\ { W
‘A‘, { ‘ / 7 \
\ ]. ’{ § 3 .‘
‘ A I\ -
/i »~
\,'\( i \
] / Saa
~ ! ; »
\ ;‘ ’
| | j \ ;/
- | ? Y |
{ |
¥ :
T §
O :
© w > [
R ~ : )
o \ { /
= \\ .»';:;""\Q L
S . \
g R, e \
N -

Kuva 9. Luonnokset Heikisté ja Olavista

Lukuisilla naisilla, joita Olavi tapaa eldmansa aikana, on vain ohikiitdvan kevyt merki-
tys hénen eldmdsséén. Ne ovat ikdan kuin haaveita ja unelmia, kuvia mielikuvitusmaa-
ilmasta. Impression soleil levant -maalauksen (kuva 6, sivu 27) taivas kuvaa naita nai-
sia, joita Olavi yrittdd tavoittaa. Naiset ovat haavoittuvia rakkaudessaan, josta lapi-
kuultavien materiaalien kéyttd vaaleiden sdvyjen eri vivahteissaan sai innoituksensa.
Lapikuultavien materiaalien kayttoa tuki myos mielikuva, jossa naiset ovat valmiita
paljastamaan sisimpansa rakkaalleen heti ensi ndkemaltd. Kaikki naiset ovat hyvin
samankaltaisia, mutta kuitenkin niin erilaisia (kuvat 10, 11 ja 12). Samanlaisuudesta
kertoo pukujen alta kuultava tumma runko, perusasu, joka péélla olevista koristeista

huolimatta on kaikilla samanlainen.



Kuva 10. Luonnokset Merenneidosta ja Gasellista



Kuva 11. Luonnokset Tummasta tytosta ja Pihlajantertusta
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Kuva 12. Luonnokset Annansilmasta ja Elaméanlangasta

Portin reaali- ja haavemaailman vélill4 luovat kalastajat ja herrasmiesten klubin naiset
(kuva 13). Heidan vaatetuksessaan on havaittavissa piirteita oikeasta maailmasta, mut-

ta kéytetyt materiaalit irrottavat hahmot todellisuudesta.
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Kuva 13. Luonnokset kalastajista ja herrasmiestenklubin Idasta

Nama hahmot sijoitin Monet’n maalauksessa oikeaan reunaan veden ja taivaan rajal-
le, kohtaan, jossa levein siveltimen vedoin maalattu usva tekee veden ja taivaan rajasta
héilyvéisen eika erillisiad elementteja ole havaittavissa. Materiaaliksi pukuihin valikoi-
tui musta jatesakki. Puvustusmateriaalin on oltava el&vé, suurpiirteinen, haluttava. Sen
on vastattava liikkeeseen ja valoon ja herétettava oikeita, sisaltoon liittyvid assosiaati-
oita (Korhonen 2004, 67). Kaésittelin muovia lammon avulla, jolloin se painuessaan
kasaan muodostaa vaihtelevaa pintaa (kuva 14). Vaikutelmaa sai korostettua rypiste-
lemalld materiaalia l&mmityksen jélkeen. Innoitus kyseiseen materiaalivalintaan as-

sosioitui mieleen Annansilman ja Olavin kdymasta keskustelusta.
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Kuva 14. Lampokasiteltya jatesakkia

Olavi: Sinun pitaisi lahted kanssani merille, niin mina nayttaisin sinulle jotakin.
Annansilma: Niitd sinun haisevia kalastajaystaviasiko?
(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 7)

Haisevista kalastajista tuli mieleen roskasakki, josta taas sataman kirkuvat lokit ja
niiden tapa tapella syotavaksi kelpaavista jatteisté ja sitten olinkin ajautunut mietteis-
séni pohtimaan, miksi ihmiset eivat voi laittaa jatteitdan sakkeihin ja sulkea niita kun-
nolla. Siin& se sitten oli: jatesakki. Huomasin, ettd suunnittelijan mieli voi vaellella
hyvinkin kaukana, mutta se mahdollistaa ratkaisun I6ytdmisen l&heltd. Tdma on yksi
esimerkki aiemmin mainitsemastani Westonin (1999, 236) kasikirjoitusanalyysikei-
nosta, jossa annetaan mielen vaeltaa ja luotetaan vapaan assosiaation voimaan. Samaa
materiaalia k&ytin my6s herrasmiesten klubin naisten asuissa, silla eivat hek&&n edusta

sitd siivointa ihmisryhméé tassa ndytelmassa.

Esittelin ajatukseni puvustuksesta ohjaajalle ja nayttelijoille ja he vaikuttivat innostu-
neilta ajatusmaailmasta, jonka esitin maalauksesta. Minusta jopa tuntui, ettd he saivat
lisad ideoita myos tydskentelyynsé. Valintavaihe ei kohdallani toteutunut aivan Gillet-
ten (2000) mallin mukaisesti, silla lavastusryhméa ei ollut téssa vaiheessa vield edes

paatetty. Paatimme, ettd lavastus suunniteltaisiin myohemmin kokonaisuuteen sopi-



39
vaksi. Valintavaiheen loppupuolella seurasin vield harjoituksia tarkistaen, toimisivatko
suunnittelemani ajatusmaailmat nayttdmokuvissa. Kun ohjaajan lisdksi myos itse olin
varma paatoksistani, oli aika siirtya viimeiseen vaiheeseen pukujen lopullisen muodon

saavuttamiseksi.

8 HAUDONNASTA VALMIISIIN PUKUIHIN

Haudonta

Gillette (2000, 25) on kehottanut jattdmaan suunnittelutyon alitajunnan haudottavaksi
sen jélkeen, kun kaikki tarpeellinen tieto on keréatty. Sotti (2009, 21 - 22) kertookin,
ettd suunnittelu on parhaillaan tiedostamatonta toimintaa, jonka aikana syntyy ratkai-
suja suunnitteluongelmiin — jopa teknisiin ongelmiin. Muotoiluprosessi on aina yksi-
I6llinen ja sen luonne maaraytyy suunnittelijan ja suunnittelukohteen mukaan. Nayt-
tamoOpukusuunnittelu on siis yksilon taiteellisen intuitiivisen toiminnan ja ajattelun
kautta syntyvaa ty6td ja muodostaa taiteellisen monimutkaisen prosessin, jonka aikana
muodostuu suunnittelukohteen, roolihahmon, luonnetta ja persoonallisuutta vastaava
nayttdmopuku. Téssa tapauksessa haudontaa tapahtui tasaisesti koko suunnittelupro-

sessin ajan ensi-iltaan saakka.

Toteutus

Toteutusvaiheessa pukusuunnittelija tekee jokaisesta puvusta lopulliset luonnokset,
jotka sisaltavat myos tdydentdvaa tietoa asusteista, tyylistd, aikakaudesta ja puvun tun-
nelmasta (Gillette 2000, 27 - 30). Siirryin lopullisten pukuluonnosten ja materiaali-
néytteiden sijaan suoraan valmistukseen. Tein pukuja hiukan lomittain ja valmistaes-
sani jotain pukua annoin muiden pukujen hautua mielessé silla aikaa. Kasittelenkin

tyossani toteutusta ja haudontaa samanaikaisesti.

Materiaaleista lahes kaikki on hankittu kirpputoreilta lukuun ottamatta muutamia ve-
toketjuja ja lankoja. My6s perusasuihin (kuva 15) hankin puuvilla-elastaanisekoitteiset

topit ja housut valmiina, minka jalkeen varjasin ne sinisenharmaiksi. Oli edullisempaa
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ostaa kyseiset tuotteet valmiina kuin valmistaa ne itse. Valintaan vaikutti tuotteen

helppo puettavuus, joustavuus ja miellyttavé tuntu.

Kuva 15. Nayttelijéiden perusasu

Syyna kierratysmateriaalien kdyttéon on tavoite pysya mahdollisimman pienessa bud-
jetissa, ja Kierratettyja materiaaleja uskallan kasitella ronskimmin kuin uusia ja kallii-
ta. Olin yllattynyt, kuinka hyvin vanhojen verhojen valikoimista I6ytyi kankaita, jotka
ominaisuuksiltaan sopivat suunnittelemaani puvustukseen. Materiaaleja valitessa ja
pukuja valmistaessa luotin melko pitkalti intuitioon, joka on Kettusen (2001, 85) méé-
ritelman mukaan yksinkertaisin valintamuoto, jolloin jokin konsepti tuntuu vaan pa-
remmalta. Toki olin rajannut etukéteen vaihtoehtoja, joita lahdin etsimdan, mutta kay-
tettdessé kierratettyja materiaaleja on varauduttava myos pettymyksiin, eli haettuja

materiaaleja ei ehké ole saatavilla.

Haudontavaiheen merkitys nakyi ehk& selkeimmin tyostdessani Tumman tyton pukua
(kuva 16). Tumman tytoén puvun valmistuksen aloitin ensimmaisten joukossa, mutta
aika pian minulle tuli tunne, ettei puku toimisi suunnittelemallani tavalla. Puvun muo-
tokieli ei ollut mielestdni yhtenevainen muiden Olavin naisten asujen kanssa, eika
suunnittelemani malli tuonut hahmoa haluamallani tavalla esille. Ainoa ohjaajan aset-
tama kriteeri puvulle oli napit, joita Olavi voisi avata kohtauksen aikana. Nain ollen

minulla oli siis mahdollisuus muokata puvun muotoa, jos siitd vain loytyisi funktio
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Olavin toiminnalle. Aiemmista kokemuksista viisastuneena en jatkanut puvun tydsta-

mistd, ennen kuin keksisin ratkaisun, johon olisin tyytyvéinen.

Puku oli mallinuken paalla, ja aika ajoin k&vin kokeilemassa mieleeni tulleita erilaisia
vaihtoehtoja, josko se oikea sielta 16ytyisi. Mutta vasta kun olin jattdnyt nuken joksi-
kin aikaa kokonaan rauhaan, kirkastui puvun lopullinen muoto (kuva 17). Mythem-
min huomasin, ettei esityksessd Olavi ehdi paljoa edes koskea Tumman tytén puvun
nappeihin. Téassa kay hyvin ilmi, ettd ndytelma ja siind tapahtuva toiminta muuttuu
harjoitusprosessin aikana. Aluksi merkittavélta toiminnalta vaikuttanut asia voi sailyt-
tad merkityksensa tapahtuessaan vain ajatuksen tai alkavan toiminnan tasolla. Puvun

muodolla on kuitenkin merkitys, silla sen on mahdollistettava aiottu toiminta.

Kuva 16. Tumman tyton asu hau- Kuva 17. Tumman tytén asu
dontavaiheessa (kuvaaja Anna- valmiina
Kaisa Keto)

Kyllikin puvun olisi oltava muiden naisten asuista poikkeava, silla h&dnessé on jotain
erityistd, johon Olavi rakastuu. Kyllikin puvun muoto tuotti aluksi pédénvaivaa. Vasta
I0ydettydni materiaalin asuun (kuva 18) tiesin, millainen puvusta tulisi (kuva 19).
Eroavaisuutta muiden naisten pukuihin verrattuna sain materiaalin kirkkaan oranssilla
varilla, jonka huomioarvoltaan tehokkaampi kuin viileédt sdvyt. Liséksi katsoja on nah-

nyt Olavin lavalla oranssissa paidassaan ennen Kyllikkid, jolloin hdn on virittynyt ha-
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vaitsemaan oranssin vérin muiden joukosta. Kyllikki ei halua paljastaa sisintdan Ola-
ville heti tapaamisen jalkeen kuten muut naiset, mista kertoo materiaalin lapikuulta-

mattomuus. Lisaksi puvun malli on yksinkertainen, mik& on helppo erottaa lavalta

muiden hahmojen joukosta.

Kuva 18. Kyllikin puvun kangas

Kuva 19. Kyllikin puku valmiina
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Muotoilemalla asujen yksityiskohdat suoraan mallinuken paélle sain luotua uniikkeja
roolipukuja, joissa kéytetyn materiaalin ominaisuudet on otettu huomioon. Téll& taval-
la tydskennellessé annoin itselleni vield viimeisen mahdollisuuden tarkastella aiem-
missa suunnitteluvaiheissani tekemidani ratkaisuja. Mitdén suurempia muutoksia suun-
nitelmiin ei enda tullut, ainoastaan joitain pienié yksityiskohtaratkaisuja. VValmistaessa
oli myos helppoa kokeilla asujen toimivuutta. Esimerkiksi Merenneidon asun tuli olla
nopeasti riisuttavissa, silla nayttelija vaihtaa roolia kohtauksen vaihtuessa poistumatta
itse lavalta. Han kdvelee Olavin luota pois Merenneitona ja asettuu takana seisovan
ihmislavastuksen riviin, jolloin muuttuu itsekin osaksi lavastusta. Merenneidon puvus-
sa (kuva 20) on suuri péantie, jolloin puku on helppo riisua nostamalla lenkki niskan
takaa, paan yli. Talléin puvun alta paljastuu perusasu, joka on myds muilla lavastuk-

sena toimivilla nayttelijoilla.

Kuva 20. Merenneito
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Tyo6stdessani pukuja huomasin siséistdneeni hahmojen luonteen ja kohtaukset, joissa
he esiintyivat, varsin tarkasti. Pukuluonnoksissakin pyrin saamaan kuvaan samaa tun-
netta, jonka koin nayttdmolta vélittyvan nayttelijoiden harjoitellessa kohtausta (kuvat
21 ja 22).

Olavi: Ja sind olet minulle niin kuin kevat ja kuohuva mahla, josta min& paihdyn ja
unohdan kaiken entisen. Silla kukaan ei ole niin kuin siné.

Tuomenkukka: Eikd kukaan? Voisinpa min& olla sellainen!

Olavi: Sina olet! (Tuomenkukka purskahtaa itkuun) Miksi siné itket Tuomenkukkani?
Tuomenkukka: En mind itsek&an tieda! Kun min& en voi antaa sinulle niin paljon,
kuin tahtoisin.

Olavi: Mutta singhan olet antanut enemman kuin uskalsin toivoakaan.

Tuomenkukka: Mikset sind vaadi minulta enempaa? Kéaske minut kanssasi kuole-
maan, niin mind tulen ja syoksyn sinun kanssasi vaikka tuliseen jarveen!

Olavi: Kuinka sind nyt noin puhut? Sehan on aivan jarjetonta.

Tuomenkukka: Jarjetdntd se onkin, mutta sano yksi ainoa sana ja mina jatan kotini,
isani ja aitini ja kuljen perassasi kuin kerjalainen satamasta satamaan.

(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 12)

Kuva 21. Luonnos Tuomenkukasta
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Kuva 22. Tuomenkukka ja Olavi

On ehk& harrastajateatteritaustani aikaansaannosta, etta joskus huomasin hypanneeni
silla hetkell& tydn alla olevan roolihahmon saappaisiin ja kuvittelin, kuinka hyvin pu-
ku vastaisi sitd vaikutelmaa, jonka halusin yleisélle valittdd puvun kautta. Valitettavas-
ti pukujen lopullinen muoto jai ainoastaan mielikuvani varaan, silla en paassyt sovit-
tamaan pukuja nayttelijoille valmistusvaiheessa. Harjoitukset, mihin olin pukujen
kanssa menossa, oli peruttu pari tuntia ennen alkamisaikaa, eik tiiviin aikataulun ta-
kia my6hemmin ei ollut end4 mahdollisuutta sovitukseen. Pukujen sovitus ennen lo-
pullista valmistamista varmistaa suunnittelun olevan menossa oikeaan suuntaan. T&ssa
tapauksessa en paassyt ndkemaan nayttelijoiden ensireaktioita asuistaan ennen niiden
lopullista valmistumista. Luovassa tydssé ei voi pelata varman paalle (Kettunen 2001,
45). Niinpa oli jannittavaa sovittaa valmiita pukuja nayttelijoille ensimmaéista kertaa
viikkoa ennen ensi-iltaa. Lavastuksesta paétettiin lopullisesti vasta pukujen valmistut-
tua, ja myds miné olin mukana suunnittelemassa lavastusta. Sandqvist (1995, 152) on
todennut, ettd esityksen valmistaminen teatteriin on aina prosessi, johon osallistuu

koko taiteilijaryhmé, sité tiiviimmin, mitd lahemmaksi ensi-ilta tulee. Ja se on mieles-
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tani pitdd paikkansa. Naytelma koottiin lopulliseen muotoonsa aika nopeassa tahdissa
parin viikon aikana ennen ensi-iltaa jolloin teimme kaikki toitd ndytelmén eteen ja

jokainen halusi varmistua, etta lopputulos olisi odotusten mukainen.

Valmiit puvut

Olavin asu (kuva 23) muodostui lopulta hyvin yksinkertaisista elementeista. Kirpputo-
rilta 10ytdmaani oranssiin kauluspaitaan liséttiin hiukan varia ja ilmett4 vaaleilla rai-
doilla ja tummanharmaat housut ovat myds kirpputoriloytd. Naytelman ensimmaisella
puoliajalla housujen lahkeet on ké&aritty polven alapuolelle ja Olavi on paljain jaloin,
myos paidasta on useampi nappi auki. Nain sain luotua mielikuvaa kesdisessa maise-
massa seikkailevasta nuorukaisesta. Toisella puoliajalla Olavi on laskenut housun lah-
keet alas ja laittanut kengét jalkaan, myos paidan napeista on jo lahes kaikki kiinni.
Tama kuvaa kulunutta aikaa ja Olavin kasvamista ihmisend. Haihin Olavi pukee yl-
leen kravatin, jossa on samoja materiaaleja kuin Kyllikin asussa. Suurempiin muutok-
siin puvustuksessa ndytelman aikana ei ole Olavin kohdalla mahdollista, sill& h&dn on
nayttdmolla koko esityksen ajan. Vaikka Olavi on sisimmaltaan yhtd herkka ja haa-
voittuva kuin ndytelman naiset, halusin korostaa l&pikuultamattomilla materiaalivalin-
noilla hdanen keskeistd osuuttaan ndytelmassa. Olavi ei padse pakoon itsedan ja tehtyja

tekojaan, vaikka han voi jattdd kohtaamansa naiset taakseen.
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Kuva 23. Olavi

Olavin éiti (kuva 24) esiintyy kahdessa kohtauksessa. Ensimmaéisessa kohtauksessa
hénelld on pé&éllaan housuista valmistamani liivimekko. Housujen kayttd materiaalina
sai innoituksen niiden vérista ja pinnasta. Helman epdsymmetrinen muoto kuvaa didin
sisalldaan kantamaa kipedd muistoa, joka vaikuttaa hdneen voimakkaasti, mutta josta
hén ei puhu ennen kuin vasta kuolinvuoteellaan. Asuun olisi voinut lisatd jonkin yksi-
tyiskohdan, kuten rintakorun. Se olisi voinut tuoda pukuun hiukan eloa, mutta toisaal-
ta koru olisi voinut jaada kiinni kuolinvaatteeseen nopeassa rooliasun vaihdossa. Toi-
sella puoliajalla Olavi palaa kotiin aidin ollessa kuolinvuoteellaan. Tall6in &idilla on
lapikuultavan valkoinen pitk& mekko lisatty asunsa paalle. Valkoinen puku kuvaa kuo-
lemaa ja samanlainen asu on myos kuolleella tyttarelld Maijulla. Kohtauksessa &idin
huulet on maskeerattu valkoisiksi, ettei niistdkaan nakyisi endé elaman hehku. Ajatus

asun varista syntyi kuolinvaatteista.



Kuva 24. Olavin &iti

Olavin isalld (kuva 25) on ylladn tummat suorat housut, harmaa kauluspaita ja liivi,
sekd mustat kengéat. Paitaa ja liivid on muokattu nayttelijélle sopivaksi. Kohtauksessa,
jossa diti kertoo isén pettdneen hantd, 10ytyy isa viinanpolttajanaisen kanssa puolipu-
keisena saunakamarista. Talloin isélld on vain kauluspaita osittain napitettuna seka
housut ylldan. Roolipuvussa piti ottaa huomioon, ettd isad nayttelee tyttd. koin tarke-

aksi, ettd asu havittaa naiselliset piirteet ja tukee nain roolihahmoa.

Isa: Minne luulet menevasi Olavi? Istuhan alas. Tiedan misté aitisi haki sinut. Hape-
aisit! Sietaisit saada korvillesi alaka ole varma ettet vield saakin. Mité siné oikein
aiot? Ottaa piian emannaksi vai?

Aiti: 1sa!

(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 3)
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Kuva 25. Olavin isa
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Maiju (Kuva 26) on Olavin kuollut sisko ja hénelld on yllaédn samanlainen valkoinen
kuolinpuku kuin &idilla. Maijun huulet on maskeerattu valkoisiksi, ettei elamén puna
nékyisi. Puku on vélja ja runsaasti poimutettu, joten sen alle on helppo piilottaa langa-

ton mikrofoni, joka Maijun esittajalla on tavatessaan Olavin.

Kuva 26. Heikki, &iti, Olavi ja Maiju

Heikki (Kuva 27) on pukeutunut tummaan kauluspaitaan ja housuihin seké slipoveriin.
Tumman harmaa sévy yhdistdd Heikin perheeseen, mutta slipoverin véritys erottaa
hénet isastd. Kuten isdn puvussa, my6s Heikin asussa piti ottaa huomioon, etta naytte-
lija on tyttd. Pyrin luomaan asun, joka tukee nayttelijad ja saa h&net tuntemaan itsensa
pojaksi. Tavoite uskottavasta roolihahmosta toteutui, silld Heikin esittdjaa oli kuu-
lemma luultu oikeasti pojaksi. Tdméa kertoo osaltaan néyttelijan lahjakkuudesta, mutta

toisaalta myds onnistuneesta rooliasusta.
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Kuva 27. Heikki

Kyllikin (Kuva 28, 29 ja 30) asu on kirkkaan oranssi ja hihaton. Hanella on myos hiu-
kan polven alapuolelle ulottuvat housut seké valkoiset kengat. Ensimmaiselld puoli-
ajalla Kyllikilla on asusteena keltainen rannekoru ja hiukset nostettu ylés poninhannal-
le. Toisella puoliajalla Kyllikin poninh&ntd on muutettu nutturaksi ja h&dnen ranneko-
runsa on vaihtunut harmaaseen villatakkiin. Talla osoitetaan ajan kulumista ensimmai-
sen ja toisen puoliajan vélilla. H&ita varten mekon péalle lisatddn valkoinen pitsinen
hame ja nutturaan on helppo kiinnittda valmistamani pieni paakoriste, joka toimii hun-
tuna. Olen asuun tyytyvéinen, mutta kavi ilmi, ettei nayttelija pida asusta. Han mainit-
si, ettei puku h&nen mielestddn kuvaa roolihenkiloa ollenkaan, mutta oli naytellyt niin
hyvin kuin mahdollista rooliasusta huolimatta. Tdma on minusta harmillista, silla py-
rin rooliasuja suunnitellessani tukemaan valinnoillani roolihahmoa. Ep&onnistuminen
puvun suhteen olisi voitu ehka vélttadd, jos pukujen sovitus valmistusvaiheessa olisi
toteutunut. Talloin olisi ollut mahdollista vield keskustella tehdyistd valinnoista ja
nayttelija olisi voinut ilmaista mielipiteensa puvun ja roolihahmon yhteensopivuudes-

ta.



Kuva 28. Kyllikki
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Kuva 29. Kyllikki ja Olavi
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Kuva 30. Kyllikki ja Olavi

Moisio eli Kyllikin &iti (Kuva 31) on pukeutunut vaaleaan pystyraitaiseen mekkoon,
jonka valmistin vanhasta jakusta. Moisio on vahva ja dominoiva hahmo, minka takia

halusin asuun selkeitd linjoja, joita on toisaalta havaittavissa my6s Kyllikin asussa.
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Kuva 31. Moisio

Merenneito (kuvat 32 ja 33) on ensimmaéinen Olavin kohtaamista naisista ndytelmén
alussa ja edustaa viatonta rakkautta. Puvun muodossa lahtokohtana olivat merenneidot
ja jonkinasteinen siveellisyys. Puku oli saatava riisuttua nopeasti, mista ratkaisu puvun
yldosasta kehittyi. Merenneidolla on tilaa liikkua nayttamolla, joten uskalsin laittaa
pukuun myos pienen laahuksen. Jokaisessa Olavin naisten asussa on jonkinlaista poi-
mutusta tuomassa nayttavyytta pukuihin. Merenneidon asussa tdmé nékyy rusetteina ja

helman poimutelmina.

Kuva 32. Merenneito ja Olavi



Kuva 33. Merenneito

Merenneidon lapsi (kuva 34) osoittautuu Olavin jalkelédiseksi sattumalta. Lapsen asus-

sa kaytin samoja materiaaleja kuin Merenneidon puvussa, mutta kuitenkin hiukan eri
tavalla. Pyrin saamaan asusta yksinkertaisen, mutta kuitenkin tunnistettavasti Meren-
neidon perheeseen kuuluvan. Haastetta pukuun toi myds hahmon ik&, puvun piti luoda
mielikuvaa nuoresta lapsesta. Puku on malliltaan suhteellisen suora, jolloin se hévittaa
nayttelijan naisellisia piirteita tuoden esiin mielikuvaa lapsesta. Mielestani lopputulos
oli onnistunut ja lapsen asuun pukeutuneena ja hiukset saparoilla yksi Teatteri Pogok-

sen pisimmistad nadyttelijoisté esitti uskottavasti pienta lasta.



Kuva 34. Lapsi, Merenneito ja Olavi

Gasellin (kuva 35) Olavi tapaa juostessaan viimeinen pari uunista ulos- leikkié. Olavi
kehuu Gasellin silmid, mutta yhta oleellista heidan tapaamisensa kannalta on kilpa-
juoksu, joten korostin Gasellin pitkia saaria lyhyelld mekolla. Gaselli ajautuu néytel-
méassd myos Herrasmiesten klubin tydntekijaksi, jolloin asun paalle lisataan vield kor-

setti. Korsetin alta nakyva mekko erottaa Gasellin klubin muista naisista.



Kuva 35. Gaselli

Tumma tytté (kuvat 36 ja 37) aiheutti valmistusvaiheessa hiukan paanvaivaa, mutta
lopputulos on mielestani onnistunut. Varsinkin huppu nayttaa lavalla hyvaltd. Puvun
helmasta tuli paljon kevyempi ja ilmavampi, kuin olin aluksi suunnitellut. Ratkaisuni

on mielesténi yhtenevainen ndytelmén muiden naisten asujen kanssa.

Kuva 36. Tumma tytt6 ja Olavi kalastusaluksella
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Kuva 37. Tumman tytén asu

Pihlajanterttu (kuvat 38 ja 39) saapuu Olavin luo laulellen. Han on villi kuin luolaih-
minen eikad pelk&a nayttad mielihalujaan Olavia kohtaan. Puvussa piti ottaa huomioon
Pihlajantertun kiipedminen hajareisin Olavin syliin, mik& johti viistoon helmalinjaan.
Olen kayttanyt kuvasarjoja tuomaan esille kohtausta, jossa nayttelija esiintyy roo-

liasussaan, sill& puku on olennaisena osana tuomassa tunnelmaa kohtaukseen.

Kuva 38. Pihlajanterttu ja Olavi kohtaavat



Kuva 39. Pihlajanterttu

Annansilmé (kuvat 40 ja 41) on hiukan naiivi ja muistuttaa Olavia hénen didistaan.
Puvun muodossa otin vaikutteita naytelmén alkuperdisesta aikakaudesta, jolla pyrin
yhdistdmaan hahmon Olavin ditiin ja hanen vanhakantaisen ajatusmaailmaan. \Voi-
makkaat valot kohtauksessa havittivat puvusta helman pitsiset koristeet lahes koko-
naan. Minun olisi tullut ottaa huomioon paremmin puvussa kayttdmani violetin ja
harmaan l&hekk&inen tummuusaste. Ollessaan tummuudelta samankaltaiset, eivat ko-
risteet nékyneet puvusta kunnolla. Eldvyytta pukuun toi kuitenkin materiaalit, joista
toinen oli kiiltdva ja toinen mattapintainen, joka vaikutti puvun ominaisuuksiin valois-

Sa.

Annansilma: Ei kaikkialta Olavi, sinun kaltaisiasi on harvassa. (himoton suudelma)
Osaavatko kaikki suudella kuin sin&?

Olavi: Kylla kai, en min& ole varma.

Annansilma: Tiedatkd mitd mind ajattelen kun suutelen sinua?

Olavi: No?
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Annansilma: En min& kehtaakaan sanoa.
Olavi: Hapeéatko sind minua Annansilma?
Annansilma: Katselen vasenta kaulasuontasi, sitd kuinka kauniisti se sykkii. Minusta
tuntuu kuin sielusi kulkisi sitd my6ten minuun — ja se todella kulkee, mina tunnen sen.
(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 7)

Kuva 40. Annansilmé ja Olavi kohtaavat



62

Kuva 41. Annansilma

Tuomenkukka (kuva 42) on valmis hylkdamaan kaiken entisen Olavin vuoksi. Puvus-
sa on pitka helma takana, joka sai innoituksensa Tuomenkukan tavasta heittaytya pol-
villeen Olavin eteen. Pienet terdlehdet puvun selképuolella tuovat eloa pukuun liikku-

essaan Tuomenkukan nyyhkyttédessa Olavin jalkojen juurella.



Kuva 42. Tuomenkukka

Eldménlanka (kuva 43) odottaa Olavilta enemman, kuin tdmda on valmis antamaan.
Pettyessaan nainen patoaa tuskan sisalleen ja lopulta hdnen on pakko purkaa tuskansa
Olaville. Elaménlangan puvun muoto eroaa muiden naisten puvuista. Pyrin puvun
pyoreélla ja hiukan raskaammalla muodolla tuomaan esille hanen sisélleen patoutuvia

murheita.

Elaméanlanka: Ja sind ymmarrat, ettd se on rakkaus? Se suurin kaikista. Kuule Olauvi,
mitds mind sitten sylissani pidéan, kun sina olet mennyt?

Olavi: Et tietenkdan mit&an, eihan sinulla ennenk&an mitaan ollut.

Elamanlanka: Niin ennen, mutta nyt! Nyt pitdisi olla!

(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 13)



Kuva 43. Elamanlanka

Ida (kuva 44) on Herrasmiesten Klubin johtajatar ja eroaa hiukan asullaan muista klu-
bin naisista. Korsettien oranssi vetoketju on muistuttamassa Olavia Kyllikisté ja tulee
hyvin esille tummaa korsettia vasten. Suunnittelin aluksi Klubin naisille pitkat hansik-
kaat korsetin lisdksi, mutta ajatus kariutui kohtausta seuranneeseen nopeaan vaihtoon.
Yhdellekdan ylimaaraiselle elementille rooliasuissa ei olisi ollut aikaa. Korseteissa
olisi voinut olla jokin valoihin osuessaan voimakkaasti kiiltavé yksityiskohta. Se olisi

tuonut naisia paremmin esille kohtauksen hdmaréssa valaistuksessa.



Ida: Tytot tytét! Show kayntiin, asiakkaat taytyy saada hyvalle tuulelle!
(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 14)
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Kuva 44. lda
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Vieras (kuva 45) tuo Olaville terveiset Pihlajantertulta. Vieraan asussa on kaytetty
samaa materiaalia kuin Pihlajantertulla. Vuorikankaan varid vaihtamalla hahmoihin
saa kuitenkin sen verran eroa, ettd voidaan havaita kyseessé olevan kaksi eri hahmoa.

Néayttelijd oli paatynyt roolissa tuomaan esille vanhaa naista ja esiliina roolipukuna

toimi tassé tilanteessa hyvin.

Kuva 45. Vieras

Kalastajilla (kuvat 46 ja 47) on kaikilla samanlaiset takit, ainoastaan laivan kapteenilla
Falkilla on takissaan siniset arvomerkit. Takeissa kdytin mustan jatesékin lisaksi myos
harmaata muovia tuomaan ilmettd takkeihin. Sininen vari esiintyy tehosteena seka

kalastajien ettd Herrasmiesten klubin naisten asuissa.

Kuva 46. Kalastajat ja Olavi kalastusaluksella



Kuva 47. Kalastajat
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Viinanpolttajanainen (kuva 48) esiintyy Olavin didin muistoissa hetkesta, jolloin mur-

heellinen salaisuus perheeseen oli syntynyt. Kohtauksen aikana viinanpolttajanaisella
on ylladn pitka olkaimellinen hame, joka on noussut suuriksi laskoksiksi vyotarolle
hénen ollessaan isdn kanssa saunalla. Viinanpolttaja oikoo hamettaan poistuessaan
nayttamolta. Mielestani yksinkertainen asu toimii hyvin kohtauksessa, jossa mieliku-

van luominen tapahtuneesta on tarkeaa.

Aiti: Oli kulunut muutama paiva Olavin syntymasta ja makasin juuri talla samalla
sangylla pienokainen vierellani. Isanne oli aamulla l&htenyt jonnekin sanomatta mi-
nulle sanaakaan. Odottelin hanta kotiin koko paivan ja illan tullen aloin hataantya.

Oli jokavuotisen viinanpolton aika ja viinanpolttajanainen oli ottanut saunan ty6pa-

jakseen. Paatin lahtea kysymaan haneltd, tietaisikd han missa isdnne on.
(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 16)

AT 5= O

Kuva 48. Viinanpolttajanainen ja Olavin &iti

Aiti: Isanne pyysi anteeksi ja mina annoin. Sen koomin ei asiasta mainittu yhdellakaan
sanalla. Mutta sind yona minun sydameni kuoli. En ole tahtonut hdnen muistoansa
havaista, vaan koska tekin olette nyt miehia ja teilla tulee olemaan vaimot, halusin,
ettette toistaisi isanne virheita. -- Ottakaa Koskela haltuunne ja muistakaa, etta siihen
liittyy paljon ajatuksia, toiveita ja rukouksia, minun eldmani raskain ja rakkain.
(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 16)
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Perusasut (kuva 49 ja 50) toimivat mielestani hyvin esitystilanteessa ja koreografin
suunnittelemat liikkeet sekd tanssit paésivat oikeuksiinsa. Nopeat rooliasujen vaihdot
olivat mahdollisia pukujen alla koko ajan olevasta perusasusta. Fyysisen ilmaisun
merkitys nékyi esityksessa perusasuihin pukeutuneiden nayttelijoiden rakentaessa mie-
likuvaa tapahtumaymparistostd tai tunnetilasta. Perusasujen yksinkertainen muoto,

seké suhteellisen neutraali véritys antoi tilaa nayttelijan ilmaisulle.

Kuva 49. Perusasut



Kuva 50. Perusasut

9 ARVIOINTI

Tama on minun tieni ja ndma minun tekojani, sen mina ymmarran.
(Eronen & Kettunen 2009, kohtaus 24)

Prosessin lopuksi on arvioinnin aika, jossa k&ydaan lapi tehtyjd ratkaisuja. Arvioin
puvustusprosessia Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin mukaisessa
jarjestyksessa. Suunnittelun tuottamia valmiita tuotteita arvioin toteuttamisen yhtey-

dessa.

Sitoutuminen

Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin tarkein vaihe prosessin onnis-
tumisen kannalta on sitoutuminen. Kohdallani tdmad vaihe toteutui onnistuneesti, mika
mahdollisti tdyden tydpanoksen antamisen. Sitoutumista tyéryhmaén nopeutti mukana
olevien henkildiden tunteminen aiemmista yhteistyoproduktioista. Tyéryhmalla oli
yhteinen tavoite ja tydskentelimme toivotun lopputuloksen saavuttamiseksi kannusta-
en toinen toisiamme. Sitoutumisen suhteen minun ei tarvinnut tehda paluukierroksia,

silld jarjestelmallisesti etenevé tydskentely piti otteessaan koko prosessin ajan. Palaut-
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teella on sitoutumisen kannalta suuri merkitys ja sain palautetta ohjaajalta, nayttelijoil-

ta sekd joiltakin katsojilta.

Analysointi

Esslin (1980, 47) kertoo, ettd kaikkein yksinkertaisimmin ja ymmarrettdvimmin ter-
mein ilmaistuna jokaisen draamaa suunnittelevan Kkirjailijan ensisijainen tehtdva on
kiinnittd4 yleison huomio esitykseen ja pitdé se siin tarpeeksi kauan. Tdman naytel-
maén kasikirjoittajat ovat mielestani onnistuneet tekstin suhteen ja sen kanssa oli antoi-
saa tyoskennelld, silld rajoittavia elementteja ei ollut paljoa. Vaikka onnistunut esitys
perustuu onnistuneeseen késikirjoitukseen, on mielesténi Esslin (1980) unohtanut oh-
jaajan merkityksen esityksen kannalta. Hyvakaan késikirjoitus ei paase ndyttamolla
oikeuksiinsa, jos ohjaajan ratkaisut teoksen toteuttamiseksi eivét ole toimivia. Myds-
k&an nayttelijéiden osuutta onnistuneessa teatteriesityksessa ei pida unohtaa, sill juuri
he tydskentelevét silloin, kun yleisoé suuntaa katseensa nayttamdélle. Onnistumisen sa-
laisuus on siind, ettd juonen heréttdma kiinnostus osataan yhdistdd henkilohahmojen
kiinnostavuuteen (Esslin 1980, 54).

Mielesténi sitoutuminen ja analysointi menivét suunnitteluprosessissani hiukan paal-
lekkain, silla sitoutumisvaiheeseen kuuluvassa vastuualueiden maéarittelyssé kaytiin
samalla lapi analysointiin kuuluvia tyoskentelyd méérittelevia asioita, kuten puvustuk-
sen budjettia ja mahdollista tyylisuuntaa. Kasikirjoitusta analysoidessa I6ysin itselleni
sopivan sovelluksen sekoittamalla kolmea erilaista mallia (Gillette (2000), Ingham &
Covey (1992) ja Weston (1999)). Tekstin koruttomuus innosti etsimaan pienimmatkin

esitetyt tosiseikat, silla kaikki muu oli itse paatettavissa.

Tutkiminen

Niemi (1995, 29) on todennut, ettd esityksen tulisi kehittdd yleison vastaanottokykyéa
sekd vapauttaa mielikuvitus. Toteutuakseen esitys vaatii yleison lasnéolon ja se vélit-
tyy havaintojen ja aistimusten kautta, jolloin varsinainen kokemus keriytyy esityksen
mittaan yleison mielissa. Heidan lahdettyddn myos esitys katoaa. Olin mukana teke-
mé&ssa esitystd, joka tarjoaisi uudenlaisen visuaalisen eldmyksen katsojille. Valitse-

mamme toteutustapa ei vélttdmatta ole katsojalle se kaikkein helpoin, mutta oivaltami-
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sen ilo on téllaisessa tapauksessa suurempi. Juoneltaan suhteellisen yksinkertainen

naytelma helpottaa esityksen seuraamista.

Kiinnostavia henkildhahmoja ovat luomassa vuorollaan kaikki ndytelmén tekemisessa
mukana olevat tahot. Kirjailija on ensin antanut tekstin kautta sanat hahmoille, minka
jalkeen ohjaaja on paattdnyt herattdd nayttelijoidensa avulla roolihenkilot elaviksi.
Néayttelijat rakentavat omalla olemuksellaan hahmoihin erilaisia kerroksia ja tasoja,
jotka luovat mielenkiintoisuutta roolihenkiloon. Samaan aikaan lavastaja ja puvustaja
ovat tutkineet késikirjoitusta, seuranneet nayttelijoiden harjoituksia seké keskustelleet
ohjaajan kanssa, minka perusteella luovat puitteet ja pukeutumisen ndytelméssa esiin-
tyville ihmisille. Nain myds he tekevat oman osuutensa mielenkiintoisen ja onnistu-
neen esityksen syntyyn. Nayttelijoiden fyysisen ilmaisun harjoitusten seuraaminen oli
mielenkiintoista ja antoi uutta nakdkulmaa asioihin. Tutkimisvaihe perustui pitkalti
harjoitusten seuraamiseen, mik& voi johtua harrastajateatteritaustastani. Koen péase-
vani helpommin kiinni roolihahmon ajatusmaailmaan, kun néden nayttelijan tyoskente-

lya lavalla.

Oli haasteellista suunnitella puvustusta toisella paikkakunnalla, kuin missé nayttelijat
harjoittelivat. Koen harjoitusten seuraamisen olevan hyvin olennainen osa suunnittelu-
tyotani ja valimatkan takia en p&assyt seuraamaan niin paljoa harjoituksia kuin olisin
tahtonut. Tamén takia sattuikin pienid tiedonkulkukatkoksia. Esimerkiksi Moision
sukupuolen vaihtuminen kesken harjoituskauden olisi voinut jadda huomaamatta, ellei
asia olisi tullut myéhemmin vahingossa ilmi. En myoskaan paassyt ndkemaan naytteli-
jan roolin rakentumista yhtendisesti, miké saattoi johtaa tulkintaeroihin roolihahmosta

puvustajan ja nayttelijan valilla.

Olen tyytyvéinen ratkaisuuni kayttdd Claude Monet’n maalausta Impression soleil le-
vant puvustuksen l&ghtokohtana. Onnistuin 16ytaméaan siitd kaiken tarpeellisen infor-
maation suunnitellakseni yhtendisen ja tarkoituksenmukaisen puvustuksen naytel-

maéan. Olen perustellut tat4 asiaa tarkemmin arvioidessani valmiita pukuja.
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Haudonta

Haudontaa tapahtui pitkin tyéskentelyd, mutta tiiviin aikataulun vuoksi koko ty6ta ei
voinut jattdd hautumaan kerralla. Toisaalta tdma oli hyva asia, silla ei ollut mahdollis-
ta, ettd olisin jattanyt koko suunnittelutyon liian pitkaksi aikaa, jolloin tydhon uudes-
taan tarttuminen olisi voinut olla hankalaa. Toisaalta tassa tapauksessa ty6hon ei saa-

nut valimatkaa, jolloin olisi voinut tarkastella asioita eri ndkokulmista.

Haudontavaiheeseen liittyy myos arviointia, kuten kaikkiin muihinkin Gilletten (2000)
suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin vaiheisiin. Tatd tapahtui ehkd selkeimmin
Tumman tyton asua tyostaessani. Arvioin tekeméaani ratkaisua ja jos se ei ollut tar-
peeksi hyvé, jatin tydn uudestaan hautumaan. Tatd jatkui kunnes haluttu lopputulos oli

saavutettu ja voitiin siirtyd suunnittelussa seuraavaan vaiheeseen.

Valinta

Valintavaihe ei kohdallani toteutunut aivan Gilletten madrittelemalla tavalla, silla ol-
lessani valintavaiheessa, ei lavastuksesta vastaavaa tyoryhmaéa ollut vield edes paatet-
ty. Nain ollen emme voineet keskustella suunnittelijoiden kesken mahdollisista ratkai-
suvaihtoehdoista. Toteutimme valinnan yhdessa koko tyéryhman kanssa, jolloin ohjaa-
ja ja nayttelijat saivat sanoa mielipiteensa pukuluonnoksista. Arviointi liittyy oleelli-
sesti valintavaiheeseen, silla juuri tdssa vaiheessa puntaroidaan ehdotettuja ratkaisu-

vaihtoehtoja ja valitaan parhaat ideat toteutettavaksi.

Toteutus

Valmistin puvut itse ja tdmén takia luonnokset jaivat hyvin suurpiirteisiksi. Minulla
oli mahdollisuus hioa pukusuunnitelmani loppuun valmistaessani niitd. Toteutusvai-
heeseen kuului tiiviisti myds haudontaa. TyOstdessani jotain pukua annoin muiden
pukujen hautua silla aikaa. Toteutusvaiheeseen liittyi myos arviointia, silla pukujen
jattdminen hautumaan oli aina seurausta tehdyn ratkaisun arvioinnista ja péatoksesta,

ettei ensin tehty ratkaisu ole riittdvan hyva.
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Olen yleensa suhteellisen vaatimaton ja minun tulisi jatkossa oppia ottamaan kehuja
vastaan tai kehumaan itsedni tyon onnistuttua, silla se antaa positiivista energiaa ja
kannustaa jatkamaan eteenpdin. Mieltani lammitti erityisesti, kun olin sovittamassa
valmiita pukuja nayttelijoille ensimmaista kertaa ja nayttelija kommentoi silloin leh-
tiartikkelia (liite 3) tulevasta esityksesta tekeméssa olleelle toimittajalle, ettd puvusta-

jan mukanaolo on véhentényt stressia nayttelijoilta.

Arviointi

Puvustusprosessi oli mielesténi hyvin opettavainen. Sen lisaksi, etta sain kokeilla rajo-
jani pukusuunnittelijana, opin myos aikatauluttamaan asioita ja stressinsietokykyni
kasvoi varmasti. Huomasin, ettd puvustajan taytyy itse olla tdysin varma paatoksistaan,
silla vain silloin on mahdollista saada myds muut vakuuttumaan asiasta. Jossain vai-
heessa prosessia tunsin olevani umpikujassa, enka péassyt suunnitelmissani eteenpdin,
talloin oli hyva lahestya asiaa toisesta nakokulmasta, jos asian unohtaminen hetkeksi
ei ollut tiiviin aikataulun vuoksi mahdollista. My6s ongelman pilkkominen pienempiin

osiin helpottaa sen ratkaisua, silla haaste ei tunnu niin suurelta.

Olin seuraamassa paria esitysta ja siella kuulemani yleisén kommentit olivat positiivi-
sia. Puvut olivat katsojien mielesta ihania ja mukavan erilaisia, osa olisi halunnut pu-
vut itselleen. Osa katsojista tuli jopa henkilokohtaisesti kiittelemaan esityksen jalkeen
visuaalisesti mielenkiintoisesta teatterielamyksestd. Lehdessa olleen artikkelin (liite 4)
perusteella toimittajakin oli pitanyt nakeméastdén. Ohjaajan palaute (liite 5) oli myos
positiivista ja olen tyytyvainen, kun olen onnistunut toteuttamaan puvustuksen, johon
my6s muut tyoryhman jasenet ovat tyytyvéisia. Nayttelijat ovat kirjoittaneet minulle
projektista herdnneitd mietteitdan ylos (liite 6) ja siell& oli useita mainintoja mielikuvi-
tuksellisesta puvustuksesta. Nayttelijat olivat maininneet asujen olevan miellyttavié
paalla ja olivat helpottaneet nayttelijaa padsemaan roolin kannalta oikeaan tunnetilaan.
Koska nayttelijat saivat vapaasti Kirjoittaa mietteitd rooliasuistaan, ei yksittéisten hen-
kil6iden palaute ole kovin pitka ja ne ovat hyvin samankaltaisia. Olisin toivonut kirjal-
lisessa palautteessa myos kritiikkid, mutta onneksi kdvimme vield myéhemmin palau-
tekeskustelun, jossa jokaisella oli mahdollisuus sanoa mietteitddn koko néytelman
toteutusprosessista. Talléin nousi esille my6s asioita, joita ei kirjallisessa palautteessa

ollut. Esimerkiksi tulkintani Kyllikistd oli mennyt ristiin nayttelijan tulkinnan kanssa.
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Harmikseni han ei ollut sanonut asiasta mitaddn ennen esityskauden paattymista, silla
silloin olisin voinut palata puvun kohdalla tekemieni ratkaisujen pariin ja tarkastella
niitd uudestaan. Omasta mielestani asu oli kuitenkin onnistunut, enk& sen vuoksi

osannut tulkita nayttelijan pettymysta.

POHDINTA

Laulu tulipunaisesta kukasta -esityksen ensi-iltaan ei ollut ajallisesti pitkd matka siita,
kun menin tapaamaan nayttelijoitd ensimmaisen kerran, mutta siind ajassa ehti tapah-
tua paljon kaikkea. Tuli hetkid, jolloin koin osuuteni merkittavaksi projektissa, mutta
oli myos niité paivia, jolloin mik&én ei onnistunut ja olisin halunnut j&attaa leikin kes-
ken. Sitoutuneisuuteni projektiin piti minut kuitenkin koko ajan kiinni tydssa ja lannis-

tumisen tunne vaihtui nopeasti haluun néyttad kykynsa.

Paatavoitteeni oli luoda puvustus, joka tuo esille oman tulkintani ndytelmastd, kuiten-
kin niin, ettei se riitele esityksen muiden osatekijoiden kanssa. Koska tiesin myos
valmistavani asut, en paneutunut liikaa tarkkojen luonnosten hiomiseen. Siihen ei olisi
ollut yksinkertaisesti aikaa. Olin kuitenkin yllattynyt kehuista, joita nayttelijat jakelivat
minulle n&hdesséan luonnokset. Aina palaute ei ollut kannustavaa, eivatka kaikki
suunnitelmani toimineet odotusten mukaan. Tama oli toisaalta hyva keino pitaa jalat
maassa, vaikka pé&a suunnitteluvaiheessa leijailikin pilvissa. Tulevaisuudessa tiedan,
ettd aikataulun suunnitteluun on hyva kayttaa aikaa, kuten kasikirjoituksen analysoin-
tiinkin. Kun tietdd, mit4 pitdd milloinkin tehd4, ei mene aikaa hukkaan. Pukujen val-
mistaminen itse on myos ratkaisu, jota kannattaa harkita tarkkaan. Toki on tilanteita,
jolloin on parasta, ettd suunnittelija toteuttaa visionsa itse, mutta silloin on varmistet-

tava, ettd se on mahdollista aikataulun ja jaksamisen kannalta.

Produktion aikana innostuin materiaalien muokkauksesta ja epdvaatetusmateriaalien
kéytosta teatteripuvustuksessa. Koska teatterissa on kyse illuusiosta ja mielikuvien
luomisesta, minusta olisi mielenkiintoista paasta tulevaisuudessa kokeilemaan erilais-
ten materiaalien toimivuutta ndyttdmaolla. Tahtoisin onnistua luomaan katsojille halut-
tuja vaikutelmia kéyttden puvustuksessa materiaaleja, joita ei normaalisti mielletd vaa-

tetukseen sopiviksi.
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Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli soveltuu varmasti pukusuunnit-
telutydhon erinomaisesti, mutta koin kuitenkin puutteeksi, ettei vaiheiden yli hyppaa-
minen ei ole suunnittelun edetessd mahdollista. Suunnittelutyéssani haudonnalla oli
suurempi merkitys valintavaiheen jélkeen kuin tutkimisen jalkeen. Jos Gilletten (2000)
mallissa voisi ohittaa halutessaan suunnittelumallin askelmia, olisi helpompi edeta

tyossé haluamallaan tavalla.

Osuuteni Teatteri Pogoksessa ei rajoittunut ainoastaan puvustajan rooliin, suunnittelin
my6s pukuihin kuuluvat maskit ja kampaukset, toimin ensi-iltana maskeeraajana ja
kampaajana, olin mukana lavastuksen suunnittelussa ja rakentamisessa, pyoritin ensi-
illan aikana véliaikakahviota ja viimeisen esityksen aikana ajoin valot seka danet.
Useissa tehtavissa toimiminen on aikaa vievad, mutta koen siitd saamani hyddyn oman

tieto- ja taitoperustan kasvattamiseksi olevan riittava korvaus kéytetysta ajasta.

Minut otettiin ryhméssé hyvin vastaan ja vakuutuin todella olevani osa ryhmé&é, kun
minua pyydettiin Teatteri Pogoksen Italian matkalle mukaan valvojaksi. Mielestani se
on suuri osoitus luottamuksesta, joka tiiviisti sitoutuneessa tyéryhmassa vallitsee, enka
voisi kuvitella parempaa palkintoa tehdysta tyosta. Olisi ollut mielenkiintoista nahda,
kuinka italialaiset ottavat vastaan Teatteri Pogoksen ndytelmén Laulu tulipunaisesta
kukasta. Valitettavasti naytelmén esittdminen ltaliassa jai vain suunnitteluasteelle.
Milanoon tutustuminen on ainutkertainen kokemus ja ehka jossain tulevassa produkti-

0ssa ammennan inspiraationi jostain matkan aikana nakemastani.
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LIITE 1. Kysymykset kasikirjoituksen analysointiin
(Ingham & Covey 1992, 15)

I. Missé& he ovat?

1. Tarkka maantieteellinen sijainti

2. Tee muistiinpanoja tekstin viitteista ja kuvailuista
Il. Milloin?

1. P&ivé, kuukausi, vuosi

2. Huomioi vuodenajan tai péivan erityismerkitykset
[1l. Keté he ovat?

1. Yhteydet/suhteet ja sosio-ekonominen asema

2. Minké hallitusvallan alla

3. Miké uskonnollinen ympaéristo

4. Uskomukset/ajatusmaailma seksisté, avioliitosta, perheesta
IV. Mité on tapahtunut ennen ndytelman alkua?
V. Mité& pdadhahmot ajattelevat omasta maailmastaan?
VI. Mika on kunkin padhahmon tehtava/tarkoitus?

1. Kuka on padhenkil9?

2. Kuka on vastustaja?

3. Mitk& hahmot johtavat ja ketk& ovat tukijoukkoja?

4. Tunnista ja kuvaile tyypilliset hahmot

5. Tunnista ja kuvaile taustajoukot
VII. Miké& on dialogin tyyli?

1. Luonnollinen dialogi

2. Kirjakielinen dialogi

3. Runollinen dialogi

4. Aani ja oikeakielisyys

5. Monimerkityksellisyys
VIII. Mika on naytelman toiminta?

1. Luo toimintakaavio

IX. Mik& on ndytelman teema?
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LIITE 3(1). Pogostan Sanomien artikkeli 12.4.2010

Pogostan Sanomat

Maanantaina 12. huhtikuuta 2010

Naistenmies villitsee

Olavi kohtaa eldamansa naisen, mutta entiset naissuhteet kummittelevat.

MERVI NEVALAINEN

ukioikdisten Teatteri
Pogoksen néyttelija-
ryhma tuo lavalle Jo-
hannes Linnankos-
ken romaanista mukaillun
esityksen Laulu tulipunai-
sesta kukasta. Esityksen on
ohjannut Lauri Janis ja sen
on dramatisoinut tdmén
kevaan abiturientit Anna
Eronen ja Miia-Noora Ket-
tunen. Tytot olivat, naytel-
maén kirjoittajaa etsittdessd,
vapaaehtoisia ja halukkaita
kirjoitustyohon.

—Iso tyd oli tekstid kirjoit-
taa kun kirjoitettiin sité ro-
maanin ja vanhan teatteri-
kasikirjoituksen pohjalta,
kertoo Anna, joka on aiem-
min kirjoittanut paria nay-
telmada.

Tytot kertovat kirjoittami-
seen menneen aikaa noin

Eronen). KUVA: MERVI NEVALAINEN

puolitoista kuukautta.

Miten teilld riitti aika,
vaikka abivuosi oli meneil-
laan?

—Kirjoitettiin naytelmaa
syksyn kirjoitusten jalkeen
ja ennen kevaan kirjoituk-
sia, kertoi Miia-Noora, jo-
ka on kirjoittanut naytel-
mid jo ylakoulussa ja luki-
on ensimmaiselld luokal-
la kirjoitti musikaalia. Hin
kirjoitti my6s suurta Fame-
musikaalia.

Haasteellinen rooli
Kohtausten jarjestyksen ty-
tot ottivat romaanista ja
ndytelmasta tuli aika pit-
kille sellainen mita he kir-
joittaessaan miettivat.
—Siind teatterikésikirjoi-
tuksessa kohtaukset olivat
sekavat, Anna toteaa.
Kirjoittaessaan tytot eivat
miettineet roolijakoja, vaik-

SILMANPILKETTA Olavi (Roope Timonen) Idysi elamansa naisen Kyllikista (Anna

ka tiesivat ketkd naytelmas-
sd tulevat esiintymadn.
— Lauri paatti roolit.
Pddosaa, naistenmies
Olavia, esittdd Roope Ti-
monen, joka on esiintymis-
lavalla koko ajan.

T
Oon tykanny
roolista, haasteita
riittaa.

Anna Eronen

—Rooli on haasteellinen
tehtdva, pitad olla koko ajan
esilld, toteaa Roope.

—Roopella on hulluna
vuorosanoja, huokaa Anna.

Ryhmdssd néyttelee kym-
menen tyttod, joista nelja
on abiturienttia ja yksi poi-
ka. Alunperin mukana oli

toinenkin poika, joka oli-
si jakanut Roopen kanssa
Olavin osan, mutta hanelle
tuli hyva tyotarjous toisel-
la paikkakunnalla ja niinpa
miespddosan esitysvastuu
jai kokonaan Roopen har-
teille.

Viimeinen vuosi
Naispéddosassa, Kyllikking,
on Anna Eronen.

—Oon tykdnny roolis-
ta, haasteita riittdd. Kun on
viimeinen vuosi olla Laurin
ohjauksessa on kiva saada
tammoinen rooli, kertoo
Anna.

Naistenmies Olavi suun-
taa merille ja tapaa matkal-
la naisia ja syntyy erilaisia
naissuhteita. Jossain vai-
heessa hédn kohtaa Kyllikin,
eldménsa naisen, mutta en-
tiset naissuhteet kummitte-
levat Olavin mielessd, ja nii-
td ja niiden selvittelya riit-
tadkin sitten reilun tunnin
ajaksi.

Ohjaaja Janis iloitsee ndh-
dessddn teatterilaisten ke-
hittymisen vuosien aikana.

—Taalla nuoret saavat
hyvén pohjan ja kytkoksen
teatteriin. On tarkeaa, ettd
he ldhtevit opiskelemaan ja
asettavat itselleen tavoittei-
ta. Joku heisté voi mahdolli-
sesti valita myohemmin it-

~ selleen teatterialan.

Esityksen lavastus on mi-
nimaalinen ja sen on suun-
nitellut ja toteuttanut pieni
tyéryhma. Puvustus on tés-
sd esityksessd aivan uutta,
ja sen on suunnitellut ja to-
teuttanut, itsekin Pogokses-
sa naytellyt, ilomantsilais-
ldht6inen Noora Ikonen.

Teatteriesitys Laulu tulipunai-
sesta kukasta Kalevala-salissa
ke 14.4. klo 18 (ensi-ilta), pe
16.4. klo 18, su 18.4. klo 14, ke
28.4. klo 18 ja su 2.5. klo 15.
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Ennennakeméttomia pukuja esuntymlslavalla

MERVI NEVALAINEN

Mikkelin ammattikorkea-
koulussa Savonlinnassa
artenomiksi opiskeleva
ilomantsilaislahtéinen
Nooralkonen tekee
opinndytetyondan
puvustuksen Teatteri
Pogoksen esitykseen Laulu
tulipunaisesta kukasta.

Hién oli itsekin yldkoulu-
ja lukioajan tddlld teatte-
rissa mukana ja yhtena
vuonna myos Mohkossa
Seitsemdn miehen sodassa.
Han suunnitteli ja teki
puvustuksen Suma-esityk-
seen. |

— Ndistd innostus
teatteriin ja puvustukseen
on syntynyt. Laurin kanssa
lghti puheeksi puvustus
ja sovittiin, ettd voin

| tehda téhan esitykseen

% - puvustuksen opinndy-
| tetyond, kertoo Noora -
joka on koulutuksessaan

suuntautunut teatteripu-
vustukseen.

Tuttuun ympéaristoon
oli helppo tulla tekeméan
puvustusta.

—Jollain tapaa tunnen
kaikki esiintyjét. Lukioikai-
silld on taitoa ja naytta-
morohkeutta, niin heille
on helpompi suunnitella
asuja, kun ei tarvitse
miettid miten he uskalta-
vat lavalla olla, kiteyttaa
puvustuksen suunnitte-
luajatuksiaan Noora, jolla
itsellaankin on palava halu
tehda teatteria.

Kevédédn mittaan Noora
on kdynyt katsomassa
teatterilaisten harjoituk-
sia ja siitd pikkuhiljaa
puvut ovat ruvenneet
hahmottumaan. Hén sai
vapaat kdadet suunnitella j ]a
“toteuttaa asut.

—On ollut helpottavaa
kun on puvustaja. Vaikka
en olekaan yleensi ollut

Elamanlanka (||a-Nra Kettunen) sovittaa Noora lkosen
tekemaa rooliasua. Asuissa on kaytetty paljon mielikuvitusta
ja erilaisia materiaaleja, kuten ohuita kankaita, huopaa,

puvustuksessa mukana,
nyt huomaa kuitenkin ettei
porukoilla ole sellaista
sttessm puvuista, toteaa

jatke
kﬁyﬁanyt kekselidasti
materiaaleja ja puvut ovat
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- jatesdkkeja ja maalarinteippid. KUVA: MERVI NEVALAINEN

i erilaisia eivatka ollenkaan

tylsid.
— Haluan ehdotto-

i masti olla katsomassa

i ensi-illassa miten puvut

i nadytokseen istuvat, toteaa
i innokas puvustaja Noora
i Ikonen. ¢
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OLAVIN MENNEISYYDEN NAISET KUMMITTELEVAT Tulevana keskiviikkona 28. huhtikuuta ja sunnuntaina 2.
toukokuuta on vield mahdollisuus nahda hienoja puvustuksia llomantsin kansalaisopiston Teatteri Pogoksen esittamassa Laulu
tulipunaisesta kukasta. Olavi (Roope Timonen) on oikea naistenmies ja siitd héanelle riittaakin sitten paanvaivaa. Puvustuksen
tahan hienoon esitykseen on tehnyt opinnaytetyonaan ilomantsilaissyntyinen Mikkélin ammattikorkeakoulussa Savonlinnassa
artenomiksi opiskeleva Noora Ikonen, joka onkin onnistunut puvustustyéssaén vallan mainiosti. Monen kirjavat naiset,
Pihlajanterttu, Gaselli (Olavin takana), Merenneito, Eliménlanka, Tumma tytt, Annansilma seka Tuomenkukka ovat varsin
kuvaavia luomuksia. TEKSTI JA KUVA: MERVI NEVALAINEN i




LIITE 5. Ohjaajan palaute

Palaute

Noora Ikosen suunnittelema puvustus Teatteri Pogoksen Laulu tulipu-
naisesta kukasta naytelmaan

Lahtokohdat

Johannes Linnankosken alkuperdinen teos o0li sovitettu Teatteri Pogok-
sen esitysta varten uudelleen. Merkittdvia muutoksia olivat mm tukki-
mies-kohtausten muuttaminen meriaiheisiksi. Oman haasteensa aiheutti-
vat myds esiintyjien ika& ja sukupuolirakenne.

Tavoitteet

Ohjaajan ja muun tydryhman kanssa pidetyissa palvereissa puvustuksen
osalta nousivat esiin seuraavat tavoitteet: esitystad tukevat varimaa-
ilma ja materiaalivalinnat. Pukujen nopea vaihdettavuus( tuplaroo-
lit)nousi myds tadrkedksi. Lahes tyhjadtilamainen lavastus ja niukka
tarpeisto korostivat myds puvustuksen merkitysta. Puvustuksen piti
tukea myds miesrooleja esittdvia naisia ja itseddn nuorempia tai van-
hempia esittamaan joutuneita.

Prosessi

Esityksen harjoitusjakson aikana pukusuunnittelija k&vi seuraamassa
esityksid ja suoritti tarpeelliset mittaukset. Myds harjoitusprosses-
sin aikaiset muutokset tuotiin puvustujalle (roolivaidokset, kohatus-
muutokset). Valmiit puvut saatiin n viikkoa ennen ensi-iltaa ja ne
vaikuttivat osaltaan valosuunniteluun.

Onnistuminen

Noora onnistui tydssddn hyvin ja puvustus taytti sille asetetut ta-
voitteet. Lisdksi nayttelijat saivat suurelta osin puvustukselta tu-
kea nayttelijantyohdn ja roolin muotoutumiseen. Rohkeat materiaaliva-
linnat saivat kiinostusta Ilomantsin kriittiseltd katsojakunnalta.
Projekti oli oiva osoitus onnistuneesta oppilaitosyhteistydsta ja
haasteellinen puvustus ja sen toteutus

nostivat osaltaan esityksen yhdeksi parhaimmista esityksistda Ilomant-
sissa.

Ilomantsi 7.5.2010

Lauri Jéanis
teatteriohjaaja
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LIITE 6(2). Nayttelijoiden palautteita
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