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Abstrakt

Syftet med detta examensarbete &r att beskriva de feminina och maskulina klddnormerna
genom att berdtta om utvalda kldadesplagg som paverkat normerna. Detta gor jag for att
upplysa om hur klddernas historia har influerat dagens kladnormer. I fotoserien vill jag med
stilhelheter demonstrera styling utanfor normerna. Fotoserien kan fungera som inspiration

for mig sjdlv, framtida estenomer samt andra branschménniskor.

Resultatet som fatts med hjélp av dokumentstudier, styling, fotografering och bildanalys
visar att det gar att skapa estetiskt tilltalande stilhelheter for bade kvinnor och mén utan att
folja de feminina och maskulina klddnormerna. Dessa normer dr en produkt av historia,
ideal, kulturella associationer, samhéllets forvéntningar och socialt konstruerade monster.
Respondenten valde att styla modellerna i fotoserien med fokus péd klddesplaggens
helhetsstyling, snitt, material samt silhuett och inte deras forutsagda konsroller.
Respondenten anser att det &r viktigt for framtida estenomer och andra branschménniskor att
vara medvetna om de feminina och maskulina klidnormerna inom mode. Respondenten
hoppas att resultatet inspirerar andra till att vdga experimentera mera i sin styling och se

forbi klddernas traditionella konstillhorighet.

Sprak: Svenska Nyckelord: femininitet, maskulinitet, klidnorm, styling, mode,

klader, genus, konsroll
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Abstract

The purpose of this thesis is to describe the feminine and masculine clothing standards
through specific articles of clothing that have affected the standards. This is done to inform
about how the history of clothes have influenced our clothing standards of today. In the photo
series the respondent creates looks that demonstrate styling outside of these standards. The
photo series can be used as inspiration for the respondent herself, beauty and cosmetic

students as well as other people involved in the fashion industry.

The result of this study has been achieved by document studies, styling, photography and
picture analysis. The result shows that it is possible to create esthetically pleasing looks for
both women and men, without following the feminine and masculine clothing standards.
These standards are a mix of history, ideals, cultural associations, the expectations of our
society and socially shaped patterns. While styling the models the respondent chose to focus
on the overall look as well as the cut, material and silhouette of the clothes instead of placing
them in their predictable gender roles. The respondent finds it important for future beauty
and cosmetics students and other people involved in this industry to be aware of the feminine
and masculine clothing standards in fashion. The respondent hopes that the result of this
study inspires others to be bold, experiment more in their styling and see beyond the clothes

traditional gender affiliations.

Language: Swedish Key words: femininity, masculinity, clothing standard, styling,

fashion, clothes, gender, gender role
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1 Inledning

I mitt examensarbete kommer jag att reda ut vad genus, genussystem, femininitet och
maskulinitet samt deras normer innebér. Jag kommer &ven undersoka utvalda klddesplagg
som gjort en historisk betydelse for de feminina och maskulina normerna inom klidmodet

idag.

Mode och kldder har for mig alltid varit ndgot att leka med. Det &r ett verktyg som tillater
mig att uttrycka mig sjdlv kreativt precis hur jag vill. Anledningen varfor jag valde detta
dmne till mitt examensarbete dr for att jag anser att mode och kldder inte behdver normer
eller oskrivna “regler” att f6lja. Enligt Nationalencyklopedin (2017) dr norm det som anses
vara normalt och det ideal som en person forvintas anpassa sig till. Men jag tycker klader
och mode skall vara roligt och kravlost. Darfor vill jag undersoka varifrdn dessa feminina

och maskulina normer inom klddvég har uppstatt och varfor.

I min inspirationsgivande fotoserie kommer jag att styla modellerna pa ett sitt som gar
utanfor de feminina och maskulina klddnormerna. Niar man gor en styling s& ger man
professionell hjdlp at en person med exempelvis kldder, smink eller frisyr.

(Nationalencyklopedin, 2017)

Jag anser som estenom att detta dr en intressant vinkel att ta pa stylingen eftersom det inte
gors sd ofta. Det dr vanligare att man ser konsrollerna véldigt traditionella medan jag tanker
styla. modellerna utan att ligga min fokus pd genus. Fokus kommer att ligga pé
kladesplaggens helhetsstyling, snitt, material och silhuett for att framhéva kldderna pa bista

séatt.

Syftet med detta examensarbete &r att beskriva de feminina och maskulina klddnormerna
genom att berdtta om utvalda klddesplagg som paverkat normerna. Detta gor jag for att
upplysa om hur klddernas historia har influerat dagens kladnormer. I fotoserien vill jag med
stilhelheter demonstrera styling utanfor normerna. Fotoserien kan fungera som inspiration

for mig sjdlv, framtida estenomer samt andra branschménniskor.



2 Syfte

Syftet med detta examensarbete &r att beskriva de feminina och maskulina klddnormerna
genom att berdtta om utvalda kladesplagg som paverkat normerna. Detta gor jag for att
upplysa om hur klddernas historia har influerat dagens kladnormer. I fotoserien vill jag med
stilhelheter demonstrera styling utanfor normerna. Fotoserien kan fungera som inspiration

for mig sjdlv, framtida estenomer samt andra branschménniskor.



3 Teoretisk grund

I den teoretiska grunden lyfter respondenten fram betydelsen av begreppen genus och
genussystem, femininitet och maskulinitet. Respondenten redogér dven de utvalda
klddesplaggen; underklédder, byxor, klanning och kostym, som haft en historisk betydelse for
skapandet av de feminina och maskulina klddnormerna. Respondenten har valt ut enbart

relevanta historiska moment frén ett brett tidsspann for att peka ut det som préglat normerna.

3.1 Genus och genussystem

Genus dr ett begrepp som anvinds for att urskilja vad som formar kvinnor och méns sociala
och kulturella monster. Genus uppstér inte av det biologiska kdnet man fods med utan genus
ar till den storsta delen konstruerat av kultur. Dessa kulturella monster varierar frn olika
tider och lander. For att ge ett exempel s& uppfattas det som manligt i Latin amerikanska
lander ndr en man rider en hist medan det i Sverige uppfattas som kvinnligt. Genus &r ocksé
en tankekonstruktion som ménniskor skapat for att ha ndgot att tolka vérlden med. Darfor
varierar tydandet av manliga och kvinnliga egenskaper eftersom de dr pahittade av

manniskor. (Josefsson, 2005, ss.9-15, Butler, 1999, s.55)

Genussystem dr ndgot som existerar i ndstan alla samhillen. Det betyder att det finns en
uppdelning enligt kon som péverkar de mesta val man gor, t.ex. hur man beter sig eller hur
man klér sig. Denna uppdelning finns dnnu kvar i dagens samhalle eftersom det dr ndgot som
funnits sd linge man kan minnas och darfor tas den ofta for given. Ménniskans biologiska
kon har lange gjort oss blinda till de dndlosa variationer som egentligen finns av kvinnor och
mén. Det biologiska konet har blivit en stimpel som anser att alla skall passa in i fardiga

ramar. (Josefsson, 2005, ss.16-17)

Fore barnet ens har fotts stdlls redan frdgan om vilket kon det kommer att bli. Nér det vél
kommit till varlden med ett biologiskt kon s& véljer majoriteten av foréldrarna att kli sitt
barn pé ett sitt som signalerar om det &dr en pojke eller flicka. I butikerna siljs det exempelvis
babykldder utmirkta speciellt for flickor och pojkar. Flickornas kldder dr dmtéliga, skira
plagg i ljusa farger och gulliga monster medan pojkarnas ér slitstarka och morka med tryck
som Batman, dodsskallar och vapen. Skulle man triffa en baby med odefinierbara kléder
skulle man omedvetet genast forsoka lista ut vilket kon det dr. Man skulle dven automatiskt
bara fundera ut om hen dr pojke eller flicka eftersom den traditionella genussorteringen &r

antingen eller, d.v.s. binir. (Priftis, 2014, s.23, 5.32)
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Myterna om vad som klassas manligt eller kvinnligt &r sa inristade i samhéllet att det &r svart
att inte bli paverkad av dem. Varje gédng en man eller kvinna dessutom beter sig enligt
normen sé forstirks dessa stereotyper dnnu mer. Det har dven alltid varit ett populért sitt att
tjana pengar pa bade i klddvédg och kosmetik. Bland hygieniska och kosmetiska produkter
finns det exempelvis rakhyvlar som dr avsedda for kvinnor och inte kan” anvindas av mén.

(Josefsson, 2005, ss.16-17; Walter, 2010, ss.199-200)

3.2 Femininitet

Det som formar maskulinitet och femininitet dr inte ndgot biologiskt eller psykologiskt utan
det dr kulturellt meningsskapande som bestimmer att mén blir maskulina och kvinnor
feminina. I de flesta kulturer anses det viktigt att skilja pa de bada konen och tydligt visa
vilket kon som har storre status, makt och privilegier. Kvinnor och femininitet dr inte ndgot
man fods med utan det 4r ndgot man formas till. Femininitetens yttre attribut visas ofta tydligt
enligt den sociala konstruktionen. Kroppshar &r en stor markor, dess férg, langd, frisyr och
vilka kroppsdelar som dr tilltna att ha hér (se Figur 1 & 2). Klddesplagg s& som kldanning,
kjol och byxor dr andra markorer (se Figur 1 & 2). Det ér inte bara sjdlva plaggen som
markerar femininitet utan ocksd hur kroppsnéra, exponerade eller 16sa de ér (se Figur 2).

(Lovgren, 2016, ss.7-8)

Figur 1. Kvinna med kldnning och ldngt har (Guillemin, 2014).

Figur 2. Kvinna med kroppsndra och avsljande kildder samt langt

har (Pexels.com, 2012).
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Josefsson (2005, s.31) menar att normen for femininitet &r att i sociala sammanhang vara
smidig, vardande, omhindertagande, kdnslosam, empatisk, vilja tillfredsstilla mannen,
kunna 16sa konflikter, vara stark och sjilvstindig, men 4ndd inte for mycket. Den yttre

feminina normen 4r att en kvinna skall vara sexig, vacker och snygg.

3.3 Maskulinitet

Pa 1960-talet borjade maskulinitetsforskningen i USA. Utgangspunkten och resultatet till
forskningen var lika som med femininitetens teori att en man inte fods till man utan formas
till det av socialt konstruerade trender och monster. Definitionen av vad som &r maskulint dr
dven ndgot som dndras konstant. Det som kan ha ansetts maskulint for fyrtio ar sedan kan
anses feminint idag. Maskulinitetens monster utvecklas och variationerna av maskulinitet
borjar vara dndlosa. Idealbilden av en maskulin man har ofta beskrivits som framgangsrik,
ledande, kontrollerad, stark och med mycket makt. Mdn med hoga positioner i arbetslivet sa
som militérer, politiker eller chefer kallas maskulina (se Figur 3 & 4). Aven fantasifigurer
som den atletiskt byggda HeMan (se Figur 5) eller Fantomen bygger upp en bild av ledande
maskulinitet. (Josefsson, 2005, s. 97, Moss, 2011, s.1)

Figur 3. Kontrollerad man i chefsposition (Amtec, 2017).

Figur 4. Militira mdn. (Lange, 2017).




Figur 5. HeMan (Commons.wikimedia.org, 2017)

Josefsson (2005, s.97) ndmner fortséttningsvis ndgra normer for maskulinitet. En maskulin
man skall vara teknisk, rationell, kontrollerad, kénna sig ansvarig, klara sig sjdlv och inte be
om hjdlp. Han skall inte heller ndgonsin visa osékerhet, svaghet eller grata. Han skall jobba
hart bade for kvinnans skull och for att kunna forsorja sig sjilv. Han skall dven alltid ta
initiativ till sex och vilja ha sex, mycket hellre dn andra former av nérhet. Avslutningsvis

skall han vara "bittre” dn kvinnan i s& gott som alla avseenden.

3.4 De feminina och maskulina normerna inom kliddmode

Ambjornsson (2011, s.32-33) har kommit fram till att mdnniskors sétt att se klader och deras
mening ofta &r kopplat till uppfattningar om vad som anses kvinnligt och vad som anses
manligt, d.v.s. genus. Det finns &n idag en tydlig sdrhallning av konen tillhdrande

klddnormer. Denna delning har uppstatt exempelvis pa grund av religion, historia och ideal.

Det kulturellt normaliserade manlighetsidealet var mannen virderas hogre dn kvinnan kallas
hegemonisk maskulinitet. Den hegemoniska maskulinitetens motsatser dr kvinnan och den
homosexuella mannen. Eftersom heteronormativ logik sdger att attraktion uppstir mellan
mannen och kvinnan pd grund av att de dr varandras motsatser, anses genast en man som
attraheras av en annan man vara kvinnlig och dirmed mindre vérd. Detta &r en orsak till att
mén inte vagar kla sig feminint i dagens samhélle. De vill inte associeras med homosexualitet
eftersom det associeras med kvinnlighet vilket i sin tur dr den hegemoniska maskulinitetens

motsats. (Ambjornsson, 2011, s.44-45)
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I Vistvidrlden har kvinnors och méns kldder ldnge varit relativt olika till utseendet vilket
ocksa har bidragit till att framhéava skillnaderna mellan vad som uppfattas som kvinnligt och
manligt. Det som bestimmer kvinnlighet eller manlighet 1 kldder har forédndrats genom
tidsperioder och kulturer. Men trots att definitionen av kvinnlig och manlig klddsel dndrats
konstant s sorterar manniskor dnda fortfarande automatiskt kldderna de ser enligt en

forestdllning om genus, som maskulint eller feminint. (Stadin, 2010, s.14)

Forr i tiden var dock minnens klddsel relativt lika kvinnornas. Annu i bérjan av 1700-talet
fanns de otaliga plagg och accessoarer som bars av bada kdnen, exempelvis den figursydda
langa jackan cotehardien, som idag skulle associeras med en klinning. Aven stora
rosettklddda hattar och hogklackade skor var populéra bland bdde mén och kvinnor. (Sichel,
1984, s.5)

Under 1800-talet ldmnade ménnen modearenan helt och hallet till kvinnorna eftersom de
valde att fokusera pa sin karriér till en grad att de inte brydde sig om sitt yttre mera. De
kladde sig i simpla, farglosa kostymer ndr de genomgick viktiga affdarer. Kvinnoplaggen
déremot forblev betydligt vackrare och fantasifullare. (Hammar & Rasmussen, 2001, s.10,

s.15)

Att kla sig feminint idag innebédr en mjuk och vacker kladstil. Accessoarer som rosetter i
héret, tunna smycken och ett bélte i midjan forknippas med femininitet. I kladvig dr det fina
underklédder, vida kjolar, jackor som framhéver midjan och kroppsnéra kldnningar som anses
feminint. Spets, volanger, olika material och lekfulla firger som rosa dr dven feminina

detaljer pé kldderna. (Collings, 2014; Jokinen, 2001, s.192)

En maskulin klddstil skall inte vara for kroppsndra. Mannen skall kunna rora sig fritt, men
det fir ej heller vara for 16st, for dd ser man inte den maskulina kroppsformen. Kldderna
skall vara gjorda av tdliga material s& som ldder, tweed och denim och de far ej ha
smyckningar i 6verflod, tryck eller volanger. Silhuetten hélls simpel. Militérinspirerade eller
jaktinspirerade klader sd som trench- och féltjackor av tjockt material med manga
nddvindiga fickor férknippas med maskulinitet. Aven kavajer och sportjackor med diskreta
axelvaddar ger ett intryck av en maskulinare form pa kroppen. I fargskalan &r det nertonade,
diskreta och jordnéra farger som brunt, gront, gritt och svart som anses maskulint. Det skall
gérna ockséd se ut som om mannen inte bryr sig sa mycket om sitt utseende. (Guzy, 2013;

Jokinen, 2001, s.192)
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Aven om det manliga modet forindras och utvecklas konstant sa r det ménniskors fordomar
som sétter broms pa att addera mer feminina attribut till det. Ménnens mode fornyas

langsammare och dr betydligt mer reserverat samt oerotiskt i jamforelse med kvinnornas.

(Jokinen, 2001, 5.193)

3.5 Utvalda kladesplagg som haft en historisk betydelse for normerna

Klddernas historia innehaller en hel del berittelser att berdtta. Omstéillningar i modet har
skett i rask takt under aren och medan trender kan uppfattas som obetydliga har klidmodet
genomgatt manga stora forvandlingar tack vare politiska, ekonomiska och sociala

fordndringar i samhéllet. (English, 2007, s.1)

Kldder anvinds dagligen pd ett sétt som visar konsskillnader. Kvinnor bér korta kjolar for
att framhédva ldngden pa benen och mén bér kavajer med vadderade axlar for att framhéva
breda axlar. Enligt de socialt konstruerade normerna &r somliga klddesplagg klassade som

enbart kvinnliga och somliga som enbart manliga. (Jokinen, 2001, s.191)

3.5.1 Underklider

Historiskt sett har underklddernas huvudsakliga funktion varit att skydda. De har skyddat
bararen mot kyla och eftersom personlig hygien inte tycktes vara viktigt forrén slutet av
1700-talet, s& skyddade underkldderna dven ytterkldderna frdn bérarens smutsiga hy.
Underkliddernas andra funktion har varit att modifiera kroppen enligt den kroppsform som
varit mode just dd. I synnerhet kvinnokroppen har blivit utsatt for modifiering enligt en form
som inte alls varit naturlig. Det gjordes med hjélp av att trycka ihop kroppen eller addera
mera fyllnad till den. Hirda korsetter med ramar gjorda av trd (se Figur 6) eller djurskelett
anvindes for att trycka ihop kroppen och otaliga varianter av dynor anvéndes for att
framhidva kroppsdelar. Darfor har underklddernas tredje funktion varit att stoda formen av
kldderna for att fa den onskade looken. Det har funnits kldder med sa mystiska former att
man fOrst har forstitt dem nédr man sett vilka underkléder har anvénts undertill. (Ruby, 1996,

s.5; Eldvik, 2010, ss.42-43)



Figur 6. Trd korsett (Commons.wikimedia.org, 2017)

Den sista funktionen har wvarit att attrahera det motsatta konet. Att avsloja ett
underklddesplagg har setts som provocerande eftersom det symboliserar att kld av sig.
Nuf6rtiden med alla mini-kjolar och korta shorts har man svért att forestélla sig att en kvinna
pa 1700-talet kunde fa sin &lskare att rodna endast genom att visa en liten bit av sin langa

underkjol. (Ruby, 1996, s.5)

Pé& medeltiden var underkldder relativt simpla. Médnnen anvinde en 10s vit skjorta gjord av
ylle, linne eller om man var rik, silke (se Figur 7). Tillsammans med skjortan anvénde
méinnen dven ndgot som kallades braies. Braies var ett 10st, byx-aktigt kladesplagg som forst
blev anvént som ytterkldder. Nar modet fordndrades och de blev bdde kortare och spandare,
borjade de anvidndas som ett underklddesplagg istéllet. Det enda underkldadesplagget som

kvinnan anvinde var ocksa en vit och 16s lang skjorta. (Ruby, 1996, s.9)
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Figur 7. Medeltida underskjorta for mdn
(Wikipedia.org, 2018).

Redan under 1600-talet borjade underkldderna fa sin stdmpel som négot att attrahera det
motsatta konet med. Det blev mode att ga med delar av sina ytterkldder okndppta sa att den
vita underskjortan fick titta fram. Framét i tiden, under 1700-talet, &ndrades modet igen och
dé var det viktigt for kvinnor att ha onaturligt smala midjor och upptryckta brost. Korsetterna
med inbyggda brosthéllare orsakade méanga kvinnor bldmérken och ryggproblem eftersom
de var sé spinda. Aven om de var smértsamma s hade énd4 flera kvinnor pa korsetterna till
och med i sédngen eller nér de fodde barn, bara pa grund av att korsetterna holl virmen uppe.
Samtidigt ville de ocksd framhidva bakdelen och bar ovanpd korsetten en slags
metallstillning med inbyggda kuddar (se Figur 8). Da var det inte bara kvinnor som ville
dndra pa sina kroppsdelar, &ven mén anviande stoppningar pa sina vader eftersom muskulosa

ben var ett eftertraktat utseende. (Ruby, 1996, ss.18-25)

Figur 8. Kuddar som framhdver bakdelen
(Commons.wikimedia.org, 2011).
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Den franska revolutionen var en slags revolution for klidmodet ocksa. Det innebar att
samtidigt som ytterkldderna foréindrades sa blev underkldderna annorlunda. Eftersom
kvinnorna borjade anvéinda mer 16sa kldnningar i tunnare och léttare material sa hinde det
ofta att klinningen bldste upp. For att skydda sin vérdighet borjade kvinnorna ocksa anvénda
underbyxor. Fore detta hade underbyxorna burits enbart av mén och setts som ett maskulint
plagg. Under den tiden blev det ocksd mode for mén att anvdnda de kvinnliga korsetterna

eftersom de gav dem smalare midja och framhévde breda axlar (se Figur 9). (Ruby, 1996,

$5.26-28)

Figur 9. Man i korsett (Commons.wikimedia.org, 2014).

I slutet av 1800-talet hinde det igen stora fordndringar inom klddmodet. Det var en slags
protest mot alla ar av obekvéma och skadliga kldder. Korsetten med inbyggd brosthéllare
dndrade material och utseende samt blev mycket ldsare. Underbyxorna blev storre och
gjordes av stickat ylle (se Figur 10). Minnen blev tilldtna att ga utan korsett och enbart i
underskjorta och underbyxor. Dock var det inte en héllbar fordndring eftersom ménniskor
snabbt insdg att underkldderna ocksé alltid hade varit ett sdtt attrahera det motsatta konet.
De mirkte att den sexuella attraktionen hade férsvunnit i takt med de stickade underbyxorna.
For att skapa en stor kontrast till dem s& designades de nya underkldderna sa att de blev
erotiska. Den feminina silhuetten verdrevs och man smyckade underkldderna med volanger

och spets. (Ruby, 1996, ss.36-38)
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Figur 10. Underkidder i ylle (thevintageknittinglady.com, 2018).

Nér kvinnorna efter det forsta vérldskriget borjade kld sig mer maskulint s& dndrades dven
underklddernas utseende. Brosten skulle vara platta och hofterna smala. Den ideala
kroppsformen for kvinnor var rak. Darfor skapades ocksa ett storre urval av underkldder och
med nya teknologier, s som dragkedjan, blev de ocksd mycket bekvéimare att anvénda.
Under 1930 introducerades storlekar till kvinnors underkléder. Det var ocksa d& man bdrjade
kalla brosthallare for ”bh” (se Figur 11) och underbyxor for “trosor” och de bdrjade ha
liknande form som de har dn idag. Ménnens underklider genomgick inte si stora
fordndringar efter kriget. Lite mer farger och mdnster smog sig fram men annars bestod de
fortfarande av ett linne som underskjorta och ett par underbyxor. Dock var det ar 1934 i
filmen Det hdnde en natt som Clark Gable tog av sin skjorta och avsldjade att han inte hade
ett linne dir under. Denna scen startade modet for mén att g& med endast underbyxor och

bar overkropp. (Ruby, 1996, ss.42-44)

Figur 11. Bh:ns utseende 1930 (Commons.wikimedia.org, 2008).
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Fran och med 1940 och framét har underkldderna for de bada konen inte genomgatt nagra
stora fordndringar forutom att de varierat i material, firger och monster. Kvinnor bar bh och
underbyxor (se Figur 12) medan mén bér endast underbyxor eller sd kallade boxershorts (se
Figur 13). Det verkar dock som att bdde mén och kvinnor kommer att fortsétta att forsoka

fordndra pa deras naturliga kroppsform med konstgjorda sitt, bara for att f6lja modet.
(Ruby, 1996, 5.60)

Figur 12. En variant pd kvinnors underklider idag
(Flickr.com. 2011).

sl EaciBigle I VWear 2010

Figur 13. En variant pd mdnnens boxershorts idag

(Pinterest.com. 2015).
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3.5.2 Byxor

Man kan séga att byxorna foddes i slutet av 1300-talet nir man kom pa att fasta tva langa
strumpor med varandra i grenen med hjélp av ett tygstycke. Detta tygstycke gick att knyta
fast med band och gick da vid namnet braguette eller codpiece d.v.s. en byxpung. (Turunen,

2011, s.18)

Historiskt sett har uppfattningen om byxor som ett klddesplagg enbart for mén bara funnits
1 Europa och sé kallad visterldndsk klddsel. I manga Asiatiska och Afrikanska ldnder samt
bland arktiskt folk, som t.ex. samer, s har byxor anvénts av bade mén och kvinnor eller till
och med varit endast ett kladesplagg for kvinnor. Men trots detta &r byxorna dnd4 ett plagg
som lange forknippats enbart med mén. Byxorna hade haft en stimpel for maskulinitet sa
linge, att ndr byxorna ockséd borjade anvéindas av kvinnor blev ménniskor omtumlade. De
undrade hur man nu skulle kunna skilja pa de olika konen. (Turunen, 2011, s.17; Lovgren,

2016, s.8)

Det var pa grund av praktiska skdl som byxorna borjade anvéndas dven av kvinnor. Nér det
forsta varldskriget brot ut i Europa ar 1914 blev kvinnorna for forsta gangen en nédvéndighet
pa jobbplatserna. Kvinnorna hamnade skota fabriks- och dkerarbete samt de offentliga
transportmedlen. Da blev det modernt for kvinnor att visa sina ben eftersom de méste kla sig
enligt arbetet. P4 fabrikerna anvinde man overaller och pd akrarna kndbyxor med

benvérmare. (Stevenson, 2011, s. 88)

Praktiska material och silhuetter var ndgot som kldddesignern Coco Chanel tog fasta pa nir
hon lanserade sin pojkaktiga klddkollektion for kvinnor under det forsta virldskriget. Chanel
tog inspiration fran ménnens trdjor och byxor och skapade kldder for kvinnor, som gick att
anvinda utan korsett. Forsta gdngen Coco sags 1 en manlig kofta blev det en skandal men
det drojde inte lange forrdn andra kvinnor borjade folja hennes exempel. (Stevenson, 2011,

5. 98)

Efter 1920-talet fordndrades byxornas praktiska betydelse for kvinnor till ett fritidsplagg.
Breda pyjamas-aktiga byxor anvéndes i huvudsak som strandklédsel efter att Coco Chanel
designat sin populdra variant av bredbuntade seglarbyxor. Kvinnor bar byxorna over sin
baddrikt. Det var dock forst i mitten av 30-talet som byxorna dog dven som vardagsklddsel.

(Stevenson, 2011, s.116)

Stora filmer, som Skandalbrollopet med Katharine Hepburn i huvudrollen, visade byxor pé

ett ledigt och avslappnat sétt. Hepburn var en ivrig sportare och for henne var anvdndning
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av byxor en sjédlvklar sak. Marlene Dietrich var en annan Hollywood stjarna som paverkade
filmernas fornyade sitt att visa kvinnokldder. Marlene Dietrich var medveten om hennes
ovanliga sexuella attraktion hon skapade genom att k14 sig manligt. Hon dr kénd for sina ord
om att hon inte klir sig for varken min eller mode utan enbart for sin egen skull. Ar 1930
skrevs det dven stort om skadespelaren Greta Garbo efter att hon setts gé pa Hollywood
Boulevard i en byxdréikt. Byxdridkten som skapats av designern Adrian blev senare en ikon.

(Stevenson, 2011, ss.116-117)

3.5.3 Kléinning

Under medeltiden bestod kldderna ldnge av ldnga och raka fyrkantiga tygbitar som man med
hjilp av snéren i midjan kunde forma enligt kroppen. Aven minnen bar dessa linga
klanningar. Adelsmén och -kvinnor bar bliaudin, en dyr langdrmad silkesklanning med slép.
Pa 1200-talet blev kldderna lite maffigare och pd bdde méinnens och kvinnornas kldnning
hénde liknande fordndringar. Kldnningens drmar var smala vid handleden men blev bredare

upp mot axeln och surcoten, som var en drmlos ytterklanning, blev en viktig del av

garderoben. (Kindersley, 2012, ss.52-60)

Det storsta som hiande pa 1300-talet var att den skriddarsydda mer komplicerade varianten
av klanningen foddes. Fistandet av kldnningen blev viktigare och den hade flera knapprader
bade bak och fram. Klidnningen satt béttre och avslojade kvinnornas sévil som ménnens
former. Man framhdvde &dven barmen pa bada kdnen. P4 den hér tiden borjade modet dndra
allt oftare. Kladerna hade forut varit en synlig markor pa manniskornas stdllning 1 samhéllet
men plotsligt fick alla tag pd olika kldnningstyger och accessoarer vilket gjorde att man

kunde gémma klass skillnaderna. (Kindersley, 2012, s.64)

I slutet av 1300-talet borjade ménnen béra byxor istillet for klénning. Madnnen hade redan
linge anvint 1dnga strumpor under sin klénning men nér kldnningen, coten, blev kortare och
de inte ville visa for mycket hud s& syddes strumporna ihop. Nér strumporna tickte bada
skinkorna s& foddes byxan. Lite ldngre framat i tiden, under 1500-talet, sa bdrjade man se
tydliga skillnader pd ménnens och kvinnornas klddsel. PA ménnen framhidvde man maskulina
drag med breda axlar, framtridande byxpung, muskulésa ben och utskjutande mage.
Renédssansminnen strdvade efter en ladformad fyrkantig silhuett. Dé forvandlades den korta
kldnningen till en jacka som bars med bélte. Sedan dess har kldder med tva buntar hort till

méinnens kladsel. (Kindersley, 2012, ss.72-84, 100)
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Kvinnans klddsel har sedan forntiden fram till idag paverkats av personlig stil, ekonomisk
och politisk stéllning samt teknologin. Handels rutter som uppstod under flera arhundraden
mdjliggjorde dtkomsten till exotiska tyger och accessoarer fran fjarran ldnder. Nér stater
uppstod och o1l paverkades modet och nya klidstilar uppkom. Aven tekniska uppfinningar
sd som symaskinen orsakade fordndringar i modet. Att kld sig har alltid varit ett sétt for
kvinnor att uttrycka sig. Den pojkaktiga silhuetten pa 1920-talet firade personlig frihet och
1980-talets kostymer med stora axelvaddar representerade kvinnornas makt pd manliga
arbetsplatser. Dagens modeindustri levererar stindigt fordndrade stilar som sprider sig

internationellt, men trots detta finns kldnningen fortfarande kvar som ett klddesplagg for

kvinnor. (Kindersley, 2012, 5.422)

3.54 Kostym

Definitionen av en kostym dr ett klddesplagg som bestér av tre delar: jacka, vist och byxor.
Plagget har sett ut pd manga olika sétt och varierat i oéndliga passformer och farger under
arens lopp. Kostymen har varit en maskulin symbol for samhéllet i och med att den burits
framst av mén och framhaver den ideala manskroppen genom att accentuera breda axlar samt
en kraftfull brostkorg. Aven kvinnor erdvrade kostymen och in idag utvecklas kostymens
koncept standigt. Det dr ett ikoniskt plagg som man hittar i de flesta garderober. (Long, 2013;
Eldvik, 2010, s.103)

Kvinnorna och kostymen

Pa 1970-talet borjade businesskvinnorna anamma en s.k. ledarstil som mognade i mitten av
1980-talet och kallades ”Powerdressing”. Kvinnorna fick ndmligen allt hogre poster pa
arbetsplatserna och ville d& dven kld sig pa ett sitt som signalerade makt. De bar
skrdddarsydda kostymer med lite mindre axelvaddar &n ménnen. Préliga smycken och
spikklackar tillsammans med kostymen skapade en stil som utstralade sjélvsdkerhet och

kraft. (Kindersley, 2012, s.398)

Lewenhaupt (2015, ss.139-140) anser att dn idag &r det l4ttare for kvinnor att fa ett chefsjobb
om de klér sig maskulint. Kostymen é&r ett plagg som blivit stimplat som maskulint och
signalerar auktoritet, kompetens, sjdlvfortroende och respekt. Kavajen och byxorna ér
dessutom ett bra sdtt for kvinnan att dolja kroppsdelar som ménnen annars skulle titta pa

istéllet for att se dem i1 6gonen.
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Minnen och kostymen

I slutet av 1500-talet, ndr byxorna var en standard del av minnens klédsel, bar ménnen i
Europa en tre delad kostym som bestod av jacka, vést och byxor. Silhuetten pd kostymen var
mjuk och bdljande och med hjélp av stoppningar framhdvde man maskulina kroppsdelar s
som axlar, lar och skrev. De mest maskulina mén klddde sig dven i extravaganta tyger och

uttryckte sig sjélva med hjdlp av smycken, fjadrar och broderingar. (Kindersley, 2012, s.100)

1790-talet forde med sig stora sociala och politiska fordandringar vilket ockséd speglades i
kladvég, speciellt i Frankrike. Dyrbara tyger, méktiga volanger och vackra broderingar
ersattes av ett stradvande efter engelsmannens simpla vélformade ideal. Det var en klddstil
som baserade sig pa ridkldader for madn och pd den passade inte fint silke eller vulgéra féarger.
Den bestod enbart av en mork propert sydd kavaj, en flackfri vit skjorta med vit kravatt och
ett par vélsittande morka raka byxor. Helheten beréttade pd den tiden att bararen hade fin
smak och stil. Det var ocksa den klddseln som under drens géng utvecklades till en av de

mest maskulina klddstilar, nimligen kostymen. (Peacock, 1996, s.7)

Pa 1920-talet fordndrades kroppsidealen for bdde minnen och kvinnorna. I ménnens
utseende borjade man uppskatta breda axlar, kraftig brostkorg och smalare midja. Om de
inte uppnddde Onskat resultat med hjélp av aktiv motion sd fann méannen sin rdddning i
kostymen. Skrdddaren Frederick Scholte fran London var méstare pd den overdrivet
maskulina silhuetten i kostymen och skapade kostymer som blev kéinda med beskrivningen
”London style”. Prinsen av Wales bar en London style kostym offentligt i USA och strax
dér efter borjade dven Hollywood stjarnorna anvédnda dem. Dubbelkndppningar, spetsiga
kragsnibbar och randiga kavajtyger var populédra eftersom de pé sitt sitt ocksa skapade

illusionen av en atletisk figur. (Kindersley, 2012, 5.288)

Aven om kvinnorna ocksa introducerades till kostymen pi 1980-talet s& har den trots det
alltid varit en permanent bestdndsdel av minnens garderob. Ménnens sitt att kld sig har
sedan forntiden signalerat social status i samhallet. Varje epok hade egna klddkoder styrda
av lagar eller sociala forhallanden. Forr i tiden kan det ha varit fargen pa togan, nufortiden
kanske méirket pé kldderna. I mdnnens garderob ar kostymen det plagg som spridit sig mest
over vérlden och aldrig blivit omodernt. Tidigare epokers kombinationer av jacka och byxor
borjade pd 1800-talet sa smaningom utvecklas till det som vi kallar kostym idag. Under
1990- och 2000-talet paverkades médnnens klidmode av streetstyle och hiphopkulturen och

man borjade uppfatta och skapa stilhelheter pa nya sétt. Inom affarsvirlden och formella
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tillstéllningar har kostymen &ndé alltid varit det populéraste kladvalet. (Kindersley, 2012,
s.424)

4 Tidigare forskningar

Har redogor respondenten om tidigare forskningar som hittats. For att hitta informationen
har respondenten anvént sokorden maskulinitet, femininitet, genus, normer och klddnormer

och sokt samt hittat vetenskapliga texter frdn Google Scholar och DiVa portalen.

Andreasson och Ottoson (2010) har som examensarbete gjort en kvalitativ studie om sex
unga kvinnors forhdllande till kvinnlighet. De anvédnde sig av intervjuer som
datainsamlingsmetod. I sina intervjuer ville de fa fram vad som enligt de unga kvinnorna
uppfattas som typiskt kvinnligt och hur kvinnlighetens krav paverkar dem som individer.
Studien visade att strukturen for “kvinnligt” &r s inrotad i ménskligheten att kvinnor utdvar
sin kvinnlighet enligt traditionella monster eftersom de dr rddda for konsekvenserna om de

bryter normen.

Willett (2008) har gjort en studie var hon undersdker hur kvinnor och genus framtrader pa
internet samt hur detta paverkar unga generationers syn pd kvinnor. En populdr aktivitet
bland unga flickor som vistas pd internet ar att kld animerade “dockor” i digital form.
Dockorna ser ut som seriefigurer och har orealistiskt smal timglas kroppsform som ér ritad
enligt samhillets sexualiserade syn pd kvinnans kroppsideal. For att samla resultat till sin
studie ordnade Willett en workshop i en skola i London var hon 14t flickor 1 dldern 11-12
skapa sina egna digitala ”dockor” istdllet for att kli fardiga mallar. De unga flickorna
skapade kvinnliga, onaturligt smala dockor med kroppsformen timglas och kladesplagg som
visade stora bitar hud. Resultaten fran Willetts studie beréttar alltsd att kvinnan ar véldigt
sexualiserad pd internet och att allt yngre generationer paverkas av detta nér de skapar sin

egen uppfattning om genus.

I sin forskning om mén och maskulinitet i Finland skrev Lammi-Taskula (2004) att det var
den politiska kampen om kvinnornas stillning 1 samhillet som gjorde att
maskulinitetsforskningar vixte fram i Finland. Detta skedde runt 1960-talet. Forskare
studerade kring hur manligheten formas och hur den paverkas av genus. Resultatet av
Lammi-Taskulas egna maskulinitetsforskning visar att maskulinitet ocksa ar en social

konstruktion som byggts upp genom tid och samhiéllen.
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Nordberg (2004) diskuterar begreppen “kvinnlig maskulinitet” och “manlig femininitet” i
sin undersokning om unga mén som jobbar inom “’kvinnoyrken”. Hon forskar kring hur
ménnen paverkas om de dr 6ppna for att forma sin identitet efter olika typer av femininitet.
Nordberg berittar att medan ménnen forvintas kunna forkroppsliga bdde maskulinitet och
femininitet i dessa yrken sa uppfattas inte kvinnor som lika genusflexibla. Exempelvis inom
barnomsorgen forvéntas det inte att kvinnor kan erbjuda verksamhet med en manlig sida,
utan en mans nérvaro. Avslutningsvis konstaterar hon att maskulinitet och femininitet &n

idag anvénds som ett sitt skilja 4t de bada konen istéllet for att forena dem.

I sin etnografiska studie om mode, mén och maskulinitet diskuterar Nordberg och Morck
(2007) vilken roll mode spelar i férhdllande till vad som uppfattas stereotypiskt manligt och
maskulint. De berittar att intresse for mode ofta forknippas enbart med kvinnor eftersom
modeforskningar visar att en allmén bild av ménnens forhallande till mode har varit att det
inte intresserar dem alls. Andra stereotypier om man och mode har &dven uppstatt pa grund
av att kldder ldnge kategoriserats skilt for midn och kvinnor for att gora tydliga
gransdragningar mellan konen. Vilket i sin tur har lett till socialt konstruerade uppfattningar
om vilket mode som anses vara manligt och maskulint. Studien visade att mode i forhéllande
till manlighet och maskulinitet betraktas idag med en mer konsneutral blick &n forut eftersom

att konsskillnaderna tonats ner radikalt i dagens samhélle.

Koski (2017) har i sitt examensarbete undersdkt hur konsumenter reagerat pa populdra
klidmérken som anvint sig av konsneutral presentation av kldderna i butik. Koski
undersokte fyra utvalda kénda klddméarken i Sverige for att samla resultat till sitt
examensarbete. Resultaten av undersdkningen visar att konsumenter fortfarande &r
tveksamma mot dramatiskt konsoverskridande i presentation av kldder. Dock bdrjar mén i
dagens samhélle bli allt mer intresserade av kvinnokldder och vice versa. Om klidmirken
skulle borja blanda ihop konsrollerna pé ett forsiktigt satt, t.ex. enbart genom att ha mindre

tydliga granser mellan herr- och damkldder i butik s skulle det g& hem bland konsumenter.

I sitt examensarbete har Blomgren (2014) forskat kring hur barnens konsidentiteter utformas
av kliader. Blomgren har intervjuat barn i fem-sex ars alder i en konsblandad grupp pa en
forskola i1 en storstad i Sverige. Forskningen visar att kldderna som barnen anvénder &r
konsnormativa framst for att barnen vill visa att de hor till en viss grupp, antingen flicka eller
pojke. Detta dr ndgot som fordldrarna har lért sina barn ifrén den heterosexuella normen som
markerar skillnaden mellan de tva konen. Men barnen gav ocksa ett tveksamt godkénnande

for konsoverskridande kldder och var relativt 6ppna for att dndra sina &sikter om hur pojkar
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och flickor skall kld sig. Resultatet av forskningen visar alltsd att det & vuxna som &r
genusforebilder for barnen och deras kldder. Om vuxna ldrde barn att kl& sig pa ett sétt som

avviker frdn heteronormen sa skulle barn vara mer dppna for konsoverskridande klader.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Andres och Ottoson (2010) fatt fram 1 sin studie
att kvinnor dr rddda for konsekvenserna om de bryter mot de traditionella kvinnliga
normerna och darfor haller sig till dem. Willett (2008) menar ocksa att eftersom kvinnan ar
mérkbart sexualiserad pd internet sa paverkar det unga generationers uppfattningar om

kvinnlighet och genus.

Lammi-Taskula (2004) har kommit fram till att maskulinitet &r en social konstruktion som
byggts upp av samhéllen under en lang tidsperiod. Nordberg (2004) diskuterar “kvinnlig
maskulinitet” och “manlig femininitet” och konstaterar att begreppen maskulinitet och
femininitet dn idag anvénds fOr att uppenbart sira pa konen. Nordberg och Morck (2007)
fick dock fram i sin studie att atminstone mode 1 forhéllande till maskulinitet betraktas med
en mer konsneutral blick i dagens samhille. Koski (2017) har dven undersokt konsneutral
presentation av kldder i butik och kommit fram till att mindre tydliga granser mellan herr-
och damkléder i butik skulle emottas vil av konsumenter. Blomgren (2014) menar ocksa att
vuxna dr viktiga genusforebilder at barn och de har mojlighet att i sin uppfostran paverka

barns 6ppenhet for konsoverskridande kldder.

5 Metoder

Respondenten beskriver 1 detta kapitel vilka metoder som anvints till studien.
Dokumentstudier, styling av kldder, har och smink samt fotografering valdes som

datainsamlingsmetoder och bildanalys som dataanalysmetod.

5.1 Dokumentstudier

Nér man inleder en ny studie bestimmer syftet pd studien vilken datainsamlingsmetod man
bor anvinda. Till studier som gors i utbildningssyfte dr dokumentstudier en bra metod for
att samla in material. Om man valt dokumentstudier skall man boérja med att l1dsa. Man skall
sOka, hitta och ldsa allt som blivit publicerat hittills inom studiens tema. Nér man bygger
upp innehallet i sin studie &r det viktigt att man vet vilken typ av dokument man har anvént

sig av. "Dokument” dr en allmén term for “Ett avtryck av en midnniska som ldmnats pé ett
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fysiskt objekt”. Dokumentstudier kan innebdra exempelvis analys av filmer och bilder men
den vanligaste formen som anvidnds i1 utbildningssyfte ar skrivna tryckta kéllor.

(Dahmstrom, 1996, s.12; Flick, 2011, s.32; Bell, 1996, ss. 67-68)

5.2 Styling av kldder, har och smink

Styling av klader innebir att man skapar ett visuellt budskap med hjdlp av klddval. Nar man
gor en styling &dr det viktigt att man tar flera olika faktorer i beaktande som t.ex. material,
fargval, modellens kroppsbyggnad och proportioner samt hens personlighet. Man stravar

alltid till att gora stilhelheten &ndamalsenlig. (Henderson & Henshaw, 2006, ss. 4-5)

Nér man stylar héret kan man gora pd tvd olika sétt. Man kan antingen skapa onskad styling
pa haret genom att torka ett vatt har med fon och forma det med en borste. Eller sa kan man
forma ett torrt hdr med vdrmeverktyg som platt- eller locktanger. Nar man gor en frisyr
behdver man &dven ldggningsprodukter d.v.s. produkter som appliceras fore eller efter
stylingen som gor att hérstrana skyddas, halls i rétt form samt ger dnskat utseende. (Luoma

& Oksman, 2010, s.164)

Med tio olika sminkprodukter kan man skapa &ndlosa variationer av sminkningar.
Underlagskrdm ldgger man pd hyn med hénderna, pensel eller svamp och suddar ut den sa
att den smaélter in med hyn och skapar en perfekt bas. Téckstift dr en viktig produkt som
anvénds for att dolja morka ringar under 6gonen och sma skavanker pa hyn. Man kan dven
framhéva ansiktsdrag om man anvénder ett tdckstift som har ett steg ljusare ton 4n hyn. Puder
behover man for att fasta underlagskrdmen och ge hyn ett matt utseende. Puder som har en
morkare farg anvédnds for att skapa skuggor i ansiktet. Rouge appliceras pa kinderna och
piggar upp ansiktet. Ogonskuggor tillfor firg och skapar en intensiv look. De kan dven
anvéindas for att fylla i 6gonbrynen. Med eyeliner eller kajal malar man 6vre och nedre
fransraderna med streck. Eyeliner skapar starka linjer och kajal ger mera sotade dgon.
Mascara ger volym, lingd och definition till 6gonfransarna. Lipp penna kan forbéttra,
forminska eller forstora ldpparnas naturliga utseende. Léppstiftet kan appliceras med pensel
och ge intensiv farg eller bara duttas péd vilket ger ett mer mjukt utseende. (Entrup, 2014,

5.12)

5.3 Fotografering

Nér man gor en portrittfotografering ar det en hel del saker som ska bestimmas fore man

borjar. Man méste vélja om man vill ha halv-, helkropps- eller narbild samt hur modellen
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skall sta, sitta eller posera. Man maste dven bestimma om bakgrunden skall vara nagon slags
miljo eller om man fotograferar i en studio samt om man anvénder sig av naturligt ljus eller
blixtljus. I modefotograferingar &r det viktigt med mycket ljus sé att det faller pa kldderna

pa rétt satt. Med reglering av ljusets infallsvinkel véljer fotografen vilket intryck betraktaren

far av bilden. (Pylkko, 2017, s.120; Nilsson & Sjostedt, 1999, ss.12-15)

Det gér att anvénda vilken sorts kamera som helst till en portréttfotografering. Med béttre
kamera blir kvaliteten béttre sa det dr upp till en sjdlv hur tekniskt bra bild man vill ha. Néar
man fotograferar helfigurs portréitt gar det att anvdnda ett normalobjektiv utan att det
forvranger perspektivet eftersom man inte dr sd ndra personen da. Vill man ha ett nirmare
foto, exempelvis av ansiktet sd l6nar det sig att byta till ett objektiv med medelldng
brannvidd, d.v.s. avstdndet frdn linsens mitt till fokuspunkten. (Nilsson & Sjostedt, 1999,
ss.12-15; Kelby, 2012, 5.140)

Portrittfotografering handlar huvudsakligen om interaktion mellan modellen och fotografen.
Det ar viktigt att fotografen bekantar sig med modellen och hens personlighet fére man
borjar fotografera eftersom det dr fotografens jobb att instruera modellen for att tillsammans
uppna Onskat resultat. Modellens posering, alltsd stillning och kroppssprik berittar dven
mycket om bildens historia. En blick kan séiga mer &n tusen ord eller en gest kan uttrycka

starka kénslor. (Pylkko, 2017, s.120; Aalto, 2012, ss.119-123)

5.4 Bildanalys

Nér en mer ingdende bildanalys utfors ldser man bilden noggrant och tolkar dess innehall
samt vad den beridttar. Man noterar olika falt i bilden och helheten de skapar tillsammans.
Da soker dgat information som den bearbetar och ordnar sé att det blir ldttare for hjérnan att
gora en tolkning. De olika filten i en bild kallas denotativa filt och konnotativa filt.
(Pienimaiki, 2013, 5.20; Cornell, Dunér, Millroth, Nordstrém & Roth-Lindberg, 1988, ss.91-
94)

Det konnotativa féltet & mer komplicerat eftersom det egentligen inte finns pé bilden utan i
askddarens hjdrna. Nar man gor en konnotativ bildanalys ar det kulturella associationer,
personliga preferenser, virderingar, erfarenheter, forkunskaper och forvéntningar som styr
tolkningen. Tillsammans med samhillets forvintningar skapar dessa faktorer en egen
bildforstéelse for tolkaren. Olika kulturer har ocksd starka gemensamma koder och
vérderingar vilket gor att tolkningen kan bli pdverkad av den sociala strukturen. Betraktarens

konnotativa tolkning kan bli hur bred som helst eftersom det egentligen &r en tankeprodukt
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skapad av fantasin. (Pienimiki, 2013, s.20; Broms, Gelang & Mral, 2016, ss. 87-100;
Cornell, Dunér, Millroth, Nordstrém & Roth-Lindberg, 1988, ss.91-94)

5.5 Studiens praktiska genomforande

Infor studiens praktiska genomforande borjade jag med att samla inspiration for
stilhelheterna. Jag sparade inspirationsbilder av kldder, poseringar och omgivning pé
webbtjinsten Pinterest samt skrev ner idéer och visioner fran mitt eget huvud. Nér jag skapat
en Overgripande uppfattning av allt kontaktade jag fotograf och planerade var
fotograferingen skulle ske. Nésta steg var att kontakta modellerna och leta fram klider till
stylingen. Jag hittade néstan alla kldder pa lopptorg och resten lanade jag av min systers man
eller tog fran eget klddskdp. Sedan bokade jag tvd datum som passade de fyra olika
modellerna samt fotografen och byggde ihop studion. Efter det gjorde jag upp ett schema for
fotograferings dagarna och skaffade rekvisita. Vi fotograferade tvd modeller per dag och jag
hade hand om styling av kldder, har och smink samt poseringsinstruktioner. Jag valde att
gora smink- och hérstylingen minimalistiskt eftersom jag ville att kldderna skulle vara 1
fokus. Syftet med denna fotoserie var inte att gora stilhelheter endast med de utvalda
kladesplaggen. Syftet var att demonstrera styling utanfér normerna, med hjilp av olika
stilhelheter. Efter fotograferingarna tittade jag igenom bilderna och valde ut vilka jag ville
att fotografen skulle redigera. Hon redigerade bilderna enligt mina instruktioner och

skickade dem sedan till mig. Avslutningsvis gjorde jag konnotativ bildanalys pé bilderna.
Val av modeller

Respondenten valde modeller av bada konen for att kunna visa stilhelheter som leker med
bade de feminina och maskulina klddnormerna. Som modeller valde respondenten tva
kvinnor och tvd mén som ar vénner till respondenten eftersom fungerande personkemi var
viktigt for slutresultatet. De kvinnliga modellerna hade inga speciella utseendekrav men de
manliga modellerna valde respondenten med tanke pé att de skulle rymmas i kvinnokldder,

sa de maste ha en slank kroppsform.

Val av fotograf

Fotografen &r respondentens syster, Amanda Helling. Amanda har studerat bade grafisk
planering och fotografering. Hon tog examen 1 fotografering fran Yrkeshogskolan Novia

véren 2015 och jobbar sedan dess som frilansande fotograf, grafisk designer och illustratdr.
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Amanda har gjort jobb for bl.a. YLE Osterbotten och Gumbostrand Konst & Form. Valet
foll naturligt p4 henne da hon &r utbildad fotograf, har bra erfarenhet och dr nadgon som
respondenten kan lita pa. Respondenten kédnner dven till hennes sétt att jobba pd och

dessutom delar de en gemensam syn pa att kldder inte bor definieras enligt kon.

6 Resultatredovisning och tolkning

I detta kapitel kommer respondenten att presentera fotoserien samt redovisningen och

tolkningen.

Stilhelheterna i fotoserien redovisas med en bild per stilhelhet eftersom respondenten ville
hélla resultatet minimalistiskt och lata bilderna prata for sig sjdlvt s& mycket som mgjligt.
Bilderna ar redigerade till svartvita sa att betraktarna inte omedvetet skulle styras av
uppfattningar géllande férger i samband med klidnormer. Enligt respondenten ger den

svartvita redigeringen dven en fin stimning till bilderna.

Forst presenteras kvinnorna och sedan ménnen. Efter varje bild foljer redovisning och
tolkning med koppling mellan resultatet och studiens teoretiska grund samt tidigare
forskningar. Respondenten avslutar kapitlet med en sammanfattning om hur resultatet

besvarar den teoretiska och praktiska studiens syfte.

6.1 Kvinnorna

Till kvinnorna valde respondenten att styla modellerna med kostym och gympaskor samt
herrskjorta, boxershorts och jeans. Dessa plagg valdes for att skapa en stilren helhet som kan
fungera pd vem som helst, oavsett kon. Speciellt kostymen och herrskjortan som é&r i fokus 1
bilderna &r tidlosa plagg som dr latta och mangsidiga att anvinda till olika tillfdllen i dagens
lage. I Figur 14. Confident ville respondenten lyfta fram kostymen i all sin enkelhet for att
visa vilket méktigt plagg det dr. Detaljer som férgen pa kostymen och gympaskorna dartill
anser respondenten att skapade en smakfull helhetsstyling som signalerar makt. I Figur 15.
Steady ville respondenten leka med olika material och texturer i stylingen. Tanken bakom
stylingen var ocksa att genom kombinationen av maskulina plagg med exponerad hud skapa
en blandning av feminina och maskulina stereotypier som respondenten ansag var intressant.
Respondenten ville dven att hela fotoserien (bade for kvinnornas och ménnens stylingar)
skulle vara utan utmirkande “berdttelse” i1 bilderna, for att helt enkelt ligga fokus pé

kladesplaggen och vilka tankar, kénslor och uppfattningar de vécker i dskadaren.
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Figur 14. Confident.

Modellen bir kostym och gympaskor. Kostymen &r ett klidesplagg som ldnge associerats
enbart med min och maskulinitet. Aven Long (2013) anser detta eftersom kostymen till en
borjan burits framst av mén for att accentuera axlar och brostkorg och ddrmed framhéva en
maskulin kroppsform. Kindersley (2012) berittar ocksd att kvinnor bdrjade anvinda

kostymen mycket senare 4n minnen.

Detta dr en tydlig herrkostym pé grund av dennes 16sa, stora och breda silhuett. Kindersley
(2012) ndmner att kostymen pa 1920-talet var ett behindigt medel ndr kroppsidealen
dndrades och ménnen strdvade efter en mer atletisk kroppsform. Bidde d&rmarna och buntarna

ar for 1dnga. Kostymens stora storlek skapar en manlig, avslappnad kéansla i jamforelse till
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klassiska kvinnoplagg som enligt Lévgren (2016) tenderar att vara mer kroppsnira. Aven
Nordberg och Morck (2007) poédngterar ut att vissa kldder 1dnge kategoriserats skilt for min
och kvinnor for att gora tydliga gransdragningar mellan konen samt vad som anses maskulint

och feminint.

Gympaskorna associeras med sportighet som dven hor till ett sé kallat manligt attribut. Haret
hinger bara rakt och ansiktet ser osminkat ut vilket ger ett obrytt intryck. Modellen é&r
avspéand och sjdlvsidker med en blick som tittar rakt i kameran. Poseringen dr bredbent och

stadig. Poseringen dr manlig eftersom min har en tendens att sta bredbent for att ’gora plats

at skrevet”.

Figur 15. Steady.

Modellen bir skjorta, boxershorts och 16sa jeans. Enligt Guzy (2013) 4r maskulina klader
inte for kroppsndra men dndéd inte for 16sa heller, for d& ser man inte den maskulina
kroppsformen. Guzy (2013) ndmner ocksé att maskulina kldder dr gjorda av taliga material
som exempelvis denim. Skjortan ér en tydlig herrskjorta eftersom den &r lang, 16s och bred

i axlarna. Armarna ir slarvigt uppvikta vilket ger ett maskulint, nonchalant intryck. Den ir
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helvit utan extra smyckningar, tryck eller volanger vilket Guzy (2013) fortséttningsvis
nidmner att ir en maskulin klidnorm. Aven Peacock (1996) berittar att 1790-talets sociala
och politiska fordndringar syntes i ménnens klédstil da dyrbara tyger och vackra broderingar
ersattes av en mer simpel stil. Skjortan dr uppknéppt och visar lite av modellens mage vilket
ger en sexig vibb som kan tolkas som bade maskulint eller feminint. Dock papekar Ruby
(1995) att trenden att ga utan underskjorta och enbart med underbyxor startades av den
manliga skadespelaren Clark Gables karaktir i en populédr film frdn 1934. Boxershortsen ar
ett plagg som aldrig burits av kvinnor och dirfér klassas de som manliga. Aven mirket
Tommy Hilfiger ar ett lite dyrare kvalitetsmarke som fatt ett slags manligt status. Jeansen &r
16sa och burna lagt nere pa hofterna vilket gor att de inte visar den kvinnliga kroppsformen
pa modellen. Haret hdnger rakt och ansiktet &r osminkat. Blicken 4r neutral och
sammanbiten. Med hdnderna i fickorna signalerar modellen en stabil sjdlvsdkerhet och

poseringen dr maskulin.

6.2 Mannen

Till minnen valde respondenten att styla modellerna med spetslinne, kldnning och
volangskjorta med liderbyxor. Aven med dessa plagg ville respondenten visa att de kan
fungera pd vem som helst, oavsett kon. I Figur 16. Graceful valde respondenten att styla
modellen med ett broderat spetslinne. Respondenten ansag att linnet var tillrdckligt
uttrycksfullt med sitt transparanta tyg och spetsdetaljer s det fick bli det enda plagget i
bilden. I Figur 17. Elegant valde respondenten att styla modellen med en klénning. Med
kldnningen gick respondenten tydligt utanfor normerna men &nda pé ett varsamt sitt, for att
hélla fast vid beslutet att inte gora stylingarna sa dramatiskt normdverskridande utan mera
tillgéngliga for alla. I Figur 18. Soft valde respondenten att styla modellen med en
volangblus och liderbyxor. Respondenten ansdg att blusen hade ett vackert snitt med sina
volanger och V-ringning. Enligt respondenten fick blusen ett nytt utseende d& den bars av
en manskropp istdllet for kvinnokroppen. Laderbyxorna adderades till helheten for att f4 med

ett annat material och skapa varierande texturer och ytor i bilden.
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Figur 16. Graceful.

Modellen bir ett transparent linne med spetsbroderingar. Collings, Hammar och Rasmussen
(2014, 2016) anser att feminina kldder dr smyckade med detaljer som spets och volanger.
Huden som syns igenom tyget pa linnet skapar en feminin och sexig helhet. Willett (2008)
ndmner att just kvinnan ofta framstills pa ett sexualiserat sétt i olika sammanhang. Linnet ar
dven spéant och exponerande vilket visar modellens kroppsform tydligt och enligt Lovgren
(2016) tolkas som feminint. Haret dr ndtt kammat at sidan och har en fin glans. Poseringen
ar statylik, feminin och elegant. Den &r ocksa aningen skor och sérbar eftersom exempelvis
den vénstra handen hélls i en skyddande stidllning mot kroppen. Blicken tittar nerat och ar
undvikande. Tillsammans med poseringen ger det en osdker kénsla som antyder pd “det
svagare konet” och Josefsson (2005) konstaterar ocksé att enligt normen skall en maskulin

man aldrig visa osédkerhet eller svaghet.
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A

Figur 17. Elegant.

Modellen bir en knéldng klanning i tunt, skirt tyg. Lovgren och Collings (2016, 2014)
papekar att enligt kulturellt meningsskapande &r kldnningen ett klddesplagg som i dagens
lage associeras starkt med kvinnan. Kindersley (2012) beréttar att redan i slutet av 1300-talet

forblev kldnningen enbart med kvinnan d4 minnen borjade bira byxor istéllet.

Klénningen har band som &r dtdragna for att framhéva midjan och Collings (2014) ndmner
fortsdttningsvis att framhdvande av midjan forknippas med femininitet. Den langa slanka
kroppsformen tillsammans med den framhidvda midjan skapar en kvinnlig, sirlig silhuett.
Modellen snurrar pé bilden, med armarna hojda tétt intill huvudet, vilket ger en ballerina
kénsla till det hela. Ballerinor eller réttare sagt balett r en dans form som ménga forknippar
med femininitet. Det litta tyget faller vackert pa kroppen och skapar en elegant form pa

kldnningen nir den fors med i snurret.
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Figur 18. Soft.

Modellen bér en tunn transparent blus med V-ringning, volanger och spets. V-ringningen
visar mycket hud och enligt Collings och Jokinen (2014, 2001) uppfattas volangerna och
spetsen i blusen som feminina detaljer. Stadin (2010) lyfter fram att dessa uppfattningar om
vilka kldder och detaljer som anses feminina eller maskulina uppstéitt pa grund av att

kvinnors och méns klidder ldnge varit timligen olika till utseende hdr i Vistvérlden.

Med blusen bér modellen ett par spdnda byxor i skinnimitation. Byxorna i skinnimitation ar
i dagens ldge en aterkommande trend i det kvinnliga modet och kan létt associeras med en
feminin sexighet samt till och med fetischer som sadomasochism. Collings och Jokinen
(2014, 2001) ndmner fortsittningsvis att om man jaimfor kvinnors klider med minnens sa ar
minnens betydligt mer reserverade och oerotiska vilket gor att sexighet dr ndgot som
forknippas starkt med femininitet. Aven Josefsson (2005) papekar att en feminin

utseendenorm é&r att kvinnan skall vara sexig, vacker och snygg.
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Haret dr slatt kammat at sidan. Modellens vinliga och mjuka blick ger en slags varm och
omhindertagande kidnsla som Josefsson (2005) fortsdttningsvis sdger att 4r en norm for
femininitet. Poseringen &r skyddande med tanke pé att armarna &r placerade tatt mot kroppen

och huvudet som vilar i handen ger en kvinnlig, forsiktig kénsla.

6.3 Sammanfattning

Resultatet som fatts med hjélp av dokumentstudier, styling, fotografering och bildanalys
visar att det gar att skapa estetiskt tilltalande stilhelheter for bade kvinnor och mén utan att
folja de feminina och maskulina klddnormerna. Dessa normer dr en produkt av historia,
ideal, kulturella associationer, samhéllets forvéntningar och socialt konstruerade monster.
Respondenten valde att styla modellerna i fotoserien med fokus péd klddesplaggens
helhetsstyling, snitt, material samt silhuett och inte deras forutsagda konsroller.
Respondenten anser att det &r viktigt for framtida estenomer och andra branschménniskor att
vara medvetna om de feminina och maskulina klidnormerna inom mode. Respondenten
hoppas att resultatet inspirerar andra till att vaga experimentera mera i sin styling och se

forbi klddernas traditionella konstillhorighet.
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7 Kritisk granskning

I foljande kapitel granskar respondenten arbetet kritiskt utifrdn sin egen uppfattning och
mening. Varje kapitel i examensarbetet gas igenom i tur och ordning och respondenten

analyserar vad som gétt bra och vad som eventuellt kunde ha gjorts annorlunda.

Syftet med detta examensarbete var att beskriva de feminina och maskulina klddnormerna
genom att berdtta om utvalda kladesplagg som paverkat normerna. Detta gjordes for att
upplysa om hur klddernas historia har influerat dagens klidnormer. Fotoserien gjordes for
att demonstrera styling utanfér normerna i hopp om att inspirera framtida estenomer och
andra branschménniskor. Respondenten anser att syftet ger en klar blick pa vad arbetet gér
ut pa och tanken bakom det hela. Syftet kunde eventuellt ha forstirkts med ett par

forskningsfragor kring den teoretiska delen av studien.

Den teoretiska grunden lade respondenten mest vikt pd. Dar lyfter respondenten forst fram
betydelsen av viktiga begrepp som ger en helhetsforstaelse for innehéllet i arbetet. Sedan
foljer redogorelsen av fyra stycken klddesplagg som haft en historisk betydelse for normerna.
Respondenten anser att just dessa ér relevanta eftersom de alla dr plagg som starkt préaglat
kladnormerna. Det blev teori fran ett brett tidsspann eftersom respondenten ansag att det var
svart att vilja ut bara vissa historiska moment nér klader och mode har utvecklats under en
sa ldng tid. Fast respondenten forsokte ta med vésentlig information i stor méngd sé gors det
dnd4 drastiska hopp mellan artionden i de olika kapitlen. Detta var for att enligt respondenten
skulle den teoretiska grunden annars blivit for 1dng. Tidslinje med bilder finns endast under
underrubriken ”Underklader” sé ett forbattringsforslag skulle vara att ha med bilder under
varje underrubrik. Respondenten tycker om att 1dgga fokus pa det visuella och valde dérfor
att halla sig till bara ett kapitel med bilder for att inte ge ett sd stokigt helhetsintryck av den

teoretiska grunden.

Ett annat forslag &r att det skulle ha funnits &nnu en underrubrik om skor. I och med att skor
finns med 1 en av stylingarna i fotoserien hade det varit relativt limpligt att ha med teori om
deras roll i praglande av normerna. Dock anser respondenten att ett helt kapitel om skor hade
gjort syftet svagare eftersom det klart och tydligt ndmner endast de feminina och maskulina

klddnormerna och inte skor eller 6vriga accessoarer.

Enligt respondenten innehar den teoretiska grunden intressant och viktig information. Det

som gor delar av teorin ostabil dr att respondenten anvént sig av nagra gamla kéllor och att
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majoriteten av killorna dr svenska. Dessa killor har dnda tagits med for att respondenten

ansett att informationen varit viktig samt hjalpt till att fa fram och stdda syftet med arbetet.

Tidigare forskningar var forvnansvirt svara att leta fram. Respondenten hade forvéntat sig
att ménga redan gjort tidigare forskningar som ror detta &mne men sa var inte fallet. De
forskningar som hittades tangerade somliga delar av den teoretiska grunden, som
genusvetenskap och maskulinitet samt femininitet. Men forskningar enbart om de feminina
och maskulina klddnormerna hittade respondenten inte. De tidigare forskningar som fick
komma med har respondenten valt ut eftersom de @nda berdr fakta runtom arbetets
huvudsakliga &mne. Resultaten av forskningarna &r viktiga av den orsaken att de ger
forstaelse for varfor vara normer ser ut som de gor idag. Som tidigare ndmnt gillande den
teoretiska grunden, sd var det dven hér svart att hitta forskningar fran Finland. Majoriteten
av de tidigare forskningarna dr fran Sverige. I och med att Sverige ér ett grannland och pé
ménga sitt likviardiga med Finland s& valde respondenten hellre att ta forskningar fran
Sverige dn fran exempelvis USA. Willetts (2008) studie ér gjord i England och respondenten
tog med den eftersom det kéndes intressant att ta &tminstone en forskning fran ett land

utanfor norden, men som dnda hor till Europa.

I metoder valde respondenten dokumentstudier, styling av kldder, har och smink samt
fotografering som datainsamlingsmetoder och bildanalys som dataanalysmetod.
Dokumentstudier var ett givet val eftersom all teori till den teoretiska grunden letades fram
med hjélp av dokumentstudier. Styling av kldder, har och smink samt fotografering behdvdes
som metoder till den praktiska delen av studien. I ”Styling av kléder, hdr och smink” anser
respondenten att sminkdelen ar lite for omfattande med tanke pé slutresultatet. Men eftersom
examensarbetet dr en kreativ process gjordes valet att halla sminket pa modellerna ytterst
minimalt forst 1 slutskedet ndr metoderna redan var skrivna. Som betraktare av fotoserien ar
det inte heller uppenbart om respondenten anvént sig av exempelvis bara tickstift eller ocksa
underlagskrdm i1 sminket. Trots att respondenten inte fotograferade fotoserien sjélv s togs
fotografering med som metod eftersom respondenten var oerhort delaktig i hela loppet av
fotograferingen. Respondenten valde (konnotativ) bildanalys som dataanalysmetod med
tanken att det kiinns mest passande for arbetet. De feminina och maskulina klddnormerna ar
langt baserade pd exempelvis samhéllets forvintningar och dérfor anser respondenten att
konnotativ bildanalys var ett mer relevant val dn denotativ. I nigra av metoderna har
respondenten anvint kéllor som dr dldre dn 10 ar men detta gjordes eftersom informationen

frén dessa killor var informativ och tydlig.
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I studiens praktiska genomforande forklarar respondenten arbetsforloppet for den praktiska
delen samt val av modeller och fotograf till fotoserien. Hir tyckte respondenten att det var
svért att veta hur utforligt arbetsprocessen for det praktiska genomforande skulle beskrivas.
I val av modeller och fotograf ges en forklaring pa varfor respondenten valt dessa modeller
och fotograf samt lite bakgrundsinfo om vem fotografen &r. Ett forslag dr att det skulle
berdttas mera om modellerna men respondenten anser att den informationen inte é&r

avgorande for att forsta slutresultatet av fotoserien och dérfor lamnades detta bort.

I resultatredovisning och tolkning har respondenten gjort ett tydligt uppldgg med bild forst
och déirpd redovisning med inbakad tolkning. Avslutningsvis kommer &nnu en kort
sammanfattning som forklarar hur fotoserien svarar pa arbetets syfte. Bilderna &r dven
indelat sa att kvinnorna kommer forst och ménnen sedan. Det kéndes logiskt att hédlla dem
skilt eftersom tolkningarna ocksé dr indelade konsmaéssigt. Det ovanliga med tolkningen 1
detta arbete dr att médnnens tolkning sker pd kvinnorna och vice versa. Detta gors for att

framstilla tydligt hur stylingen gar utanfor de feminina och maskulina klddnormerna.

Figur 14 (Confident) och 17 (Elegant) fotograferades tidigt p& morgonen en vinterdag sa
bilderna blev morkare én respondenten hade 6nskat. Det gick att ljusa upp dem lite men allt
extra som gors pd efterhand forsdmrar bildens ursprungliga kvalitet. Darfor blev Figur 14
och 17 sista slutligen lite vél suddiga och morka i jamforelse med de andra bilderna i
fotoserien. Respondenten dr d&ven medveten om att Figur 17 (Elegant) inte gér i samma stil
som de andra bilderna men ville ind4 ha med bilden for att den enligt respondenten dr vacker,
annorlunda och gér fotoserien intressantare. Overlag anser respondenten att bilderna svarar
pa syftet genom att visa olika sitt att styla utanfor normerna, bade pa kvinnor och pa mén.
Nér bilderna togs stylade respondenten tvd stilhelheter per modell sé resultatet blev
egentligen éatta bilder. Tre bilder valdes bort fran resultatet eftersom stilhelheterna enligt
respondenten inte passade ihop med resten. I de bilder som kom med i arbetet ser man ett
slags tema genom fotoserien nar man tittar pa kladerna, exempelvis i fargval trots att bilderna
ar svartvita. Ett forbattringsforslag for ménnens bilder &r att 1 Figur 18 (Soft) skulle byxorna
ha fétt synats mera i bilderna. Detta dr ndgot som respondenten mérkte forst pa efterhand
och tyvirr inte gar att dndra pa mera. Ett annat forbattringsforslag dr, som tidigare ndmnt,
att respondenten kunde ha haft forskningsfragor till arbetet. D& hade sammanfattningen
blivit mer utforlig och svarat mer tydligt pa den teoretiska delen av arbetet. En framtrddande
svaghet 1 detta kapitel dr att redovisningen och tolkningen &r sndv och respondenten &r

forvanad over hur magert hela resultatet sista slutligen blev.
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8 Diskussion

Sa lange jag kan minnas har kldder och mode varit min passion och det r ett &mne som
aldrig slutar fascinera mig. Jag dlskar att kldder och mode ér ett oéndligt sétt att uttrycka ens
kreativitet da det gar att leka runt med det s& mycket. Man kan skapa miljontals stilhelheter
med olika farger, monster, detaljer och material. Som blivande estenom vill jag i min styling
fokusera pa just detta, att leka runt med kldder och liata dem beritta sin historia, utan att
tvinga in dem i forutsagda genus ramar. Jag kommer alltid striva till att framhdva klddernas
skonhet pa bésta sétt och inte 14ta mig styras av vilken traditionell konstillhorighet plaggen

har.

Dérfor valde jag att skriva om de feminina och maskulina klddnormerna da jag sjilv dnskade
att fa mer kunskap om dem samt sprida denna kunskap at andra. Jag ville 4ven upplysa om
orsaken till deras uppkomst for att f& och ge mer forstdelse om vad som ligger bakom
klddnormerna. Samtidigt ville jag visa att trots att dessa normer finns sa betyder det inte att

man maste folja dem och detta hoppas jag min fotoserie inspirerar till.

Jag anser att detta arbete &r lite av en 6gondppnare till de feminina och maskulina
klddnormerna och jag tror att bade den teoretiska och praktiska delen av studien &r nagot
som framtida estenomer och andra branschminniskor kan ha nytta av da de jobbar med
kldder, mode och styling. Teorin ger relevant fakta och forstaelse for klddnormerna medan

resultatredovisningen visar hur man kan védga se forbi dessa normer.

Vidare forskningsforlag till detta arbete dr att exempelvis inrikta sig pd hur samhéllet eller
olika kulturer paverkat de feminina och maskulina klddnormerna. Ett annat forslag ar att
man skulle forska kring hur klddnormerna ser ut just nu i Finland och varfér. Man kunde
dven anvdnda sig av intervju eller enkét for att fa reda pa exempelvis hur ménniskor i olika
aldrar forhaller sig till normerna. En annan id¢ ir att man skulle stélla upp skillnaden pé hur

de feminina och maskulina klddnormerna sag ut forr i tiden till hur de ser ut idag.

Om jag gjorde detta arbete pa nytt skulle jag definitivt ta med forskningsfragor for att gora
resultatet mer omfattande och mer tydligt. Jag hade velat gd mera inpd hur vi forhaller oss
till klidnormerna i dagens lidge och stillt forskningsfragor i stil med: ”Vilka ar de feminina
och maskulina klddnormerna inom mode?”” och ”Hur reagerar minniskor da man gar utanfor
dessa normer?” eller ”’Vad tinker minniskor om vara feminina och maskulina kladnormer?”.
For att fa svar pd forskningsfragorna hade jag forst forskat mig fram till en teoretisk grund

och sedan hade jag gjort min fotoserie men &dnnu forskat vidare dérifrdn och anvédnt mig av
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enkét for att f& svar pa ménniskors reaktioner till stylingarna i serien. Det hade varit
intressant att stélla varierande fragor kring detta amne och fa ett resultat p4 hur méinniskor 1
vért samhille ser pd de feminina och maskulina klddnormerna och varfor. Jag hade dven
utvecklat min fotoserie genom att ta bilderna utomhus istéllet for studio, anvint mig av
modeller med mer varierande kroppsformer och s& hade jag gidrna samarbetat med

ndgot/nagra foretag och ldnat mirkesklader till fotograferingen.

Jag tror att ménniskor i dagens lige borjar vara betydligt mer dppna for konsoverskridande
satt att kla sig &n vad de var for kanske 30 ar sedan. Allt fler mérken har borjat fokusera pé
unisex-kldder for att inte trycka in plaggen i fardiga konstillhdrigheter. Man ser dven stora
modehus leka med konsrollerna i sina vérldskidnda kollektioner och de har ju ett starkt
inflytande p4 andra som jobbar i eller ir intresserad av modebranschen. Overlag anser jag
ocksa att var generation har mycket littare att bemdta nya sitt att tanka kring mode an vad
véra foréldrars eller mor- och farfordldrars generationer har. Det mérks att varlden har gjort
framsteg inom viktiga &mnen som bland annat rasism, homosexualitet och dven just feminina
och maskulina klidnormer. Jag tycker att vi i brytandet av klidnormerna liksom haller pa att
leka med fotterna pé vattenytan och dnskar att manniskor snart skulle vdga hoppa i med hela

kroppen.

Priftis (2014, s.43) sédger att alla mén inte &r manliga. Eftersom manlighet &r mer 4n bara det
biologiska konet sd gir det faktiskt att vara man och dnda vara omanlig. Om det ségs att
ndgon gor ndgot manligt sé betyder det inte att det &r en man som gjort det utan det betyder
att handlingen forknippas med stereotypin om manlighet. Samma géller kvinnan och

kvinnlighet.

Efter ett helt examensarbete fullt med “manligt hir och kvinnligt dér” vill jag med detta
stycke av Priftis understryka en otrolig viktig tanke bakom mitt arbete vilket &r att dessa
uppfattningar om vad som &r manligt och kvinnligt &r just enbart stereotypier och

associationer vilket betyder att man kan vélja att inte f6lja dem.

Du har makten att vélja sjélv.
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