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Opinnaytetydnéani tuotin Virtolaisen rock-yhtye Oliverin debyyttialboumin. Levylla
toimin tuottajana, sovittajana, aanittajana, editoijana, miksaajana seka ohjelmoi-
jana. Lisaksi kehitin Oliverin imagoa, sekd suunnittelin levytysprojektin toteutuk-
sen ja rahoituksen yhdessa yhtyeen kanssa.

Opinnéaytteeni tavoitteena oli kehittda Oliverin musiikkia kaupallisesti ja hankkia
rahoitus tayspitkan albumin ja siihen liittyvan visuaalisen materiaalin tuottamista
varten. Tahan liittyi Oliverin imagon kehittdminen siten, ettd se toi synergiaetuja
yhtyeelle seka rahoittajataholle, Virtain kaupungille.

Esittelen raportissani Oliverin imagon sek& kolmen kappaleen kehityksen de-
moista lopullisiin julkaistuihin kappaleisiin. Kerron lisaksi miten bandin imago
vaikutti tuotannollisiin ratkaisuihin.

Valitsin opinnaytteeni aiheen siten, etta sain tydsta itseani kiinnostavan ja haas-
tavan, seka yritystoimintani kannalta mahdollisimman tuottoisan. Lisaksi pidin
tarkeana, etta pystyin toteuttamaan opinnaytteeni omassa studiossani Virroilla
siten, etta jokapaivainen toiminta ei vaatinut matkustamista tai muuttamista toi-
selle paikkakunnalle. Samalla opinnaytteeni edesauttoi paikallista musiikkikult-
tuuria ja toteutti TAMK:n tehtavaa kehittamalla alueellista luovaa teollisuutta.
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For my bachelor’s thesis | produced an album for Oliver, a Finnish rock-band
from Virrat. My tasks included producing, arranging, recording, editing, mixing
and programming. | also developed Oliver’s image and managed the recording
process and funding together with the band.

My objective was to make Oliver’'s music more commercially appealing and to
acquire financial resources to produce the album and the visual materials
needed. The image development was essential in order to achieve mutual ben-
efits for Oliver and the financier, the town of Virrat.

In my thesis | introduce the progress of three songs from demos to the final
published masters. | also explain how the band’s image influenced the music
production.

| chose the subject of my thesis according to my own interests, both profes-
sional and commercial. | wanted to be able to use my own studio in so that |
was able to live in Virrat during the process. Moreover, my thesis promoted the
local music culture and carried out the duty of TAMK as a developer of regional
industry.
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1 JOHDANTO

Vuonna 2007 luokkatoverini Teemu Laukkanen pyysi minua mukaan tuotta-
maan virtolaiselle rock-yhtye Oliverille singled. Projekti onnistui hyvin ja Ei van-
hene koskaan —kappale sai radiosoittoa seka nousi singlelistalle kolmena viik-
kona, parhaimmillaan sijalle nelja. Radio SuomiPop otti kappaleen soittolistal-
leen, jolla se pysyi noin puoli vuotta. Hyvin sujunutta hedelmallista yhteistyota
oli luonteva jatkaa kokonaisen albumin tuottamisen merkeissa.

Opinnéaytteeni tarkoituksena oli tuottaa Oliverille albumillinen musiikkikappaleita
seka kehittdd bandin julkisuuskuvaa kaupallisesti. Toimenkuvaani kuului monia
eri tehtavia: musiikin tuottaminen, sovittaminen, &aanitys, editointi, miksaus,
masteroinnin ohjaus, sanoittamisen ohjaus, levytysprosessin suunnittelu ja
bandin imagon suunnittelu.

Musiikkituottajana tavoitteenani oli kehittdd Oliverin savellyksia ja sanoituksia
kaupallisesti kilpailukykyisemmiksi ja saavuttaa tata kautta radiosoittoa. Tavoit-
teena oli myds tuottaa albumille laadukkaat soundit, jotka tukisivat haluttua ko-
konaisuutta. Liséksi avustin tarvittaessa muissa tehtavissa, jotka kaipasivat yh-
tyeen ulkopuolista nakemysta.

Varsinaista levy-yhtiota ei ollut mukana, joten kaikki albumituotannon ei-
musiikilliset ty6t kuten tuotannon suunnittelu, budjetointi ja rahoitus, visuaalisen
materiaalin toteutus, tiedotus, markkinoinnin suunnittelu seka albumin jakelu ol
jarjesteltava itse. Suunnittelutydén teimme suurilta osin yhdessa bandin liiketoi-
minnallisen vastuuhenkilon ja laulajan Jari Vaylion kanssa. Toteutuksessa ol
mukana monia yhteisty6tahoja, jotka vastasivat eri osa-alueista kuten valokuvis-
ta, musiikkivideosta, grafiikoista ja www-sivuista.

Opinnéaytetydni viitekehyksessa kerron yleisesti Oliver-yhtyeestd ja muista yh-
teistyOtahoista, seka tuotannon tyovélineista. Kerron myos lyhyesti mita artistin
imago ja brandi kasittda ja mitd musiikkituottajan tehtaviin kuuluu. Kasittelen
imagon ennen musiikkia, koska sen maarittely antoi tuotannolle selkeitd suun-
taviivoja.

Viitekehyksen jalkeen kayn lapi kolmen kappaleen kehityskaaren bandin en-
simmaisista demoista lopulliseen julkaistuun versioon ja kerron miten tuotannol-
lisiin ratkaisuihin paadyttiin. Taméan jalkeen pohdin mika oli imagon vaikutus
musiikkituotantoon.



Opinnéaytetydni lopussa kerron levyn rahoituksesta sekd kaupallisesta hyddyn-
tamisesta itseni ja yhteistybkumppaneiden kannalta. Paatannassa pohdin tyoni
onnistumista ja mitd opin koko prosessin aikana, sekd mita olisin voinut tehda

eri tavalla.

Tyotehtava Budjetoitu aika / tuntia | Kaytetty aika / tuntia
Esituotanto 96 108

Aanitys 96 121

Editointi 24 29

Miksaus 48 35

Masterointi 6 7

A&R 30 18

Yhteensa 300 318

TAULUKKO 1. Opinnaytetydn ajankayttdsuunnitelma.




2 VIITEKEHYS

2.1 Yhteistybkumppanit

2.1.1 Oliver

Oliver on vuonna 2002 perustettu virtolainen suomenkielista rockia soittava yh-
tye, johon kuuluvat laulajakitaristi Jari Vaylio, kitaristi Jouko "Jokke” Korhonen,
basisti Valtteri Markkanen seka rumpali Tero Kaihola. Bandin suurimpia musii-
killisia innoittajia ovat ulkomaiset rock-yhtyeet kuten U2, Foo Fighters seka Red
Hot Chili Peppers.

Oliver julkaisi vuonna 2004 ensimmaisen demonsa nimeltd Ehk& huomenna,
jonka nimikkokappaleesta tehtiin myds musiikkivideo. Bandin toinen demo
Brysseliin ilmestyi vuonna 2007 kuten my6s ensimmainen single Ei vanhene
koskaan. Alkuvuoteen 2008 mennessa Oliver oli ehtinyt tehda noin 100 keikkaa,
perustaa Oliver Musabisnes Ay:n bandin liiketoimintaa varten seka hankkia
huomattavan maaran omaa aanentoistokalustoa.

2.1.2 Virtain kaupunki

Virrat on Pohjois-Pirkanmaalla sijaitseva kaupunki, jossa asuu noin 7 500 ihmis-
ta. Virroilla on runsaasti pienteollisuutta ja palvelualan yrityksia. Huvilaelama on
vilkasta, silla Virroilta 16ytyy noin 2 500 vapaa-ajan asuntoa ja kesaisin tuhannet
mokkilaiset ja matkailijat tuovat kaupungin katukuvaan vilsketta. Merkittavimpia
tydénantajia ovat Virtain kaupungin ja Suomen valtion liséksi Finncont Oy, Inka
Oy, Kiiltoplast Oy ja Memar Oy.

Virroilla on my6s useita oppilaitoksia kuten Tampereen ammattikorkeakoulun
yksikkd  (Viestinndn  koulutusohjelma), Pirkanmaan  koulutuskonserni-
kuntayhtyman ammatillinen oppilaitos, Merikanto-opisto sekd peruskoulu ja lu-
kio. Yhteenlaskettu opiskelijoiden m&éra on noin 1 900. (Virtain kaupunki. Virrat
taskutieto 2009.pdf)

Virrat oli mukana Oliverin levytuotantoprojektissa rahoittajana ja sai vastineeksi
nakyvyyttd bandin visuaalisessa materiaalissa eli levyn kansissa, keikkajulis-
teissa, promokuvissa, musiikkivideossa, www-sivuilla seka lehtijutuissa ja haas-
tatteluissa. Virtain kaupunki osallistui lisdksi bandikuvien ja musiikkivideon ku-
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vaustapahtumiin hankkimalla avustajia, jarjestysmiehia ja auttamalla muissa
teknisissa jarjestelyissa.

2.1.3 Muut yhteisty6tahot

Koko projektissa oli mukana monia muita tekijoita, joista esittelen seuraavaksi
tarkeimmat. Jokaisen osa-alueen toiminta oli ammattimaista ja vastasi hyvin
heille asetettuihin vaatimuksiin. Pdavastuu kokonaisuudesta oli Oliverilla ja mi-
nun roolini oli antaa kehitysehdotuksia hyvaksi katsomallani tavalla. Kerron
kunkin osa-alueen toteuttamisesta tarkemmin niita kasittelevissa luvuissa.

Osa levyn &énityksistd tehtiin Pirkanmaan ammattikorkeakoulun (nyky&aan
Tampereen ammattikorkeakoulu) Avaria-studiolla Virroilla. Albumin masteroin-
nin toteutti Teemu Kinnusen Mojolab-yritys Virroilla. Kinnunen antoi myos pa-
lautetta miksauksista.

Levyn graafisesta suunnittelusta ja kansivihon layoutista vastasi Mikko Kaihla-
nen Jyvaskylastd. Han toteutti myés Oliverin uuden logon sekd www-sivut. Va-
lokuvat otti Ville Salminen Obscura Entertainment osuuskunnasta. Hanella ol
mukanaan stylisti Heini Tetri, joka vastasi maskeerauksesta ja bandin vaatetuk-
sesta. ltse toimin kuvauksissa stailauksen kommentaattorina ja yleisavustajana.

Mua et koskaan saa —kappaleen musiikkivideo toteutettiin Pirkanmaan ammat-
tikorkeakoulun Virtain yksikén rich-media opiskelijoiden toimesta. Ohjaajana,
tuottajana ja kasikirjoittajana toimi Jaakko Talvitie, joka my6s vastasi videon
leikkaamisesta, varimaarittelysta ja lavastuksista. Kuvaajina olivat Rene Korpela
ja Kalle Sipila seka valomiehina ja avustajina Tero Ahlfors, Marko Allas ja Simo
Hakalisto. Itse toimin tuotantoassistenttina, lavastajana seka kuvaustilanteessa
playback-vastaavana.

2.2 Artistin imago ja brandi

Imago tarkoittaa ulkomaailman muodostamaa mielikuvaa artistista. Siihen
vaikuttavat artistin visuaalinen ilme, eli levyn kannet, www-sivut, musiikkivideot,
promootiokuvat, asusteet, seka esiintyminen henkiléna, eli puheet, haastattelut
ja kenties eniten artistin asenne. Yleison samaistumisen aikaansaamiseksi,
imagon on syyta olla riittdvan selkea. Hyvin toteutettu imago nitoo yhteen artis-
tin ymparilla tapahtuvat asiat tarinaksi. (Kostiainen & Takalo 2004, 115.)



Tuulikki Haaranen kasittelee Sibelius-akatemian maisterintyéssaan It’'s All
About The Song artistibrandaystéd suomalaisessa musiikkiteollisuudessa. Hanen
tutkimuksensa mukaan suomalaiset musiikkiteollisuuden edustajat pitavat artis-
tin imagoa "valittbmana henkisena mielikuvana, joka syntyy artistin visuaalises-
ta ulkoasusta, kayttaytymisesta ja puhetyylista tietyssa tilanteessa”. Artistin
bréandi puolestaan sisaltdad imagon liséksi levy-yhtion markkinointiviestinnalliset
toimet (mainonta, tiedotteet, promootio) seké artistin musiikkiin, levynkansiin ja
visuaaliseen ilmeeseen liitetyt kehitystoimet kuten styling, graafinen suunnittelu
ja musiikkivideot. (Haaranen 2005, 105)

Haarasen tutkimuksen mukaan artistin brandin kehittdminen alkaa artistin artis-
tisuudesta, joka on Pekka Ruuskan lanseeraama termi artistin vetovoiman,
asenteen, tyylin ja musiikin yhdistelmalle. (Haaranen 2005, 59) Haarasen tutki-
mus kertoo lisaksi, ettd suomalaisen musiikkiteollisuuden edustajat pitavat mu-
siikkia tarkeimpana tekijana artistin brandin kehittdmisesséa: musiikkikappaleita
kaytetaan tyokaluina lapimurron aikaansaamiseksi seka artistin brandin uudis-
tamiseksi silloin kun se on saavuttanut laskusuhdanteen. (Haaranen 2005, 106)

Haaranen kertoo, etta Philip Kotlerin mukaan imago on "kokoelma uskomuksia,
ajatuksia ja vaikutelmia, joita henkilélla on jostakin kohteesta”. (Haaranen 2005,
25) Sen muodostuminen on luonnollisesti monimutkainen prosessi, johon vai-
kuttavat henkilon saamat tiedot kyseisestd kohteesta. Tieto voi olla peraisin
kohteelta itseltdan (artistin www-sivu, keikat, julisteet, levyt) tai joltakin ulkopuo-
liselta taholta (media, ystavat, kuulopuheet). Halutun artisti-imagon saavuttami-
seksi on siis pyrittava siihen, etta artistista saatavilla oleva tieto on johdonmu-
kaista ja pysyy linjassa tavoitellun imagon kanssa.

Haaranen toteaa myo0s, etta syy miksi artistin brandays on tarkeaa, 16ytyy pitkan
tahtaimen tavoitteista: kun kuluttajat ovat oppineet tuntemaan artistin brandin,
sitd on helppo markkinoida seuraavalla levylla uudestaan, sen sijaan, etta luo-
taisiin taysin uusi brandi uudelle artistille. Levy-yhtididen kannattaa talla perus-
teella julkaista useita saman artistin levyja, mikali artisti on saavuttanut edes
jonkin verran tunnettuutta. My6s kustannukset pienenevat pitkélla tahtaimella
kun markkinoidaan samaa brandia, eika kaikkea suunnitteluty6ta tarvitse tehda
uudestaan.

Artistin brandi muodostuu siis pitkalla aikavalilla johdonmukaisesta ja toistuvas-
ta toiminnasta, jolloin musiikin kuluttajat oppivat tuntemaan artistin toimintatavat
ja voivat luottavaisin mielin ostaa levyn tai kdyda konserteissa, koska tietavat
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mita saavat. Tama tarkoittaa sita, etta artistit, joilla on selked muistettava ja tun-
nistettava musiikkityyli sek& sita tukeva visuaalinen ilme, ovat helpommin mie-
leen jaavia kuin artistit, joiden brandi on vaikeammin luokiteltavissa.

2.3 Musiikin tuottaminen

Tommi Ojala kuvailee musiikin tuottajan tyétehtavia PIRAMK:n paattétydssdan
seuraavasti: "Musiikkituottajan tehtdvana on paattaa tuotettavan aanilevyn tek-
nisista ja taiteellisista asioista. Esituotantovaiheessa tuottaja tekee yhteisty6ta
kappaleiden tekijoiden kanssa ja varmistaa, ettd kappaleet valmistuvat sovitus-
sa aikataulussa. Adnitystilanteessa tuottaja tekee yhteisty6ta soittajien ja aanit-
tdjan kanssa. Tuottaja on vastuussa aanitettavastd materiaalista, joten héan
paattda milloin 4anitetty otto on hyva.” (Ojala, 2008. 14-15)

Itse pidan tuottajan tarkeimpéana tehtavana artistin ohjaamista musiikin ja sanoi-
tusten suhteen siten, etta artisti kehittyy levytysprosessin aikana. Taméan seura-
uksena myo0s artistin kappaleet kehittyvat ja tuovat lisdarvoa artistin brandille,
mika puolestaan edesauttaa menestymista pitkalla tahtaimella. Mielestani tuot-
tajan ei pitaisi kuitenkaan puuttua liilan yksityiskohtaisesti savellyksiin tai sanoi-
tuksiin, mikali tuotettavana on omaa materiaalia esittava bandi.

Sen sijaan koen parempana, etta tuottaja ohjaa suurpiirteisemmin bandin tyds-
kentelya esimerkiksi antamalla yleisluonteisia ohjeita kappaleiden rytmiikasta,
melodiankuljetuksista, savellajeista tai temposta. Talldin varsinainen luova pa-
nos tulee artistilta itseltdan. Tatd metodia suosii ainakin Him-yhtyeen viimei-
simman albumin Screamworks: Love In Theory And Practice tuottanut Matt
Squire. (HIM 2010, Matt Squire Interview Part 3)
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2.4 Tyovalineet ja tilat

2.4.1 ProTools

Kéytin &énityksissa ja miksauksessa Digidesignin (nykyaan Avid) valmistamaa
ProTools-sekvensseriohjelmaa ja Mac-tietokoneita. Tallainen tietokoneen ja oh-
jelmiston yhdistelm& on nimeltdén digitaalinen &anitydasema (Digital Audio
Workstation) eli DAW, jolla tarkoitetaan tietokoneistettua laitetta, jossa audiota,
eli danisignaalia, voidaan tallentaa, muokata ja siirtdd haluttuun muotoon ja jo-
hon kuuluvat jonkinlainen néayttdlaite, koskettimisto ja ohjaimet. (Laaksonen
2006, 376)

ProToolsIHD2-systeemi 16ytyy Avaria-studiolta, sekd omasta studiostani. Omat
laitteeni hankin vuonna 2006 kun laajensin yritystoimintaani aanitysstudiopalve-
luiden osalta. ProTools oli mielestani kannattava hankinta silla se on osoittautu-
nut toimintavarmuudelta, kayttoliittymaltaan ja tehokkuudeltaan erittdin hyvaksi.
Yhteensopivuus oman laitteiston ja koulun studion valilla oli positiivinen asia, sil-
& pystyin valmistelemaan sessiot etukateen kotona ja &éanitykset eri pisteissa
sujuivat helposti.

2.4.2 Soittimet

Oliverin bandi-instrumentit olivat hyvaa keskitasoa alkaen PDP by DW rum-
pusetistd. Esituotantovaiheessa meilla oli testattavana liséksi kolme erilaista
virvelia: yksi Gretsch-merkkinen seka kaksi Pearl-merkkistd. Paadyimme lopulta
kayttamaan rumpali Tero Kaiholan omaa virvelida, koska sen sointi sopi muuhun
rumpusettiin parhaiten ja soittaja itse piti siitd eniten. ltse olisin testannut viela
Gretschin virittamistéa eri tavalla tayteldisemman soundin aikaansaamiseksi,
mutta aikataulullisesti se ei olisi ollut viisasta. Pidin tarkeampana sita, etta soit-
tajalla on hyvat soitto-olosuhteet.

Laulajakitaristi Jari Vaylion kitaraosuudet danitimme hanen Fender Jazzmaster
—kitarallaan kayttaen vahvistimena 50 wattista Engl Thunder —nuppia ja 2 x 12”
Engl Classic —kaappia. Esituotantovaiheessa testasimme myds Epiphonen Dot
—mallista kitaraa, joka oli soundiltaan Jazzmasteria parempi, mutta pysyi huo-
nommin vireessa.
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Toisen kitaristin Jokke Korhosen kitaravalikoimaan kuului uudehko Gibson Les
Paul ja 1980-luvulta peréisin oleva Squier Stratocaster. Lainassa oli liséksi
Duesenberg Starplayer Mark Cambell —puoliakustinen kitara, joka osoittautui
kaikilta ominaisuuksiltaan parhaimmaksi, vaikka Les Paul olikin hintatasoltaan
ylempé&a luokkaa. Aénitimme lahes kaikki Joken kitaraosuudet Duesenbergill4.
Vahvistinvalikoimassa oli tarjolla Joken moderni Engl Thunder —kombo, seka
lainavahvistin Fender Twin 1970-luvulta. Kuten arvata saattaa, vanha Fender oli
soundiltaan erittdin makea ja lammin. Kaytimme sitd kaikissa Joken Kkitara-
osuuksissa erinomaisen soundinsa vuoksi, sekd saadaksemme kitaroihin
enemman erottelevuutta sen sijaan, ettd kaikki kitarat olisi aanitetty Engl-
vahvistimilla.

Basso oli Oliverin basistin Valtteri Markkasen oma Warwick Thumb Bass. Em-
me edes testanneet muita bassoja, koska laht6kohtaisesti soundi ja soitetta-
vuus olivat hyvin kohdallaan. Bassovahvistimia oli testattavana kolme eri merk-
kia: Hartke, Mesa Boogie seka Ampeg. Paadyimme Ampegiin sen ilmavimman
ja taysinaisimman soundin vuoksi.

2.4.3 Studiolaitteet ja danitystilat

Aanityskalustona oli Avaria-studiolla valikoima laadukkaita mikrofoneja seké Di-
gidesign C24-kontrollerin etuasteet ja Focusriten Octopre -etuasteet. Lisaksi
sain lainaksi SPL Track One kaksikanavaisen analogisen etuasteen, jossa oli
myds eq ja kompressori. Adnitin virvelin ja bassorummun sen kautta, koska ha-
lusin niihin hieman lampda ja pystyin jo danitysvaiheessa kevyesti korostamaan
virvelin ylataajuuksia eq:lla.

Aanitykset tapahtuivat kahdessa eri tilassa. Avaria-studion isossa soittotilassa
taltioimme rummut ja oman studioni soittotilassa &aanitettiin muut instrumentit,
laulut sek& yhden kappaleen rummut. Miksauksen tein kokonaisuudessaan
omassa studiossani ProToolsIHD2 -systeemilla.
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3 IMAGO

Levy-yhtidissa A&R-osasto on yleensa vastuussa artistien kehittamisesta seka
uusien artistien etsimisesta. Artistin kehittdmiseen kuuluu muun muassa musii-
kin tyylisuunnan, julkisuuskuvan suunnittelu, graafisen tyylin suunnittelu, pukeu-
tumisen ja kuvamateriaalin ulkoasun suunnittelu seka videoiden suunnittelu.
(Ahokas, Frisk, Hyvbnen Jaakonmaa, Nieminen, Nikula & Pesonen 2004. 180)
Samaan A&R-toimenkuvaan voidaan liséksi lukea levytysprojektin suunnittelu ja
toteutus seka rahoituksen hankkiminen. Tassa valossa voidaan todeta, etta
toimimme Jari Vaylién kanssa Oliverin A&R-osastona.

3.1 Oliverin imago ennen

Oliverin kitaristi Jouko Korhonen luonnehti bandinséd aiempaa tyylia leikkisasti
“kieltolause-rockiksi”. Syy tdhan I6ytyi sanoituksista, joissa kieltolauseet ja -
sanat olivat kaytdssa alituisesti. Oliver ei ollut aiemmin maaritellyt tai lokeroinut
tyyliddn sen kummemmin.

Oliverin tuolloiset promokuvat oli ottanut valokuvaaja Ville Salminen ja grafiikat
toteuttanut Mikko Kaihlanen. Siniharmaan vivahteensa ansiosta ne sopivat
bandin negatiivissavytteiseen maailmaan muodostaen tummahkon ja viiledn
kokonaisuuden (KUVA 1.). Ei vanhene koskaan —singlen kannessa bandi po-
seeraa vakavana Kiviportaikon ymparilla.
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Ei vanhene koskaan

-
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KUVA 1. Ei vanhene koskaan —singlen kansi. © Oliver. 2007.

3.2 Uuden imagon suuntaviivat

Rahoitus- ja yhteistydémahdollisuuksien myéta oli tarve miettid Oliverin imagoa
uudestaan. YhteistyGtahona olisi nyt pieni suomalainen kaupunki Virrat, joka tu-
lisi esiin vahvasti bandin kotikaupunkina ja olisi nakyvilla kuvamateriaaleissa ja
videoissa. Kehittelimme Jarin kanssa Oliverin imagon ja visuaalisen ilmeen
suuntaviivoja etdpalavereissa Internetin valityksella. Tavoitteenamme oli 16ytada
tekijoita, jotka edustaisivat pikkukaupunkilaisuutta ja toisivat sitd esiin bandin
julkisuuskuvassa.

Lahdimme ideoimaan pikkukaupunki-teemaa kayttamalla tyokaluna miellekart-
taa, johon listasimme pikkukaupungin eldmé&nmenoon liittyvid asioita. Oliverin
jasenet pystyivat syntyperaisind pikkukaupunkilaisina Idytamaan monia tekijoita
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helposti. Miellekartta toimi hyvin myds inspiraation I&hteena sanoitusprosessis-

sa.

lenkkarit
huolettomuus pukeutuminen
urheiluseurat yhteisollisyys
seurakunta
nuorisotilat juntit
. . vahan ihmisia
autioituminen
ihmiskohtalot
erilaisuus kiinnittaa huomiota
rauha
tylsyys
sisapiirit
pinnan alla kytee Twin Peaks
seldan takana puhuminen
uho
luonnonliheisyys
Alko-pelko

ennakkoluulot

etsitaan jotain mita ei 1oydy

kyldlla hengailu
sauvakavely
kivitalot halpa asuminen

vapaat parkkipaikat

lahiruoka
Market
IHMISET hintalaput
huoltoasemat R
halpis / sekatavarakaupat
KYLANRAITTI yksityiset liikkeenharjoittajat parturit

persoonallinen palvelu

ravintolat .
ryyppykulttuuri
R-kioski
PIKKUKAUPUNKI s
tappelut poliisi
autojen tuunaus
N . | Toyota-basso
pilluralli

mopot
palvelujen puutteellisuus

pankissa asiointi

TUNNELMA
MATKAILU saalittavat nahtavyydet

kesamokit

P . sisdsiittoisuus i i L . .
naapuripaikkakuntaviha tapahtumien vihyys pienikin asia saa huomiota

muutosvastarinta
puskaradio

toisten ihmisten asiat aito uteliaisuus

KUVA 2. Miellekartta pikkukaupunki-teemasta. © Jussi Jarviniemi. 2010.

3.2.1 Variskaala ja kuvat

Itse halusin painottaa lamminhenkista varimaisemaa entisen kylman ja jopa te-
olliseen vivahtavan sijaan. Lampimat vérit tuntuvat kesaiselta ja ystavallisemmil-
ta. Tasta olimme hyvin samaa mieltd. Lamminsavyisyyden liséksi halusimme pi-
taa kiinni tummista varjoista, joilla tavoittelimme mystisyytta ja sita, etta pienella
paikkakunnalla saattaa olla synkkidkin salaisuuksia piilossa. (Color Rules of
Thumb)

Milj6b ja maisema ovat huomattavampia visuaalisia tekijoitd kun puhutaan suu-
rien ja pienten kaupunkien eroista. Suomessa matkustaessaan pikkukaupunki-
en keskustat voi helposti huomata kuin sekoituksiksi kaupunkia ja maaseutua.
Tarkeimpana seikkana pidimme sité, ettei Oliverin imagosta tule liian maaseu-
tumaista. Tasta syysta rajasimme pois yksittéiset peltonakymat, metsat ja trak-
torit sekd muut maatalouteen liittyvat asiat. Emme halunnet I&hteé kilpailemaan
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Lauri Téhké&n kanssa. Sen sijaan halusimme kuviin yhté aikaa kivitaloja tai mui-
ta ihmisen tekemia rakennelmia seka luontoa, koska niiden muodostama yhdis-
telma henkii sopivasti suomalaisuutta ja poikkeaa tyylitellympien kaupunkilais-
rock-bandien visuaalisesta ilmeesta.

Halusimme liséksi valttaa perinteistd staattista poseerausta levyn kannessa, jo-
ten jotain mielenkiintoisempaa oli keksittava. Jarin idea "olohuoneen” viemises-
téd padkadulle oli mielestani erittain hyva ja maanléheinen. Se sopisi hyvin pik-
kukaupungin rock-bandille ja tarjoaisi mahdollisuuksia toiminnalle ja erilaisille
yksityiskohdille. Aloimme listata ideoita elementeista, joita kuvassa voisi olla:
sohva, televisio, videot, irtokarkkeja, olut- ja limsapulloja, kitara, sipseja.

Kun idea oli selva, seuraava kysymys oli mika olisi kuvan vuodenaika ja mihin
aikaan paivasta se tapahtuisi. Virrat on Suomen virallinen juhannuskaupunki,
joten oli ilmiselvaa, ettd vuodenajan on oltava kesa. Yoton yo on oleellinen osa
juhannusta, joten ajankohdaksi valittin aamuyd. Naiden maaritelmien pohjalta
valokuvaaja Ville Salmisen oli helppo toteuttaa kuvat niin, ettd ne vastasivat ta-
voiteltua visiota. (KUVA 3)
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KAUEMPAA SEN TAJUAA

KUVA 3. Kauempaa sen tajuaa —albumin kansi. © Oliver. 2009.

Levyn kansissa oli hyva mahdollisuus tuoda esiin Virtain kaupunkia, joten kuvi-
en ottaminen eri puolilla paikkakuntaa oli hyvin luontevaa. Listasimme potenti-
aalisia kuvauskonhteita, joita 10ytyikin runsaasti bandin jasenten paikallistunte-
muksen ansiosta (KUVA 4.).
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KUVA 4. Albumin kansivihkon kuva Virtain laivarannan uimapaikalta. © Oliver.
2009.

3.2.2 Logo

Logo on imagon kannalta tarkeéa tunnistettava elementti, joka nakyy suuressa
osassa artistin visuaalista materiaalia. Uuden imagon myo6ta oli mietittava myos
Oliver-logon uudistamista. Alkuperdinen logo oli tavanomainen eikd sité oltu
suunniteltu erityisen tarkasti. (KUVA 1)

Pidimme kokouksen, jossa kavimme lapi bandin jasenten kanssa yhdessa usei-
den artistien levyja, etsien sopivia esimerkkeja logoista. Suosikeiksi nousivat
Green Day ja Muse, joiden logoissa luettavuus ja tyyli olivat hyvin kohdillaan.
Naiden suuntaviivojen pohjalta asetimme uudelle logolle muutamia vaatimuksia:
voimakas, selked, paksut kirjaimet, rosoinen. Graafikko Mikko Kaihlanen toteutti
Oliverin logon onnistuneesti ja lisasi siihen oman ndkemyksensa. (KUVA 5)
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KUVA 5. Referenssind kaytetyt Muse- ja Green Day —yhtyeiden logot sek& Oli-
verin uusi logo. © Muse. Green Day. Oliver. 2009.
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4 ESITUOTANTO

Esituotanto on nimensa mukaan tybvaihe ennen varsinaista tuotantovaihetta.
Se on &énitetuotannon valmisteluvaihe, jossa kappaleet esitelldan tuottajalle ja
niitd hiotaan yhdessa hanen kanssaan seké tehdaan niistd demoversiot. (Aho-
kas, Frisk, Hyvénen Jaakonmaa, Nieminen, Nikula & Pesonen 2004. 187) Esi-
tuotannossa kaydaan lapi kappalemateriaali ja valitaan niista taltioimista varten
halutut kappaleet, etsitdan niille sopivat savellajit, suunnitellaan &anitykset ja
tehdaan demo-versiot kappaleista, tehdaan parannuksia sanoituksiin ja savel-
lyksiin, kokeillaan eri sovituksia ja tempoja, testataan tarvittaessa erilaisia inst-
rumentteja ja haetaan haluttua soundia.

Itse pidan esituotantoa koko tuotantoprosessin tarkeimpana vaiheena, koska
silloin kappaleiden syvintd olemusta voidaan viela kehittdd ja vaihtoehtoja
ideoida. Pidan musiikin tekemisessa hyvaa savellysta ja sanoitusta kaikkein tar-
keimpéna kuten monet maailmanluokan tuottajatkin kuten George Martin (Mas-
sey, 2000. 81). Esituotannossa pyrin ohjaamaan kappaleen tekijaé parhaani
mukaan, jotta kappaleesta tulisi mahdollisimman hyva. Tama tarkoittaa melodi-
an analysoimista ja melodisten teemojen ja koukkujen, seka sanoitusten riimien
ja itse tarinan selkeyttamista. Toisin sanoen, pyrin 16ytdmaan kappaleesta sen
kaikkein oleellisimman ja karsimaan mahdolliset hairitsevat tekijat pois.

4.1 Ensimmaiset demot

Oliverilla oli harjoitustiloissaan &anitysmahdollisuus ja he taltioivat siella 15 kap-
paletta. Lisaksi heilla oli vanhempaa materiaalia seitseman kappaleen verran ja
lisdksi Ei vanhene koskaan —singlen kaksi jo julkaistua kappaletta. Kappaleita
oli siis yhteensa 24, joista valitsimme 12 esituotantoon. Levylle paatyisi lopulta
kymmenen kappaletta, joten matkan varrella olisi varaa tiputtaa kaksi heikointa
pois kyydista.

Aloitin materiaalin analysoinnin kuuntelemalla kaikki kappaleet 1api ja tekemalla
listan mieleenpainuvimmista kappaleista. Tekstit olivat monissa kappaleissa
kesken ja musiikillinen kokonaisuus viela vailla hiomista, joten keskityin ensisi-
jaisesti etsimaan parhaat kertosdkeet. Koska tavoitteena oli nostaa Oliver me-
nestyvien bandien joukkoon, tarvitsisimme hittikertosakeita.
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Kappaleiden karsimisprosessi oli yllattavan helppo, silla vanhat biisit olivat sel-
keasti kokonaisuuksina heikompia kuin uudet. Aloumin materiaalin olisi myds
syyta olla riittavan vaihtelevaa, joten karsimme keskendan samankaltaisista
kappaleista aina heikoimmat pois.

4.2 Musiikilliset kehitysaskeleet

Oliverin kokoonpanossa on kaksi kitaraa, joten kappaleiden introissa oli alusta
pitden lahes aina jonkinlainen kitarasoolo tai melodia. Monesti ne olivat kuiten-
kin hyvin vapaamuotoisia ja jammailuhenkisia eivatka jaaneet kovin helposti
kuulijan mieleen. Tavoitteenani oli lisatd kappaleiden tarttuvuutta mieleen-
painuvien kitaramelodioiden avulla. Ohjeistin Jokkea yksinkertaistamaan ja sel-
keyttamaan soittoaan vahentamalla nuottien ja variaation maara4, jotta lopputu-
los olisi mahdollisimman hyrailtava.

Kappaleiden laulumelodiat olivat 1ahtbkohtaisesti hyvin selkeitéd eika niissa ollut
kovin suuria tarpeita muutoksille. Ainoastaan yksittaisid nuotteja muutettiin ja
joitakin nopeita melodiankuljetuksia karsittiin. Eniten muutoksia tuli laulun rytmi-
tykseen, jota pyrin erityisesti kertosdkeissa yksinkertaistamaan mahdollisimman
paljon.

Kun itse saveltaa kappaleita, ne menevat juuri niin kuin itse ajattelee. Kaupallis-
ta populaarimusiikkia tehtdesséa on kuitenkin syytd muistaa, etta tavoitteena on
useimmiten tehda hitti, jota mahdollisimman monet ihmiset voivat laulella. Tal-
I6in monimutkaiset rytmitykset tai melodiankuljetukset on syyté pitaa sellaisissa
paikoissa, jotteivat ne tarpeettomasti vaikeuta kappaleen tarkeimpien koukkujen
omaksumista.

Raporttini liitteen& oleva CD siséltda levyn kolmesta kappaleesta kolme eri ver-
siota kustakin: 1) Oliverin harjoitustiloissaan taltioima demo, 2) esituotantovai-
heen demo seka 3) lopullinen albumiversio. Levyn kappalejarjestys on seuraa-
va: Vaaraan suuntaan (raidat 1-3), Mua et koskaan saa (raidat 4-6), Paranoidi
(raidat 7-9)

4.2.1 Vaaraan suuntaan

Vaaradadn suuntaan —kappaleen kertosae pisti korvaani erityisen positiivisesti
mahtipontisuutensa ja rullaavuutensa ansiosta. Tassa biisissa oli mielesténi ai-
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nesta, kunhan se saataisiin muiltakin osin toimimaan kertosékeen veroisesti.
Ensimmaisesta demosta on havaittavissa osien keskindisen yhteyden puuttu-
minen: melodiat ja niiden rytmiikat ovat jokaisessa osassa hyvin erilaiset.

Aloitimme keskustelemalla kappaleesta yleisesti. Intron laulettu melodia ei tyy-
dyttanyt bandia eikd minua ja se olisi ensimmainen korjattava asia. Uutta inspi-
raatiota olisi etsittdva jostain, joten kokeilimme introksi kertosakeen sointukul-
kuun pohjautuvaa kitarariffia, mutta se kuulosti turhan tavanomaiselta ja vei
kappaletta hitaasti eteenpain. Testasimme my0s sékeiston sointukulkuun perus-
tuvia muutamia erilaisia riffeja, mutta nek&an eivat liilasta kokeellisuudestaan
johtuen saaneet koko bandia innostumaan.

Ratkaisu 16ytyi lopulta kappaleen sakeiston rumpukompista, johon rumpali Tero
oli saanut inspiraatiota Muse-yhtyeen Starlight-kappaleesta. Kompin pohjalla on
suoria neljasosanuotteja iskeva bassorumpu ja muistettavaksi sen tekee kolme
toistuvaa kahdeksasosanuotin virvelin iskua. Komppi oli mielestani alusta pitaen
toimiva ja kun kappaleen muista osista puuttui systematiikkaa, oli mielestani
luontevaa kayttaa kompin rytmiikkaa inspiraation lahteena.

Jokella oli tarjolla kertosédettad varten neljan nuotin kitaramelodia, jonka kaytt6a
vastustin alusta pitéden, koska se vei pistavyydelldan liikkaa huomiota laululta.
Testaisimme kuitenkin tdman melodian sovittamista introon rumpukompin ryt-
miikan mukaisesti kolmen toistuvan kahdeksasosanuotin jaksoissa ja lopputulos
yllatti kaikki toimivuudellaan. Kappale sai merkittavasti lisdpotkua ja alkoi tuntua
kokonaisuudelta.

4.2.2 Mua et koskaan saa

Mua et koskaan saa —kappale oli hittipotentiaalinsa ja kauniin savellyksensa
vuoksi yksi suosikeistani. Oliver oli hakenut sovitukseen inspiraatiota Red Hot
Chili Peppers —yhtyeen Parallel Universe —kappaleesta, jonka kantavana voi-
mana ovat kuudestoistaosanuotteja nakuttavat kitara ja basso. Toteutus ei kui-
tenkaan toiminut mielestani riittdvan hyvin ja ehdotin, ettd unohdetaan koko-
naan hankalat kuudestoistaosat kielisoittimista. Tasta seurasi intensiivista kes-
kustelua, silla bandi oli jo pitkdan soittanut kappaletta omalla tavallaan. Paa-
simme kuitenkin yksimielisyyteen: sinkkubiisin pitda olla mahdollisimman yksin-
kertainen.
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Kappaleen parasta soitannollista antia oli mielestani kertosdkeen bassokuvio,
johon basisti Valtteri oli saanut taiottua erinomaista keinuvuutta. Kaytimme sita
my0s intron pohjana. Kappale tarvitsi mielestani viela lisaksi selkedn soitetun
kitaramelodian. Haasteena oli se, etta halusimme taman melodian toimivan in-
trossa yksindan kantavana voimana, sekd myds kertosdkeen pohjalla laulume-
lodian kanssa stemmana. Jokella oli takataskussaan useita vaihtoehtoja, joista
pitkallisen kokeilu- ja sovitusrupeaman jalkeen I0ytyi se oikea. Kappale oli suu-
rilta osin valmis ja tarvitsi enaa pienta koristelua: sovitimme sékeistdihin kevyita
muutaman nuotin nappailtyja kitarasointuja, jotka lisdsivat harmonisuutta muka-
vasti.

4.2.3 Paranoidi

Paranoidi-kappaleen tyyli oli alusta pitden selva: tasta tulisi rankka rock-ralli,
jossa sanoitusten mielipuolisuus saisi kuulua myds aanimaailmassa erilaisten
efektien muodossa. Kappaleen kantavana elementtind toimi klassista James
Bond —agenttiteemaa mukaileva bassoriffi ja kehitystd tarvittiin ensisijaisesti ki-
taroiden sovittamisessa.

Alun perin kitarasovitukset olivat hyvin jammailuhenkisia ja niissa oli paljon vari-
aatiota kuten ensimmaisestd demosta kay ilmi. Pyrimme saamaan aikaan tun-
nistettavampia ja selkedmpié kitarariffeja, joista ensimmaiset versiot on kuulta-
vissa esituotantodemossa. Lopulliseen version kitaroihin halusimme Kkuitenkin
enemman suuruutta, joten rytmisyytta vahennettiin hieman.

Introon sovitimme pitkia yksittaisia jousimaisia aania kayttaden voluumipedaalia
ja Line6 FM4 —efektilaitetta. Ne toimivat my6s hyvin sékeistdn taustalle miksat-
tuna luoden mystista pahaenteisyytta ja tiivistaen tunnelmaa. My6s muut kappa-
leen efektidénet tehtiin kyseisella laitteella.

4.3 Sanoitukset

Luboffin pariskunta Pat ja Pete kertovat leikkisasti kirjassaan 88 Songwriting
Wrongs and How to Right Them, etteivat suostu sanoittajina myontamaan, etta
musiikki on aina p&é&asia ja sanat tulevat vasta sen jalkeen: "Me emme sano-
neet tata, ja jos pyydat meitd vahvistamaan sen, emme vahvista; ensimmainen
asia, johon suurin osa kuulijoista keskittyy uuden kappaleen kuullessaan on
musiikki. Yleensa, vaikka lauluntekijat orjallisesti pyrkivatkin hiomaan sanoituk-
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set viimeisen paalle, on vaikeaa, ellei mahdotonta tulkita sanoitusta muutamilla
ensimmaisilla kuuntelukerroilla. Musiikin taytyy kiinnostaa sinua tarpeeksi, jotta
kuuntelet kappaleen uudestaan.” (Luboff & Luboff, 1992. 52)

Musiikin tehtavana on siis tarttua kuulijaan impulsiivisella ja valittdmalla tunne-
tasolla kun taas sanoitukset vetoavat enemman rationaaliseen ja syvempaan
mielenkiintoon. Toisin sanoen, jos haluaa tehda pitkakestoista ja vaikuttavaa
musiikkia, on sanoitusten my0s oltava laadukkaita.

Kun tydskentelin Oliverin kanssa ensimmaistéd kertaa Ei vanhene koskaan —
singlen puitteissa vuonna 2007, annoin silloin sanoituksiin ohjeistusta kappalei-
den draamankaarten kehittdmiseksi. Heikki Salo ohjeistaa tekemaan kappa-
leesta ”luurangon”, josta nakyy yksinkertaisesti tarinan eteneminen kussakin
kappaleen osassa. (Salo, 2006. 70-73) Ohijeistin Oliveria tAman tydétavan omak-
sumiseen.

Mielestani hyvissa sanoituksissa on aina muutamia mieleenpainuvia rytmisia tai
sanallisia koukkuja, jotka tukevat musiikkia. Esimerkiksi sakeistdssa samanlai-
sena toistuva rivi tai lauserakenne voi toimia koukkuna. Oliver otti ohjeistukset
hyvin omakseen ja uudemmissa sanoituksissa onkin huomattavissa merkittavaa
kehitysta kaikilta osin vanhoihin kappaleisiin verrattuna.

4.3.1 Vaaraan suuntaan

Vaaraan suuntaan —kappaleen aiheena on ystavyys vastoinkaymisten keskella.
Inspiraatio sanoille tuli todellisesta tapahtumasta, jossa Oliverin tuttavapiirin ja-
sen aiheutti alkoholin vaikutuksen alaisena vesivahingon asuntoonsa. Ystavien
apu oli talléin tarkeaa.

Sanojen perusrunko ja idea oli siis kunnossa ja tyénéani olikin I&hinn& ohjata sa-
noittajia kieliopin ja lauseiden muotojen seka riimien parantelussa. Esimerkiksi
ensimmaisen sakeiston toinen rivi "Nostan pystyyn mut sa alat horjumaan” oli
ensimmainen, jolle ehdotin uudelleenmuotoilua horjua-verbin epaluonnollisen
kayton vuoksi. Jari ja Jokke kehittivat tilalle merkittavasti luontevamman vaihto-
ehdon: Nostan yl6s mut sa kaadut uudestaan.
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Véaaraan suuntaan —kappaleen teksti alkuperadisena ja lopullisena versiona:

ALKUPERAINEN

Sin& pyydat mina tulen taas

Nostan pystyyn mut s& alat horjumaan
Vaarin sua auttaa on

M& olen sulle arvoton

Piika joka vaan pesee sun likapyykin
Ei kai

HOImokd vaan laput silmilléd odottaa
En voi

Me mennaan

Vaar4én suuntaan

Eiké& ystavyys tunnista kumpaakaan
Me mennaan

Vaardén suuntaan

Ystavyys ei kaipaa kumpaakaan

Vesi velloo sind makaat maas
Vieméri jai humalasi alle taas
N&aa yot alkaa aavistaa

Ma& tiedan koska mua tarvitaan

Tamakd on vain elaman kurja juoni

Ei kai

Luottamus on vain kolikon toinen puoli
Ei voi

Me mennaan...

Tamakd on vain elaman kurja juoni

Ei kai

Luottamus on vain kolikon toinen puoli
Ei voi

Me mennaan...

4.3.2 Mua et koskaan saa

LOPULLINEN
Sin& pyydéat mina tulen taas
Nostan yl6s mut s& kaadut uudestaan
Vaarin sua auttaa on
Oonko sulle arvoton?
Tama4 on tie ja eri suuntiin se meidat vie
Mut kenen on syy epétietoinen taas kysyy
Nyt mennééan
Vaardén suuntaan
Eik& ystavyys tunnista kumpaakaan
Nyt mennaan
Vaardén suuntaan
Ystavyys ei kaipaa kumpaakaan
Vesi velloo nojaat lattiaan
Vieméri jai humalasi alle taas
Suljen suihkun aamuy®é jo on
Vesivahinko on armoton
T&& on nyt sun ja eri seuraan m& hakeudun

On sama kuinka sun kdy kun mua ei enaéa nay

Me mennaan...

Mut kuinka mun kay jos et nojaakaan lattiaan?

Kuinka mun kay jos et tarvitse pelastajaa?

Mennéaan...

Mua et koskaan saa —kappale kertoo Mari-nimisen nuoren naisen elamasta
kaupungissa. Kappale kasittelee kevytkenkaista sinkkuelamaa ottamatta yksise-
litteisesti kantaa puoleen tai toiseen. Bandin mukaan nakokulma on kuitenkin
pikkukaupunkilainen, koska pienesséa kaupungissa osoitellaan sormella yleisista
toimintatavoista poikkeavia inmisia helpommin kuin suurissa kaupungeissa.

Sanoitukset paranivat ja koko kappaleesta tuli vakavastiotettavampi kun hei-
koimmat rivit kirjoitettiin uusiksi. Myos kertosakeesta tuli pidempiaikaista kuunte-
lua kestava kun kolmas rivi muutettiin muista poikkeavaksi toiston vahentami-
seksi. Jokke onnistui tuomaan sanoihin pikkukaupunkilaisvivahdetta kayttamalla
kylilla-sanaa kuvaamaan tarinan miljo6ta. Pienillda paikkakunnilla huhut liikkuvat
kun “kylilla puhutaan” yhta ja toista. Tallainen pieni yksityiskohta tuo kappalee-
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seen enemman konkreettista siséltéa ja kuulija voi ndhda mielessaan tietynlai-

sen ympariston.

Mua et koskaan saa —kappaleen teksti alkuperdisena ja lopullisena versiona:

ALKUPERAINEN

Mari muutti viereen Onnelan
Seudun sinkkutyttdé number one
Viikonloppuina saa toteuttaa itsedan

Se oli niin helppoa taas

Tavata ja unohtaa

Mies kysyy et voidaanko jatkaa
Se vastaa vain

Mua et koskaan saa x4

Mari eli sitd elamaa
Jossa vastuu on vain itsestaan
Ydvieraiden kaynnit ne voi vasyttaa

Huono maine kulkee edella
Vaarat miehet vain on lagpallaan
Aamulla Marilta taas kysytdan
Ja se vastaa vain

Mua et koskaan saa...
Mut Mari rakastuu
Tiedekunnassaan

Poikakin kiinnostuu
Mut se tiet44 liilkaa ja sanoo

4.3.3 Paranoidi

LOPULLINEN

Mari muutti viereen Onnelan
Seudun sinkkutytté number one
Viikonloppuina saa toteuttaa itsedan

Se oli niin helppoa taas
Tavata ja unohtaa

Aamulla jatkosta tiedustellaan
Mut Mari vastaa vain

Mua et koskaan saa
Mua et koskaan saa
Et saa rakastumaan
Mua et koskaan saa

Mari eli sinkkuelamaa
Jossa vastuu on vain itsestédén
Mut kuinka kauan voi vartioida vapauttaan?

Huono maine kasvaa kylilla
Vaaréat tyypit vain on tyrkylla
Aamulla Marilta taas kysytdan
Ja se vastaa vain

Mua et koskaan saa...

Mut Mari rakastuu
Tiedekunnassaan

Poikakin kiinnostuu

Mut se tiet44 liilkaa ja sanoo

Paranoidi-kappaleen sanoitusprosessi oli monivaiheinen. Kappaleen alkuperai-
nen nimi oli Varjoista nakee ja kuulee, ja aiheena oli jarkensd menettaneen
miehen vainoharhaisuus hullujenhuoneella. Idea pysyi loppuun saakka samana,
mutta teksti muutti muotoaan rajusti. Annoin hyvin yleisluonteista palautetta
tekstista puuttumatta tarkasti yksityiskohtiin: mielestani tarinaa oli syyta selkeyt-
taa ja tehda mielenkiintoisemmaksi seka kertosékeeseen tuoda enemman tart-
tuvuutta. Kun kappale oli musiikillisesti raju, olisi sanoissa hyva kayttaa myos
varikkaampaa kielta.

Jari ja Jokke onnistuivat erinomaisesti tuomaan tarinaan konkreettisia yksityis-
kohtia vahvojen substantiivien ja erisnimien muodossa: humanoidit, demonit,
ufot, Kennedy, Ozzy Osbourne. Suurimpana neronleimauksena pidan kuitenkin
itse kappaleen nimea. Jarin mukaan ”soittakaa Paranoid” —huuto on rock-
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keikoilla ennemminkin sdantd kuin poikkeus. Se tarkoittaa, ettd yleisd tahtoisi
bandin soittavan Black Sabbath —yhtyeen vuonna 1970 julkaiseman klassikko-
kappaleen. Oliver vastaa nykydan tahan pyyntdéon soittamalla oman kappaleen-
sa nimelta Paranoidi.

Paranoidi-kappaleen teksti alkuperaisena ja lopullisena versiona:

ALKUPERAINEN LOPULLINEN

Rajatietoja vaan sun korvat kuunnella saa Pienta sarkyéa vaan ei mitdédn sen pahempaa
Juomalasin lapi pdétddn hammentaa Mut humanoidit mulla tekee kokeitaan
Kuusikerroksisen kerros ensimmainen Rauhoittavia saan, ne ladkari kirjoittaa

Se talo oli iso huone hullujen Mut hallitus ei tajuu mik& meita odottaa

Ne vainoaa Ne vainoaa

Sun paas halutaan On jarjestelméssa liikkaa valvontaa
Ne vainoaa Ne vainoaa

Ne pakottaa Isoveli tai joku taall& painostaa

Miksi mua demonit riivaa
On matka uuteen hulluuteen Ja miksi p4éani taas hajoaa?
Varjoista nékee ja kuulee Jaksa en jatkuvaa piinaa
Ne luulee P&aésenkd hoitoon?

Ne jotain suunnittelee Oon paranoidi, myénnetdan

Vainoista harhaisuuteen

Vakoiludraama se on, sun eldmé koruton Ufoista F. Kennedyyn mun tutkia késkettiin
Mut oman péési sisdén vain se rajoittuu Ja todisteet ne kaikki johtaa Roswelliin
Agentti-filmié vaan s etsit taas rajumpaa Soi vinyylit vaarinpain, ma eilen Elviksen nain

Pakkomielle sua pitda otteessaan

Ne vainoaa
Sun paas halutaan
Ne vainoaa
Ne pakottaa

Vainoista harhaisuuteen...

Ne vainoaa

Se mité luulit, ei ollutkaan

Ne vainoaa

Luulo tiedoksi tiensa 16yt4é taas
Ne vainoaa

Kaunis mieli onkin harhaa vaan
Ne vainoaa

Kaunis mieli hajoaa

Vainoista harhaisuuteen...

Osbournen Ozzyn kanssa kavelldan kasikkain

Ne vainoaa

Mun péaasté palkkio runsas luvataan
Ne vainoaa

Jarjestelma mut tahtoo vaientaa

Miksi mua demonit riivaa...

Ne vainoaa

Se mita luulin, ei ollutkaan

Ne vainoaa

Luulo tiedoksi tiensa 16yt4é taas
Ne vainoaa

Kaunis mieli onkin harhaa vaan
Ne vainoaa

Kaunis mieli hajoaa

Miksi mua demonit riivaa...
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5 MUSIIKIN TUOTANTO

5.1 Aéanitys

Aanityksen tein kdyttden yleisimpia mono- ja stereomikitystekniikoita seké mik-
rofoneja. Aiheen rajaamisen vuoksi en késittele aanityksen yleispiirteitéd yksi-
tyiskohtaisesti, koska aiheesta on kirjoitettu lukuisia teoksia ja opinnaytetéita.
Sen sijaan annan esimerkin tuotannollisesti mielenkiintoisesta ratkaisusta, jota
kaytin Oliverin levylld basson &anittdmisessa.

Paranoidi-kappaleen kantava elementti on klassisen agentti-teeman sointujen
mukaan kulkeva bassoriffi. Riffin haasteellisuudesta johtuen sen soittaminen
osoittautui yllattavan hankalaksi kun tavoiteltiin mahdollisimman tadsmallista soit-
tosuoritusta. Apuun tuli tdssa tapauksessa Access Indigo —syntetisaattori plu-
gin, jolla tuplasin bassolinjan. Taman jalkeen ajoin synteettistd bassosignaalia
Massey TapeHead —pluginiin, josta sdadin mukaan hieman sarb6a orgaanisuu-
den lisdamiseksi.

Talla tavalla sain aikaan jamakan bassotuplauksen, jonka &&nitin erikseen
omalle raidalle ja miksasin sdhkdbasson kanssa sopivassa suhteessa. Lopputu-
los on mielenkiintoisen kuuloinen ja tayttda tavoittelemani laatuvaatimukset.
Samaa tekniikkaa kaytin Mua et koskaan saa —kappaleessa.

software syntetisaattorin MIDI-raita 4

software-syntetisaattorin audio signaali 1

BASS_DI.O1_38-10

sahkobasson audiosignaali 1

KUVA 6. Nakyma Paranoidi -kappaleen bassoraidoista.
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5.2 Editointi

Tommi Ojala toteaa PIRAMK:n opinnéytteessdan editoinnista seuraavaa: “Ny-
kypaivan popmusiikkia kuunnellessa huomaa, ettd kappaleet ovat soitannalli-
sesti virheettomid. Vaatimustason noustessa editoimiseen kaytetdankin nyky-
paivana yha enemman aikaa. Jotkut pitavat editointia osana miksausta, mutta
Itse pidan sitd valmistautumisena miksaukseen. Editointiprosessiini kuuluu par-
haiden ottojen valitseminen ja rakentaminen lopulliseen miksaukseen. Soitto-
virheiden ja ajoitusten korjaukset ovat myos tarkeitd editoinnin osia. Laulun ja
muiden aanitettyjen soittimien vireen korjaaminen voidaan myQds laskea editoi-
miseksi. Editointivaiheessa saatan joskus puuttua myds kappaleen rakentee-
seen.” (Ojala, 2008. 32)

Itse olen hyvin pitkalti samaa mieltéd ja pidan nykyista kaupallisen musiikin edi-
tointitapaa hieman lilan pitkalle vietyna. Musiikkiin olisi mielestani syyta jattaa
inhimillisyytta, jottei bandimusiikista tule liian konemaista ellei sitd haluta tavoi-
tella. Pidan editointia parhaimmillaan sovitusvalineena tilanteissa, joissa ei valt-
tamatta juuri tiedetd mikad kappaleen rakenne tulee olemaan tai miten kukin
kappaleen osa liittyy toisiinsa. Tall6in editoimalla on helppo leikelld ja siirrella
osia eri jarjestykseen vaihtoehtojen kokeilemiseksi ja parhaimman lopputulok-
sen aikaansaamiseksi.

Tama tydtapa toimii myds yksittaisten soittimen kohdalla, eritoten rummuissa,
joiden iskuja on editoimalla helppo siirrella ja talla tavalla muuttaa soittotapaa
vaikkapa sopimaan yhteen juuri keksityn bassokuvion tai kitarariffin kanssa.
Kaytimme tata tyétapaa paljon Oliverin esituotannossa ja saimme mielestéani sil-
|& hyvin tiukennettua ja tasmennettyé kappaleiden sovituksia kun soitosta karsit-
tiin enimpiéa variaatioita pois.

"Laulujen editoinnista puhuttaessa kuulee nyky&dan usein sanan "tunettaminen.”
Se tulee Antares Audio Technologiesin vuonna 1997 julkaisemasta Auto-Tune -
nimisesta pluginista, jolla voidaan mm. korjata lauluraidoilla esiintyvia epavirei-
syyksid. Se oli ensimmainen laatuaan.” (Sallinen, 2010. 36-37)

Itse kaytin Oliverin levylla Wavesin Tune —ohjelmaa, joka on Auto-Tunen kaltai-
nen vireenkorjausohjelma. Jarin laulutapa on hyvin fraseeraava ja han usein
aloittaa rivin liv’uttamalla 4dnensa ensimmaiseen nuottiin sen sijaan, etta aloit-
taisi heti tavoitellusta nuotista. Samoin han tekee myds ajoittain rivien lopuissa,
eli liv'uttaa adnensa alaspain lopetusnuotista. Joskus nama toimivat maustee-
na, mutta monesti tekevat melodiasta epéaselvan. Tune-ohjelmalla oli kateva
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hieman tiukentaa nait4 aloituksia ja lopetuksia pienentamalla laulunuottien nos-
to- ja laskukaaria. Kuvassa 7 ndkyy Mua et koskaan —saa kappaleen ker-
tosédkeen ensimmaisen rivin laulumelodia Tune-ohjelman editointi-ikkunassa.

~ Defau i - Export M)
Reference Shift
Formant

Range

00 000 o

— Segmentation

Root Scale

KUVA 7. Waves Tune —editointi-ikkuna. © Waves. 2009

5.3 Miksaus

Miksauksen tein omassa studiossani kayttden ProToolsIHD2 —systeemia. Kuun-
teluni koostuu Genelec 8030 —lahikenttdmonitoreista sekd Genelecin 7060B —
subwooferista. Monitorit on kytketty ProToolsin interfaceen ja niitd ohjataan
Mackien Big Knob —kontrollerilla. Referenssikuunteluna minulla on JVC:n kulut-
tajille suunnattu erillisstereosarja ja Supersound-lattiakaiuttimet, josta kuulee
hyvin, miltd miksaus kuulostaa tavanomaisemmilla laitteilla.

Miksauksessa pyrin saamaan aikaan Oliverin imagoon ja musiikilliseen visioon
sopivan aénikuvan. Jos yhtye soittaa stadionrockia pikkukaupungista, on &éani-
kuvan tilan oltava ennemmin suuri kuin pieni. S&adin Wavesin R-verb —
pluginista haluamani kaiun, jota kaytin levyn kaikissa kappaleissa yhtenéisen
kokonaisuuden aikaansaamiseksi. Nopeammissa kappaleissa lyhensin kaiun
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sointiaikaa hieman, jottei miksaus sotkeentuisi. Hitaammissa kappaleissa puo-
lestaan pidensin kaikua aavistuksen verran. Liséksi kéytin kitaroissa ja laulussa
paljon useita erimittaisia viiveita laajentamaan danikuvaa entisestaan.

Miksasin levyn yleisten &aniteknisten periaatteiden mukaan: pyrin ekvalisoimal-
la véhentdmaan maskausta (Case 2007, 78-82) eli paallekkaisia taajuuksia eri
soittimissa ja kompressoimalla kaventamaan soiton dynamiikkaa siten, etté ko-
vimmat iskut eivat ota kuulijan korviin kipedéd kovalla &&nenvoimakkuudella
kuunneltaessa. Pyrin erottelemaan instrumentit toisistaan ja pitdm&éan laulun
keskella ja selkeésti kuultavissa. Rock-musiikissa kitarat ovat tarkeéassa roolis-
sa, joten ne saivat miksauksessa paljon tilaa.

Mua et koskaan saa —kappaleessa oli miksausvaiheessa 57 raitaa. Nain monen
raidan kanssa tydskentely vaatii niiden ryhmittelya jarkevasti, jotta haluttu ele-
mentti 16ytyy helposti ja nopeasti. Ryhmittelin raidat ja kaytin eri véreja kunkin
instrumentin merkitsemiseen. Talléin on helppo yhdelléd silmaykselld nahda mi-
k& soitin on milloinkin tarkasteltavana.

Min:Secs ocll o 0:20 0:30 0:40 050|100 1:10 120 1:30 1:40 150|200 2:10 2:20 230 2:40 250 3:00 3:
0 [ 1000000 [ 2000000 [3000000 [4000000 [s000000 [6000000 [ 7000000 [8000000

» Tempo + J115
1 B [17 [25 (33 [41 [49 [s7 (65 73 [a1 (a9
Markers + Oklik ) soitto ObrDsaeta Dsaetb b1 Kertosae1 Dbr()s2a Dszb Qb2)k2 Qbr Dca 0cb komppi K3 k4 Qbridge  bounce

127 [r]s|m[» “pass e e ———

SN2 [r[s]m]|» I - b ) D H
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KUVA 8. ProTools —ohjelman raitandkyma. © Avid / Digidesign. 2010.
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5.4 Masterointi

“Masterointi on viimeinen luova vaihe dadnen tuotantoprosessissa, silta miksa-
uksen ja aanitteen monistamisen valilla — viimeinen mahdollisuutesi parantaa
soundia tai korjata ongelmia akustisesti suunnitellussa huoneessa — aanimikro-
skoopissa.” (Katz 2002, 11)

Masterointivaineessa tasataan kappaleiden keskinaiset danenvoimakkuuserot
siten, etta ne soivat yhta lujaa ja ovat keskenéan tasapainossa. Myos kappalei-
den taajuusvastetta, dynamiikkaa ja stereokuvan leveytta voidaan saataa. Ta-
voitteena masteroinnissa on saada aikaan miellyttava lopputulos, joka kuulos-
taa mahdollisimman monissa eri laitteistoissa hyvalta.

Oliverin levyn masterointi tehtiin Mojolab-masterointistudiolla Virroilla. Teemu
Kinnunen toimi masteroija-insind6rina ja minun roolini oli tuottajana ohjeistaa ja
antaa suuntaviivat masteroinnille, sek& hyvéksya lopulliset masterit yhdessa
bandin kanssa. Bandin visio oli tehda jotain 1990-luvun Don Huonojen ja 2000-
luvun Happoradion véalimaastosta, joten masteroinnissa tavoittelimme kultaista
keskitietd naiden esimerkkien valilta.

Masterointi toteutettin Cubase 4 —ohjelmistolla PC-ympéristdssa. Aanisignaali
kulki Cubasesta Mytek 8x192 -AD/DA-muuntimien kautta Fairmanin TMEQ-
ekvalisaattoriin, Fairmanin TMC-kompressoriin ja siitd taas Cubaseen. Tydka-
luina olivat lisaksi Algorithmixin eqg-pluginit taajusvasteen s&aatba varten seka
Voxengon MSED-plugin stereokuvan hallintaa varten.

Masterointihuoneen (Mojoroom) akustiikka oli erinomainen ja Lipinskin L707-
kaiuttimilla sek& Velodynen DD-12-subwoofereilla toteutettu kuuntelu todella yk-
sityiskohtainen. Eritoten ylataajuudet kuuluivat Mojoroomissa merkittavasti pa-
remmin kuin omassa studiossani. Masterointivaiheessa tulikin vastaan muuta-
mia huolimattomia editointijalkid, jotka kuuluivat pienina rapsahduksina. Itse en
ollut niitda omilla laitteillani kuullut, mik& johtui siitd, etta olin tehnyt liilan pitkia
miksauspaivia ja korvat eivat enaa erottaneet niin pienia yksityiskohtia.

Masterointipalveluun kuului lisdksi miksausten analysointi, mista oli suuresti
hyétyd pitkdn miksausrupeaman aikana. Sain miksausten dynamiikasta ja taa-
juusvasteista palautetta ja pystyin niiden perusteella parantelemaan kappaleita.
Erityisen hyvina pidin Kinnusen huomioita laulun alataajuuksien dynamiikasta ja
sen haltuunotosta: pystyin monialuekompressorin asetuksia tiukentamalla saa-
maan laulun pysymaan paremmin halutulla dynamiikka-alueella.
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Kun ensimmainen masteroitu versio levysta oli valmis kuuntelin sen omilla lait-
teillani ja annoin palautetta masteroinnista. Kaikkein dynaamisimpien kappalei-
den kohdalla halusin korostaa hiljaisempia osioita ja pyysin Kinnusta tekemaan
erikseen automaatiot adnenvoimakkuuksille niissa kohdissa. Muutaman kappa-
leen limitointi oli lisdksi liian raju, joten kevensimme limitterin asetuksia paikoitel-
len. Kokonaisuutena olen tyytyvainen masterointiin ja se teki kappaleista le-
veampia seka toi soundiin seka kirkkautta, ettd pehmeytta. Selvaa etua oli myés
siitd, ettd masterointi tehtiin eri laitteilla kuin miksaus.
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6 TALOUDELLISET NAKOKULMAT

6.1 Rahoitus

Koska Oliver halusi pitda kaikki langat mahdollisimman pitkalle omissa kasis-
séaan, he eivat ensisijaisesti lahteneet hakemaan levytyssopimusta levy-yhtioilta.
Vaihtoehtoinen rahoitusmahdollisuus 16ytyi, kun bandi tarjosi Virtain kaupungille
mahdollisuutta olla nakyvilla sponsorina keikkajulisteessa. Kaupungin edustajat
olivat kuulleet Teuvan kunnan ja Lauri Tahka & Elokerjuu —yhtyeen hedelmalli-
sesta yhteistydsopimuksesta, joten heita kiinnosti huomattavasti laajempikin yh-
teistyo.

Taman seurauksena laadin Jari Vaylion kanssa koko levytysprojektin suunni-
telman, josta teimme budjetoinnin sek& Power Point —esityksen. Selkeét yritys-
toiminnalliset ndkdkulmat ja laiteinvestoinnit seka osoitettu aiempi menestys ra-
diosoiton ja suuren keikkamaarédn muodossa ponkittivat suunnitelman uskotta-
vuutta.

Suunnitteluvaiheessa kehittelimme myds raporttini alussa mainitsemani imagon
suuntaviivat ja etsimme synergiaedut Oliverin ja Virtain yhteisista tekijoista. Tal-
té4 pohjalta saimme valmiiksi hyvin perustellun ja jarkevasti jasennellyn esityk-
sen yhteistydstad. Sovimme tapaamisen kaupungin edustajien kanssa ja kavim-
me esittelemassa projektin. Vastaanotto oli suorastaan innokasta ja vastaus oli
selva: tama homma toteutetaan.

6.2 Omat taloudelliset hyddyt

Budjettimme oli laskettu realistisesti ja siten, ettda saimme riittdvat vapaudet to-
teuttaa levy rauhassa ja huolella. Tama oli tietysti omalta kannaltani varsin hyva
asia, koska studioaikaa budijetoitiin reilusti ja sain siitd asianmukaisen korvauk-
sen. Koko projektin tuloilla pystyin elattamaan itseni kesélla 2008 seka tuomaan
mukavasti lisdvaroja uusien laitteiden hankkimiseen ja yrityksen lainani lyhen-
tamiseen. Lisaksi omiin taloudellisiin hyotyihin kuuluvat Teoston kautta tilitetta-
vat tekijanoikeuskorvaukset kappaleiden sovituksista seké& tallennekorvaukset
levyn painamisesta.

Vaikka koko projekti kestikin kauan, sain siitd mielestani erittain hyvan korvauk-
sen, ottaen huomioon, ettd tdmé oli ensimmainen tuottamani levy ja liséksi
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opinnaytetyd. Voin suositella samaa muille opiskelijoille: omaan osaamiseensa
kannattaa luottaa ja pyrkida tekemaan sellaisia t6ita, joista jaa itselle muutakin
kuin vain hyva mieli. Se motivoi jatkamaan ja tavoittelemaan uraa ammattilaise-
na.

6.3 YhteistyGtahojen taloudelliset hyddyt

Opinnéaytteestani hyoétyi taloudellisesti myds Oliver, joka sai reilusti studioaikaa
ja lopulta valmiin alboumin myytavakseen. Tah&dn mennessa levya on myyty noin
1 000 kappaletta, mika on hyva saavutus bandin itsenéisesti julkaisemalle de-
byyttilevylle. Lisaksi Oliverin jasenet ovat hydtyneet radiosoitosta tulleista teki-
janoikeuskorvauksista, jotka voidaan katsoa ainakin osittain riippuvaisiksi kap-
paleiden tuotannon tasosta.

Koska koko projektissa oli mukana monia muitakin tahoja, taloudelliset hyodyt
ulottuvat myo6s heihin. Valokuvaaja, videon tuottaja, stylisti, masteroija, catering-
palvelu ja assistentit saivat yksilollisid korvauksia tyostaan tai palveluistaan.
PIRAMK hyotyi taloudellisesti kun Avaria-studion kaytosta maksettiin vuokraa.
Monet kontaktit I0ytyivat PIRAMK:n opiskelijoiden tai valmistuneiden opiskelijoi-
den kautta, joten luovan alan verkostoituminen oli projektissa vahvasti lasna.
Kaikki mukana olleet yritykset olivat Virroilta tai Pirkanmaalta, joten voidaan to-
deta, etta opinnaytteeni toteutti mybs ammattikorkeakoulun tehtavaa alueellisen
teollisuuden kehittajana.

Liséksi Oliver Musabisnes Ay on ostanut myéhemmin ulkopuolisia markkinointi-
ja promootiopalveluita eri yrityksiltd levymyynnista saamillaan tuloilla, joten valil-
lisesti opinnaytteeni taloudelliset hyddyt ulottuvat my6s noihin yrityksiin. Samoin
levyn jakelusta vastaava Edel Records Finland Oy on saanut taloudellista hy6-
tya levymyynnista.
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7 YHTEENVETO

Oliver-yhtyeen Kauempaa sen tajuaa -pitkdsoitto julkaistiin 18.3.2009 Oliver
Musabisnes Ay:n toimesta OMB-levymerkin alla. Jakeluyhtiéna toimi Edel Re-
cords Finland Oy. Tuotin levylle yhdeksan kappaletta, joiden lisdksi mukana oli
yksi aiemmin tuottamani single. Tyon toteutin suurilta osin omassa studiossani
Virroilla ja albumin masteroinnin suoritti virtolainen Mojolab-masterointistudio.
Rumpuéanitykset tehtiin yhtad kappaletta lukuun ottamatta PIRAMK:n Avaria
Studiolla. Liséksi kehitin Oliverin imagoa yhteistydssa bandin kanssa.

Tuottajana onnistuin tekemaan kaupallisesti kilpailukykyisen levyn, jonka kaikki
singlet Kuka mé& oon, Mua et koskaan saa, Vaaraan suuntaan, Paranoidi ja Si-
nussa kiinni ovat saaneet radiosoittoa kaupallisilla radiokanavilla Suomessa. Li-
séksi Mua et koskaan saa ja Paranoidi —kappaleiden musiikkivideot ovat olleet
rotaatiossa televisiossa MTV- ja The Voice —musiikkikanavilla. Suomen viralli-
sella singlelistalla levyn kappaleista on ollut kolme: Kuka mé& oon (paras sijoitus
1.), Mua et koskaan saa (paras sijoitus 10.) ja aiemmin julkaistu kappale Ei
vanhene koskaan (paras sijoitus 4.). Kappaleista muutama on soinut myés ra-
diossa Ruotsissa.

Mielestani parhaiten onnistuin ohjaamaan kappaleiden sanoituksia yhtenéai-
semmiksi kokonaisuuksiksi sekéd selkeyttamaan sovituksia niin, etta kappaleista
tuli helpommin omaksuttavia ja mieleenpainuvampia. Myo6s laulutuottaminen
onnistui hyvin ja levyn tunneskaalasta tuli laaja. Huomasin prosessin aikana so-
vituksen tarkeyden hyvan miksauksen aikaansaamisen kannalta: tulevaisuu-
dessa pyrin vahentdm&an tuotannoissani aanitettyjen raitojen maaraa ja tuo-
maan silla tilaa yksittaisille instrumenteille.

Olen tyytyvainen levyn yleiseen soundiin ja se kilpailee kiitettavasti muun kau-
pallisesti julkaistun musiikin kanssa. Miksauksessa olisin voinut onnistua omas-
ta mielestani vahan paremminkin, vaikka lopputulos sopiikin tavoiteltuun visi-
oon. Tulevaisuudessa aion keskittyé tarkemmin yhtenéisen tilan luomiseen. Aa-
nityksissa kiinnitan jatkossa huomiota kitaroiden huolellisempaan mikittamiseen
ja soittosuoritusten tasmallisyyteen.

Imagon kehitysprosessi onnistui tavoitteiden mukaisesti ja seka Oliver, etta Vir-
tain kaupunki hyotyivat lopputuloksesta. Molemmat osapuolet ovat olleet esilla
mediassa ja tastd uudenlaisesta yhteisty0sta on kirjoitettu useita lehtijuttuja.
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Lopputulos on myds uskottavan nakdinen kokonaisuus ja kulkee musiikin kans-
sa kasi kadessa.

Imago vaikutti selkeasti musiikin tuottamiseen. Se méaéritteli osittain levyn aani-
kuvan tilavaikutelmaa, ohjasi sanoituksia arkipaivaisemmalle yksilon tasolle, piti
perussoundit maanléheisiné ja editoinnin seka aanen prosessoinnin inhimillisel-
| tasolla. Taman perusteella voin todeta, ettd hyvin maaritelty imago helpottaa
tuotantoprosessia rajaamalla potentiaalisten vaihtoehtojen mééaraa ja asettamal-
la vaatimuksia niille mielikuville, joita musiikin halutaan herattavan. Jatkossa
Oliverin olisi mielestéani hyva pyrkia vielda enemméan erottumaan muista suo-
menkielisista rock-bandeista, niin musiikillisesti, kuin imagonsakin puolesta.

Kokonaisuutenaan Oliverin levyn tuotantoprosessi oli opettavainen ja kasvatti
minua niin henkilén& kuin musiikin ammattilaisena ja yrittajanakin. Odotan innol-
la seuraavia projekteja, joissa voin kayttda uusia nakemyksiani entista laaduk-
kaampien tuotosten aikaansaamiseksi.
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