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Tuotin opinndytetyondni The Bitterlicks -yhtyeen promootio-EP:n, joka sisaltdd kolme
kappaletta. Roolini tuotannossa oli toimia niin tuottajan, &anitt4jand, miksaajana kuin
mesteroijanakin. Kaikki savellykset ovat Juha Pollasen ja Riku Jarvisen kasialaa.
Halusin saada &&nitteelle mahdollisimman autenttisen tunnelman orkesterin livesoitosta,
ja bandin ajattomasta musiikista.

Nauhoitin kaikki savellykset padosin Tampereella, Double A -studiossa. Lisaksi
paéllekkéisaanityksia tehtiin kotiolosuhteissa sekd Palkéneelld, ja kotiini rakentamassa
kotistudiossa. Raportissani kerron tarkemmin ndiden viiden biisin tuotantoprosessin:
treenikdmpélld &anitetystd demosta valmiiksi masteroiduksi &&nitteeksi. Prosessin
aikana opin paljon uutta muun muassa esivalmistelujen tarkeydestd ja siitd kuinka
paljon psykologia ja oikeanlainen kommunikaatio vaikuttaa artistin suoritukseen.

Olen mielestdni saavuttanut opinndytetyOlle asettamani tavoitteet. Prosessin eri
vaiheiden aikana sain hyvan kuvan &énitteen kulkeutumisesta treenikdmpalta valmiiksi
aanitteeksi. Kaytettavissa olleiden resurssien puitteissa lopputulos on mielestani hyvin
onnistunut, vaikkakin valmiissa d&nitteessa on varmasti monen ammattilaisen korvaan
sérahtavia asioita. Opin tuotannon aikana nimittdin myos sen, etta aina ei tarvitse menna
konventioiden kautta, vaan voi luovasti tehd& opittuja asioita omalla tavalla ja kokeillen
saavuttaakseen halutun lopputuloksen.

Avainsanat: musiikin tuotanto, d&nen tallennus, d&nitys, miksaus, masterointi
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This thesis deals with producing an EP for promotional purposes for a band called The
Bitterlicks, and it contains three songs that are composed by Juha P6llanen and Riku
Jarvinen. In the production | worked as the producer as well as the recording, mixing
and mastering engineer. In this thesis | report on all the stages of producing the EP
record, from preparations to a finished CD. | wanted to build up a production that would
best express the live playing of the band and give an authentic feeling of the band’s
timeless music.

I recorded all the songs mainly in Tampere, at Doble A -studios. In addition, some over-
recordings were made in home-like circumstances at Pélkane and in my home studio. In
this report | elaborate on the production process of these five songs, from the demo tape
recorded in the band’s rehearsal room to the complete mastered record. During the
process | learned a lot of the importance of the groundwork preparation and how much
psychology and the right kind of interaction with the artist affect the artist’s
performance.

In my opinion, | have attained the aims | set on the thesis. In the course of the process |
received a wide picture of the production process from the demo tape to the complete
record. Considering the resources available the outcome is successful, although there
might be things that some professionals find foul. During the process | also learned that
you do not always have to do things in a conventional way, but you can inventively
adapt the things learned in order to reach the target you wanted.

Key words: music production, recording, mixing, mastering



1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee tuottajan roolia ddnitteen tuotannossa. Perehdyn myds
aanitysteknisiin ratkaisuihin ja niiden vaikutukseen &aanitteen lopputuloksessa. Sivuutan
selonteossa myds analogisen ja digitaalisen danittdmisen ja &&nenkasittelyn eroja
nykypdaivan audiotuotannossa. OpinndytetyOni mediaosa, The Bitterlicks —orkesterin
promo-aanite, syntyi naiden sovellusten kokeilun tuloksena. Aanite koostuu kolmesta
kappaleesta orkesterin kymmenen vuotta kestdneen uran varrelta. Halusin perehtya juuri
tuottamiseen ja &anittdmiseen koska aihealue kiinnostaa minua, ja varsinkin tuottajan
tehtdvat ja niiden sisaltdamat, jopa psykologiaan nojaavat erilaiset menetelmét ovat

minulle viel& hieman epéselvié kaytannon tyossé.

Bandin valinta kavi luonnollisesti, koska olen itse soittanut kyseisessd orkesterissa
joitain vuosia takaperin, joten osa &énitettavasta materiaalista oli minulle entuudestaan
tuttua. Mydoskaan minulla ei ollut kokemusta tdman tyyppisen musiikin &&nittdmisesta
eika tuottamisesta, joten haasteeseen oli helppo tarttua.

Matka demoaddnitteestd valmiiseen aanitteeseen oli todella mielenkiintoinen. Raportissa
pyrin antamaan mahdollisimman hyvén kuvan tastd prosessista. Lopuksi pohdin myos
valmiin &&nitteen mahdollisimman tehokasta hyddyntdmistd. Milla tavalla aanitteen
vaikutuksella voisi mahdollisimman hyvin saada edistettyd orkesterin tunnettuutta

muidenkin ithmisten parissa, kuin vain sen pienen ryhman joka bandin on jo 16ytanyt.

Aanitteen tarkoituksena ei siis ole kaupallisuus, vaan eri ryhmien mielenkiinnon
herattdminen. Bandi on tehnyt jo kymmenen vuotta toit4, joten suurempienkin massojen
tanssittaminen olisi jo ajankohtaista tai ainakin toivottavaa. Toivonkin, ettd tdmé &&nite
ja sen ympdrille tehtdvd musiikkivideo ja dokumentti herattéisivat ihmisten
mielenkiinnon ja orkesteri saisi uutta voimaa urallensa ja samalla itsekin saisin
kokemusta ja uutta pontta omalle tulevaisuudelleni musiikin monimuotoisessa kentéssa

ammattilaisena.



TAULUKKO 1. Ajankéyttosuunnitelma

TYOVAIHE Arvioitu ajankaytto Toteutunut ajankayttod
Kirjallisuuteen tutustuminen 100 h 100 h
Esituotanto 30h 40 h

Aanitys ja editointi 60 h 90 h

Miksaus 50 h 40 h

Masterointi 20 h 12 h
Markkinointiosuus 40 h 25h

YHTEENSA 300 h 307 h




2 VIITEKEHYS

2.1 Béndin esittely

2.1.1 Historiaa

The Bitterlicks on neljasta hieman alle 30-vuotiaasta miehesta koostuva Tamperelainen
Rock-orkesteri, joka on perustettu vuonna 2002, mutta nykyiselld kokoonpanolla bandi
on toiminut vuodesta 2007. Bandi on keikkaillut ympéri suomea jo vuosia, mutta
suuren yleison huomiota béndi ei ole vield saavuttanut. Bandin musiikkia voi kuulla
live-esiintymisien liséksi lumilautavideoista, joita on markkinoitu maailmanlaajuisesti
ja lisdksi hiljattain The Bitterlicks -musiikkia paatyi myos kotimaiseen Extreme

duudsonit —ohjelmaan.

Etsiesséni sopivaa opinndytetyo-aihetta, orkesterin manageri Ossi Yrjola soitti minulle
ja pyysi tuottajaksi kyseisen orkesterin promo-aanitteelle, ja hetken asiaa mietittyani
tuntui hyvinkin luonnolliselta ldhted mukaan tuotantoon. Tunsin osan ddnitettavista
lauluista jo siltd ajoin kun itse olin mukana orkesterin linjastossa, ja loputkin raidoista
ovat tulleet tutuiksi bandin live-keikoilla.

Orkesterin péé&-asiallisena sdveltdjana toimii Juha Pollanen, joka myoskin hoitaa
kitaristin ja padvokalistin tonttia. Mukana on myo6s Riku Jarvinen kitarassa ja laulussa,

Erland bassossa ja rumpuja soittaa Simo Stenman, joka myoskin laulaa taustaosuuksia.

2.1.2 Musiikkityyli

The Bitterlicksin musiikkityyli& on hankala kuvailla muutamalla virkkeelld koska
mukana on vivahteita sekd ruotsin actionrockista, juurevasta bluespoljennosta seka
rockabillystd. Néiden tyylilajien vélilla liikutaan kuitenkin hyvin hienotunteisesti ja
persoonallisesti, joten vertauksia muihin orkestereihin on hankala hakea, mika on

mielesténi hyva juttu.



2.3 Tybympaéristot

2.3.1 Double A —studio

Studio jossa rummut ja bassot, sek& demokitarat ja laulut &&nitettiin, on Tampereen
nekalassa sijaitseva Double A —studio. Studio koostuu tarkkaamosta, yhdesté isosta (n.
40 m2) soittotilasta ja yhdesté pienesté (n. 10m2) soittotilasta. Studio on Tamperelaisen
Artist Anonymous —levy-yhtion hallinnoima.

2.3.2 Kotistudio

Olen rakentanut yksiooni (36 m2) studiota, jossa miksaan ja &anitdn erilaisia
paéllekkéisnauhoituksia demotuotannosta julkaistavaankin materiaaliin. Olen akustoinut
tarkkaamohuoneen yhdeltd seinéltd kokonaan vanhoilla heinéseipdilla jotka toimivat
diffuusorina erittdin hyvin. Tdman ansiosta huoneessa ei muodostu suuria méaria ikavia
aaniheijasteita, jotka saattaisivat vaikuttaa alentavasti &anen luontaiseen sointiin.
Kyseinen tilanne syntyy, kun &&nildhteen tuottama suora &&ni yhdistyy seinastd, katosta
tai lattiasta heijastuneen, ajallisesti jaljessa olevan dinen kanssa usein eri vaiheessa,
jolloin alkuperdinen &ani saattaa jopa kumoutua (Everest 2001, 13-15). Ikkunoiden
eteen olen laittanut kaksi kerrosta melko vahvoja verhoja, jotka myo6s niin ik&an

ehkdisee epétoivottuja heijasteita.

Kuva 1. kotistudioni
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Paakaiuttiminani  toimii  Genelecin aktiiviset 1029A-mallin aktiivimonitorit ja
subwooferina saman yhtion 7050A -malli. Referenssikaiuttimiksi valitsin Yamahan Hs-
50 —mallin aktiivimonitorit, jotka ovat valmistettu idealtaan samalla tavalla kuin vanhat
Ns-10 —mallin standardikaiuttimet, joita loytyy useimmista tarkkaamoista ympéri
maailmaa. Niiden idea on yksinkertainen; olla taysin neutraali ja variton toistoltansa, eli
kaiuttimen taajuusvaste on mahdollisimman suora, jolloin se ei korosta tai leikkaa &&nen
taajuuksia. Toisena referenssind toimii Yamahan Ns- 670 —mallin passiivikaiuttimet,
joiden signaalivahvistus tapahtuu Kenwood KA-6004 —vahvistimen avulla. Kyseiset
kaiuttimet ovat paasaannolliset kaiuttimet musiikin kuuntelussa, joten olen tottunut
niiden taajuusvasteeseen hyvin ja uskallan luottaa niiden toistoon taysin.

Kuva 2. Referenssikaiuttimet

Miksaus, eli &&nen jalkikasittely, ja masterointi, eli lopullisen &anitteen viimeistely,
tapahtui myoskin kotistudiossani Pro Tools LE 7.1.1 -&&nenkasittely-ohjelmaa
kéayttden. En omista juurikaan &é&nen jalkiké&sittelyyn tarvittavaa ulkoista hardware-
laitteistoa, joten k&ytin p&&asiassa Pro Toolsin omia plug-in —ohjelmia, joilla

mallinnetaan ulkoisten efektiprosessoreiden toimintaa.
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3 MUSIIKIN TUOTTAMINEN

Musiikin tuottajan rooli on &anitteen tuotannossa todella moninainen. Han on se
objektiivinen, ulkopuolinen henkil®, joka pitdd kiinni aikatauluista, valvoo budjettia ja
ennen kaikkea auttaa artistista padsemaan parhaaseen lopputulokseen (Massey 2000, 97,
220-221). Tuottaja voi my0ds hoitaa &é&nitteen teknisen tyon eli &anittdamisen ja
miksaamisen. Nain tapahtuu Suomessa hyvin usein, koska tuotantoon ei useinkaan ole

varaa palkata erikseen aanittdjaa, saatikka miksaajaa.

On kuitenkin otettava huomioon, ettd moni tuottaja myo6s pyrkii tekeméén itse kaiken,
jotta tuotantoprosessi séilyisi ehjand alusta loppuun. Jos tuottajalla on selked kuva
halutusta &adnimaailmasta, on se usein helpompi tehda itse kuin alkaa rakentaa visiotaan
toisen ihmisen kautta (Massey 2000, 123). Toisaalta joissain tilanteissa on parempikin
ettd miksauksen ja masteroinnin tekee joku muu henkild kuin &&nittaja, silla uudet
korvat saattavat |0yt raidoista asioita joille danittdja on saattanut prosessin aikana jo

kuuroutua.

Jotta artisti voisi keskittyd olennaiseen, eli musiikin tekemiseen, tuottaja hoitaa
kéytdnnon asioita. Niihin kuuluvat niin levy-yhtion kanssa toimiminen kuin oikeiden
laitteiden ja vélineiston hankkiminen ja kayttd (Hull 2004, 22). Oikeiden tyétilojen ja
laitteiston I0ytdminen ja aikataulun ja budjetin suunnitteleminen on tehtdva ennen

studioon astumista, silla kaiken on oltava valmiina artistia varten.

4 ESITUOTANTO

Esituotantovaihe on keskeinen osa jokaisen &é&nitteen syntyd. Mitd paremmin
esituotantovaihe on tehty, sitd helpompi hanke on &anittad. Hyvin &anitetty on puoliksi
miksattu. Hyvin miksattu on puoliksi masteroitu. Hyvin masteroitu on jo matkalla
tyylilajinsa klassikoksi — ainakin jos itse musiikki antaa siihen aihetta. (Méakeld,
Larmola 2009, 94)



12

4.1 Treenikdmppéademo

Ennen varsinaisia danityksia koin tarpeelliseksi tehdd &é&nitettaviksi tarkoitetuista
lauluista demoversiot treenikdmpalla. Ensinnédkin siitd syystd, ettd saisin itse rauhassa
kotona kuunnella niité ja miettid tuotannollisia ratkaisuja ja myoskin siksi, ettd jokainen
orkesterin jasen saisi analysoida omaa soittoansa seka tarvittaessa keskustella muistakin

sovituksellista ratkaisuista orkesterin sisalla.

Aanitin treenit yhdelld MXL-V69 —putkikondensaattorimikrofonilla, jonka asettelin
korvavaraisesti paikkaan jossa kaikki soittimet kuuluivat tasapuolisesti, eivatka
esimerkiksi rummut eivat kova-ddnisimpand elementtind peittéisi kaikkia muita
instrumentteja. Asettelin kielisoittimien vahvistimet selkeyden takia stereokuvaan
valmiiksi, eli rummut keskelle, bassokaappi bassorummun viereen ja Kkitarat
molemmille laidoille. Laulu tuli PA:sta, jotka oli aseteltu molemmille puolille rumpuja,

koska niiden halusin kuuluvan erityisen hyvin.

4.2 Biisien analysointia

4.2.1 Psyko

Pituus: 3:50
Rakenne: intro, A, B, intro, A, B, soolo, interlude, B

Tamé& laulu edustaa orkesterin uudempaa tuotantoa ja erottuu joukosta hieman
psykobillyyn nojaavalla asenteellaan. Biisissd kuullaan tunnelmia Brian Setzeristd kuin
Laika and the Cosmonautsista ja hieman aavikkoinen tuulahdus saa mieleen jopa Ennio

Morriconen kaltaisia nimié.

Rakenne on mielestani toimiva ja biisin pituus palvelee laulua hyvin. Toisen
kertosédkeen jalkeinen suvantovaihe, sen nosto kitarasooloon ja soolokliimaksin
jalkeinen uusi suvanto antaa odottaa sopivan pitkd&n viimeista kertoséettd, joka sitten
toimii taas pitkitetyn odotuksen jalkeen vieldkin mehukkaampana.



13
4.2.2 Lie to you

Pituus: 3:39
Rakenne: intro, A, bridge, B, A, bridge, B, soolo, interlude, B

Kyseinen biisi on orkesterin danitteelle pdadtyneistd biiseistd vanhin ja enemmaén
kallellaan katu- ja glamrock-perinteeseen. Vertailukohtina t&ssé biisissd toiminee
ruotsin-ihme The Hellacopters ja tietenkin suomalainen rock-pioneeri Hanoi Rocks.

Laulun rakenne on mielestdni onnistunut. Sen suoraviivaisempi poljento, sek&
kertosékeitd nostattavat ns. Bridge-osiot auttavat kuulijan valmistumaan kertosakeisiin
paremmin ja vaikka intensiteetti osien aikana tavallaan laskeutuu, niin ne palvelevat

kertosékeiden mukaansatempaavuutta.

4.2.5 Uusi

Pituus: 4:59

Rakenne: intro, A, B, intro, A, B, soolo, B, outro

Tama kappale sijoittuu jonnekin preeriatasangoille, lehmipoikien iltatanssien melkein
viimeiseksi hitaaksi, jossa jo véhan uskalletaan herkistyd ja nojata kumppanin poskea

vasten. Mit&én referensseja ei oikein tule mieleen, mutta sekin on oikein hyvé asia.

Rakenne on hyvéa ja se, ettd laulu on pidempi miltd se kuulostaa, on kehu. Liséksi
kappaleen kitarasoolo on niin onnistunut sekd soundillisesti ettd soitannollisesti, ettd se

voisi toistua kaksikin kertaa perdkkain ketaan, tai ainakaan minua, héiritsematta.
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5 AANITYS STUDIOSSA

5.1 Adnityksesta yleensa

Valitse valokuvakansiosta sopiva otos ja aseta se mukavasti sanomalehteen painetun
kuvan viereen. Noin, hyva. Nyt paina nendsi kiinni lehtikuvaan ja katso sitd tarkkaan.
Paina nenési sitten kiinni valokuvaan. Huomaat varmaan eron? Adnen muuttamista
digitaaliseen muotoon voi l0ysasti puhuen verrata valokuvan rasterointiin painamista
varten. Molemmissa alkuperdinen analoginen materiaali pilkotaan pieniin alueisiin,
joille sitten madritelld&n &adnenvoimakkuutta (valokuvassa kirkkautta tai tummuutta)
kuvaava lukuarvo. Sek& valokuvia rasteroidessa ettd aantéd digitoitaessa siis hukataan
tarkoituksella alkuperdiseen lahteeseen (kuvaan tai &aneen) sisdltynyttd tietoa. Miten
paljon ja miten kuuluvasti digitoiminen &&ntd huonontaa, riippuu muutamista tekijoista.
(Mékela 2003, 60)

Néaytteistdmiseen liittyy olennaisesti kaksi termid, jotka mé&érittavat digitaalisen
aanisignaalin laatua: ndytteenottotaajuus ja bittisyvyys. Naytteenottotaajuus kertoo,
kuinka nopeasti A/D-muuntimet ndytteistavat analogista signaalia. Adnen taajuuskaista
mallinnetaan vain osittain ja ndytteenottotaajuus kertoo, kuinka iso osa alkuperéisen
aanisignaalin taajuuskaistasta muunnetaan digitaaliseen muotoon. Naytteenottotaajuus
maéraytyy korkeimman tallennettavan taajuuden mukaan. Siitd otetaan kaksi naytetta,
eli yksi aaltomuodon kummankin puolen huippuarvosta. Kéyttdmani 44.1 kHz:n
néytteenottotaajuus siis kertoo, ettd korkein mahdollinen tallennettava &ani on 22.05
kHz:a. Alemmilla taajuuksilla ndytteet jakaantuvat tihedmmin aallonpituuden
kasvamisen takia. 44.1 kHz:n ndytteenottotaajuus on yleisesti k&ytetty standardi,
esimerkiksi CD-levylle musiikki tallennetaan tassa formaatissa . (Laaksonen 2006, 67.)

Bittisyvyys taas kertoo kuinka suuria dynamiikan vaihteluita alkuperdisesta &&nesta
tallennetaan. Kuten Laaksonen Kkirjassaan toteaa, jokainen bitti edustaa 6 dB:n
dynamiikka-aluetta. Itse kaytin 24 bitin bittisyvyyttd, eli pystyin nauhoittamaan 144
dB:n dynamiikka-alueen, joka on myos yleisesti kaytetty standardi. CD-levylle audio

tallennetaan kuitenkin 16 bittisend. Vaikka CD:td varten jouduinkin muuntamaan
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savellykset alempaan bittisyvyyteen, tallennusvaiheessa korkeamman bittisyvyyden
kayttdminen kuitenkin varmistaa suuremman dynamiikka-alueen verrattuna 16 bittiseen
tallennukseen. (Laaksonen 2006, 84.)

Aanittiminen, ja tassd tapauksessa erityisesti digitaalinen moniraita-aanittaminen on
tilanne, jossa taltioidaan musiikkiesitys mikrofonien avulla halutulle tallentimelle, kuten
nauhalle tai kovalevytallentimelle. Itse kdytin tietokonetta ja Pro Tools -jarjestelméaa.
Moniraita-aanityksessa useasta mikrofonista tallennetaan paéllekkaisid raitoja, joista
miksaustilanteessa kootaan kokonainen musiikkiesitys. Kaytin tietokoneavusteista
digitaalista tallennusta, koska &&nen kasittely on huomattavasti helpompaa digitaalisena
kuin analogisena. Mikrofonilta tuleva, séhkojannitteeksi muutettu analoginen signaali,
eli &&nildhteen tuottaman &&nen kanssa yhdenmukainen sahkdsignaali, koodataan
digitaaliseksi A/D-muuntimissa. Aanisignaali muunnetaan digitaaliseksi ottamalla siita

digitaalisia naytteitd, analogisen aaniaallon molempien puolien huippuarvoista.

5.2 Analoginen vai digitaalinen?

5.2.1 Analoginen tallennus

Hirmuisesti yksinkertaistettunahan &&ni kulkee analogiselle tallennusvalineelle —
yleensd &&ninauhalle — seuraavasti: Mikrofoni muuttaa &anen (ilmanpaineen
tiheysmuutokset) s&hkoisiksi  jannitteenmuutoksiksi, joita sitten voimistetaan
mikrofoniesivahvistimessa ennen nauhurille ldhettdmistd. Nauhurin danipd@ muuttaa
jannitteenvaihtelut muuttuvaksi sahkémagneettiseksi kentéksi, joka puolestaan muuttaa
aaninauhan metallioksidihiukkasten asentoa kulloinkin danip&d&n kohdalla olevassa
nauhan kohdassa vastaamaan kulloistakin kenttd4d. Nauhaa kuunneltaessa &&nipaa sitten
lukee hiukkasten asentoa ja muuttaa ne taas jannitteenvaihteluiksi, jotka sitten ohjataan
lukuisten vahvistuskierrosten jalkeen kaiuttimiin ja kuultavaksi daneksi. Aivan kaikki
hiukkaset eivét asentoaan muuta, ja niiden sattumanvarainen jarjestys kuuluu toistossa
sattumanvaraisena danend — nauhakohinana. Mikali sek& aanitys- ettd toistopdat ovat

puhtaita ja laadukkaita, kohina on kuitenkin hyvin pientd. (Makeld 2003, 55)
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5.2.2 Digitaalinen tallennus

Digitaalinen tallennus léhtee omille teilleen mikrofoniesivahvistimen jalkeen.
Analogi/digitaalimuuntimessa (A/D-muuntimessa) &&nisignaali ikd&n kuin viipaloidaan
tiheisiin siivuihin, joiden kohdalla mitataan kulloinenkin hetkellinen d&nenvoimakkuus
ja muutetaan se numeroarvoksi. Namé& numerokoodit tallennetaan nauhalle, levylle tai
muistikortille. T&ssé tapauksessa nauhakohina ei péése vaikuttamaan — nauhaltahan ei
lueta hienovaraisia magneettikentdn muutoksia, vaan sarjaa binééarilukuja, jotka on
koodattu selvasti erottuviksi magneettisuuden muutoksiksi. N&ma on helppo lukea
nauhalta ja muuttaa sitten digitaali-/analogimuuntimessa (D/A-muunnin) takaisin
analogisiksi jannitteenmuutoksiksi ja sitten kaiuttimissa &aniaalloiksi. (Mékeld 2003,
55-56)

5.3 Adnitysideologia

Halusin tehdd kyseisesta &anitteestd mahdollisimman ajattoman kuuloisen, koska
mielestani bandid on ylipad4td&dn melko vaikea liittdd mihink&én aikakauteen. Musiikissa
on vaikutteita niin 70-luvun rokkipoljennosta, kuin bluesista ja my0ds skandinaavisesta

rokkiperinteesta.

Alunperin tarkoitukseni oli &&nittdd soittimet analogisesti kelanauhalle, mutta lopulta
paéatin tehda aanitykset digitaalisesti ja lopulta masteroida stereoraidan kaksikanavaisen
master-nauhurin 1api. Toiveena ettd tdmé& toimenpide irrottaisi lopullisen tuloksen
digitaalisesta aikakaudesta ainakin jonkin verran. Tarkoituksenani ei siis ollut tehd&
taydelliseltd kuulostavaa, vaan hieman rosoisempaa ja bandin musiikkia parhaalla

mahdollisella tavalla palvelevaa &énitetta.
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5.4 Tyokalut

5.4.1 Pro Tools
Aanen tallennukseen kaytin Pro Tools —jérjestelmad. Kyseinen jérjestelmi on hyvin

yleinen ammattimaisessa musiikin tuotannossa ympari maailman. Silla voidaan tehda

niin audion nauhoitus, editointi, miksaus kuin masterointikin ammattimaisin

lopputuloksin. (Digidesign, 2009.)

Kuva 3. Nakyma Pro Tools —projekti-ikkunasta

Ohjelma kayttdd hyvakseen virtuaalista moniraitatekniikkaa, eli sitd ohjaavan
tietokoneen naytollda nakyvat muun muassa nauhoitettavat adnilahteet erillising
virtuaalisina raitoina. Niin myds &&nimikseri, jonka avulla &aniléhteitd muokataan ja

yhdistetddn halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. (Laaksonen 2006, 381.)

Kuva 4. Nakyma Pro Tools —ohjelman danimikseri-ikkunasta
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5.4.2 Studion tarkkaamo

Studion tarkkaamona toimi n. 15 m2 huone. Paakuunteluna tarkkaamossa oli Genelec-
yhtion 1030-mallin aktiivimonitorit. Referenssikuunteluna oli Yamaha ns-10 —mallin
passiivimonitorit. Aanitysohjelmana toimi Pro Tools 7.1 —ohjelma jonka aanikorttina
toimi  kahdeksankanavainen Digi003 -rack. Mikserind studiolla oli ‘Yamahan
01V96VCM —digitaalimikseri.

5.4.3 Aanitystilat

Studion &anitystilat koostuivat yhdestd n. 40 m2 tilasta, yhdestd n. 10 m2 tilasta ja
saunasta. Tiloja ei oltu akustoitu juuri milldan tavalla, mitd nyt muutamia tekstiileja
seinilld. Isossa tilassa olisikin saanut varmasti toteutettua melko maukkaitakin
tilasoundeja, mutta halusin pitdd aanityksen intiiming, ja lisdksi kanavat eivét olisi

riittdneet tilasoundien hedelmalliseen kokeiluun.

5.5 Rumpujen danitys

5.5.1 Mikrofoneista yleensa

Mikrofoni on s&hkdlaite, joka muuntaa ilmanpaineen vaihtelun eli danen, jota soitin tai
lauluja tuottaa, sahkoiseksi signaaliksi. Ké&ytin projektissani kahteen erilaiseen
toimintatapaan  perustuvia mikrofoneja, dynaamisia ja kondensaattorimalleja.
Dynaaminen mikrofoni koostuu karkeasti jakaen kolmesta osasta. Ensimméinen osa
ketjussa on tarykalvo, joka reagoi ilmanpaineen vaihteluun, eli &aneen, ja liikkuu sen
varéhtelyiden mukana. Kalvoon on kiinnitetty puhekela, joka liikkuu mikrofonin sisalla
olevan kestomagneetin magneettikentdssa ja ndin muuntaa tarykalvon vastaanottaman
adnen sdhkaoiseksi signaaliksi. Dynaamiset mikrofonit ovat toimintaperiaatteensa vuoksi
hyvin Kkestdvia, niin &&nenpaineiden kuin Kkasittelynkin suhteen, mutta painavan
puhekelansa takia eivat ole yhté herkkia ja tarkkoja sieppaamaan &anté kuin esimerkiksi
kondensaattorimikrofonit. (Laaksonen 2006, 235-236.)
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Kondensaattorimikrofoni tarvitsee toimiakseen ulkopuolisen s&hkojénnitteen, joka
yleensé on 48 V, silld& mikrofonin toiminta perustuu sahkomagneettisen ilmion sijasta
muuttuvaan kapasitanssiin. Mikrofonissa on tarykalvon taakse kiinnitetty takalevy, joka
kalvon ja eristdvan ilmakerroksen kanssa muodostaa kondensaattorin. Kun t&han
pakettiin kytketd&n ulkopuolinen polarointijannite, tarykalvon liikkeen aiheuttama
vaihteleva kapasitanssi synnyttdd tasajannitteen, jonka muodossa d&ani valittyy
eteenpéin. Kondensaattorimikrofonit ovat yleensa varsin herkkid ja tarkkoja
sieppaamaan dantd, mutta ne eivat kestd yhtd kovaa kohtelua kuin esimerkiksi
dynaamiset mallit. (Laaksonen 2006, 235-236.)

Y1l& olevan kahden ominaisuuden lisdksi mikrofonit jaetaan yleensa isokalvoisiin ja
pienikalvoisiin, sekd niiden olennaisimman ominaisuuden, eli suuntakuvion mukaan.
Térykalvon koko vaikuttaa lahinnd siihen, kuinka herkkd mikrofoni on erilaisille
aanille. Suuntakuvio taas kertoo sen, mist& suunnasta mikrofoni sieppaa &anta mitenkin
herké&sti. Pallokuvioinen mikrofoni kuulee joka puolelta kalvoa tulevan &&nen,
kahdeksikko kuulee edestd ja takaa tulevan danen mutta ei sivuilta, herttakuvioinen
kuulee parhaiten kalvon edestd tulevaa &ant4, ja super- ja hyperhertat reagoivat
normaalia herttaa kapeammalta alalta edestd tulevaan daneen. (Laaksonen 2006, 231-
234.)

Olennainen osa mikrofonin laadukkuutta on sen taajuusvaste, eli kuinka se vélittda
kuulemaansa &énen eri taajuuksia eteenpdin. Herttakuvioisen mikrofonin taajuusvaste
toimii parhaiten, eli valittdd kaikkia aanildhteen taajuuksia tasaisesti ja halutusti, kun
aanildhde on suoraan mikrofonin edessd. Sen sijaan muista suunnista herttamikrofoniin
tulevat ddnet saattavat vaaristyd taajuuskaistaltaan, esimerkiksi mikrofonin takasivulta
kuulema &&ni voi muuttua bassovoittoiseksi. (Laaksonen 2006, 242.) Tuotannossani
monen mikrofonit sieppasivat dantd myds muualtakin kuin niille tarkoitetusta
aanilahteest, siksi taajuusvasteen tuli kuulostaa hyvéltd ympéri mikrofonia. VVuotoaanet
eivat saaneet pahasti vaaristyd, koska muuten ne olisivat sotkeneet kokonaisuutta.
Taajuusvasteen muutokset vaikuttavat eri suuntakuvioisiin mikrofoneihin kuhunkin
hieman eri tavalla mutta péapiirteittdin patee seuraava séantd: mitd laadukkaampi

mikrofoni, sen tasaisempi taajuusvaste ympéri mikrofonia.
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5.5.2 Rumpujen mikitys

Overheadit: Rode NT-2 -stereopari

Bassorumpu: Shure beta52

Virveli: yladkalvo - Shure sm57, alakalvo — rode nt-5
Pieni tomi: Shure sm57

Iso tomi: Shure smb58

Rummut kasattiin pituus-suunnassa keskelle &é&nitystilaa, ettei seinistd kimpoilevat
heijasteet vaikuttaisi 4dnitykseen. Overheadit asetin rumpujen taakse kdyttaen pikku AB
—mikitystekniikkaa, jollaista k&ytetd&dn &anittdessa sellaisia soittimia, joiden d&anta
tuottavia osia on levedlld alueella. Mittasin mikrofonit tdsmélleen yhta kauas rumpalin
bassorumpua polkevan jalan polvesta, jotta saisin mahdollisimman vaihevirheettoman
tilasoundin rumpuihin. T&ll6in &aniaalloilta kuluu yhtd kauan padstd kumpaankin

mikrofoniin, joten vaihevirhetta ei padse syntymaan.

Bassorummun &anitin asettamalla mikrofonin osoittamaan 45 asteen kulmassa kalvoon
néhden, nuijan lyontikohdan ja rummun reunan keskivalille. Virvelin ylédkalvon mikitin
asettamalla mikrofonin n. 45 asteen kulmaan kalvoon n&hden, kuuntelemalla samalla
ettei proximity-efektid synny. Saman tein myos virvelin alakalvolle. Halusin mikittaa
myos sen, koska raitoja oli tarpeeksi kéytettavissa ja koska halusin talla varmistaa, etté
virvelin matto erottuisi tarpeeksi ja ettd voisin tehda tarvittavia miksauksia kanavien
valilla virvelin soinnin saamiseksi halutun kuuloiseksi. Tomitkin aanitin niin ikdan 45

asteen kulmassa ylékalvoon néhden.

5.6 Basson danitys

Basson aanitin suoralla linjavedolla bassosta SPL:n Channel one -putki-etuasteen lapi
pOytaan. Basisti soitti samaan aikaan rumpalin kanssa osuutensa purkkiin, koska halusin
saada heidan vélisen nékodyhteyden kuulumaan &dnitteelld tietynlaisena studiolive-
tunnelmana. Tein putkietuasteessa signaaliin pienen putkisaron ajamalla signaalia

varovasti yli, samalla etuasteen putket kompressoivat signaalia hieman.
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5.7 Demokitaroiden aanitys

Demokitarat &&nitettiin Orange AD30 Twin channel putkinupin ja Orange 4x12 kaapin
lapi Goteborg —mikitystekniikkaa kayttéden, jossa asensin MXL V69 —putkimikrofonin
hertta suuntakuviolla suoraan yhden elementin keskelle ja shure sm57 —dynaamisen
mikrofonin 45-asteen kulmassa osoittamaan samaa kohtaa elementistd kuin toisenkin
mikrofonin. Samaa tekniikkaa kdytin myos toisen kitaran demo&énityksessa. Kitaristien

kuunteluna toimi soitannan aikana tarkkaamon kaiuttimet.

6 AANITYS KOTIOLOISSA

6.1 Kitaroiden aanitykset

Kitaroiden  pdadllekkaiséénitykset  tehtiin  koti-oloissa  sdistddksemme  rahaa
studiovuokrissa. Sijoitimme Orange AD30 Twin channel putkinupin ja Orange 4x12
kaapin orkesterin kitaristin vanhempien omakotitalon vaatehuoneeseen ja tarkkaamon
rakensin pieneen tilaan, johon kasasin setupin Macbook:ista, Protoolsin Le 7.1.1:std ja
Mboxista. Kuuntelun rakensin Genelecin 1029A-mallin aktiivimonitoreista. Tdssakin

nauhoitustilanteessa kitaristien kuunteluna toimi tarkkailukaiuttimet.

6.2. Laulun tuottamisesta

Ihmis&ani on soittimista herkin, monipuolisin ja ilmaisuvoimaisin. Se on myds yksi
vihelidisimpid &anitettdvia. Useimmat laulajat ovat yhtd vah&n viehdttyneitd
nauhoitettuun daneensa kuin ulkonakoonsa valokuvissa. Laulua &énittdessa psykologia

onkin usein tarkedmpad kuin danitystekniikka. (Makeld 2003, 166)

Tamé seikka saattaa usein unohtua &anittajaltd, ja se vaikuttaa erittdin paljon
lopputulokseen. Silla todellakin on merkitysta laulattaako vokalistia loisteputken vai
kynttilan valossa. Liséksi on tdrkedd, ettd tarpeeksi usein kysyy millaisia tunnelmia

laulukopissa on saadakseen laulajasta irti parhaimman mahdollisen lopputuloksen.
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Kuuleeko hén itsensa tarpeeksi hyvin tai onko tausta tarpeeksi voimakkaalla. Lisaksi
pitaa ottaa huomioon lauluissa esiintyvéat nyanssi-erot. Myos pitdd muistaa, ettd jokaisen
oton jalkeen reagoi tarpeeksi nopeasti, ettd laulajalla ei tule sellainen olo ettd hanen
suoritustaan puidaan, tai ettd sille jopa nauretaan, muiden mahdollisesti paikalla
olleiden kesken.

Jokainen &&ni on yksilollinen, jokainen laulutapa yksilollinen ja jokainen laulu on
yksilollinen. Myos jokainen laulaja on yksilollinen. Laulu on valmiissa kappaleessa
useimmiten se asia, johon kuulija ensimmaéisena kiinnittd4 huomiota, ja laulussa kuuluu
helposti isonkin instrumenttivallin keskeltd hirvittdvat maarat pikku vivahteita.
Aanittijan on siis syyta miettia jokaisen vokalistin osalta aina uudelleen, miten nauhalle
tarttuisi parhaiten se, mita tdmé nimenomainen laulu haluaa kertoa. (Mékela 2003, 167)

Frequency curve & Polar pattern

&
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Kuva 5. MXL V96 —putkikondensaattorimikrofonin taajuusvastekayré ja suuntakuvio

6.3 Laulujen aanitykset

Laulujen &&nitys tapahtui omassa Kkotistudiossani, vaatehuoneeseeni rakennetussa
laulukopissa. Aanitys tapahtui kdyttaen MXL V69 —putkimikrofonia. Paadyin kyseisen
mikrofonin valintaan laulunauhoituksiin, koska se on mogamikaapelinsa ansiosta lahes
héirioton. Mikrofonin herkkyys on todella terve 38 mV/Pa (vaikka ohjekirjassa
naytetddn MV per pascal, joka minusta tarkoittaa megavoltteja — ja sehdn olisi ollut
todella terve ulostulosignaali!) ja vastaava sisadntulosignaali on 14 dBA, joka mydskin
arvostuksen paremmalla puolella (Sound on Sound —magazine, lokakuu 2002). Ajoin
signaalin myoés SPL Channel one —putkietuasteen l&pi. Halusin k&yttdd kyseista
etuastetta sen hyvan putkisoundin takia. Ajoin signaalin hieman yli, jotta sain lauluun
hieman putken oliohjaamisesta johtuvaa sar0d, koska mielestani se sopii orkesterin

laulutaiteilijan &&nelle hyvin.
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7 AANITTEEN JALKITUOTANTO

7.1 Editointi

Editointi tarkoittaa audiomateriaalin muokkaamista esimerkiksi siivoamalla laulajan
sékeistojen valeissa ilmenevat yskaisyt ja muut hengitysdénet tms. pois. Monet menevét
tand péivana editoinnin  kanssa jopa niin pitkélle, ettd tekee raidoista niin
automatisoituja, ettd virheité ei jaa ollenkaan. Itse tein editointia lahinn puhdistamaan
adnimateriaalia, eli siivoamaan pois sinne kuulumattomat elementit. Mielestani

litallinen korjaaminen poistaa musiikista sen luonnollisuuden ja tekee siité liian tarkkaa.

Kun kappaleen editoi pienista palasista on hyva pitad mielessd koko esityksen luoma
kokonaisuus, jottei lopputuloksesta tule teknisesti tdydellista, mutta fiilikseltdan latteaa.
(Suntola 2000, 68) Talle &éanitteelle halusin nimenomaan tallentaa inhimillisyytta enka
halunnut tehda liiallisuuksiin asti harkittuja automaatioita enk& editoida lopputulosta
kuulostamaan kirurgisen tarkalta, tietokoneen soittamalta musiikilta.

Tein suurimmat editoinnit ennen miksaamisen aloittamista valmistellen ddnimateriaalia
miksausta varten. Pientd viilausta harrastin kuitenkin pitkin prosessia. Koska pyrin
mahdollisimman autenttiseen lopputulokseen siitd, miltd yhtye kuulostaa livend, pééatin
olla leikkeleméttd ja korjailematta soittosuorituksia muuten kuin niilta osin, jolloin ne

selkeésti hairitsivat savellyksen kulkua.

7.2 Miksaus

Yksinkertaisimmillaan miksaamisen tarkoituksena on tuottaa kuulijan korville
mielikuva yhdessa soittavan béndin esityksestd — joko se yhtendinen esitys, joka
moniraiturille alun alkaen tallennettiin, tai sitten illuusio. Monta kertaa kysymys onkin
illuusiosta. Jonkun J. J. Calen levyt saattavat kuulostaa leppoisten vanhain herrain
rennolta jammailulta, mutta todellisuudessa ne ovat pitkdn ajan pikkutarkan ja
perfektionistisen yksityiskohtien viilailun ja uudelleensoiton tulosta. (Mékeld 2003,
182)



24
Itse halusin levylle mahdollisimman autenttisen kuvan orkesterin soitosta, joten en
halunnut k&yttdd aikaa viilailuun, vaan tarkoituksellisesti j&tin mukaan hieman
rosoistakin soitantaa saaden levylle kenties sitd kautta myos hieman lisa4 livetunnelman

tuntua.

7.2.1 Stereokuva

Leveyssuunta vaikuttaa kaikin puolin selkedltd: Kanavassa on panorointiséédin, jolla
soitin sijoitetaan haluttuun kohtaan vasemman ja oikean kaiuttimen valilla. Ihmiskorva
kuitenkin havaitsee &&nen suunnan voimakkuuseron ohella my6s aikaeron avulla.
Yksinkertaistaen: jos dani saapuu vasempaan korvaan véhan aikaisemmin kuin oikeaan,
aivot “dekoodaavat” tdman merkitsemadn sitd, ettd danildhde on vasemmalla. Korvien
ja aivojen yhteisaparaatti pystyy mittaamaan aivan kasittdmattoman lyhyita aikaeroja:
korvien vélihan on vajaat kaksikymmenta senttimetrig, ja aani kulkee tuollaisen matkan
ilmassa noin puolessa millisekunnissa ja kallon muodostamassa tihedmmassa

valiaineessa vieldkin nopeammin. (Mékeld 2003, 194)

Stereokuvan tasapainottaminen onkin &arimmadisen tarked osa miksausprosessia. Itse
sijoitin bassorummun ja basson keskelle stereokuvaa siitd syystd, ettd suurimmassa
osassa levyjé joita kuuntelen, asia on toteutettu talla tavalla. Vaikkakin perimmaiset
syyt tdmén tradition syntymiselle onkin muualla. Alun perin tatd kaytantdd ruvettiin
harrastamaan siksi, ettd voimakkaat, toispuoleiset bassoddnet saattoivat saada
vinyylilevyn kaiverruskérjen hyppadmaan. (Mé&keld 2003, 194) Kitarat panoroin
melkein reunoille, jattden kuitenkin &arilaitoihin tilaa efekteille. Laulun sijoitin melkein

keskelle, kuten samoin muut tarkeat melodiakulut, kuten kitarasoolot ja teemat.

7.2.2 Ekvalisointi eli taajuuskaistan muokkaus

Ekvalisointi tarkoittaa danilahteen taajuuksien muokkaamista. Ekvalisaattori,
taajuuskirjain tai EQ on laite, jolla voidaan muokata danilédhteen taajuusvastetta, eli
lisatd tai vahentdd haluttuja taajuuksia ja ndin muokata danen luonnetta (Laaksonen
2006, 316). Opinnaytetyoni puitteissa kayttdmani ekvalisaattorit olivat kaikki plug- in

tyyppisié, tietokoneelle asennettuja apuohjelmia, joita hyodynsin Pro Toolsin kautta.
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Kéytin yksinkertaisia ekvalisaattoreita, joilla korostetaan tai vaimennetaan joko yhta tai
useita taajuuksia sekd@ dynaamisia ekvalisaattoreita, jotka ovat kompressorin ja
ekvalisaattorin yhdistelmid. Ne ekvalisoivat valittua taajuusaluetta ainoastaan silloin,

kun taajuuden voimakkuustaso ylittaa tietyn kynnyksen (Katz 2007, 112).

7.2.3 Kompressointi eli dynamiikan hallinta

Dynamiikka on olennainen osa musiikkia, ja varsinkin klassista musiikkia el&dvana
esitettdessa on mahdollista kayttad akustisen &&nen dynamiikkaa koko laajuudessaan.
Kuitenkin, jos kasitelld&n tallennettua musiikkia, erityisesti pop- ja rock-musiikissa
adnentason vaihteluita joudutaan usein tasoittamaan eli kompressoimaan, koska
musiikin sisaltdamat dynamiikan vaihtelut ovat usein sellaisenaan liian suuria teknisesti
toistettavaksi (Laaksonen 2006, 332). Hyvin suuret ddnentason vaihtelut voivat tehda
adnesta tarkoituksettoman levottoman, jolloin hiljaiset kohdat kuuluvat liian hiljaa ja
painvastoin, koska toistoymparistd el useinkaan ole optimaalisin haluttua
musiikkiesitystd varten. Toisaalta isot piikit ddnen tasossa saattavat my0s tuottaa saréa
noustessaan yli tallennusmedian salliman maksimiéanitason (Katz 2007, 214).

Seuravavaksi kayn l&pi yleisimméat kompressorin s&dtimet. Kompressiokynnys eli
threshold madrittdd signaalitason, jonka yldpuolella kompressori alkaa vaikuttaa.
Kompressiosuhde eli ratio kertoo, kuinka voimakkaasti laite kompressoi tulosignaalia.
Kéaynnistysaika eli attack time maé&arittdd kompressorin  reagointinopeuden
kompressiokynnyksen yl&puolelle kohoavaan signaaliin. Paluuajan eli release timen
asetuksen mukaan kompressori palauttaa normaalin singaalitason, kun tulosignaali on
pudonnut kompressiokynnyksen alapuolelle. Tulo- ja l&htdtason s&&doilla taas
vaikutetaan siihen, mill4 tasolla kompressoriin syotetddn signaalia ja mill4 tasolla se
lahettd4 signaalia eteenpain.

7.2.4 Muu efektointi

Kéytin ekvalisaattorin ja kompressorin lisdksi muitakin efekteja. Efekteilld saadaan
lisdttyd miksauksen kiinnostavuutta, ja niilld voidaan my6s muuttaa laulun

tilavaikutelmaa ja vaikuttaa jopa sdavellyksen tunnelmaan. Itse kéytin erilaisia kaiku- ja
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viivelaitteita valilla erilaisten ambienssien luontiin, ja vélilla taas taustalle lisdédmé&an

jonkun tietyn elementin, kuten laulun, eloisuutta.

7.3 Miksaukset savellyksittéin

7.3.1 Psyko

Psyko kuulosti jo raakana &anitysvaiheen jalkeen varsin hyvéltd. Rakensin savellyksesta
raakamiksauksen heti nauhoitusten paatyttyd, jotta yhtyeen jdsenet padsivéat kotonaan
kuuntelemaan ja kommentoimaan nauhoituksia ja antamaan mahdollisia vinkkeja
miksauksen toteuttamiseen ja pyysin jokaisen kertomaan oman instrumenttinsa
erilaisista nyansseista, jotta kaikki halutut iskut ja soinnut joiden halutaan kuuluvan,
erottuvat miksauksessa. Aloitin miksaustyon vasta pari viikkoa nauhoitusten jalkeen,
jotta korvani olisivat saaneet levata kyseisten biisien kohdalla, edesauttaen kuulemaan
asioita joita luultavasti en olisi erottanut jos olisin aloittanut miksauksen suoraan

nauhoitusten jalkeen.

Aloitin tasaamalla ensin kaikkien raitojen &aniliuv'ut nollatasoon, jotta kuulin
kokonaisuuden, eli sen, milta daniraidat kuulostivat muokkaamattomina toisiinsa ndhden
(Massey 2000, 197). Taman jalkeen aloin vahitellen sditdmaan kanavakohtaisia
voimakkuuksia siten, ettd tietyt elementit olisivat enemman esilla kuin ne, joiden on
tarkoituskin olla hieman taaempana. Samalla my®s panoroin raitoja stereokuvassa niille

paikoille, joille ne d&nittdessa olin tarkoittanut.

Rummut asettuivat paikoilleen melko vaivattomasti. Bassorummun raidan tuplasin, jotta
voi kahdella eri kanavalla balansoida ja hallita eri taajuuksia. Toisesta raidasta kaivoin
esiin bassorumpua polkevan nuijan iskun ja toisesta taas rummun oman soinnin.
Haluamani virvelisoundin sain sdatdmalla aanitetyt kaksi raitaa balanssiin kesken&an.
Ekvalisaattorilla leikkasin molemmista raidoista 500 hertsin taajuutta pois, jotta sain

niisté tietynlaisen nasaaliuden pois. Overhead —mikrofonien sointia paransin poistamalla
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niista ns. mutataajuuksia 290 hertsista vaimentamalla taajuutta 6 desibelia.

Bassoraidan tuplasin saadakseni siitékin erikseen hallintaan sek& atakin, ettd alimmat
bassotaajuudet. Toisesta kanavasta korostin ekvalisaattorilla 5 kHz:n taajuutta ja
toisesta korostin hieman 100 Hz:n taajuutta. Saaden ndin molempien raitojen volyymia

tasapainottamalla mieleiseni soinnin.

Padteemaa soittavan kitaran sointivéri oli danittdessé jo niin onnistunut, ettd annoin sen
olla melkein koskematta. Leikkasin kaikki alle 160 hertsin taajuudet kokonaan pois ja
lisdksi tiputin 290 hertsin taajuutta pois, tuloksena hieman selkedmpi soundi. Liséksi
kompressoin sitd hieman saadakseni pienid nyansseja soitosta esille. Toista, 1&hinna
komppi-osastoa hoitavan kitaran soundia ekvalisoin leikkaamalla sieltd alapaat 160
hertsiin asti pois ja korostamalla hieman 2.4 hertsin taajuutta saaden sinne hieman

kuulautta aikaiseksi.

Laulun l&sndoloa korosti nostamalla 1 kilohertsin taajuutta 4 desibelia ja
kompressoimalla sitd. Lisaksi automatisoin lilan kovaa tulleita &&nteitd muun laulun
kanssa samalle tasolle. Lisdksi tein laululle erillisen aux-raidan jolla automatisoin lauluun
delay-efektid tietyissa kohti alleviivatakseni lyriikasta tiettyj& lauseita. Taustalauluista
vaimensin 2.3 Mhz taajuutta 6 desibelid melko levedlla Q-arvolla, jotta saisin ne
sijoitettua tallakin tapaa taaemmaksi. Liséksi kompressoin niitd saadakseni nyanssit

esiin.

Tein projektiin vield master-kanavan, saadakseni hallittua kaikkia kanavia, eli tehdékseni
kevyen pre-masteroinnin. Lisasin kanavaan masterkompressorin, jolla nostin
signaalinvoimakkuuden mahdollisimman l&helle nollaa, kuitenkin varmistaen etté signaali
ei missddn vaiheessa ohjaudu yli. Tein my0s varovaista ekvalisointia, poistaen
miksauksesta alle 20 hertsin taajuuden koska niitd thmiskorva ei kuule Kkuitenkaan.
Lisaksi tein 3 desibelin kuopan 290 hertsin kohdalle, poistaakseni miksauksen yleis-
soundista pientd tukkoisuutta. Lisdksi lisasin kanavaan vield hieman kaikua, joka sitoi

soittimet soivaksi kokonaisuudeksi.
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7.3.2 Lie to you

Taman biisin miksausalustana toimi samat s&&dot kuin edellisessékin biisissa, mutta
koska soundimaailma ei tdhan biisiin istunut taysin, tein siihen pienid korjauksia. Koska
biisi on nopeatempoisempi, poistin masterkanavan kaikua saadakseni biisin enemmén

esille.

Lisaksi muokkasin kitaroiden sointivaria paremmin sdvellykseen uppoavaksi. Nostin
korkeampia taajuuksia toistavaa bassoraitaa 3 desibelid, jotta siitd saataisiin esiin atakki
enemman kuin sointi, jotta sekin erottuisi miksauksesta paremmin. Myd0s Kkitaroiden
asemointia stereokuvassa muokkasin. Siirsin ne molemmista laidoista hieman,
pienentden dynamiikka-aluetta keskemmélle. Taten sain miksauksen kuulostamaan
tiukemmalta. Pienid stereokuva-automaatioita lukuun ottamatta, en tehnyt muita

miksauksellisia toimenpiteité, koska biisi soi jo erittdin hyvin.

6.4.3 Uusi

Tamaéankin biisin miksausalustana toimi Psyko-biisin valmis miksaus. Ja koska se soi
sellaisenaan jo todella hyvin, ajattelin suuremmin olla koskematta mihink&an. Tein
kitaroiden automaatiopanoroinnit teemoille ja sooloille sekd sijoittelin muutekin

instrumentteja stereokuvassa niille paremmin istuville paikoille.

7.4 Masterointi

Masterointi on d&nitetuotannon viimeinen vaihe ennen danitteen painatusta tai sahkoista
julkaisua (Katz 2007, 12). Masteroinnissa miksaukset Kiillotetaan lopulliseen
muotoonsa ja kappaleet laitetaan oikeaan jarjestykseen. Miksauksia editoidaan,
kompressoidaan ja ekvalisoidaan tarpeen mukaan, ja dénitasot viilataan halutuiksi. Mya&s
alkunostot ja loppuhdivytykset, eli fadet tai feidaukset, ja sdvellysten véliset tauot

asetetaan kohdalleen (Owsinski 2006, 84).
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Séavellysten editointi ja niiden oikeaan, ehedn draamankaaren siséltdméan jarjestykseen
asetteleminen on masteroinnin varmasti taiteellisesti vaativin tydvaihe. Jannitteen
taytyisi kestdd koko albumin mitan, ei ainoastaan kolmen ensimmadisen biisin ajan.
Aggressiivisempiin musiikkiesityksiin saadaan enemman tehoa, kun niitd edeltdd
herkempi osio ja toisin pain, mutta kuitenkin niin, ettei kokonaisuus karsi lilan suurista
tunnelmanhyppéyksistd (Katz 2007, 101). Sisdan- ja ulosfeidausten seka savellysten
valisten taukojen on kuulostettava luonnollisilta. Liséksi savellysten aluista ja lopuista
poistetaan halyadnet, ja savellysten loppuihin ja&vat mahdolliset kaikujen h&nnat

siistitaan. (Katz 2007, 99.)

Mikali miksauksen taajuuskaista on epavakaa, sitd ekvalisoidaan tarpeen mukaan. Toisin
kuin  miksauksessa, masterointiekvalisoinnilla vaikutetaan kaikkien soittimien
muodostamaan yhteiseen taajuusvasteeseen, joten muokkauksen tulee olla hyvin
hienovaraista. Kaikkein alimmat taajuudet yleensa 20 Hz:n alapuolelta pyritdan
poistamaan, silla ne eivét sisdlla tarvittavaa informaatiota, koska ihmisen kuulo ylt&&
vain 20 Hz:in saakka (Everest 2001, 53). Tdméan lisdksi alimmat taajuudet pitavéat
sisalladn paljon energiaa, joka vaikeuttaa adnitteen tason nostamista, silla formaatista

riippuen audio voi sisaltad vain tietyn maaran energiaa (Katz 2007, 109).

Itse kdytin masteroinnissa kaksikanavaista Sony TC-630 —kelanauhuria, johon ajoin
valmiin miksauksen stereona omille raidoilleen. Nauhuri &anittd4d signaalin
magneettisesti “2-tuuman nauhalle. Sill& mit4 suurempi on nauhan leveys raitaa kohti
sitd parempi signaali. Silja Suntola Kkirjassaan kertookin: “Mitd enemman
magneettipartikkeleita tietyssé ajassa on kayt0ssd, sitd voimakkaammaksi
magneettikenttd saadaan ja sitd voimakkaampi ulostulosignaali saadaan aikaan ilman
erillistd vahvistusta, mik& puolestaan vahentdd syntyvdd kohinaa suhteessa
hyotysignaaliin.” (Suntola, 2000, 30)

Ajoin signaalia tarkoituksellisesti hieman lilan voimakkaalla d&nenpaineella nauhalle,
koska halusin sen ohjautuvan sar6lle. Té&llaisessa tilanteessa nauhurin VU-mittarin
viisari varadhtelisi skaalassaan yli sadan prosentin, eli punaisella merkitylla puolella,
koska sisééanajetulta signaalilta vaadittaisiin suurempaa tasopoikkeamaa kuin minka

tallennus- tai signaalitie sallii (kuva 6). Lopputuloksena signaali leikkautuisi.
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Kuva 5. Kelanauhurin &anityskoneisto Kuva 6. Nauhurin VU-mittari

Aaltomuotoanalyysisséd leikkautuminen tarkoittaa sitd, ettd yksittdiset siniaallot
lahestyvét nelidaaltoa, mik& taas tarkoittaa samaa kuin jos signaaliin summautuisi
yliméardisida, sithen alun perin kuulumattomia harmonisia osasavelid. Tallainen
yliohjaussar6 onkin luonteeltaan ns. harmonista s&réd, jonka yhteenlaskettu

kokonaismé&éara kaikilla harmonisilla ylasavelilla on kokonaisharmoninen saro.

Kéytin &&nittdessa nauhanopeutta 19 cm/s, koska halusin mahdollisimman laadukasta
aanitysjalked. Silla mitd nopeammin nauha nauhoituspdén ohi nauhurissa kulkee, sita

enemman informaatiota sinne ehtii tallentua.
Saatuani danityksen nauhalle tehtyd, &anitin kelalle tallentuneen signaalin takaisin

tietokoneelle, digitaaliseen muotoon. Aénitin sen 24 bittisena ja 48 000 hertsin

néytteenottotaajuudella, saadakseni signaalista mahdollisimman laadukasta.

8 AANITTEEN MARKKINOINTI

8.1 Markkinoinnista yleensa

Markkinointi on hyva aloittaa laatimalla orkesterille viitekehys, jonka avulla se voi
myyda tuotettaan. Nykypéivand levy-yhti6t haluavat entistd valmiimpaa pakettia
myytéavéksi, eli toisin sanoen artisteja joiden kehittdmiseen ei kuluisi niin paljon aikaa
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eikd rahaa. Pitdd my0s muistaa, ettd yhteydenotot mahdollisiin yhteistydkumppaneihin
pitéd orkesterin nimen palavereissa kaytavissa keskusteluissa ja niissa kayvien ihmisten
huulilla. Bandin markkinoinnissa kannattaa kuitenkin olla karsivallinen, sill4 ndma asiat
eivat valttamétta rakennu nopeasti, ja jatkuva ty0 ja interaktio eri vaikuttajiin ja
tietenkin faneihin on térked osa tata kokonaisuutta.

Richard E. Caves toteaa kirjassaan, ett4 artistilla tulee tunnettuuden saavuttamiseksi olla
joku ulkopuolinen taho, joka markkinoi hénen nime&in eteenpdin (Caves 2000, 61).
Orkesterilla onkin téallainen taho, tosin tavallaan han ei ole ulkopuolinen henkild, vaan
yhtyeen jasenten pitk&-aikainen ystdvd. Mutta hdn ei ole orkesterissa musiikillisesti

mukana, vaan ainoastaan markkinoinnillisesti, eli tavallaan han toimii b&ndin managerina.

Promootiossa on hyva ottaa huomioon molemmat, sekd ruohonjuuritaso, eli fanit, etta
ylimmatkin portaat. Ndiden &é&ripisteiden yhteistyon avulla sitten l&hestytddn kohti
naiden &aripaiden keskustaa, kuluttajaa. Ruohonjuuritason markkinoinnista hyva
esimerkki on ns. street-team —toiminta. Téallaisessa markkinoinnissa kyse on fanin, tai
fanien muodostama yksikko, joka levittad sanaa yhtyeesta kadulla, ystavien ja tuttujen
keskuudessa. The Bitterlicks:illa onkin toimiva street-team Saksassa.

Ensisijaisesti tall4 hetkelld on saada orkesterin markkinointia suomessa, mutta
tulevaisuudessa myds ulkomailla. Tampereella on erityinen maine tdmén tyyppisen
musiikin kentissd varsinkin Saksassa, taaltd kun ponnistaa moni sielld yleison
tietoisuuteen pompannut rock-orkesteri, kuten Negative. Toisaalta tallaisten nimien
liittdminen orkesteriin voi olla my0s haitallista, sill4 bandi ei kuitenkaan musiikillisesti
ole Negativea, mutta taas toisaalta heilld on sama kuluttajasegmentti kuin mit4 The
Bitterlicksilla on.

My0s verkostoituminen internetissd on téarkedd. Intensiivinen internet-kampanjointi
esimerkiksi erilaisten musiikkifoorumeilla, sekd mahdollisten myspace-sivujen kautta
tapahtuvan sdhkoisten biisindytteiden jakelun muodossa, edesauttaa artistin

tunnettuuden kasvamisessa.
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8.2 Kohdeyleiso

Tarked osa markkinointia on tuotteen kuluttajasegmentin mdaérittely. Silla jo talla
rajaamisella promootiota voidaan kohdentaa ja ohjata markkinoinnillinen panos oikeaan

suuntaan, nain valttyen ylimadréiselta tyolta ja resurssien tuhlaamiselta.

The Bitterlicks —orkesterin kuluttajasegmentti koostuu padpiirteittdin, ikahaarukaltaan
noin 16-30 —vuotiaista, nais-sukupuolen edustajista. Toisaalta bandi on saavuttanut
jonkinlaisen kulttibédndi —statuksen, joten bandin musiikista pitdminen sopii my0ds
vanhemman rokkikonkarinkin pirtaan. Bandi on jo kymmenisen vuotta vanha, joten
jotkin fanit ovat kasvaneet bandin mukana silloisista ikarajattomilla keikoilla kdyneist&
pikkutytdistd, nyttemmin jo baarikeikoilla kdyviin nuoriksi naisiksi.

8.3 The Bitterlicks mediassa

7.3.1 Televisio

The Bitterlicks on tarkkakorvaisimmille tuttu televisiostakin, nimittdin suomen
kuuluisimmat sekopaat, eli Extreme duudsonit ké&yttivat bandin musiikkia ohjelmassaan
kuluneen kauden jaksossa. Itse en ohjelmaa n&hnyt, mutta n. 15 sekunnin patk& bandin

Psyko-biisista soi ohjelman alussa.

8.3.2 Musiikkivideo

Tamaén tuotannon tuloksena &&nitetystd The Bitterlicks —biisistd "Psyko”, tehtiin myos
musiikkivideo. Video kuvattiin yhden viikonlopun aikana Tampereen Ammattiopiston

hallinnoiman Rollikkahallin studiossa. Itse toimin tuotannossa valo- ja &&nimiehena.

Musiikkivideon merkitys ei tdmanhetkisessad musiikkikentéssé ole kovin suuri, ainakaan
valtamedioissa. Kanavia videon esittdmiseen on niukasti. Mutta ajatelle internet-
markkinointia, musiikkivideolla on hyvin suuri merkitys. Siind bandilld on

mahdollisuus rakentaa omaa kuvaansa ja omaa visuaalista ilmetta.
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8.3.3 Dokumentti

Bandistd on tekeilld my0s dokumentti, jossa lapikdyd&an orkesterin eri vaiheita,
kerrotaan tdmé&n &énitteen tuotannosta sekd musiikkivideon tekoprosessista. Dokumentti

merkitys markkinoinnillisesti ja yhtyeen tunnettuuden kasvamisen kannalta on tarkea.

Dokumentti antaa hyvan kuvan béndistd, kertoo sen taipaleen alku ajoista nykyhetkeen.
Se tuo orkesterin ldhemmaéksi ihmistd, auttaa fania padseméan kulissien taakse ja

olemaan mukana tuotannossa.

8 POHDINTA

The Bitterlicks —tuotanto, sen suunnittelu ja toteutus onnistui kokonaisuudeltaan
loppujen lopuksi oikein hyvin, mutta tietenkin parannettavaa ja kehitettdvad on vield
paljon. Eniten parannettavaa huomasin ennakkovalmistelujen puutteellisuudessa, mutta
vaikka suunnitteluvaihe ei ollutkaan tarpeeksi perusteellinen, eniten ehkd juuri sen
puutteellisuudesta johtuvat pakolliset luovat ongelmanratkaisutilanteet opettivat kuinka
asiaan kuin asiaan rauhallisesti ja loogisesti suhtautumalla selvidd yllattavankin

pulmallisilta tuntuvista tilanteista.

Nain jalkikateen viisastuneena minun olisi henkilokohtaisesti pitdnyt menna
tutustumaan &anitystilaan ja studion tarkkaamoon hyvisséd ajoin ennen &anitysten
aloittamista, jolloin olisin tiennyt mitd siell4d on mahdollista tehdd ja mit4 ei. Talla kertaa
vain luotin sithen mit4 studion yll&pitaja minulle puhelimen vélityksella kertoi. Nain
minulla jai huomioimatta, ettd kuuntelun jarjestaminen Kaikille soittajille saman aikaisesti
samaan tilaan olikin mahdotonta studion laitteistolla, joten jouduin luopumaan
ajatuksesta &anittdd kaikki instrumentit studiolivend. Lopputulokseen olen kuitenkin
tyytyvdéinen; tietynlainen live-tuntuma valittyy &anitteelld mielestani hyvin joka

tapauksessa.
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Tulevaisuudessa aion myos ulkoistaa joitain tuotannon osia sen alan ammattilaisille.
Huomasin ettd viimeistddn masterointi kannattaa teettdd ulkopuolisilla korvilla, koska
vaikka omaisi vahvan vision siitd millaiselta lopputuloksen pitdisi kuulostaa,
ulkopuolinen tdysin objektiivinen korva saattaa 10ytdd miksauksesta vield

masterointivaiheessa asioita joille omat korvat on kuuroutunut.

Mielestdni saavutin opinndytetyolleni asettamani tavoitteet. Vaikkakin aikataulullisesti
tekikin tiukkaa, resursseja oli niukanlaisesti ja kokemus taméantyyppisen musiikin

tuottamisesta ja danittamisesté vahdinen, lopputulos miellytti sek& minua etta bandia.

Tuotannon aikana sekd bandi, ettd mind olemme joutuneet arvioimaan omaa
osaamistamme, sek& heikkouksia ettd vahvuuksia, ja sitd kautta oppineet

vuorovaikutuksellisesti asioita jotka ovat arvokkaita tulevaisuutta ajatellen.



35
9 LAHTEET

Caves, Richard E. 2000. Creative Industries - Contracts Between Art and Commerce.
Lontoo: Harvard University Press.

Digidesign. 2009. Pro Tools Reference Guide v.8.0. Luettu 30.4.2010
http://www.avid.com/US/products/003-Rack-Factory/features

Everest, F. Alton. 2001. Master Handbook of Acoustics, Fourth Edition. New York:
McGraw-Hill.

Hull, Geoffrey P. 2004. The Recording Industry, Second Edition. New York: Routledge.

Katz, Bob. 2007. Mastering Audio - The Art and the Science, Second Edition.
Burlington: Focal Press

Laaksonen, Jukka. 2006. Adnityon kivijalka. Helsinki: Idemco Oy, Riffi-julkaisut
Massey, Howard. 2000. Behind the Glass. San Francisco: Backbeat Books.

Mékel, J. Pekka. 2003. Kotistudio — Musiikki purkkiin omin avuin. Helsinki: Like-
julkaisut

Mékel, J. Pekka & Larmola, Kivi. 2009. Oma studio ja d&nittdmisen taito. Helsinki:
Like-julkaisut

Owsinski, Bobby. 2006. The Mixing Engineers's Handbook, Second Edition. Boston:
Course Technology

Sound on Sound —magazine. 2002. Luettu 30.4.2010
http://www.soundonsound.com/sos/oct02/articles/maxIv69.asp

Suntola, Silja 2000. Luova studiotyd. Helsinki: Idemco Oy



10 LHTTEET

LIITE 1. CD-levy

The Bitterlicks -

Raitajarjestys:

1. Psyko

2. Lie to you
3. Uusi

36



