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1 JOHDANTO

Alkutaipaleeni musiikin parissa oli todellakin harrastelemista. 7-vuotiaana aloitetuilla
pianotunneilla jaksoin kayda ldhinnd piano-opettajani vaimon herkkukaapin lahjusten
voimalla. Musiikkipainotteisella ala-asteella sormeni tottelivat muita paremmin nokka-
huilutunneilla, mutta suurta intohimoa kyseinen soitin ei minussa herattanyt. Musiikin-
opettajani ehdotti poikkihuiluun tutustumista. Reilun vuoden ajan kavin koulun jarjes-
tamilla huilutunneilla, kunnes vuonna 1998 p&asin Oulun konservatorioon Jaana Sa-
riolan luokalle. Olin vielad konservatoriossakin useita lukuvuosia keskinkertaisen tavalli-
nen opetettava —harjoittelu ei kiinnostanut, tunneilla vasytti tai ajatukseni harhailivat
muissa asioissa. Erdan soittotunnin aluksi Sariola esitteli minulle George Crumbin Vox
Balaenae' ja An ldyll for the Misbegotter? -teoksia. Selostuksen perusteella musiikki
kuulosti kiehtovalta, vaikka partituureista en —pienena poikana —mitdan ymmartanyt-
kdan. Myohemmin erdalla toisella tunnilla Sariola soitti cd-levya Einojuhani Rautavaa-
ran teoksesta Cantus arcticus, konsertosta linnuille ja orkesterille. Mikdan siihen asti
kuulemani musiikki ei ollut puhutellut minua yhta paljon. Musiikillinen minani alkoi he-
rata, halusin itsekin oppia kasittelemdan soitintani niin, ettd voisin omalla soitollani
saada kuulijani kokemaan jotakin vastaavaa. Aloinkin harjoitella ahkerammin, halusin

tietdd enemman.

Murrosidssa huilu “fyttdjen soittimena”’aiheutti minulle identiteettikriisin. Nolotti sanoa
jaékiekko- tai jalkapallokentdn laidalla, ettd nyt minun pitda lahted harjoittelemaan
huiluldksyja. Onneksi Sariola opetti kerran huilutunnin alkulammittelyksi moderneja
soittotekniikoita. Oli terapeuttista puhaltaa huilusta rumia, jopa miehekkaitdkin aania.
Tuntui silta, ettd pystyisin seisomaan ylpedmmin harrastukseni takana. Mydhemmin
sain kayttdd oppimiani uusia tekniikoita Jukka-Pekka Lehdon ja Harri Wessmannin sa-
veltamissa pikkukappaleissa. Konservatorion paattokonserttiin ja kevaan paasykokeisiin
valitsimme soolokappaleeksi japanilaisen Kazuo Fukushiman Meir?’, joka entisestddn
vahvisti musiikillista mindani maskuliinisemman sointimaailmansa ansiosta. Voinkin

sanoa, etta uusi musiikki teki minusta musiikin ammattiopiskelijan.

! Teoksen nimi on latinaa ja tarkoittaa valaiden &anta (vapaasti kaannettyna Valaan laulu, mita
nimed& kaytéan tydssani) (Crumb 1972b).

2 Misbegotten-sana tarkoittaa vastenmielisté tai rumaa (Kielikone 2007).

3 Mei on keskimmainen osa huilukonsertosta Hi-Kyo, joka tarkoittaa kuuta. Sita soitetaan ylei-
sesti erillisend soolona. (Wessman 1999, 3.)
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Helsingin ammattikorkeakoulu Stadiaan® paastyani tarkedksi uuden musiikin kiinnos-
tukseni syventdjaksi tuli kitaransoiton ja kamarimusiikin lehtori Juan Antonio Muro.
Kolmantena opiskeluvuotenani syksylla 2007 Muro kysyi minua soittamaan seuraavaan
kevaan Aikamme Kamarimusiikkia -konserttisarjaan®. Jo aikaisempina vuosina olin
nauttinut kouluni viikoksi uuden musiikin innostavalla hengella tayttavasta tapahtumas-
ta, joten minun oli helppo lahted mukaan. Harri Vuoren Kvarteton® seké Kaija Saa-
riahon Die Aussichtin’ opiskelu muodostuikin ikimuistoiseksi, silla Aikamme kamarimu-
siikkia -tapahtumaan on usein liittynyt leiri, jonka tarkoituksena on inspiroivassa ympa-
ristossa syventyd nykymusiikin maailmaan, ammattilaisten ohjauksessa harjoitella kon-
serteissa esitettavid kamarimusiikkiteoksia ja herattaa yleista keskustelua ja uteliaisuut-
ta omaa eldméaa ja ymparistoa koskevissa asioissa (Kahkoénen 2007, 7—23). Lokakuussa
2007 leiri vietettiin Sibelius-Akatemian Musiikkikeskus Kallio-Kuninkaalassa Jarvenpaan
Tuusulanjarven rannalla. Muutamat paivat Suomen kulttuurimaisemissa olivat erittain

tehokkaita ja ajatuksia herattavia keskusteluineen, tydpajoineen ja ohjaustunteineen.

Helmikuun lopussa konserttisarjan avajaiskonsertissa soitettujen teosten esitykset sai-
vat kiitosta. Hieman ennen péaasidista vuonna 2008 Juan Antonio Muro kysyi halukkuut-
tani profiilikonsertin jarjestamiseen seuraavan vuoden Aikamme Kamarimusiikkia -
viikolla. Profiilikonsertti on opiskelijalle (tai opiskelijoille) suotu mahdollisuus suunnitella
ja toteuttaa vapaasti oman nékoisensa uuden musiikin konsertti (Kéhkénen 2007, 33—
34). Olinkin Muron kysymyksesta hyvin otettu ja suostuin empimatta. Ajatukseni alkoi-
vat heti kuumeisesti tyostda vajaan vuoden paassd haamottavaa suurta tilaisuutta.

Ensihetkesta asti minulle oli selvaa, ettéd haluaisin jarjestad puhuttelevan konsertin.

Prosessi lukuisista ideoista lopulliseen 26.2.2009 olleeseen Krambitus-konserttiin muo-
dostui ammatillisesti erittédin haastavaksi, tyttelidéksi ja stressaavaksi, mutta samalla
hyvin palkitsevaksi ja opettavaksi —todelliseksi tutkimusmatkaksi musiikin puhuttele-
vuuteen. Krambitus oli ensimmdinen taysin itse suunnittelemani ja toteuttamani kon-

sertti. Se, ettd minun *fiti>”tuona iltana soittaa tunnin mittainen, huilistisesti erittain

* Helsinin ammattikorkeakoulu Stadia ja EVTEK-ammattikorkeakoulu yhdistyivat Metropolia
Ammattikorkeakouluksi vuonna 2008.

®> Aikamme kamarimusiikkia on Muron vuonna 1987 Helsingin Konservatoriossa perustama pel-
kastaan nykymusiikkiin keskittyva konserttisarja, joka on seurannut hdnen mukanaan Stadia- ja
Metropolia-ammattikorkeakouluihin (K&hkénen 2007, 6—%).

® Quartetto huilulle, kitaralle, sellolle ja pianolle on savelletty vuonna 1981 (Vuori 1993).

" Soitimme sopraanolle, huilulle, sellolle ja pianolle sovitetun version. Die Aussicht tarkoittaa
néakymaa tai ndkoalaa (Kielikone 2007). Runon teksti on Scardanellin (Saariaho 1999).
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vaativa ohjelma, tuntui konserttitilanteessa nautinnolta, kypsien hedelmien poimimisel-
ta. Sitéd ennen olin mm. sopinut kymmenia harjoituksia, varannut tiloja, kopioinut nuot-
teja, huolehtinut videon kuvauksista, kuvaajasta ja nayttelijdstd, ostanut kangasta,
lainannut soittimia toiselta puolelta kaupunkia, kirjoittanut k&siohjelmia, roudannut,
siivonnut nayttamoa, asentanut videotykkeja ja lahettanyt kutsuja. Matkan aikana
opinkin valtavasti uusia asioita, joita halusin kirjata yl6s —niinpa Krambituksesta muo-

dostui toiminnallinen opinnaytetydni.

Koska konserttini lahtokohta oli puhuttelevan lopputuloksen aikaansaaminen, halusin
tehdd myos kirjallisesta osasta puhuttelevan. Tatd seuraavissa luvuissa en siis kuvaa
pelkkaa prosessin kulkua, vaan pohdin kaikkea erityisesti puhuttelevuuden nakokul-
masta. Erittelen raportissani ensiksi asioita, joilla halusin puhutella omassa konsertissa-
ni. Pohdin tehtyjen ratkaisujen ja valintojen vaikutusta yleison kokemukseen konsertis-
ta. Toiseksi tarkastelen puhuttelevuutta musiikissa. Esittelen hieman George Crumbia
ja valitsin konsertissa soitetusta ohjelmasta Valaan laulun syvemman analyysin koh-
teeksi. Olen poiminut teoksesta aspekteja ja elementtejd, jotka esiintyjien kautta voivat

puhutella yleisda. Konsertista tehty live-aanite on tyéni teososa®.

Kirjallisen aineiston etsiminen osoittautui kirjallisen ty6ni ylivoimaisesti haastavimmaksi
osaksi. Uuden musiikin® esittdmiskdytanndista tai puhuttelevuudesta ei ole olemassa
kovin paljon tutkimuksia. Analyysejd uudesta musiikista on toki tehty, mutta ne ovat
usein pelkkaa teosten savellysteknistd tarkastelua, eivatkd siten ota suoraan kantaa
puhuttelevuuteen. Tapa, jolla barokkimusiikkia on tutkittu retoriikan nékokulmasta'®,
tulisi mielestéani ottaa aina musiikkianalyysin yhdeksi tarkastelutasoksi. Retoriikasta
kirjoitettujen teosten sisallon lisdksi lainaan tydssani Juan Antonio Muron haastattelusta
saatuja ajatuksia. Toivon, etta tyoni rohkaisisi pohtimaan esittavan saveltaiteen ja mu-
siikin puhuttelevuutta ja kokemuksellisuutta laajemmin seka innostaisi muitakin muu-

sikkoja suunnittelemaan ja toteuttamaan poikkitaiteellisia konsertteja.

8 Krambitus —Johannes Pakkilan profiilikonsertti 26.2.2009 -CD on tyén liitteena.

® Kuten Caterina Stenius (Stenius 2006, 9—14) toteaa, oikean termin l6ytdminen “dudelle musii-
kille””on ongelmallista. Mikdan termi ei anna taydellistd kuvaa aiheesta. Kayttdessani tydssani
termeja uusi musiikki, aikamme musiikki tai moderni musiikki tarkoitan paaasiassa 1940-luvun
jéalkeen savellettya musiikkia.

10 Esimerkiksi Nikolaus Harnoncourtin kirja Puhuva musiikki: johdatusta musiikin uudenlaiseen
ymmadrtdmiseen on loistava teos aiheesta.



2 PUHUTTELEVAN KONSERTIN TOTEUTTAMINEN

2.1 Puhuttelevuudesta

Sana puhutteleva on hankala maaritella tyhjentavasti. Kielitoimiston sanakirja (Kieliko-
ne 2007) kuvailee sanaa seuraavasti: *Vaikuttaa, tehota (varsinkin myodtatuntoa, saalia
herattamalld) >” Puhuttelevassa objektissa tai tapahtumassa on siis jotakin, joka aiheut-
taa kokijassaan jotakin. Puhutella voi yrittda tietoisesti, mutta toisaalta arkipdivan asiat
tai tapahtumat voivat puhutella pelkalla olemassaolollaan. Puhutella voikin mik& vaan,
esimerkiksi toinen ihminen, luonto, rakennus tai kaunis ajatus. Taidetta arvioidessa
kysymysta puhuttelevuudesta ei voida sivuuttaa.'' Taiteen tarkoitushan on aiheuttaa
kokemuksia, tunteita tai ajatuksia, toisin sanoen puhutella. Taidefilosofinen perusky-

symys, “rhitd on hyva taide?”,”onkin oikeastaan kysymys, miksi hyva taide puhuttelee.

Taidekilpailuissa, koesoitoissa ja paasykokeissa teokset, suoritukset tai esitykset pyri-
taéan laittamaan jarjestykseen puhuttelevuuden perusteella. Konkreettisten mittarien
puuttuessa tulokset ovat juryn jasenten subjektiivisten mielipiteiden jonkinlainen kes-
kiarvo, ei suinkaan mikdan lopullinen tai oikea totuus. Puhuttelun astetta tai tasoa on-
kin mahdotonta ja jopa absurdia uskottavasti tai tieteellisesti maaritella. Taiteen puhut-
televuudessa keskeisinta ja *Gikeinta”bn jokaisen teoksen tai esityksen kokevan yksilon
oma kokemus ja mielipide. Vaikka ihmiset puhuvat samasta teoksesta tai esityksesta,
puhuu jokainen omasta kokemuksestaan ja toisen ihmisen kokemus on tavoittamaton,
silla toisen p&aéan sisaén ei paase (Mali 2004, 45). Ei siis ole vaarin tai huonosti kuunnel-
tu, jos kilpailuvoittajan esitys jattaa kylmaksi tai on mitaansanomaton*?, vaikka vieressa

osoitettaisiinkin suosiota seisten.

Puhuttelevaan taidelopputulokseen pyrkiminen onkin hyvin arvaamatonta. Puhutelluksi
tuleminen on tuhansien tekijoiden summa. Kulttuuritausta, ik, sukupuoli ja vireystila
vain muutamia tekij6itd mainitakseni vaikuttavat teoksen kokemiseen valtavasti. Taitei-

lija voi teostaan rakentaessa tietoisesti pyrkia puhuttelemaan tietylld tavalla, mutta

1 Tassa kohtaa tarkoitan taiteella esteettisia kokemuksia aiheuttavia ihmisen luomuksia rajaa-
matta niin sanottua viihdetta sen ulkopuolelle.

12 pyhuttelevan vastakohdan voikin edellisten adjektiivien lisaksi méaéritella tyhjaksi, sisallykset-
tomaksi tai mielenkiinnottomaksi.
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kokijat voivat tulla puhutelluksi my6s aivan eri syystad. Hyvaa teosta analysoidessa tu-
lisikin tutkia myds ihmistd, miksi juuri mind koen teoksen ndéin ja hén noin. Lienee tur-
haa sanoa, mutta teosta, joka puhuttelee tai jonka jokin tietty aspekti puhuttelee jo-
kaista sen kokijaa, ei ole olemassa. On my6s mahdotonta antaa absoluuttista vastausta

siité, miksi jotkut teokset puhuttelevat niin useita ihmisia.

Esittdvien taiteiden™ puhuttelevuuteen liittyy teoksen ja kokijan lisaksi myds esiintyja.
Hyvan teoksen voi pilata ja huonolle kdyda painvastoin. Aristoteleen (Aristoteles 1997,
7—10) nédkemys yleisdn vakuuttamisen tarkeydesta retoriikassa péatee kaikkeen esitta-
miseen ja esiintymiseen. On osattava olla vakuuttava, perustella, edetd loogisesti ja
siten osoittaa oma osaamisensa —ennen kaikkea uskoa itse asiaansa. Puhuttelevaa
konserttia suunnitellessani poiminkin esitykseen ideoita, jotka itse koin puhutteleviksi

tai merkityksellisiksi, joiden takana pystyin seisomaan.

2.2 Konsertin ohjelmasta

Konserttiin valittavat kappaleet ovat puhuttelevuuden kannalta kaiken lahtékohta. Ku-
ten puhetta myos konserttia suunnitellessa on ajateltava yleisod ja padmaarad (Torkki
2006, 61). Yleisoni koostui hyvin eri tavoilla musiikkiin suhtautuvista henkilGista ja
paamaarani oli puhutella. Halusin soittaa ehdottoman hyvaa musiikkia mielenkiintoisilta
sdveltgjalta tai saveltdjiltd. George Crumbin Vox Balaenae tuli ensimmaisend mieleeni.
Teos on jo saavuttanut klassikon aseman, ja kuten todettu, oma kiinnostukseni siihen
herési jo varhain. Halusin Valaan laulun konserttini peruskiveksi, josta teoksena var-
masti melko moni kuulija pitéisi. Sibelius-Akatemian kirjastosta kyseista nuottia hakies-
sani huomasin myés vanhan tutun An ldyll for the Misbegottenin. Nuottia toista kertaa
elamassani —ensimmaisesté kerrasta (toivottavasti) hieman viisastuneena —tutkiessani
kiinnostuin valtavasti. Teosten teemat alkoivat paassani keskustella keskendan: Valaan
laulu kuvaa ikuisuutta ja ihmisen pienuutta, kun taas /dylli vastenmieliselle (vapaa
suomennos) haluaa herattdd ihmiset ajattelemaan ympardivan luonnon toimistamme
johtuvaa tilaa (Crumb 1972b ja Crumb 1986).

Pidan loogisista ja symmetrisistd konserttiohjelmista, joten yritin etsida teosten pariksi

kaksi jonkun muun saveltajan hyvaa teosta. Kahlasin nuotteja ja levyja lapi, mutta kai-

13 Esittavia taiteita ovat musiikki, tanssi ja teatteri elavana esityksena.
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kissa teoksissa tuntui olevan jokin vika. Kysyin neuvoa opettajiltani ja ystaviltani, mutta
heidan ehdotukset eivat minua tarpeeksi puhutelleet. Erd&nad paivana Valaan laulua
harjoitellessani silmiini osui Crumbin syntyméavuosi 1929 ja tajusin, ettd lokakuun 24.
paivana vuonna 2009 han tayttaisi 80 vuotta (Napoliello). Siita lahtien minulla ei ollut

enaa epaselvyyttd ohjelmasta, halusin koko konsertin olevan Crumbin musiikkia.

Levytyksid Crumbin teoksista kuunnellessani noin 20 minuutin mittainen11 Echoes of
Autumn 1965 oli jaanyt mieleeni. Viululle, klarinetille, alttohuilulle ja pianolle savelletty
teos paljastui lahemmassa tarkastelussa kaikin puolin mainioksi: se puhutteli itseéni
kovasti, se oli sopivan mittainen ja kokoonpanokaan ei ollut lilan suuri. Nimensd mukai-
sesti Crumb on saveltanyt teokseensa 11 muistumaa syksysta 1965 (Crumb 1966).
Valaan laulun ja Idyllin vastenmieliselle jatkoksi ja konsertin lopettavaksi teokseksi se
sopi mielestdni mainiosti: 11 kaikua vuodesta 1965 (vapaa suomennos) on teoksista
~dlyllisin”” teoksen ymmartaminen vaatii siis kuulijalta virittytynytta tilaa. Késiohjelma
alkoi nayttdd omasta mielestani erittédin kiinnostavalta: musiikki alkoi (Valaan laulun
ensimmaisen osa on vapaasti suomennettuna Vokaliisi (...aikojen alulle)) maailman
synnystéa, kavi lapi maailman ajan, ihmisen synnyn, ihmisen itsekkyyden aiheuttamat
muutokset ilmastossa, muisteli kaiholla vanhoja aikoja ja paattyi Rukoukseen (11 kai-
kua vuodesta 1965 -teoksen paattavan osan nimi). Kasassa oli itseani puhutteleva oh-

jelma.

Ohjelman valinnalla konsertin puhuttelevuuden voi helposti tuhota: Liian pitkd ohjelma
herpaannuttaa keskittymisen (mielestani valiajattoman konsertin enimmaiskesto on
tunti). Liian samankaltaiset teokset puolestaan turruttavat. Jos ohjelmaan valitaan usei-
ta lyhyita teoksia, vaikutelmasta tulee helposti oppilaskonserttimainen. Konserttini nimi
Krambitus (eli Crumbin ambitus™®) kertoo sanoilla leikkien oman konserttini ohjelmasta
tarkeimman: Crumbin kesken&dan hyvin erityyppisilla teoksilla pyrin kampittamaan ylei-

sOn, puhuttelemaan sita.

14 Konsertin kasiohjelmatiedot ovat Liitteessa 4.
15 Ambitus eli ulottuvuus &ariarvojen vélilla. Ohjelma esitteli mielestani Crumbin kamarimusiikkil-
listen ilmaisukeinojen aariarvot.



2.3 Videoteoksesta osana puhuttelevuutta

Usein profiilikonsertteihin on siséllytetty aineksia muista taiteenhaaroista: lavalla on
ollut tanssijoita nayttelijoita ja lausujia, seindlle on heijastettu kuvataidetta, jne. Valit-
semani teokset olisivat toimineet hyvin pelkdstdan partituurin ohjeita noudattaen esi-
tettyind, mutta koska kyse oli samalla omasta taiteellisesta profiilistani ja hyva kuvatai-
de puhuttelee minua, halusin tehda yhteistytta ystavani taitelija Johannes Heikkilan
kanssa. Tieto siitd, ettd Crumb on mieltynyt teatterin keinoihin musiikillisen sanomansa
syventdjana lisasi haluani poikkitaiteellisuuteen entisestdéan (Steinitz 2001, 737). En-
simmainen yhteinen ideahautomo projektin tiimoilta on kirjattu tapahtuneen 5.4.2008
teekuppien &déressa eradssa helsinkilaisessa ravintolassa. Siella ja mydhemmissa vas-
taavissa tapaamisissamme pyoérittelimme ideoita konsertin toteuttamisesta vailla suo-
dattamia.'® Suurin osa ajatuksista oli tuhoon tuomittuja ja suureellisia, mutta pa&asia

oli, ettd ajatuksia syntyi. Vahitellen konsertti alkoi muotoutua omannékoiseksemme.

Kaikki ideat tuntuivat lopulta paatyvan kolminaisuuden ja kokonaisvaltaisuuden ympa-
rille: ohjelmassa kolme teosta, vuoropuhelussa saveltaja, esittja ja kuulija, kolme vi-
deokangasta, konsertin kokeminen kokonaisuutena, jne. Ty®6nimeksi projekti saikin
nimen Triptyykki. Paatimme, ettd Heikkild kuvaa jokaisen teoksen taustalle tunnelmaan
sopivan minimalistisen videon, jotka yhdessd muodostavat oman kokonaisuutensa,
yhden videoteoksen. Videot muodostaisivat lavalle puolestaan kuvataiteen perinteisen
triptyykin hahmon'’ ja samalla yhdistaisivat koko konsertin yhdeksi kokonaisuudeksi.
Periaatteena pidimme, etteivat danettdémat videot saisi vieda huomiota paaasialta eli

musiikilta, vaan niiden tulisi syventaa kokemusta pienilla yksityiskohdilla.

Vox Balaenaen taustavideota varten Uunisaaren edustalta Heikkild I0ysi kelluvia jaa-
lauttoja, jotka tuulen vaikutuksesta keinuivat valilla rauhallisesti. Koska Vox Balaenae
kuvaa veden ja luonnon ikiaikaisuutta, paatimme, ettd myds jaalautat lilluisivat isolla
keskikankaalla koko konsertin ajan. Itse asiassa konsertti paattyi sinisdvyisen, hyvin
meditatiivisen ja hypnotisoivan J4élautat-videon sammumiseen noin kymmenen sekun-
tia sen jalkeen, kun viimeisen kappaleen viimeinen &ani vaikeni. An Idyll for the Misbe-
gotten -teoksen taustalle Heikkila kuvasi kasivaralta videon nayttelijad (veljeni Taneli

Pakkild) hanen tallatessaan Helsingissd Tokoinrannan valkealta jaaltd Kaisaniemen

18 Hautumoiden luonnostelmia liittessa 1.
17 Lavakartta on liitteessa 2.
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puiston likaisen lumen ja asfaltin keskelta rautatieaseman kovalle graniitille. Mustaval-
koinen Kévely-video heijastettiin konsertissa lavan oikealle etunurkkaan sijoitettuun
valkoiseen lavasteseindan. Videon tehokkuus (ja yhteys musiikkiteoksen tunnelmaan)
perustuvat lahikuvan “8&nekkyyteen ja likaisuuteen” Verrattuna taustakankaalla hitaasti
ja hiljaa soljuviin jaalauttoihin.

Viimeinen osa kolmeosaisesta videoteoksesta oli toisen videon jatkumo toisella puolella
lavaa symmetrisesti olevalle identtiselle lavasteseindlle. Siind kavelija siirtyy istumaan
Kalasataman metroaseman lahist6lla olevan verkkoaidan viereen kalliolle ja vaipuu
mietteisiinsd. Kuulaassa pakkaspaivassa on jotakin humaania ja videon véareissa jotakin
retroa, kuten 11 Echoes of Autumn 1965 -teoksessakin. Noin 17 minuutin kohdalla
nayttelija nousee ja kavelee kuvasta kokonaan pois. Konsertissa kolmas Mietiskely-
video hdivytettiin viimeisen kappaleen lopussa valojen kanssa (katso seuraava luku
2.4) kokonaan pois. Lopun pimeyteen jdivat ainoastaan Rukous-osa ja Jaélautat. Tar-
koituksenamme oli korostaa faktaa, etta luontoon verrattuna ihminen on ollut vain het-
ken maanpinnalla.'® Jiglautat, Kdvely ja Mietiskely -osista koostuva videoteos sai Heik-

kilalta nimen Triptyykki.

Kaytimme video-teemaa hyvaksemme myo6s Heikkilan suunnittelemissa konserttijulis-
teissa ja -mainoksissa'®: valokuvaaja Saku Soukka otti kuvan vanhasta televisioruudus-
ta, johon oli kirjoitettu konsertin tiedot, sekd Heikkilastd hanen kannatellessaan ko.
ruutua eri asennoissa. llmoitustauluille kiinnitetystd mainoksesta teimme myo6s posti-
korttipienennyksen, jota kutsuna l&hetin sukulaisilleni, ystavilleni ja tutuilleni. Konsert-
tia edeltavand paivand mainoksessa esiintynyt televisioruutu teksteineen tuotiin kon-
servatorion aulaan “rhainospatsaaksi” herattimaan ihmetysta ja mielenkiintoa konsert-
tia kohtaan. Video kasitteena oli niin tarkea osa Krambitusta, ettd mietimme leikillisesti
profiilikonsertti sanan korvaamista videomusiikkikonsertti, konserttivideomusiikki tai

konserttimusiikkivideo -sanoilla.

18 Nopean laskutoimituksen jalkeen voidaan paételld, ettd jos maapallo on 24 tuntia vanha, on
ihminen ollut olemassa noin nelja sekuntia.
19 Yksi versio mainoksesta liitteessa 3.
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2.4 Valaistuksesta

Vox Balaenaen ja 11 Echoes of Autumn 1965 esitysohjeissa on maininta valaistuksesta.
Olikin selvad, ettd osa puhuttelevuudesta tulisi syntymaan valaistuksesta. Valaan laulun
esitysohjeissa Crumb sanoo, ettd lavalla tulee olla syvan sininen valo (Crumb 1972b).
11 kaitkua syksystd 1965 -teos tulee puolestaan esittda joko syvan sinisen tai vihrean
valon vallitessa lavalla tai vaihtoehtoisesti siten, ettd teos alkaa syvan sinisen valossa,
joka vahitellen muuttuu tulenpunaiseksi teoksen intensivoityessa ja lopussa intensitee-
tin laskiessa himmenee kokonaan pois siten, etta teoksen viimeinen Rukous-o0sa esite-
taéan pimeydessd (Crumb 1972a). Paadyin jalkimmaiseen vaihtoehtoon, silla halusin
valaistukseen vaihtelua. Pelkk& syvan sininen tai vihred valaistus olisi saattanut tuntua

yleisésta mielikuvituksettomalta ja toisteiselta.

Koska An Idyll for the Misbegotten ei antanut erillistd ohjetta valaistuksen suhteen,
suunnittelin sen itse: Tehokkaan vaikutuksen ja teoksen sanoman vuoksi tiukasti raja-
tut kirkkaat suoraan ylhaalta tulevat spotit toimivat mielestéani hyvin. Teoksen esitysoh-
jeessa sanotaan, ettd teos on tarkoitettu kuultavaksi kaukaa jarven yli kuutamoisena
elokuun iltana (Crumb 1986). Konsertissamme jarved edustivat taustalla soljuvat jaa-
lautat ja kuuksi valomestari Tuukka Torneblomin kanssa heijastimme kelmeé&n valokei-
lan katsomon vasempaan reunaan. Teoksessa siteerataan kiinalaista runoilijaa Ssa-
K @ing Shuta®. Huilistin tulee lausua mikrofonia kohti nojautuen lyhyt katkelma, jossa
sanotaan englanniksi, ettd kuu laskee, nden varisevat linnut ja lakastuneet laitumet.

Siind kohtaa teosta myds kuumme himmeni.

Omassa konsertissani erityisvaatimuksen valaistukselle asetti videoteos. Kankaalle (tai
seinélle) heijastettuna video siroaa valoaan melko runsaasti ymparilleen. Onneksi Heik-
kila otti asian loistavasti huomioon videoteostaan suunnitellessa ja toteuttaessaan: J4éa-
lautat ja Mietiskely -osien varit ovat muokattu sinisavyisiksi, joten ne itsessaan valaisi-
vat lavaa Crumbin haluamalla tavalla. 11 Echoes of Autumn 1965 -teoksen taustalle
kuvatun Mietiskelyn Heikkild halusi kaiken lisdksi himmennettdvan punasavyisten kalvo-
jen avulla pimeyteen ennen Rukous-osaa. My6s Kédvely-osan mustavalkoisuus tuki mie-

lesténi suunnittelemaani valaistusta. Lavasteseinia (katso lavakarttaa liitteessa 2) aset-

20 350K @ng Shu eli 1700-luvulla (Crumb 1986). Hanen tuotannostaan en Idytanyt mitaan muu-
ta lansimaisille kielille kaannettya tekstia.
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taessamme pyrimme saamaan ne mahdollisimman lahelle lavan etureunaa siten, etta

videoiden heijastukset osuisivat mahdollisimman véahan lavalle.

Valojen oikeanlaisella kayt6lla voi ehdottomasti lisété konsertin tunnelmaa ja kokemuk-
sellisuutta. Véarivaloista tai vaihtuvista valoista ongelmia voi aiheutua nuotinlukemiselle.
Krambituksessa jokaiselle soittajalla oli nuottivalo (sen lisdksi pianojen koskettimistot ja
koneistot oli valaistu pianistien tyon helpottamiseksi). Ratkaisu oli hyva, silla aikamme
kamarimusiikkiteosten ulkoa opetteleminen on erittain ty6lasta ja kaiken liséksi nuoteis-
ta heijastui jonkin verran valoa esittajien kasvoihin, mikd naytti arvoitukselliselta. Va-
laistuksella voi tietysti myos pilata konsertin. En usko, ettd kukaan kaipaa tavalliseen
sinfoniakonserttiin valkkyvaloja tai diskopalloja. Myds musiikin véreina “ridkevalle”ih-
misella vaaranvariset valot voivat olla ongelma. Muistan kuulleeni, kuinka jonkun lied-
konserttia kuunnelleen oli poistuttava salista, koska laulajan iltapuvun vari oli niin suu-

ressa ristirildassa teoksen varimaailman kanssa.

2.5 Kasiohjelmasta ja kokonaisvaikutelmasta

Videoista ja valoista johtuen katsomossa ei konsertin aikana voinut olla valoja. Siita
johtuen perinteisen kasiohjelman tekeminen ei tullut kysymykseen. En missaan tapauk-
sessa halunnut, ettd osa yleison keskittymisesta tuhraantuisi teoksen rakenteesta tai
esiintyjista kirjoitetun musiikin kannalta epé&olennaisen tekstin tihrustamiseen. Aikam-
me Kamarimusiikkia -konserttisarjan kasiohjelmat painetaan yhteen vihkoseen, mika
toimii samalla muiden konserttien mainoksena. Ohjelmaa ei siis voinut kokonaan jattaa
poiskaan. Oli selvaa, ettd ainakin esitettdvien teosten ja esiintyjien nimet halusin kysei-
seen lehtiseen. Muutoin pyrin kasiohjelmatekstissanikin puhuttelevuuteen, ajatusten
herattajaksi, en niinkdan informatiivisuuteen, kuten liitteesta 4 voi huomata. Kuin tila-
uksesta, konserttipaivan aattona Helsingin Sanomissa oli Johanna Korhosen “Siunaus”
normaalista poikkeavalle kasiohjelmatekstilleni: tekstit sortuvat usein luettelemaan to-
tuttuun tapaan vain esiintyjien saavutukset eikd kuvaamaan esittdjan omaa suhdetta
musiikkiin (Korhonen 2009).

Teosten ymmartamiseen tarvittavat tiedot tulivat konsertissani ilmi kirjoittamissani eri-

tyylisissé monologeissa, jotka opiskelijakollegani Turkka Inkila ja Annika Fuhrmann
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esittivat.”* Ensimmainen monologi on runomuodossa. Fuhrmann lausui sen téaydellisen
pimeyden vallitessa konserttisalin parvelta. Sen tarkoituksena oli saattaa yleisé ihme-
tyksen ja uteliaisuuden valtaan. "Ristd kaikki tulee, mihin menee?” kysyy my6s Crumb
teoksessaan Valaan laulu, joka pitda ainakin minua juuri ihmetyksen vallassa alusta
loppuun. Monologissa tulee my6s piilotetusti melko paljon tietoa teoksesta, kuten myo-
hemmin luvussa 3.2 kay ilmi (kaikkeuden arvoitus, Richard Strauss, Néin puhui Zarat-
hustra, luonnon suuri rytmi, tuulen haltijan kannel, merilokin huudot ja ryhavalas).
Toisen monologin tarkoitus oli muodostaa taydellinen kontrasti Valaan /laulun taivaalli-
selle lopulle: yleistssa istunut Inkila nousi teoksen loputtua paikaltaan ja aloitti saar-
naamaan mm. nykymusiikin kauheudesta. Henkedan pidéatellen Valaan /aulun lopun
diminuendoa kuuntelevalle yleisdlle Inkilan *rheuhkaus”*uli varmasti jarkytyksena. Sa-
maan aikaan kuin Inkild aloitti puheensa, myds edellisessa luvussa kuvattu “tekokuu””
nousi katsomon vasempaan laitaan. Inkild siirtyi kuun kelmeé&an loisteeseen jatkamaan
purkautumistaan. Puheen tarkoitus oli alkuhdmmennyksen jalkeen hymyilyttda yleisfa
(ja siind se onnistuikin, kuten teososasta kuuluu), silla naurua aiheuttavat asiat ovat
nautinnollisia, mink& takia niitd tulee sisallyttda esityksiin (Aristoteles 1997, 46). Toki

monologissa oli paljon mygs tietdmisen arvoista informaatiota teoksesta.

Kolmas monologi on kertomusmuotoinen. Senkin Fuhrmann lausui pimeydesta parvel-
ta, mutta eri puolelta salia kuin ensimmaisen puheen. Monologilla halusin rauhoittaa
yleis6a An Ildyll for the Misbegotten -teoksen ja myds Kédvely-videon aanekkyyden jaljil-
ta. Sen tarkoituksena oli valmistaa kuulijoita seuraavaa alyllistd haastetta, 11 Echoes of
Autumn 1965 -teosta varten. Monologilla halusin kuulijoiden pa&asevan atmosfaariin,

joka olisi [&helld soitettavan teoksen tunnelmaa.

Joidenkin mielestéd musiikin tulee alkaa taydellisesta hiljaisuudesta, eli hetkesta, jolloin
yleis6 on saapunut paikoilleen ja hiljentynyt. Kirjoitin puheet eri tyyleilla ja yritin tavoit-
taa konsertissani teatteriesityksen kokonaisuutta®, missa esimerkiksi puhe, musiikki ja
tanssi voivat lomittua luontevasti. Kasiohjelmani alalaidassa toivoin suosionosoitusten

jattamista konsertin loppuun. Halusin konsertin olevan mahdollisimman hairiotta ete-

2 Liitteessa 5 on monologien késikirjoitukset, joita Inkilan ja Fuhrmannin kehotin muokkaamaan
omiin suihinsa paremmin sopiviksi. Liitteend 6 olevasta tyoni teososasta voi kuunnella konsertis-
sa soitettujen teosten liséksi myos ko. monologit (raidat 1, 3 ja 5).
22 Kuten todettua, puheiden funktiona oli myés ohjata kuulijan huomio muualle kappaleiden
vaihtuessa: lavalla oli videoiden heijastusta lukuun ottamatta pimeys, jonka turvin soittajat siir-
tyivat valiverhojen takaa mahdollisimman &anettémasti paikoilleen.
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neva soittajien ja kuulijoiden yhteinen puhutteleva matka Crumbin sointimaailmassa:
lava oli jarjestetty siten, ettei soittimia tarvinnut siirrelld kappaleiden valissa, viritys
hoidettiin ennen konserttia, jne. Kuuntelijapalautteen perusteella juuri se oli ollut todel-
la tarked tekija puhuttelevuuden kannalta: korvat olivat kasvaneet kuulemaan ja kuun-
telemaan ja mieli avautunut ymmartdmaan, konsertin jalkeen ei olisi vahaan aikaan

halunnut nousta tuolistaan.
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3 NAKOKULMIA MUSIIKIN PUHUTTELEVUUTEEN

Luvussa 2.1 toteamani yleiset ajatukset puhuttelevuudesta pitavat paikkansa myos
musiikin puhuttelevuutta tarkastellessa: Kaikenlainen musiikki voi puhutella ihmista.
Musiikin puhuttelevuutta ei ole sidottu teokseen vaan sen kuulijaan ja kokijaan. Musii-
kin puhuttelevuuteen vaikuttaa hyvin monet tekijat. On siis mahdotonta antaa mitdan
absoluuttista vastausta siitd, miksi jokin teos tai esitys puhuttelee. Toisaalta ei ole pel-
kdstdan sattumaa, ettéd juuri tietyt taiteilijat tai teokset koskettavat useampia ihmisia
kuin toiset ja jadvat siten elamaan ikuisesti. Kysymys, mitd on hyva musiikki, voidaan-
kin kddntdd muotoon miksi hyva musiikki puhuttelee (tai vastaavasti muotoon miksi

hyva esitys puhuttelee).

Musiikin puhuttelevuutta voidaan lahestya musiikin kokemistapojen kautta. Juan An-
tonio Muron (Muro 2009) mukaan taidemusiikki voidaan jakaa kolmeen suureen yksik-
k6on kokemistapansa perusteella: Ensimmaiseksi on musiikki, jonka kokemiseen kuuli-
jan ei tarvitse ponnistella lainkaan, vaan kokemus syntyy aistinvaraisesti. Musiikki aihe-
uttaa aistisynestesian: kuultu nadhdaan véareind, koetaan lampona tai kylmyytend, savel-
lys kuulostaa sadepisaroilta, jne. Esimerkiksi Claude Debussy onnistui edellda kuvatun
synestesian aiheuttajana erinomaisesti, se on hanen tavaramerkkinsakin. Impressio-
nismi, jota Debussyn katsotaan edustavan, pyrkikin valittdméan vaikutelman avulla ku-
vaamaan jotakin. Esimerkiksi teoksessaan La Mer”® Debussyn kirjoittamissa sévelissa

voi kuulla merituulta ja aaltoja, *tuntea” kosteutta, “Haistaa”kalan hajun, jne.

Toisena luokituksessa on musiikki, joka herdttad tunteita. Musiikki aiheuttaa ilmion,
jossa kuultu koetaan vahvoina tunnetiloina. Esimerkiksi teoksiin kirjoitettu harmonia,
melodia tai kaikkien osatekijoiden summa assosioituu kuulijan mieless& suruksi, iloksi
tai kaipaukseksi. Romantiikan ajan mestarit ja nykysaveltgjistd esimerkiksi Einojuhani
Rautavaara ovat onnistuneet emotionaalisen musiikin kirjoittamisessa erinomaisesti.
Toisen ryhman teokset vaativat kuulijalta Muron mukaan edellistd enemman, silla tun-
teet ovat ihmisen sisélla. Thmisen tulee tuntea itsensa ja reaktionsa, ymmartaakseen

musiikin aiheuttamia tunteita. Tunteita herattava lansimainen musiikki pelaa paljon

%3 |a mer (suomeksi Meri) on Calaude Debussyn vuonna 1905 saveltdma kuuluisa kolmiosainen
orkesteriteos. Vapaasti suomennettuna osat ovat Merella aamusta keskipaivaan, Aaltojen leikki
ja Tuulen ja aaltojen vuoropuhelu.
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my6s lansimaisen musiikin koodistolla, jonka tuntevalle musiikkiin kirjoitetut tunteet
vélittyvat paremmin. Esimerkiksi tietyt melodiset kulut, savellajit ja intervallit ovat vuo-
sisatojen ajan liitetty tiettyyn tunnetilaan. Toisin sanoen, musiikittomassa tai taysin
toisenlaisessa musiikillisessa ymparistossa elanyt ei valttamatta koe mollia surulliseksi

tai tiettya barokin affektia huokaukseksi.

Viimeiseksi Muron luokituksessa tulevat teokset, joiden kokeminen vaatii eniten, teok-
set, joita kuunnellessa tulisi kayttaa alyd. Esimerkkeina &lyllisista” teoksista mainitta-
koon Johann Sebastian Bachin suuret fuugat ja Magnus Lindbergin melkein koko tuo-
tanto®. Teokset ovat usein absoluuttista musiikkia, joka ei pyri kuvamaan mitaan mu-
siikin ulkopuolista kéasitetta tai asiaa, teosten lahtokohtana ja p&atavoitteena on mu-
siikki itse. “Fusiikin saéntdja” noudattaen dlylliset teokset””toteuttavat jonkin tietyn
tapahtumaketjun. Teos tai sen osa voi esimerkiksi kulkea h-mollista D-duuriin tai tiivis-
tyd hitaasta nopeaan. Usein erityisesti uuden musiikin kohdalla tapahtumaketjujen

ymmartadminen vaatii kuulemisen lisaksi perinpohjaisen tutustumisen partituuriin.

Mielesténi Muron jako on yksinkertaisuudessaan nerokas.” Se antaa yhden syyn siihen,
miksi on musiikkia, joka toisille puhuu ja toisille ei, ja miksi sama teos voi puhutella
monella tapaa. Se selittdd myds miksi sama ihminen voi kokea saman teoksen eri ker-
roilla hyvin eri tavoin —hyvéssa teoksessa voi olla (ja Muron mukaan usein onkin) kaik-
kia kokemisen tasoja tyydyttavia elementteja. Puhutellakseen teoksen taytyy olla kuuli-
jan kulloisenkin kokemistavan tasolla tai paremminkin kuulijan teoksen tasolla: Muro
korostaa, ettéd ennen kaikkea taytyy olla halua ymmartad, tuntea tai kokea teos. llman

halua tai uteliaisuutta ihminen jaa todennakéisemmin kylmaksi.

Edelld kuvattu luokitus antaa hyvat lahtdkohdat ottaa puhuttelevuuden kéasite huomi-
oon myo6s teoksia analysoitaessa. Oman Krambitus-tutkimusmatkani jalkeen olen alka-
nut analysoida teoksia uudella tavalla. Olen alkanut etsid teoksista syista, miksi koen
musiikin, kuten sen kulloinkin koen. Olen alkanut etsida puhuttelevuuden syita ja miet-
tid, miten saisin puhuteltua samalla aspektilla yleistanikin. Olen tehnyt myo6s tuttujen

kappaleiden “dudelleen séveltamista”” jos koen, etta juuri tdman intervallin takia kuu-

% Lindberg aloittaa savellystyénsa usein kaavasta tai mallista, ja hanen sanotaan vélttelevan
tunteellisuutta musiikissaan (Stenius 2006).

% Jalkeenpain huomasin, ettd konserttini ohjelma eteni Muron luokituksen jarjestyksessa hel-
poimmin koettavista vaikeimmin l&hestyttaviin, jota Muro pitda ihanteellisena lahestymistapana
musiikkiin. Nain kuulijalle annetaan aikaa kasvaa musiikin sisélle.
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len musiikissa riemua, vaihdan intervallia ja kuuntelen, miten lopputulos muuttuu. Olen
myo6s pilkkonut teosten perusyksikoéitd, rytmid, melodiaa ja harmoniaa: olen soittanut
teoksen rytmisesti tarkasti, mutta vaarilla melodiadanilla, olen muuttanut rytmi&a, mutta
ollut uskollinen melodialle, jne. Puhuttelevuusldhtdinen analysointi on ollut erittain he-

delmallista, suosittelen.

Muron luokitus ja omat huomioni eivat pyri vastaamaan musiikin puhuttelevuuden on-
gelmaan tyhjentavasti —uultavasti tyhjentavaa kirjallista vastausta ei edes ole olemas-
sa, silla musiikki on tarkoitettu ennen kaikkea savellettavaksi, soitettavaksi ja kuunnel-
tavaksi, ei analysoitavaksi ja puhuttavaksi. Saveltgjan yksittaisten ratkaisujen vaikutuk-
sen arvioimista lopputuloksen puhuttelevuuteen voisi jatkaa ikuisuuteen. Seuraavissa
luvuissa pureudunkin George Crumbiin ja erityisesti hanen teokseensa Vox Balaenae®®
soittajan maalaisjarjella: en tee taydellistd analyysia enka kirjoita elamékertaa, vaan
nostan soittajalle ja kuulijalle musiikin puhuttelevuuden kannalta tarkeitd ja osin yleis-

tettaviakin asioita esille.

3.1 George Crumbista

George Henry Crumb on vuonna 1929 Charlestonissa Lansi-Virginiassa Yhdysvalloissa
syntynyt amerikkalainen sdveltaja. Hanen lapsuutensa oli hyvin musiikkipainotteinen,
sillda molemmat hanen vanhempansa (seké jotkut hédnen sukulaisensa) olivat muusikko-
ja. Crumb sai kokeilla useita soittimia ja olla *luontaisella tavalla, leikin kautta”tekemi-
sissa musiikin kanssa. Jo varhaisesta vaiheesta oli selvaa, etta Crumbin kiinnostus mu-
siikissa oli ensisijaisesti saveltimisessa. Han kirjoitti ensimmaiset kokonaiset teoksensa
jo alakoulussa. Vartuttuaan han paasi opiskelemaan savellystda muun muassa lllinoisin,
Berliinin ja Michiganin yliopistoihin Eugene Weigelin, Boris Blacherin ja Ross Lee Fin-
neyn luokilla. Tarkeimmaksi musiikilliseksi ilmaisukanavaksi Crumbille muodostui jo
opiskeluaikoina kamarimusiikki. Se on ylivoimaisesti edustetuin musiikin alalajeista
Crumbin tuotannossa. My6s soolopianolle Crumb on kirjoittanut paljon teoksia. (Steinitz

2001, 737; Napoliello®’.)

% Vox Balaenae on teososan raita 2.

2" George Crumbin *Viralliset” kotisivut osoitteessa www.georgecrumb.net tarjoavat kaiken tar-
kean tiedon mm. saveltajastd, savellyksista ja levytyksista helposti omaksuttavassa muodossa.
Sivujen yllapitajat vastasivat kaiken lisaksi Crumbia koskeviin kysymyksiini todella nopeasti.


http://www.georgecrumb.net
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Crumbin melko suppeahkon tuotannon (alle 80 julkaistua teosta) tuntomerkkejd ovat
tutkimukset valon ja varjon®® kaytosta, perusteelliset kokeilut eri soitinten ja soitinyh-
distelmien sointivarien mahdollisuuksista, arkkitehtoniset ja soittajaa helpottamaan
pyrkivat nuotinnuksensa®®, modernien eli laajennettujen soittotekniikoiden suvereeni
kaytto, lainaukset tai muunnokset tutuista teemoista®’, kantaaottavuus ja vahvat teat-
terilliset elementit. Joskus Crumbia on Kkritisoitu liiallisesta sensaatiohakuisuudesta
(Cliian pitkélle menevasta modernismista”y todellisen substanssin sijaan, vaikka han itse
pyrkii uudistuksillaan juuri palvelemaan musiikkia ja ilmaisua. Crumb eld& ja saveltda
edelleen, ja on erittain suuresti arvostettu kotimaassaan Yhdysvalloissa. (Steinitz 2001,
737—#38; Napoliello.)

3.2 Puhuttelevuudesta Vox Balaenae -teoksessa

Vox Balaenae kuuluu vahvimmin Muron (ks. edelld) teosluokituksen kategoriaan yksi —
aisteilla koettavat teokset. Crumb kuuli vuonna 1969 &aanitettyd ryhavalaan laulua ja
vaikuttui suuresti (Crumb 1972b). Tarina ei kerro, mutta varmasti Crumb katsoi tai oli
jo nahnyt ryh&avalaan tai ainakin kuvan siitd. Han oli varmasti nahnyt meren, haistanut
merituulen tuoksun, uinut ja siten tuntenut suolaveden, ehk& han oli sitd maistanutkin.
Omat aistihavainnot puhuttelivat Crumbia. Valaan laulussa Crumb pyrkiikin puhuttele-
maan synestesian kautta. Jotakin, jonka han on itse aistinut, han pyrkii simuloimaan
musiikkinsa avulla. Seuraavassa nostan esille aspekteja, jotka puhuttelevat teoksessa

itseéni ja jotka ovat tarkeita kokonaisvaikutelman takia.

Kesékuussa 1971 julkaistun teoksen koko nimi on Vox Balaenae for Three Masked
Players (Electric Flute, Electric Cello, Electric Piano). Nimesta kay ilmi, ettd esiintyjien
tulee olla naamioituja. Esitysohjeessa Crumb tarkentaa, ettd naamioiden tulee olla
mustia puolinaamioita. Naamioilla Crumb pyrkii hdivyttdmaan ihmisen esilla olemisen

merkitystd ja symbolisoimaan voimakkaita persoonattomia luonnonvoimia. (Crumb

% Jtalian sana chiaroscuro eli valohamy (Kielikone 2007) kuvaa hyvin Crumbin pyrkimyksi:
Crumbin sanotaan yrittdvan saavuttaa renesanssin maalarimestarien tapainen taydellinen valon-
kayton hallinta musiikissaan.

29 Esimerkiksi konsertissani soitetussa 11 Echoes of Autumn 1965 nuottiviivasto on taivutettu
puolikaariksi, kuvaamaan holvikaaria (Crumb 1972a).

% Teososan raidalla 4 kuultavassa An ldyll for the Misbegotten 16ytyy hieman muunneltu lainaus
Claude Debussyn tunnetusta soolohuilulle séavelletystéa Syrinxin teemasta, johon myods edellisen
raidan monologi viittaa.
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1972b.) Naamiot yhdistettyna edelld kuvattuun siniseen yleisvalaistukseen luovat teok-

sen puhuttelevuudelle teatterillisen ja merellisen pohjan.

Toinen jo nimestd kumpuava puhuttelevuuteen vaikuttava seikka on soitinten vahvis-
taminen mikrofonein®'. Vahvistus lisaa saliolosuhteissa kaiun pituutta ja muuttaa sointi-
varid vahvasti. Yhdessa erityislaatuisen musiikin kanssa itselleni soitinten vahvistami-
sesta syntyva vaikutelma tukee merellisyytta, silla my6s veden alla é&ni muuttuu ja sitéa
on hankalampi paikallistaa. Vahvistuksen aiheuttama efekti assosioituu itselleni myds
vesimassojen painon aistimuksen kokemuksena: syvélla vedesséa olet toisaalta vapaa ja

painoton, mutta tunnet silti kovan paineen ja painon paallasi.

Osa puhuttelevuudesta tulee teoksen selke&astd muodosta, yksinkertainen on kaunista,
sanotaan. Teos koostuu kolmesta osasta, prologista, teemasta variaatioineen ja epilo-
gista (Crumb 1972b). Saveltdjan suosittelema muoto, jolla teos kirjoitetaan kasiohjel-
maan, tukee yksinkertaisuutta (katso liite 4). Variaatiot on nimetty geologisten kausien
mukaan. Teoksen osien nimet puhuvat siis ajasta ja ikuisuudesta: Vokaaliisi (...aikojen
alulle), Muunnelmat meriajasta, Meri-nokturni (...a/an lopulle). Yksinkertaista teoksessa
on myds soitinnus, silla huilu-sello-piano-yhdistelma on yksi klassisen pianotrion (piano,

viulu ja sello) muunnos.

Teoksen aloittava prologi on kadenssi huilulle. Osassa itsedni puhuttelee “Taajennetulla
soittotekniikalla” 5aavutettu epatodellinen ja aavemainen sointivari. Huilistin on saman-
aikaisesti soitettava ja laulettava kurkulla yksinkertaista alkuvoimaista melodiaa. Prolo-
gin fraasit alkavat lahes poikkeuksetta fortzatolla, mik& soittotavasta johtuen aiheuttaa
naksahduksenomaisen danen, joka muistuttaa vahvasti yhtd ryh&avalaan laulun efek-
teistd (Martinelli 2002, 112). Edelld kuvatussa sointivarissé, efekteissad ja melodioissa
on mielesténi vahvasti luonto ryhavalaineen lasnd. Osaa (myds joitakin muita osia)
leimaa itAmaisuuden vivahde: melodia on pitkdan d-mollin itdmaisessa muunnokses-
sa®, joka kdy helposti ilmi kuvasta 1. Osaa soittaessa ajattelinkin olevani kuin moskei-
jan rukouskutsun laulaja minareetissa. Kovaa, korkealta ja voima korjaa virheet -
asenne auttoikin alkuvoimaisuuden tehon tavoittamisessa. Konsertissakin juuri edelli-

nen mielikuva auttoi myds esiintymisjannityksen hallinnassa ja oikeaan tunnelmaan

31 puhutaan ns. elektroakustisesta musiikista.
32 1tamainen molli on luonnollisen mollin muunnos, jossa neljés ja seitsemas savel on korotettu.
Crumb on kayttanyt gis-nuotin tilalta usein enharmonisesti samaa as-nuottia (ks. Kuva 1).
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padsemisessa. Laulamisen lisaksi osan muut erikoistekniikat Flatterzunge® ja glissan-

do® tuovat entisestaan itamaisia mausteita osan atmosfaariin.

Vocalise (.. for the beginning of time) 3
Wildly fantastic; grotesque [¢~=64] (o fempo sempre, LN

Electric
Flute

Kuva 1.% Teoksen alkua leimaavaa vahvaa luonnontunnetta ei tule yrittaa peittaa liian siistin
soittotavan alle (Muro 2009). Nuotin paalla olevan poikittain kdannetyn hakasulkeen paalla tai
alla oleva numero ilmaisee nuotin keston sekunteina.

Prologin lopussa on parodia Richard Straussin sinfonisen runon Also Sprach Zarathustra
alusta (katso kuva 2). Straussin teoksen avaava motiivi on ns. kaikkeuden arvoitus,
joka pohtii kysymysta kaiken olemassaolosta. Se miksi Straussin teos parodioidaan jaa
arvailujen varaan. Oma Valaan laulun sanomaan perustuva tulkintani on, ettd Crumb
haluaa osoittaa Nietzschen samannimiseen kirjaan, Nadin puhui Zarathustra, perustuvan
teoksen sanoman olevan kyseenalainen: ihminen on *Ylivertaisuudellaan”aiheuttanut
luonnon tasapainolle suurta tuhoa, toisin sanoen, ylivertaisuuden voi helposti kyseen-
alaistaa. Joka tapauksessa parodian nostaminen esiin edeltdvasta kadensaalisesta ma-
teriaalista on osan puhuttelevuuden kannalta tarke&a: mielestani parodian patkat ovat
muutoin hamyisan osan veden pinnan auringonpilkahdukset sointivarinsa ja riemuk-
kuutensa perusteella. Samalla ne tarjoavat hengahdyksen edestakaisin ympariinsa me-
rivirtojen lailla pydrivan d-mollimelodian jalkeen ja toimivat siirtymand osan hiljenevélle
lopulle. Luultavasti parodian olemassaolo ei aukene teoksen ensikertaa ilman ennakko-
tietoja kuulevalle, silla niin taitavasti se on piilotettu laajennettujen soittotekniikoiden
alle. Mielestani se toimii kuitenkin musiikillisesti ilman tietopohjaakin. Muron (Muro
2009) mukaan hyvan ~3lyllisen musiikin”tuntomerkki on se, ettd se puhuttelee, vaikka
musiikin jujua ei tajuaisikaan, toisin sanoen hyvassa alyllisessa musiikissa on muitakin

tasoja kuin alyllisyys.

33 Flatterzunge eli tarykieli on yksi eniten kaytetyista erikoistekniikoista puhallinsoittimilla. Efek-
tissé vaadittavan taryn saa daneen aikaiseksi puhaltamalla r-kirjainta joko suomalaisittain kielel-
I4 tai ranskalaisittain kurkulla.

3 Hyvan glissandon tuottaminen huilulla vaatii niin kutsuttuja avolappia eli 1appié, joiden keskel-
I& on reikd, joilloin 4&nen korkeutta voi liuttaa avaamalla tai sulkemalla reikaa tai reikia vahitel-
len sormen tai sormien avulla. Vox Balaenae vaatii huilusta myds h-jalan eli huilun jalkaosan,
jolla voi soittaa pienen h:n.

% Kaikki nuottiesimerkit ovat peréisin lahteesta Crumb 1972b.
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Kuva 2. Huilisti laulaa toisen rivin melodiaa suoraan huilun sisdan (+-merkki nuotin paalld) sor-
mittamalla ylemman viivaston mukaan. Erilaiset sormitukset muuttavat soivan putken pituutta
ja siten &a8nenvarid, mutta eivat korkeutta.

Meriteema eli variaatioiden aihio on yksinkertainen herkka sellon melodia huiludanilla
fis-mollissa, jota piano saestaa tuuliharppua® matkien. Teoksessa sello viritetddn totu-
tusta poikkeavalla tavalla (ns. scordatura®’), mika myos vaikuttaa osan ja koko teoksen
sointivariin. Variaatioissa meriteemaa muunnellaan rajusti. Vasta Merinokturnissa eli
viimeisessa osassa teema kuullaan selvasti tunnistettavana, melodisesti samanlaisena.
Variaatioiden |Ahde onkin enemmaé&n meriteeman aiheessa eli meressa ja ajan kulumi-
sessa. Tarkein huomioon otettava asia puhuttelevuuden kannalta onkin mielestani in-

tensiteetin asteittainen nousu aikakausien vaihtuessa kohti nykyaikaa.

Ensimmainen variaatio Archeozoic on esitysohjeensa mukaan ajaton, sekava ja muo-
toutumassa oleva (Crumb 1972b). Arkeotsooinen eli vanhin geologinen maailman kausi
olikin juuri sith —maapallollamme elamaa oli hyvin vahan. Osa alkaa muotoutua sellon
matkiman merilokin kaukaisten huutojen ja pianon vienojen kommenttien vuoropuhe-
lulla. Pianisti kuljettaa talttaa kielella saadakseen kirjoitetun melodian kuuluviin (kuva
3). Osassa Crumb on mielesténi tavoittanut poikkeuksellisen puhuttelevia hiljaisia ja
hauraita sointivareja, joiden kuuluvuuden kannalta teoksen vahvistaminen on valttdma-
tontd. Myds teososaa varten kaytdssa olisi tullut olla useampia mikrofoneja, liitteend

olevaa CD:ta kuunnellessa d&nentaso vaipuu esimerkiksi juuri ensimmaisesséa variaati-

% Tuuli- eli Aelosharppu on soitin, jonka eripaksuiset kielet viritetdan saman séveleen, jolloin
tuulen varéhtelemdan saamat kielet alkavat soittaa kaikkia ylasaveligdn. Osassa pianon tulee
soittaa nopeita glissandoja annettujen kielten yli. Efektin tehokkuuden kuulee helposti liitteen 5
aanitteessa.

37 Sellon vapaat kielet tulee virittaa seuraavasti: H; Fis dis ja a.
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ossa lilan alas. Helsingin Konservatorion konserttisali on akustiikaltaan loistava hiljaisille
aanille ja savyille. Pyrimmekin harjoittelumme alusta asti etsim&aan hiljaisten nyanssien

aariarvoa.
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Kuva 3. Archeozoic-variaation nuotinnusta. Sellon merilokki-efekti syntyy automaattisena pidet-
tdessa sormien valimatkaa samana kuvion alusta loppuun.
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Kuva 4. Sellistin tytyy soittaa Proterozoic-osassa pizzicatoa molemmilla kasilla. Huilun erikois-
tekniikkana on annettujen tavujen kuiskaaminen suukappaleen yli siten, ettd myds annettu &ani
dis' soi samanaikaisesti.

Proterozoic tulee esittdd pimean mysteerisesti (Crumb 1972b). Tamékin osa prologin
tavoin muistuttaa jollakin tavalla itdmaisten soittimien sointimaailmaa. Pianolla on
osassa vastustamaton “Suurempi luonnon rytmikuvio™®, joka pysyy huilun ja sellon

hairintayrityksistd huolimatta tasaisena (kuva 4 ylld). Osa puhuttelee itseani juuri edella

3 Rytmi muodostuu kahdeksasosta, joka soitetaan nappailemalla G;-kieltd sormenpaalla ja puo-
linuotista, jonka ajaksi tietylla tavalla taivutettu paperiliitin asetetaan varahtelemaéan kielelle,
suosittelen kuuntelemista levyltd. Kuvassa 4 pianon nuottiviivaston aaltoviiva tarkoittaa, etta
sama edelld kuvattu rytmikuvio pysyy samana.
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kuvatusta johtuen. Soittajana tuntui siltd, ettei luonnon rytmille voi muuta, kuin antau-
tua: omat kuviomme sellistin kanssa tuntuivat vastustamattomasti asettuvan luonnon

pulssiin. Pianistin haasteena osassa oli pulssin sailyttiminen, paan piti pysya kylmana.

Paleozoic-variaatiossa tunnelma intensivoityy entisestaan. Osa soljuu sulavasti, kunnes
lopussa sellon kaunis yldspéinen glissando tuhotaan pianon itémaisen torin 4anekkyytta
muistuttavalla satsilla. Pianon sisdan taytyy osan ajaksi asettaa lasisauva maarattyjen
kielten péaalle, josta syntyy sanoinkuvaamaton meteli pianon soittaessa ankaraa rytmi-
aan. Pianon tekstin paalle sellisti ja huilisti soittavat oktaaviunisonossa naiivia melodiaa
suurella intohimolla (kuva 5). VyOryvyydessdan ja selittdmattomyydessédn osa ei jata

varmasti ketdan kylmaksi.

MESOZOIC [VAR. IV]
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Kuva 5. Esitysohjeena Mesozoic-variaatiossa on Exultantly! eli voitonriemuisasti (Kielikone
2007), mutta tunnelma on lahinn& sekopéinen. Taitavan nuotinnuksen takia paras teho saavu-
tetaan noudattamalla partituuria mahdollisimman tarkasti.

Variaatioiden suuri intensiteetti purkautuu Cenozoic-variaatiossa kunkin soittajan lyhy-
een kadenssiin. Esitysohje, dramaattisesti, aistien tiedossa olevan kohtalon, kertonee
jotakin ihmisestd, silla kenotsooisella kaudella ihminen alkoi kehittyd, mihin Crumb viit-
taa jalleen ensimmaisesta osasta tutulla Strauss-lainallaan (Crumb 1972b). Osa puhut-
telee vieden kiihkon ja intensiteetin vield edellistd osaakin korkeammalle tasolle. Luu-
len, ettd teosta ensimmaista kertaa kuunneltaessa variaation aistii edellisen osan luon-
tevaksi jatkoksi, ei niinkaan erilliseksi osaksi. Pianisti Otto Falkin ja sellisti Juuli llmosen
kanssa totesimme teosta harjoitellessamme, kuinka &arettdman hienosti ja soittajays-
tavallisesti Crumb kirjoittaa ja nuotintaa musiikkiaan. Erityisesti juuri Cenozoic-
variaatiossa partituurin kirjaimelliseen toteuttamiseen pyrkiminen osoittautui palkitse-

vaksi.
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Lopun Sea-Nocturne (.. for the end of time) alkaa meriteemalla, joka huilistin ja sellistin
taytyy viheltdd® (kuva 6). Paattavassa osassa itselleni puhuttelevin elementti on
Crumbin leikki vareilld, valoilla ja varjoilla. Itse koen osassa vahvasti valon heijastumi-
sen, siivilditymisen ja kimalluksen vedessa. Huilulla soitettavien huiluééniefektien®
maaritelméaksi Crumb onkin antanut >$himmering”,” joka tarkoittaa hohtavaa, kimalta-
vaa tai kajastavaa (Kielikone 2007). Edellisten variaatioiden jalkeen tuntuu siltd, etta
ryhévalas tai paremminkin koko valasparvi olisi noussut matalikolle hengdhtaméaéan ja
lepd@maan. Erikoista osassa on myo6s se, ettd huilistin ja sellistin tulee soittaa myds
crotaleseja eli antiikkisymbaaleita*'. Niiden &&ni on lahes darettdmyyksiin jatkuva, huo-

juva ja koskettava kaunis, mika tuo oman lisdvivahteensa valon ja varjon leikkiin.

Sea-Nocturne (.. for the end of time)
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Kuva 6. Sea-Nocturne-osa alkaa huilistin ja sellistin vihellyksilla.

Osa ja koko teoksen loppu on mielestani maailmoja syleileva. Sea-Nocturne voidaan
ajatella taysin tonaalisena, mika tuntuu variaatioiden “Sekoilun”’jalkeen taivaalliselta.
Taivaallista tunnetta oli konsertissa lisdnnyt Jédélautat-videon suunnittelematon juonen-
kdanne: taivaalta alkoi leijailla muutaman minuutin ajan keveité lumihiutaleita. Pianon
chopinmainen satsi, sellon ja huilun kaunis duetto, joka purkautuu hiljaisuuteen héipy-
valla yksinkertaisen motiivin toistolla (kuva 7) seka lumihiutaleet kuulostavat ja naytta-
vat varmasti hyvalta. Puhuttelevuuden kannalta teoksen loppu on mielestani vaikein

soittajan nakdkulmasta. Tavanomaisen ja perinteisen soittotekniikan hallinta osoittautui

39 Viheltaminen osoittautui erittain haastavaksi suun kuivuttua hienoisen esiintymisjannityksen
takia. Vaarana viheltamisessa on myds nojautua liilan lahelle mikrofonia, jolloin ilmavirta tuottaa
ei toivottua 4anta kaiuttimista.

0 Efektissa huilistin tulee soittaa enharmonisesti saman korkuista &ant4 nopeasti eri sormituksil-
la *Ylipuhaltaen~ tiettyja aania halutun ylasavelen aikaansaamiseksi.

*1 Vox Balaenaessa tarvitaan ainoastaan neljaa crotalesia (kirjoitetut h*, cis?, dis? ja fis?). Sa-
liakustiikka yhdesséa vahvistuksen kanssa tekevét niiden danestéa uskomattoman.
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melko hankalaksi yli 15 minuutin haastavan modernin satsin jalkeen, mutta onnistues-
saan efekti on ldhes yliluonnollinen. Juuri sen kelluvan autuuden tunteen halusin jar-

kyttaa Vox Balaenaeta seuraavassa monologissa.
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Kuva 7. Teoksen lopun tulee héaipya idisyyteen, tulevaisuuteen.
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4  LOPUKSI

TyOstd Krambitus-konsertin parissa tuli, kuten jo johdannossa totesin, erittdin haasta-
va, mutta samalla palkitseva matka musiikin ytimeen. Ty6ni musiikillinen tai paremmin-
kin muusikollinen osuus eli itse teosten harjoittelu ja konsertti olivat ammatillisen
osaamiseni kannalta korvaamattomia. Kunnianhimoisen ja suuren ohjelman hallintaan
saattamisessa oma huilismini kehittyi valtavasti. Samalla tulin myds solmineeksi suhtei-
ta taitaviin muusikkoihin, joiden kanssa yhteistyd jatkuu varmasti tulevaisuudessakin.
Projektin onnistumisesta suurin kiitos kuuluukin heille ja muille kasiohjelmassa (liite 3)
mainituille. Yritin hakea apurahoja konserttia varten muutamilta kulttuuria tukevilta
tahoilta. Olisi ollut fantastista jokaisen konsertin eteen tyota tehneen kannalta, jos oli-
simme voineet uusia Krambituksen muutamia kertoja: ensiesityksessa keskittyminen
kaikkien liikkuvien osien jouhevaan etenemeiseen soi mielestani hieman uskallusta
heittdytyd musiikkiin. Toisella tai vaikkapa viidennelld esityskerralla tilanteesta ja het-

kesta olisi varmasti jokainen esiintyja jo osannut nauttia.

llman Aikamme Kamarimusiikkia -konserttisarjaa ei itselleni olisi avautunut mahdolli-
suutta sukeltaa omiin kasityksiini konsertista, esiintymisestd, musiikista ja elamasta
yleensa. Samanlaisen mahdollisuuden ovat saaneet lukuisat kaltaiseni opiskelijat kon-
serttisarjan esiintyjindé —kuulijoiden elamakysia unohtamatta. Toivonkin, ettd tulevai-
suudessa konserttisarjalle 16ytyisi paikka Metropolian kevéassa, vaikka Juan Antonio
Muron vdistyikin taiteellisen johtajan paikalta: jo aikuisikddn ehtineen festivaalin hau-
taaminen osoittaisi mielestani suurinta mahdollista lyhytnakoisyytta, silla niin tarkeaksi
osaksi Helsingin ammattikorkeakoulun (oli sen yritysnimi mikd tahansa) identiteettia se

on muodostunut.

Mikali koulullamme olisi ollut tarjota rahallisia resursseja tydhoni enemman, olisi tyoni
teososa varmasti laadukkaampi. Jéalkeenpdin ajateltuna konsertti olisi ehdottomasti
pitanyt ensinnakin videoida &anittamisen lisaksi, silla DVD:II& tydni havainnollisuus ja
lukija-katselija-kuuntelija eli kokijaystavallisyys olisi parantunut: esimerkiksi valojen ja
maskien kuvailu kirjallisesti puhuttelevina konsertin elementteina tuntui ontuvalta. Lis&-
resurssien avulla olisi myds ollut mahdollista saada konserttisaliin useampia harjoitusai-
koja ja mikrofoneja danitysta varten. Teososan heikohko tekninen laatu harmittaa it-

sedni ty6ssa eniten.
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Kirjallisessa osassa olisi ollut mukava pureutua esimerkiksi Aristoteleen retoriikkaan
syvemmalle, silla puheen rakenteessa ja itse puheen esittamisessa on hdammastyttavan
paljon samoja aspekteja kuin musiikissakin. Tutustumiseni retoriikan Kirjoihin aukaisi
itselleni uuden maailman, jonka tutkimusta aion tulevaisuudessa jatkaa. Muutenkin
tuntuu silta, etten opinndytetyoni puitteissa ehtinyt tai pystynyt kertomaan kaikkea
haluamaani, esimerkiksi muidenkin teosten hienoudesta olisin ollut valmis kirjoitta-
maan. Osaltaan edelliseen vaikutti myés se, etté opinnaytetyoprosessini katkesi karusti
asepalveluksen suorittamiseen ja tyon viimeinen palautuspdiva suorastaan vaani jokai-

sen nurkan takana.

TyoOni térkein osa oli kuultiin helmikuussa 2009. Musiikki on tarkoitettu ennen kaikkea
soitettavaksi, laulettavaksi ja koettavaksi —samaa esitysta tai kuulijan kokemusta ei voi
toistaa eikd mikaan tallene pysty elavan esityksen tunnelmaa tavoittamaan. Juuri Siksi
jokaisen muusikon tulisi tarkoin pohtia esityksensa puhuttelevuutta tilanteen ainutker-
taisuuden ja peruttamattomuuden takia. Uskottava ja maaginen esityksesta tulee vas-
ta, kun esittdja pystyy seisomaan jokaisen ratkaisunsa takana vakaan ylpeana. Crum-
bin sanoihin (Napoliello) onkin hyva paatta: *RMusiikkia voi syntyd vain silloin, kun sy-

dan laulaa.””
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Liite 4 K&siohjelma 1(2)
Krambitus

Helsingin Konservatorion konserttisalissa 26.2.2009 kello 19

George Crumbin kamarimusiikkiteoksia, konsertti on osa Johannes Pakkilan opinnaytetydta

Vox Balaenae (Voice of the Whale) (1971)
for Three Masked Players (Electric Flute, Electric Cello and Electric Piano)

Vocalise (..for the beginning of time)
Variations on Sea-Time

Sea Theme

Archeozoic (Var. I)

Proterozoic (Var. Il)

Paleozoic (Var. 111)

Mesozoic (Var. 1V)

Cenozoic (Var. V)
Sea-Nocturne (.. for the end of time)

Johannes Pakkila, huilu
Juuli llmonen, sello
Otto Falk, piano

An ldyll for the Misbegotten (Images 111) (1985)
for Flute and Drums

Johannes Pakkila, huilu

Ville Syrjélainen, lydmasoittimet
Matti Sunell, lydmasoittimet
Jussi Markkanen, lydmasoittimet

Eleven Echoes of Autumn 1965 (Echoes I) (1966)
for Violin, Alto Flute, Clarinet and Piano

Eco 1. Fantastico

Eco 2. Languidamente, quasi lontano (hauntingly)

Eco 3. Prestissimo

Eco 4. Con Bravura

Eco 5. Cadenza | (for alto flute)

Eco 6. Cadenza Il (for violin)

Eco 7. Cadenza Ill (for clarinet)

Eco 8. Feroce, violento

Eco 9. Serenamente, quasi lontano (hauntingly)

Eco 10. Senza misura (gently undulating)

Eco 11. Adagio (lika a prayer)

Elina Poikonen, viulu
Johannes Pakkila, alttohuilu
Esko Lang, klarinetti

Anna Ramstedt, piano

Annika Fuhrmann ja Turkka Inkild, nayttelijat
Johannes Heikkila, videoteos ja tekniikka
Taneli Pakkila, videon nayttelija ja tekniikka
Tuukka Torneblom, valot ja tekniikka
Kaisamaija Uljas, naamiot



2(2)
Vesi on kahlitsematon ja ylivertainen, meret keinuvat valtavina ja ikuisina, persoonattomina ja epain-
himillising, yhtéa aikaa seka pelottavina etta kiehtovina. lhmisid, jotka eivat meren kutsua ole voineet
vastustaa, ryhdvalaan aavemaisen kaunis laulu on lohduttanut ja viihdyttanyt siella, missd on mitéat-
tdman pieni. Pisaran roolissa ihminen yrittaa hallita luontoa kaikkien elavien valista ikiaikaista tasapai-
noa horjuttaen. Asteroidit, jAdkaudet ja tulivuoren purkaukset tappavat miljoonia lajeja noudattaes-
saan maailmankaikkeuden selittdméatontéa alkuvoimaista jarjestysta ja lakia - joukkosukupuutto ei ole
uusi ilmid. Homo sapiens sapiens lajina tuhoamassa samat elintoiminnot omaavia, se on uutta - Idyllia
kerrakseen. Kaikuuko siis teoksen ~Yksitoista muistumaa syksystd 19657 aloittava viiden lyénnin mo-
tiivi kuolin- vai heratyskellona? Ensimmaista Jean Sibelius viulukilpailua ja Yhdysvaltojen ja Neuvosto-
liton valistd maaottelua avaruuden herruudesta seurattiin silloin. George Crumb alkoi opettaa Penn-
sylvanian yliopistossa. Oli jotain kaunista ja jotain rumaa, kuten on ollut ja on aina oleva.

Teoksia analysoidessa on selvinnyt monia tietdmisen arvoisia tosiasioita:

Ryhavalaista laulavat vain urokset soidinaikaan - jopa 22 tuntia yhtdjaksoisesti.

Laulun ambitus (ulottuvuus alimman ja ylimméan danen valilld) on valtava.

Maapallo on 4,5 miljardia vuotta vanha.

Ensimméainen Homo sapiens sapiens eli kenotsooisella kaudella noin 0,2 miljoonaa vuotta sitten.
(Eli jos maapallo ja meri ovat 24 tuntia vanhat, ihminen on tallannut tannerta noin nelja sekuntia.)
Arvioiden mukaan 99,99 % maapallolla elaneisté lajeista on kuollut sukupuuttoon.

Ihmisen takia sukupuuttoon kuolee vuosittain kymmenia, jopa satoja lajeja.

Tiibet muuttui Kiinan autonomiseksi alueeksi 2.9.1965.

Fidel Castro ilmoitti Che Guevaran eronneen ja ldhteneen maasta uusille taistelukentille 3.10.1965.
Jaakiekkoilija Mario Lemieux syntyi 5.10.1965.

Saveltaja George Crumb (s. 1929) on palkittu ja laajasti arvostettu yhdysvaltalainen avantgardisti.
Omien sanojensa mukaan musiikkia voi syntya vain silloin, kun sydan laulaa.

(Mahdolliset suosionosoitukset pyydetéan ilmaistavan konsertin lopussa.)



Liite 5 Monologit 1(2)
Monologi 1

Mista kaikki tulee, mihin menee?

Voi tuota kysymystd, kaikkeuden arvoitustal
Nain puhui Zarathustra
Richard Strauss.
George Crumb.
Sind. Mina.

Missa vastaus?

Voi vaikeaa kysymystél

Vesi. Vetta kaikkiala

Haihtuu, tiivistyy, sataa.

Virtaa, virtaa, virtaa.
Luonnon suuri rytmi,
se el jarky, muutu.

Hymyilee meri,
huulet taivasta, vaahtoa hampaat.
Ainaollut, aina oleva,
elaman diti, kohtu.
Kaiken nahnyt, kuullut:
tuulen haltijan kanteleen, lokkien huudon, ryhaval aan.

Mista kaikki tulee, mihin menee?
Hymyilee meri, tietdd kaiken.

Monologi 2

Mita Pelleilya tdma on? AIKUISET ihmiset soittavat jotain tekotaiteellista kuraa ja toi-
set maksaa, etta padsevat kuuntelemaan, vield lama-aikana. Ostakaa eldma - oikeasti.
Se, ettd tuossa seuraavassa biisissa on paljon jotain kolkuttimia ja " hieno” esipuhe, el
tarkoita, ettd se ON hieno. |hminen muka kohtal okkaassa ahdingossa ja maailma kuo-
lemassa. Ei muka osata eléé veljeydessa luonnon kanssa tai kunnioittaa sitéd. Blaa Blaa.
Ma&kin olin just ajelemassa moottorikelkalla Levin erdmaissa. Ja oon maalta kotosinikin.
Toi Crumbbi kirjoittaa ihailevansa Fransiskus Assisilaisen runoutta, sill&d munkilla taas
meni ihan dveriksi, eli puolialastomana sy6ttéen jotain lintuja metsassd. Huhhuh. Mis-
begotten tarkoittaa muuten vastenmielista, ja sillé tarkoitetaan meitg, kuvitelkaal Julkis-
ta pilkkaa, sanon mina. Kaiken hyvan liséksi t&4 on tarkoitettu "kuultavaks kaukaa,
jarven yli, kuutamoisena elokuun iltana’, hei haloo. Jos téa tuutte soittamaan mun
mokkijarven rannalle, niin kylla en kauan mieti, ettd vedanko turpaan vai enk6 veda,
huolimatta siitd, etta yritétte matkia biisissénne jotain leijonan karjaisua ja turturikyyh-
kya. Siltd Crumbin & jélta on sité paitsi ideat loppunu kesken, se on plagioinu Debussyn
Syrinxia, jonka Pan soittaa ennen kuolemaansa Moureyn ndytelméassa Psyché. Se on
viela ihan kuunneltavaa musiikkia, mutta pilattu t&ssa ihan téysin. Ja lainaa se jotain
1700-luvun kiinalaista runoilijaakin, Ssi-K’ung Shuta: ”Kuu laskee, nden varisevét lin-
nut ja lakastuneet laitumet.” Keta kiinnostaa totakin analysoida? IHAN sama. Ma ldhen
kéaveleen nyt.



Liite 5 Monologit 2(2)
Monologi 3

Eletddn syksya 1965. On aivan tavallista. Kellot soivat etéala. Tuuli kahisee aavemai-
sesti lehtipuissa. Haavoittunut lintu itkee ja mandoliini soi puistossa. Joku rukoilee. On
fantastista ja haikean raihnaista, kirkasta ja pimedéd. George Crumb opettaa sévellysta
Pennsylvanian yliopistossa Philadelphiassa. Han on vasynyt laiskoihin oppilaisiinsa - tai
mista mina sen tiedan, mutta ainahan oppilaat ovat laiskoja tai lahjattomia. Muutoin
hanell& menee loistavasti - tai ihan hyvin tai huonosti, en tiedd, jos sanon vaihtelevasti,
en liene valehtelija. Han lukee Frederico Carcia Lorcan runojailtaisin ja kokee vahvasti
" Gacelan kauhean lasndolosta’. ”ja murentuneet holvit joissa kérsii Aika.” runossa sa
notaan. Mita muuta han silloin teki, sita ei kukaan ole minulle kertonut. ” Se oli tavalli-
nen syksy”, han vastaisi, jos kysyisit. "Miks savelté teos tavallisuudesta, miksi muis-
tella harmautta?’ joku jatkaisi. Niin, miksi?



