Tuomas Orasmaa

Viulukappale sovitettuna sahkokitaralle

Metropolia Ammattikorkeakoulu
Musiikkipedagogi (AMK)
Musiikin tutkinto

Opinnaytetyo

28.5.2018

@Zmpolia



Tiivistelma

Tekija Tuomas Orasmaa

Otsikko Viulukappale sovitettuna sahkokitaralle
Sivumaara 26 sivua + 5 liitetta

Aika 3.6.2018

Tutkinto Musiikkipedagogi (AMK)
Koulutusohjelma Musiikin tutkinto

Suuntautumisvaihtoehto Soitonopettaja

Ohjaaja(t) Lehtori Jukka Vaisanen
Lehtori Pekka Luukka

Opinnaytetyd kasittelee viulukappaleen sovittamista sahkokitaralle ja sen soittoteknisia
haasteita. Tutkimuksen paapaino on erilaisten kitaransoittotekniikoiden esittelyssa ja vaih-
toehtoisissa keinoissa mita voi kayttda saman musiikillisen kuvion soittamiseen. Amerikka-
lainen kitaransoiton tutkija Troy Grady on julkaissut paljon materiaalia erityisesti plekt-
ratydskentelysta, jota opinnaytteen tekijd on hyddyntanyt soittoteknisten haasteiden ratkai-

semisessa.

Sovituksella on pyritty laajentamaan kitaristin teknista ja taiteellista osaamista seka ajatte-
lemaan kitaransoittoa uudesta nakokulmasta. Opinnaytetyd sisaltda paljon nuottiesimerk-

keja seka tietoa siita, kuinka erilaiset soittotekniikat toteutetaan kaytannossa.

Sovituksella tarkoitetaan tassa tydssa eri asiaa kuin mika tavallisesti koetaan sovitukseksi.
Kappaleen sovitus tarkoittaa yleensa sitd, ettd muokataan kappaleen rakennetta, melodis-
harmonisia ilmi6itd, instrumentaatiota, dynamiikkaa yms. Tassa tapauksessa viulukappale
on sovitettu kitaralla soitettavaan muotoon ja opinnaytetyon tekija on pikemminkin pyrkinyt

valttamaan edella mainittuja asioita. Sovitus —termin kaytté on perusteltu johdantoluvussa.

Liitteind on kappaleen alkuperadinen viulunuotti, kitaralle sovitettu versio sekd videolinkki

jossa opinnaytetydn tekija itse esittda kappaleen sahkdkitaralla.

Avainsanat sahkokitara, soittotekniikka, sovitus, viulu
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Abstract
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This thesis examines arranging a violin piece to electric guitar and the technical challenges
it presents. The focus of this study is in the different guitar playing techniques and in alter-
native ways to perform the same musical part. American guitar scientist Troy Grady has
done a lot of research especially about different picking styles and the author of this thesis

has exploited his publishes in order to overcome the technical challenges of this piece.

The reason for this arrangement is to expand the technical and the artistic qualities of the
guitarist and also to think about guitar playing outside the box. This thesis contains a lot of

musical examples and information about how to perform the covered techniques in action.

Arrangement means a different thing in this work than what it normally does. Usually ar-
rangement means altering the structure, harmony, orchestration, dynamics etc. In this
case the violin piece is arranged so that it can be performed with electric guitar and the
author has tried to avoid any alterations. Using the term arrangement is well argumented in

the first chapter.

The thesis includes the original score for violin, arrangement fot guitar and also a video link

where the author of this thesis performs the piece with electric guitar.

Keywords electric guitar, technique, arrangement, violin
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1 Johdanto

Olen sovittanut klassisen viulukappaleen sahkdkitaralle. Klassinen musiikki on kiinnos-
tanut minua paljon; olen soittanut pianolla jonkin verran J.S Bachia, Chopinia, Mozartia
ja Beethovenia. Valitsin opinndytetydni aiheeksi nimenomaan viulukappaleen, koska
viulu ja sadhkokitara ovat monelta osin samankaltaisia soittimia. Olen kasitellyt viulun ja

kitaran valisia eroja luvussa 3.

Opinnaytetyoni paaasiallinen tavoite on pyrkia soveltamaan jo opittuja taitoja uudessa
kontekstissa ja nain ollen syventamaan omaa osaamistani seka laajentamaan musiikil-
lista sanavarastoani perehtymalla klassiseen musiikkiin. Opinnaytetyoni keskittyy pit-
kalti soittoteknisiin asioihin, mutta taiteellinen puoli ei jaad mydskaan pois vaan olen
kuvannut videon missa soitan tdman kyseisen kappaleen sahkdkitaralla. Luvussa 8

kasittelen videotallenteen tekoa tarkemmin.

Toteutin tyon tutkimalla videomateriaalia viulisteista ketka esittavat The Bee -
kappaletta. Kiinnitin enimmakseen huomioita kappaleen tempoon, ettd kuinka nopeasti
viulistit kappaletta ovat tottuneet soittamaan. Kappaleen kestot vaihtelivat 1:10 ja 1:40
minuutin valilla, mutta eniten versioita I6ytyi jotka olivat kestoltaan noin 1:30 minuuttia.
Oma aaniteversioni kestaa noin 1:28 ja se on talla hetkella tempo jossa pystyn esitta-
maan kappaleen melko onnistuneesti. Varsinaista tempomerkintda on hankala maarit-
taa, koska kappaleen aikana tapahtuu pienid hidastuksia ja kiihdytyksia. Kiinnitin myods
huomiota soittoteknisiin asioihin, kuten legaton kayttdon ja sormituksiin. Sormitukset
kiinnostivat siksi, koska viulun ja kitaran sormitukset eroavat toisistaan ja halusin nahda

kuinka viulistit sormittavat tietyt kohdat jotka kitaralla ovat haastavia.

Yksi syy minka takia valitsin juuri taman teoksen, on se etta tama kappale siirtyy kita-
ralle lahes sellaisenaan kuin se on viululle kirjoitettu. Ainoastaan muutama pieni muu-
tos taytyi tehda ja luvussa kuusi (6) olen kaynyt lapi tarvittavat muutokset. Toinen syy
teoksen valintaan oli se, ettd tama kappale on teknisesti hyvin haastava ja sen esitta-
minen vaatii usean eri tekniikan hallitsemista. Tama tekemani sovitus sisaltaa noin
kymmenkuntaa eri kitaransoittotekniikkaa ja tasta tulikin oivallinen etydi noiden teknii-
koiden opettelemista ja yllapitamista varten. Etydit mielletddn monesti pelkastaan me-

kaanisiksi harjoitteiksi, joiden musiikillinen sisalto ei ole kovin merkityksellista, mutta



tama kappale ei olekaan alun perin savelletty etydiksi, vaan sen musiikillinen sisaltd on

merkityksellista.

Opinnaytetyossani keskityn enimmakseen kitaransoittotekniikoihin, joita kappaleen
esittaminen vaatii ja niihin muutoksiin joita jouduin tekemaan alkuperaiseen nuottiin.
Olen esitellyt kitarateknisia ilmaisutapoja luvussa 5. Erilaiset plektran ja legaton kaytto-

tavat ovat suuressa roolissa tekemassani sovituksessa.

Nuottiesimerkeissa olen kayttanyt William G. Leavittin tapaan kirjoittaa kitaran sormi-
tukset (Leavitt 1971) ja soittoteknisissa aiheissa olen perehtynyt Troy Gradyn tutkimuk-
siin plektran kaytosta ja erityisesti siita, kuinka kielelta toiselle siirtymisen voi tehda

mahdollisimman vaivattomasti (Grady 2013).

Opinnaytetyoni on luonteeltaan suunnittelu- ja sovitustyd. Suunnittelulla tarkoitan soit-
toteknisten vaihtoehtojen kartoittamista, eli mita keinoja kitaristilla on ratkaista erilaiset
ongelmakohdat jotka osoittautuvat haasteellisiksi kitaran ominaispiirteiden takia. Sovi-
tustyd keskittyy pitkalti parhaiden vaihtoehtojen valitsemiseen, jotta kappale olisi soitto-

teknisesti mahdollisimman mukava soittaa.

Klassisessa musiikissa kaytetaan termia transkriptio, kun kappale muunnetaan jollekin
toiselle instrumentille soitettavaksi kuin mille se alun perin on savelletty. Eraat tunne-
tuimmista transkriptioista ovat Franz Lisztin pianoversiot Ludwig van Beethovenin sin-
fonioista (Kregor 2008). Englannin kielessa on myos termi adaptation (mukaelma), jota
harvemmin nakee rytmimusiikin parissa, mutta se olisi myos yksi osuva termi kuvaa-
maan tata tyotad. Itse kaytan tydstani kuitenkin termid sovitus, koska transkriptiolla tar-
koitetaan pop/jazzmusiikissa nuottien kirjoittamista kuulonvaraisesti eikd mukaelma ole

kovin vakiintunut termi kevyen musiikin parissa.

Valmis sovitus antaa minulle paljon mahdollisuuksia hyotya tasta opinnaytetydsta. Ta-
ma on hyva soolokappale esitettdvaksi konserteissa, paasykokeissa, koe-
esiintymisissa seka esimerkiksi mielenkiintoista sisaltoa jaettavaksi sosiaalisessa me-

diassa.



2 The Bee -teos

The Bee, alkuperaiselta nimeltdan L’abeille, on Frangois Schubertin saveltama viulu-
kappale (Saemann; Clarke; Morrison; Dubins 2018). Se on julkaistu vuonna 1856 ja on
yhdeksas hanen Opus 13 sarjassaan. Kappale on tuon sarjan tunnetuin ja viulistit esit-
tavat sitd melko usein. Kappale on kuitenkin tunnettu [&hinnd viulistien keskuudessa.
Se on melko virtuoosinen vaikka onkin niin sanottu bagatelli. Bagatellit ovat yleensa
lyhyité ja vaatimattomia instrumentaalikappaleita (MOT-tietosanakirja). Yksi kuuluisim-
pia bagatelleja on Ludwig Van Beethovenin Fur Elise (Ullman 2013). Itse tutustuin The

Bee —kappaleeseen eraan tuntemani viulistin kautta joitain vuosia sitten.

3 Kitaran ja viulun erot sovittamisen ndakokulmasta

Kitaran mensuuri (stratocaster) on 648 mm (25,5 tuumaa) (Hunter 2008) ja taysikokoi-
sen 4/4-viulun mensuuri on keskimaarin 330 mm (Strobel 1989). Mensuuri on tallan ja
satulan valinen etaisyys. Kitaran suurempi mensuuri tarkoittaa sita, ettd savelilla on
suurempi etaisyys toisistaan kuin viulussa; otelaudalla taytyy tehda suurempia liikkeita
kuin viulun kanssa. Kitaralla kahden savelen valilld on noin kaksi kertaa enemman

matkaa kuin viululla.

Kitara ja viulu muistuttavat toisiaan siind mielessa, etta molemmissa on otelauta ja kie-
let. Kitarassa on kuusi kielta ja viulussa nelja. Kitaran kielet ovat soittimen rakenteen
takia pidemmat kuin viulussa ja ne viritetaan paljon I6ysemmalle kuin viulun kielet. Loy-
semmilla kielilld on kevyempi soittaa ja legato —tekniikka helpottuu hieman verrattuna
viuluun. Viulun etuna taas on se, etta savelet ovat |lahempana toisiaan pienemman

mensuurin takia, jolloin kireiden kielien tuoma jaykkyys hiukan helpottuu.

Soittotapa eroaa merkittavasti siina, etta kitaralla kaytetaan plektraa ja viulussa jousta.
Jousen etuna on se, ettd yhdella jousen vedolla voi yllapitaa viulun sointia pidempaan
kuin yhdella plektraniskulla. Tama helpottaa huomattavasti legato-soittoa, koska ote-
lautakasi ei ole yksin vastuussa danen tuottamisesta, vaan jousikasi antaa paljon tukea
siihen. Plektra on hyvin pieni verrattuna jouseen ja sen liikkkeet ovat nain ollen paljon
hienovaraisempia. Plektran kaytto vaatii enemman tarkkuutta esimerkiksi kielelta toisel-

le siirryttaessa ja siitéa aiheesta tarkemmin luvussa 6.3.



Kitaran rekisteri, eli kaytettavissa olevat nuotit matalimmasta korkeimpaan, vaihtelee
kitarasta ja virityksesta riippuen, mutta tassa tapauksessa kitaran alin &ani on suuri E ja
korkein kolmiviivainen d. Viulun alin &ani on pieni g ja ylin neliviivainen a (Vienna
Symphonic Library 2018). Kitaran nuotit kirjoitetaan oktaavia korkeammiksi kuin mista
ne soivat, mutta tahan olen laittanut nuottiesimerkin soivasta savelkorkeudesta. Viululla
paasee duodesimin (oktaavi + kvintti) korkeammalle kuin kitaralla ja kitaralla puoles-
taan paasee pienen desimin (oktaavin + 1 %2 savelaskelta) alemmas (Joutsenvirta,
Perkiomaki 2007).

Kuviossa 1 olen nuotintanut kitaran ja viulun rekisterin.

Kuvio 1. Kitaran ja viulun rekisteri

Kitaran ja viulun rekisteri
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4 Kitaralle sovittaminen ja kitaran tekniset mahdollisuudet ilmaisussa

Tassa luvussa esittelen valitsemani kitaransoittotekniikat, joihin paadyin sovitusta teh-

dessani.

Legato-tekniikka on yksi keskeisimpia tekniikoita kappaleen esittamisen kannalta. Le-

gato tarkoittaa nuotista toiseen siirtymista ilman taukoa niiden valissa (Broege 2008).



Alternate picking on plektratekniikka, jossa vuorotellaan alaspaisia ja ylospaisia plekt-

raniskuja (Ellis 2007). Alaspaista plektraniskua seuraa aina yléspainen plektranisku.

Crosspicking on likkeenad samanlainen kuin alternate picking, mutta erona on se, etta

crosspickingissa soitetaan yksi dani per kieli (Kaufman 2007).

Economy picking on sananmukaisesti ekonominen tapa siirtyd kielelta toiselle. Jimmy
Bruno on maaritellyt economy pickining seuraavasti: "Kun siirrytaan ylemmalle kielelle,
kaytetaan alaspaista plektraniskua ja kun siirrytdan alemmalle kielelle kaytetaan ylos-
paista plektraniskua” (Ellis 2007).

Sweep picking tarkoittaa sita, ettd yhdensuuntaisella plektraniskulla soitetaan useita
vierekkaisia kielia (Ellis 2007). Kuuluisa metallikitaristi Michael Angelo Batio kertoo
Guitar Worldin opetusvideollaan kayttaneensa englanninkielistd termia rake (lakaista,

pyyhkia) ennen kuin sweep picking vakiintui kitaristien keskuudessa (Batio 2015).

Tapping-tekniikka tuli suuren yleison tietoisuuteen Eddie Van Halenin my6ta ja siina
plektrakaden sormilla painetaan otelaudalta nauhavaleja samaan tapaan kuin otelauta-
kadellad (Buono 2008).

Patterni-termi esiintyy my0Os tekstissani useamman kerran ja se tarkoittaa toistuvaa
kuviota (MOT-tietosanakirja). Puhuessani pikkaus patternista, tarkoitan plektralla soitet-

tavaa toistuvaa kuviota esim. alas-ylos-yl0s.

Olen koonnut jokaista tekniikkaa varten yhden harjoitteen ja esittelen ne tydén lopussa

luvussa 9.



5 Kitaransoittotekniikat kappaleessa The Bee

Tahan lukuun olen koonnut ne kitaransoittotekniikat joihin paadyin sovituksessani. Nai-
den lisaksi on muitakin vaihtoehtoisia tapoja soittaa tiettyja kohtia, mutta niista lisaa

luvussa 6.

5.1 Tahti 1 - Legato

Kuvio 2.

Kuviossa 2 soitan jokaisen triolin ensimmaisen danen plektralla ja vuorottelen ylés alas
iskuja. Sormijarjestyksella on suuri merkitys kun siirrytdén seuraavalle kielelle. Olen
huomannut ettd tdma valitsemani tapa on kaikista paras keino siirtyd uudelle kielelle

ilman minkaanlaista takkuilua.

5.2 Tahti 7 - Harmoninen molliasteikko

Kuvio 3.
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Paadyin soittamaan niin sanotulla alternate pickingilld kuviossa 3 olevan fraasin. Seu-
raavalle kielelle on helppo siirtya yléspaisen plektraniskun jalkeen, joten asteikon nelja

ensimmaista aanta kulkevat 2. kielta pitkin. Otelautakaden etusormi joutuu liukumaan



yhden valin sivulle pain, mutta se tuntuu itselleni luontevalta tavalta ratkaista tama ky-

seinen kuvio.

5.3 Tahti 12 - String skip

Kuvio 4.
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Sormijarjestyksella on tarkea rooli kuviossa 4. Neljas kieli aloittaa aina keskisormella ja
toinen (2.) kieli aloittaa aina etusormella. Talldin kuvion soittaminen sujuu kaikista luon-
tevimmin ja soljuu mukavasti eteenpain. Plektralla soitan jokaisen triolin ensimmaisen

aanen, samaan tapaan kuin kappaleen ensimmaisessa tahdissa.

5.4 Tahti 14 — Economy + legato

Kuvio 5.
e VmV Vn V
4
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Vierekkaisten kielien vuorottelu kdy luontevasti economy pickingilla kuviossa 5. Alter-
nate picking vaatii hiukan enemman tyotad plektrakddelta, joten olen paatynyt tahan
tyyliin. Aina kun samalta kieleltd soitetaan kaksi &anta, niin jalkimmainen niista on lega-
to (pull-off). Tdma tyyli tuntuu kaikista parhaalta, koska se kuulostaa hyvaltd ja sen
pystyy toteuttamaan melko vaivattomasti. Plektran alas-ylos-ylos kuvio tuntui aluksi

aika vieraalta, mutta hetken sulattelun jalkeen se kay hyvinkin jarkeen.



5.5 Tahti 17 - Mollikolmisointu

Kuvio 6.
M V n V n V n V
4 4 4

Yritin aluksi soittaa kuvion 6. pikkaamalla kaikki &anet kayttden alas-ylos-ylos —
patternia, mutta totesin tdman olevan kaikista helpoin tapa soittaa tdméa kohta. Yksi
legato triolin aikana antaa plektrakadelle pienen hengéhdystauon ja sen avulla kuviosta
tulee paljon vaivattomampi soittaa. Se antaa myds tietylld tapaa viulumaista sointia,

koska viululla tdman kuvion voisi soittaa muutamalla jousen vedolla.

5.6 Tahti 18 — Kolme &anta per kieli

Kuviossa 7 kaytin yhdistelmaa alternate pikkauksesta ja legatosta. Kahden plektranis-
kun jalkeen tulee yksi legato. Tama patterni on helppo muistaa ja kielelta toiselle siir-
tyminen sujuu helposti, koska viimeisin plektralla soitettu nuotti on aina yléspainen.
Yksi legato antaa kuviolle hyvaa lennokkuutta ja ilmavuutta verrattuna jos kaikki aanet
soittaisi plektran kanssa. Otelautakasi joutuu tydskentelemaan hiukan enemman kun
kayttaa legatoa, mutta se antaa taas plektrakddelle aikaa siirtyd seuraavalle kielelle,

joten tdma on mielestani paras tapa toteuttaa kyseinen fraasi.

5.7 Tahti 20 — String skip ja vapaat kielet

Kuvio 8.



Alternate picking
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Tata kuviota 8 jouduin hiukan muokkaamaan alkuperaisesta. Olen vertaillut tekemiani

muutoksia alkuperaiseen kappaleessa 6.

Tama fraasi tuotti minulle pitkdan hankaluuksia, kunnes oivalsin muuttaa alkuperaista

hieman. My6s vapaiden kielten kayttd auttoi suunnattomasti, kun alkuksi yritin ilman

niitd. Mielestani helpoin ja luotettavin tapa soittaa tdma kuvio on kayttda alternate pik-

kausta. Sormijarjestykselld on my6s suuri merkitys, sen ei tarvitse olla juuri tuo minka

olen merkinnyt, mutta on tarkeaa kayttada samaa sormijarjestysta jotta lihakset muistaa

mihin menna.

5.8 Tahti 32 ja 47 — Crosspicking

Kuvio 9.

AV Ve e my
32 3 133 4 : 131 5
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Crosspicking tarkoittaa etta yhdelta kieleltd soitetaan vain yksi aani ja se plektransuun-

nat menevat koko ajan ala-ylos vuorotellen kuten alternate pickingissa. Tama on haas-

tava tyyli ja hankala soittaa nopeasti, mutta mielestani kuitenkin paras tapa soittaa ta-

ma kuvio 9, kunhan siihen tottuu. Tatakin fraasia jouduin muokkaamaan hieman, mutta

siita lisda kappaleessa 6

Tassa toinen esimerkki crosspicking —kuviosta, kuviossa 10.
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Kuvio 10.
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5.9 Tahti 34 — Tapping

Kuvio 11.
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e e 1 4 T 4
§ oy e S T B
2 'P'"F‘g - n
3

©3

Tatd kuviota 11 oli hyvin hankala toteuttaa millddn muulla keinolla kuin tappingilla.
Tapping tekniikka tapahtuu siten, etta plektrakdden sormilla 2., 3., tai 4. painetaan ote-
laudalta haluttua nauhavalia. Iltse kadytan tapping tekniikassa paaasiassa keskisormea

ja nimetdnta koska etusormella pidan kiinni plektrasta.

5.10 Tahti 55 — Legato ja sweep

Kuvio 12.
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Kuviossa 12 tahdin viimeiset aanet on soitettu niin sanotulla sweep —tekniikalla. Sweep
kuvio alkaa kaksiviivaisesta dis danesta, joka soitetaan alaspaisellad plektraniskulla jota
seuraa pull-off ja kaksi viimeistd 8anta on soitettu ylospaisilla plektraniskuilla. Sweep
tekniikassa plektra likkuu yhteen suuntaan ja jos musiikillinen kuvio on nouseva, niin
plektra kayttaa alaspaisia iskuja ja laskevassa kuviosaa taas yldspaisia plektraniskuja.

Sweep —tekniikka on paljon kaytetty juuri sointuarpeggioiden soittamiseen.

Kuviossa 13 viela esimerkki alaspaisestd sweep pickingista kappaleen loppupuolella:

Kuvio 13.
nV m AR M mn oMM
59 4231423122/\132‘1_
. l
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Tassa sama musiikillinen kuvio toistuu identtisend oktaavia korkeammalta kuin ensim-
mainen. Soittotavassa on pieni ero, kun kaksi ensimmaista nuottia on soitettu plektral-
la, niin tahdin puolivdlissa sama kuvio on soitettu liu’uttamalla etusormi e2:sta g2:een.
Myds sormijarjestys vaihtuu hieman, koska 4. ja 3. kielen valinen vire on erilainen kuin
5.ja 4.

5.11 Tahti 58 — Alternate picking

Kuvio 14.
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Taman kuvion 14 olisi voinut toteuttaa myo6s yhdistelemalla esimerkiksi sweep pickin-
gia, mutta tama sujuu luontevasti myos pelkalla alternate pickingilla. Haastavinta tassa
on soittaa kolme ensimmaista aanta, koska ne ovat kaikki eri kielilta, mutta kun sen saa

sujumaan niin kuvio tuntuu todella helpolta ja luonnolliselta soittaa.

5.12 Tahti 60 — Tap + venytys

Kuvio 15.
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Kappaleen viimeinen fraasi kuviossa 15 vaati erityistoimenpiteitd, koska neliviivainen e
—savel on fraasin korkein nuotti ja minun kitarassani korkein &ani on neliviivainen d.
Kitara soi oktaavin matalammalta kuin mita sille kirjoitetaan, joten soiva korkein aani
kitarassani on siis kolmiviivainen d, mutta joka tapauksessa paastakseni e —aanelle,
minun taytyy venyttda yksi kokonainen savelaskel ylospain jotta paasen e —aanelle.
Tama tapahtuu tdppadadmalla plektrakddelld 22. nauhalta ja otelautakdden avulla venyt-
tda d —aani e:ksi. Jos kitarassa on 24 nauhaa, niin silloin korkein &ani on juuri tuo e,
niin erityistoimia ei tarvita. Tapatyn aanen venyttaminen on kuitenkin siisti temppu, joka

kannattaa ottaa haltuun.
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6 Vaihtoehtoiset kitaransoittotavat

Esittelen tassa luvussa vaihtoehtoisia kitaransoittotapoja edelliseen lukuun verrattuna.
Naissa esimerkeissd ei aina ole suurta eroa valitsemaani tapaan, mutta ne pienet
eroavaisuudet ovat kuitenkin merkittavia kappaleen soitettavuuden kannalta. Taytyy
muistaa, etta kappale on tarkoitettu esitettavaksi kokonaisuutena ja vaikka jonkun tie-
tyn kohdan pystyy toteuttamaan usealla eri tavalla, niin ratkaisevan paatoksen teknii-
kan valinnasta tekee se, kuinka vaivattomasti pystyy siitymaan kohdasta ja tekniikasta

toiseen.

6.1 Tahti 14 — Economy picking ja Tapping

Kuvio 16.

AVVRAVYVAVYYVRVY

Economy picking on kuviossa 16 kayttamani plektratekniikan nimi. Se on yhdistelma
sweep pickingia ja alternate pickingia. Tama tekniikka on erittdin kayttékelpoinen kun
tarvitsee soittaa kuvioita kahden kielen valilla. Se on kuitenkin itselleni viela sen verran
vieras tapa, ettd paadyin kayttamaan videollani yhdistelmaa tasta ja seuraavasta esi-

merkista.

Kuvio 17.
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Toinen tapa soittaa tama kyseinen kuvio 17 on kayttda niin sanottua tapping —
tekniikkaa. Plektrakaden etu- keskisormi ja nimetdn ovat hyvia tahan. Ei tarvitse siirtya
kielelta toiselle vaan kaikki d8net ovat soitettavissa yhdelta kieleltd. Erittdin helppo soit-
taa nopeasti verrattuna edelliseen. Paadyin kayttamaan yhdistelmaa tasta legato-
tyylista ja economy pickingista, koska se antoi parhaan soinnillisen lopputuloksen mie-

lestani.

6.2 Tahti 17 — Mollikolmisointu - Economy picking ja Tapping

Kuvio 18.
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Kuviossa 18 kolmisointujen soitto kay luontevasti talla tekniikalla. 2. kielelta soitetaan
kaksi danta ja yksi 3. kieleltd. Plektra ei jaa kielten valiin jumiin ja pikkaus patterni on

koko ajan sama alas-yl6s-ylos.

Kuvio 19.
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Sama kuvio 19 on helppo soittaa myds tappingin avulla ja tdma onkin erittdin kaytetty
tapa kitaristien keskuudessa soittaa kolmisointuja. Itse paadyin kuitenkin samankaltai-

seen ratkaisuun kuin tahdissa 14 eli osan aanista soitan plektralla ja osan legatona.

6.3 Tahti 18 - Kolme aanta per kieli - Alternate picking ja Tapping

Kuvio 20.
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Kolme &anta per kieli on hyvin yleinen tapa soittaa asteikkoja kitaralla. Kuviossa 20
otelautakasi ei joudu tekemaan suuria venytyksia ja &anid on saman verran jokaisella
kielelld. TAma helpottaa myds plektran kasittelya, silla joka kielelle tulee saman verran
iskuja. Haasteena kuitenkin on, etta plektra aloittaa joka toisen kielen alaspaisella iskul-
la ja joka toisen ylospaisella liikkeellda. Olen huomannut, ettd yldéspaisen plektraiskun
jalkeen on helpompi siirtya viereiselle kielelle. Tama johtuu siita, etta plektra on ylos-
paisen iskun jalkeen kielten ylapuolella ja ndin ollen se voi vapaasti liikkua seuraavalle
kielelle kun taas alaspaisen iskun jalkeen plektra on kahden kielen valissa ikdan kuin
loukussa ja nain ollen hankalammassa asemassa liikkuakseen toiselle kielelle. Varsin-
kin alaspaisen iskun jalkeen on hankalampaa siirtyd ohuemmalta kieleltd paksummalle
koska plektran liike kohdistuu seuraavaa ohutta kieltd kohti. Alaspaisen iskun jalkeen

voi siirtyd ohuemmalle kielelle pakottamalla plektran ohuemman kielen yli.

Plektraa voi kuitenkin pitaa kadessa silla tavalla, ettad alaspainen isku suuntautuu ylos-
pain ja yléspainen isku puolestaan alaspain. Tama tapahtuu kdantdmallad rannetta ja
tama tekniikka antaa mahdollisuuden siirtya kielelta toiselle ilman etta plektra jaa kiel-
ten valiin loukkuun. Kolme &anta per kieli —kuviossa tarvitaan seka alaspaisia etta ylos-
paisia plektrasuuntia ja oheiseen esimerkkiin olen kirjoittanut plektrasuunnat mutta jat-
tanyt kertomatta missa kohtaa rannetta tulisi kdantaa, jotta kielen vaihto olisi mahdolli-
simman helppo toteuttaa. Ensimmainen kielen vaihto tapahtuu g2 ja fis2 nuottien valis-

sa. G2 nuotti tulisi soittaa siten, etta plektra osoittaa poispain kitaran kannesta. Tall6in
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plektra on vapaa jatkamaan matkaa seuraavalle kielelle. Toisella kielella soitetaan kuu-
si 4ant4, joten ei ole tarvetta vaihtaa kielta kuin vasta tahdin lopussa kolmen viimeisen
nuotin aikana. Tasta kielenvaihdosta selvitdéan samalla tekniikalla kuin ensimmaisesta
kielen vaihdosta. MyOs seuraava kielen vaihto menee samalla tavalla toisen tahdin
alussa, mutta 4. ja 5. kielten vaihto tapahtuu ylospaisen iskun jalkeen jolloin rannetta
taytyy kaantaa siten, etta plektra suuntautuu poispain kitaran kielistd. Toisin sanoen
kielen vaihto tapahtuu helpoiten silloin, kun plektra suuntautuu poispéin kitarasta oli
plektran isku sitten alaspainen tai yléspainen. Ranteen kiertoliikkeen avulla plektra on

mahdollista saada osoittamaan haluttuun suuntaan.

Kuvio 21.
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Itse soitan kyseisen kuvion 21 vuorottelemalla nimettdoman ja keskisormen kanssa.
Etusormi pitaad plektraa, joten en kayta sitd tappingiin niin usein. Haasteena tassa on
se, etta tapping-osuuden jalkeen on hankala siirtyd nopeasti plektran kayttdéon. Sen

takia en ole valinnut tata tapaa vaan jalleen kerran yhdistin pikatun version ja legaton.

6.4 Tahdit 47 ja 55 - Sweep picking

Kuvio 22.

VHVnnnVHV
4 1 4
= F—F—-F—32.#1t1tﬁ

| Il ] | 1 |

3 3 3 3

Olen kirjoittanut sweep picking -plektrasuunnat nuottien paalle kuviossa 22. Sweep
pickingissa viereiset kielet soitetaan samansuuntaisilla plektran iskuilla. Tassa esimer-
kissa plektran iskut ovat alaspaisia ja musiikillinen kuvio on nouseva (E-molli arpeggion

kvinttikdands ja Cis-vahennetty kolmisointu). Taman tahdin paadyin kuitenkin soitta-
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maan cross picking —tyylilla, koska tahdin jalkipuoliskolla taytyy venyttdd otelautakatta

sen verran, ettd sweep picking tuntuu hiukan tahmealta soittaa.

Alaspaiset kuviot taas soitetaan ylospaisilla plektraniskuilla, kuten tassa esimerkissa

tahdin lopussa esiintyvassa Dis-vahennetyssa nelisoinnussa, kuvio 23:

Kuvio 23.
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Samansuuntaiset plektraniskut toimivat, koska jokaiselta kieleltd soitetaan vain yksi
aani. Nain ollen ei haittaa vaikka plektra jaa kielten valiin jumiin, vaan se pikemminkin
nopeuttaa seuraavalle kielelle siirtymistd, koska plektra on jo menossa oikeaan suun-
taan. Sweep picking on erittain tyypillinen tekniikka erityisesti sointuarpeggioita soitet-
taessa, koska niissa yleensa soitetaan yksi dani per kieli ja liikutaan vain yhteen suun-

taan alas —tai ylospain.

7 Muutokset alkuperaiseen kappaleeseen

Tassa luvussa kasittelen kaikki muutokset, joita jouduin tekemaan alkuperaiseen nuot-
tiin saadakseni kappaleen muokattua kitaralla soitettavaan muotoon. Muutokset ovat
melko pienia, eivatka vaikuta kappaleen tunnistettavuuteen. Ne olivat kuitenkin ratkai-
sevia kappaleen soitettavuuden kannalta, joten niiden tekeminen oli taiteellinen ratkai-

Su.

7.1 Ensimmainen muutos alkuperaiseen kappaleeseen

Kuvio 24.
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L'Abeille (The Bee)

Muutokset alkuperiiseen
Frangois Schubert (de Dresden)
1808-1878
1. muutos

Violin

Electric Guitar

| ".f
E. Gtr. Hfes
AN3"4
D)

Kuviossa 24 olen merkinnyt pystyviivalla kohdat jotka eroavat alkuperaisesta. Nama
muutokset eivat juurikaan muuta kohdan musiikillista muotoa, mutta tekevat suuren
eron siihen kuinka taman osuuden voi siirtda kitaralle. Kaksi ensimmaista muutosta
mahdollistavat vapaan D-kielen kayton ja c1 —savelen siirto iskulliselle tahdinosalle
helpottaa plektrakaden tyoskentelya huomattavasti.

7.2 Toinen muutos alkuperaiseen kappaleeseen

Kuvio 25.

2. muutos

Paridénet jétetty pois kitarastemmasta

Vin.

E. Gtr.
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Jatin paridénet pois kitarasovituksesta kuviossa 25, koska tuo kohta on muutenkin jo
erittdin haastava soittaa, eivatkd paridaanet tuo siihen suurta musiikillista lisdarvoa,

vaan pikemminkin tekevat siitd helposti sotkuisen kuuloisen.

7.3 Komas muutos alkuperaiseen kappaleeseen

Kuvio 26.
3. muutos
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Viimeinen muutos kuviossa 26 koskee toiseksi viimeistad sointua, joka on helpompi ot-
taa ahtaassa asetelmassa kuin avoimessa. Soinnun funktio kuitenkin sailyy samana;

vahva purkaus viidennelta asteelta ensimmaiselle.
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8 Videotallenteen tekoprosessi

Opeteltuani kappaleen sahkokitaralla tallensin sen videolle ja latasin YouTubeen. Aéni-
tysprosessi eteni siten, ettd kuvasin kolme ottoa joista valitsin parhaan. Kuvasin videon
iPad Airilla enka kasitellyt videota jalkikdteen. Aani on myés tallennettu iPadin omalla
mikrofonilla. Teen luultavasti parempilaatuisen videon mydhemmin, kun saan siihen
vaadittavan kaluston hankittua. Olen kuitenkin tyytyvdinen omaan soittooni videolla.
Siina on muutama kohta jotka menivat vahan sinne pain, mutta tama kyseinen kappale
on sen verran haastava soittaa alusta loppuun virheetta, ettd annan itselleni anteeksi

muutaman pienen virheen.

Valitsin kitarakseni stratocasterin ja kaytin melko runsaasti saroa, jotta saisin kitaran
soimaan laulavasti. Suurella sarolla soittaminen vaatii hieman enemman tarkkuutta
jotta soitto ei kuulostaisi epaselvaltd, mutta auttaa toisaalta legato-kuvioiden kanssa,

koska sardn kanssa otelautakasi ei joudu tekemaan niin paljon toita.

Paatin jattda dynamiikan muutokset Iahes kokonaan pois, koska kappale tuntuu kulke-
van luontevasti eteenpain ilman suuria muutoksia danenvoimakkuuteen. Sita on haus-
ka soittaa talla tavalla ja soittoteknisesti on helpompaa, kun plektrakasi voi pitdd saman
tuntuman koko kappaleen ajan. Ehkd mydhemmin otan mukaan dynaamisia vaihteluja

enemman, kun kappale on viela paremmin hallinnassani.

Linkki aanitevideoon:

https://youtu.be/J4xImmyUvVo

9 Harjoituksia The Bee —kitarasovituksen keskeisimpia tekniikoita varten

Tassa luvussa esittelen mielestani hyvat harjoitteet jokaista tyossa kayttamaani tekniik-
kaa varten. Niiden tarkoitus on toimia lIahinna mekaanisina harjoitteina tekniikan omak-
sumista varten, mutta toimivat myds rakennuspalikoina esimerkiksi improvisointia var-

ten. Kaytan harjoituksissa E-harmonista mollia, joka on tdman kappaleen paasavellaji.
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9.1 Alternate picking

Alternate pickingin harjoittelu on helpointa aloittaa suurilla liikkeilla. Jotta edestakainen
like tulisi tutuksi, kannattaa esimerkiksi soittaa sointuja vuorotellen alaspaisia ja yl6s-
paisia iskuja. Taman jalkeen voi siirtya yhdelle kielelle ja soittaa vaikkapa yhta aanta
kayttaen edestakaista liikettd. Kun tama tuntuu luontevalta, voi lisdtd muutaman danen

samalle kielelle, esimerkiksi kuvion 27 mukaan:

Kuvio 27.
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Seuraava askel on lisata kielen vaihto ja se on helpointa aloittaa siten, etta kielen vaih-

to tapahtuu aina yldspaisen plektran iskun jalkeen. Kuviossa 28 esimerkki kielen vaih-

dosta:
Kuvio 28.
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Viimeinen harjoitus tasta tekniikasta kuviossa 29 auttaa kielten vaihdossa alaspaisen

plektran iskun jalkeen:

Kuvio 29.
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9.2 Crosspicking

Crosspicking on samaan tapaan edestakaista liikettéd plektralla, mutta kieli vaihtuu jo-
kaisen nuotin jalkeen. Plektran kulmaa kannattaa kaantaa hiukan kitaran kannesta
poispain kun kieli vaihtuu, oli kyseessa sitten alaspainen tai yléspainen plektran isku.

Kuviossa 30 on ensimmainen harjoite crosspickingia varten:

Kuvio 30.
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Kuviot 31-33 esittelevat kolmisoinnun kdannokset. B-duuri ei mene 1. kielelle kuviossa

31, koska otelautakadelle on luontevampaa pysya 2. kielella.

Kuvio 31.
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Kuvio 33.
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9.3 Economy picking

Economy picking on vaivaton tapa soittaa kolmisointuarpeggioita kahdella kielella.
Nouseva arpeggio vaatii kaksi perakkaista alaspaistad plektran iskua ja laskeva arpeg-

gio puolestaan kaksi yldspaista plektran iskua perakkain. Kuviossa 34 nouseva E-molli
arpeggio:

Kuvio 34.
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Kuviossa 35 laskeva D#-vahennetty arpeggio:
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Kuvio 35.
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Jotta plektrasuuntien vaihto tulisi viela tutummaksi, kannattaa naita kolmisointuja soit-
taa vuorotellen kuvion 36 mukaisesti:

Kuvio 36.
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Kuviot 37-39 esittelevat kolmisoinnun kdannokset kayttden economy pickingia. Nouse-

vat kolmisoinnut ovat E-molli sointuja ja laskevat soinnut ovat B-duureja.

Kuvio 37.
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Kuvio 38.
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9.4 Sweep picking

Sweep pickingin harjoittelu kannattaa aloittaa kolmella kielella ja mielellaan sellaisella
kuviolla, missa ei tarvitse barré —otetta. Myoskin legaton kayttd on suositeltavaa, el
kannattaa kayttaa plektraa vain silloin kun on pakko. Kuviossa 40 esimerkki juuri tallai-
sesta kuviosta:

Kuvio 40.
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Kuvioissa 41-43 olen esitellyt toimivat sormitukset kolmisointujen kdannoksista sweep
pickingilla. Kaikista hankalin sormitus on mollisoinnun terssikaannos kuviossa 43, kos-
ka siind on kaksi peréattaista barré —otetta. Muuten sormitukset ovat melko luontevia ja
kayttokelpoisia. Kuviossa 41 olen kayttanyt B7 —sointuarpeggiota, jotta ylimmalla kielel-

Ia ei tulisi niin suurta venytysta otelautakadelle.

Kuvio 41.
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Kuvio 42.
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9.5 Tapping

Tapping —tekniikka tuli tunnetuksi erityisesti Eddie Van Halenin myéta 1970 —luvun
lopulla, kun Van Halen julkaisi debyyttialbuminsa Van Halen vuonna 1978. Talla albu-
milla on jo klassikoksi muodostunut kappale Eruption, jossa Eddie Van Halen kayttaa

tapping —tekniikkaa hyvin paljon ja harkitusti.
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Tappingin harjoittelu on hyva aloittaa yhdella kielella. Vapaiden kielten kayttd lisda
mahdollisuuksia ja kuviossa 44 onkin sen kaltainen esimerkki. T —kirjain tarkoittaa sita,
ettd se savel on tarkoitus tapata plektrakadellad. Plektrakdden sormista yleisimpia tap-
paamiseen ovat etusormi, keskisormi ja nimeton. Kannattaa kokeilla mika itselle tuntuu
parhaalta. Itse tykkaan kayttaa keskisormea ja nimetonta jolloin etusormelle jaa tehta-

vaksi pitaa kiinni plektrasta.

Kuvio 44.
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Useammalla kielella tappaaminen on myos hyvin yleista ja kuviossa 45 esimerkki E-
molli pentatoniseen asteikkoon pohjautuvasta fraasista. Pentatoninen asteikko soveltuu

hyvin tappaamiseen, koska asteikon sormitukset ovat yleisesti ottaen kitaristeille hyvin

hallussa.
Kuvio 45.
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10 Pohdinta

Opinnaytetyoni paaasiallinen tavoite oli pyrkia soveltamaan jo oppimiani taitoja uudes-
sa kontekstissa, syventamaan omaa osaamistani seka laajentamaan musiikillista sa-
navarastoani perehtymalla klassiseen musiikkiin. Keskityin pitkalti soittoteknisiin asioi-
hin, mutta taiteellinen puoli ei myoskaan jaanyt paitsioon vaan tekemani soittovideo
todistaa, ettd kappale on todella soitettavissa myds sahkokitaralla. Tulen luultavasti

vield parantelemaan osaamistani kappaleen parissa, mutta olen tyytyvdinen tdman
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hetkiseen taitotasooni ja nyt minulla on hyvat valmiudet hioa hankalaksi havaittuja koh-

tia.

Tutustuin erilaisiin kitaransoittotekniikoihin ja kasittelin niitd kattavasti luvuissa 5 ja 6.
Oivalsin monia soittoteknisia asioita, jotka vaikuttivat soittooni muutenkin kuin vain ta-

man kappaleen osalta.

Kappaleen sovittaminen sahkokitaralle onnistui varsin hyvin. Taman opinnaytetyon
perusteella ei voi kuitenkaan todeta, ettd kaikki viulukappaleet olisivat sahkdkitaralle
muunnettavissa. Tassa kappaleessa ei esimerkiksi tarvinnut pitkia 4ania joiden d&nen-
voimakkuus olisi vaihdellut, jonka toteuttaminen viulun jousella on varsin luonnollista ja
helppoa, mutta sahkdkitaralla ei ole samankaltaista mahdollisuutta. Soitinten erot ovat
siis keskendan sen verran isoja, ettd mika tahansa kappale ei sellaisenaan voi siirtyd

sahkokitaralle.

Taman kappaleen sovittaminen sahkokitaralle avasi paljon uusia mahdollisuuksia mi-
nulle soittaa kitaraa. Esimerkiksi economy picking oli minulle taysin uusi asia ja myds-
kin sormijarjestyksien tarkka pohtiminen ja kaikkien vaihtoehtojen lapi kdyminen antoi-
vat valtavasti uusia mahdollisuuksia kasitelld ennestadan tuttuja asioita, kuten vaikkapa

sointuarpeggioita.

Taman prosessin lapi kdyminen kehitti omaa soittoani valtavasti ja luultavasti tulen te-
kemaan samankaltaisen tyon joskus tulevaisuudessa uudestaan. Nyt osaan kiinnittaa
huomiota niihin erityispiirteisiin, missa kitara ja viulu eniten eroavat toisistaan ja missa

ne toimivat samankaltaisesti.
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Alternate picking
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