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Tédmin opinndytetyon on tarkoitus auttaa trumpetisteja l&hestymééin vieraampia duoko-
koonpanoja ja helpottaa niissd toimimista. Opinndytetyd auttaa myds trumpetistien
kanssa toimivia muusikoita ymmértimadn trumpetin ominaisuuksia kamarimusiikissa.
Tutkimus on kdytdnnonldheinen ja siind késitellddn titd tyotd varten jarjestettyd konsert-
tia, jonka ohjelma koostui erityylisistd duetoista eri instrumenttien kanssa. Konsertti Dia-
logeja pidettiin 2.10.2018 Tampereen Musiikkiakatemialla.

Opinndytetyossi kasitellddn trumpetin kamarimusiikillista historiaa ja soittimen kehitty-
mistd nykyiseen muotoonsa. Ty auttaa ymmairtdméén trumpetin merkitystd laajemmin
kamarimusiikissa.

Konserttia jarjestédville tistd tyostd on hyotya kdytdnnon tasolla. TyOstd 16ytyy kappaleita,
joissa kdydadn ldpi konsertin jérjestdmiseen liittyvid asioita, sekd loppuraportti pidetysta
konsertista. Loppuraportissa analysoidaan seké prosessissa onnistuneita ettd kehitettavia
tekijoita.

Téssd tyossd esitellddn myds Dialogeja-konsertin ohjelman teokset ja séveltéjét seké pe-
rustelut ohjelmiston valinnalle.
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ABSTRACT
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How to Adapt to Different Ensembles?
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The purpose of this thesis is to help trumpet musicians to approach unfamiliar duos and
make it easier for them to play in these ensembles. This thesis also helps other musicians
to understand the features of the trumpet in chamber music. Thesis is practice-based and
includes a concert. The concert Dialogeja was held on October 2nd in 2018 at Tampere
Music Academy.

The thesis gives information about the history of the trumpet in chamber music and the
development of the instrument into its current form. It helps the reader to understand the
significance of the trumpet more extensively in chamber music.

For musicians who are organising a concert, this thesis will be useful at a practical level.
Information is given about things related to the process of organising and debriefing the
concert. The debriefing part discusses the whole concert process.

The thesis includes a section where the programme of the concert is introduced. In addi-
tion, reasons are given for the selection of the compositions for the concert.

Key words: trumpet, chamber music, history of brass, duet, concert.
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1 JOHDANTO

Opinndytetyon tarkoitus on selvittdd, mité erilaisia muuttujia on huomioitava, kun soittaa
trumpetistina eri soittimien kanssa. TyOssd kisittelen, miten tavoiteltava déni-ihanne
muuttuu eri soittimien kanssa ja miten se vaikuttaa muun muassa nyansseihin, fraseerauk-
seen, soitin- ja sordiinovalintoihin. Pdidyin aiheeseen soitettuani erilaisissa kamarimu-
siikkikokoonpanoissa ja huomattuani, ettd soittotapaa on hieman muokattava kokoonpa-

nosta riippuen.

Opinndytetyoni jakaantuu taiteelliseen ja kirjalliseen osaan. Taiteellisena osana jérjestin
konsertin, jonka ohjelmistossa oli trumpetin ja jonkin toisen soittimen duettoja. Olen pyr-
kinyt valitsemaan ohjelmistoon soitinpareja, jotka ovat hieman harvinaisempia. Kirjalli-

sessa osassa raportoin omia havaintojani eri soitinten vaikutuksesta trumpetistin soittoon.

Kerron opinndytetydssdni myds hieman trumpetin perusominaisuuksista ja kisittelen
soittimen vahvuuksia ja haasteita, jotta voin kertoa yksityiskohtaisemmin teoskohtaisesti
soitossa huomioitavista tekijoistd. TyOssédni kadsittelen myos trumpetin kamarimusiikki-
historiaa ja soittimen kehittymistd, miké auttaa ymmartdmain trumpetin merkitysté laa-

jemmin kamarimusiikissa.

Trumpetin soittamisesta eri duettokokoonpanoissa ei ole paljon kirjoitettua kiaytannonla-
heisté tietoa. Opinndytetyoni on tarkoitus auttaa 16ytdmaién tietoa etukéteen erilaisista
duokokoonpanoista ja helpottaa valmistautumista yhteissoittoon tiedostaen mahdolliset

haasteet.



2 TRUMPETTI KAMARIMUSIIKKISOITTIMENA

2.1 Trumpetti ennen 1800-lukua

Ensimmaisié vaskisoittimia oli jo 1500 vuotta eaa. tai jopa aiemmin. Egyptistd, Kreikasta
ja Ldhi-idéstd on 10ydetty antiikin ajoilta olevia varhaisia vaskisoittimia, joita on kdytetty
signaalien tuottamiseen. Keskiajalla trumpettia alettiin véhitellen arvostamaan myos soit-
timena musiikin tekemisessid. Kamarimusiikillisessa mielessa on jarkevad aloittaa trum-

petin historian tutkinta myodhéisrenessanssin ajalta. (Sarkissian & Tarr 2001.)

2.1.1 Mydohiisrenessanssin aika (1500-1600-luku)

Renessanssin aikaan trumpetistit ja lydmaésoittajat olivat tirkeédssd roolissa keisarikun-
nissa sotilasmusiikissa ja seremonioissa. Trumpetistit perustivat trumpettikiltoja ja osal-
listuivat hoveissa juhlallisuuksiin. Yhdelld trumpetilla pystyi soittamaan vain yhden
ylésdvelsarjan, koska putken pituutta ei voinut kesken soiton muuttaa. Tdmin takia trum-
petteja olikin eri vireisid. Trumpetille kirjoitettu materiaali oli vield renessanssin aikaan
matalle kirjoitettua ja signaalimaista. Eri juhlatilaisuuksien lisdksi trumpettia kdytettiin
teattereissa. Esimerkiksi monissa Shakespearen kirjoittamissa ndytelmissd oli mukana

trumpetti. (Tarr 1997, 84-85.)

Ensimmaiset trumpettiyhtyeet syntyivét Italiassa. Esitettdva repertuaari oli kirjoitettu vii-
delle trumpetille. Yhtyeissd soitti yleensd viisi tai kymmenen trumpetistia. Kymmenen
hengen yhtyeessd jakauduttiin kahdeksi kuoroksi. Korkeadinisemmaiksi kirjoitetusta
stemmasta kdytettiin nimitystd clarino tai soprano, paddmelodiaa soittavasta sonata,
quinta tai principale, toiseksi alimmasta vélidénesti alto e basso ja pohjadintd soittavasta
basso. Trumpettiyhtyettd tdydentdmadin osallistui usein my0s patarumpali. Niité juhlalli-
sia teoksia kutsuttiin sonaateiksi. Trumpettiyhtyeiden perustamisessa tarkedssa roolissa
oli miinchenildinen trumpetisti Cesare Bendinelli (1542—-1617). Hinen ansioistaan myds
trumpettiyhtyeiden soittoon yhdistettiin laulumusiikkia ja trumpetin rooli taidemusiikissa
vahvistui. Vihitellen oopperoiden alkuun trumpettiyhtyeille kirjoitettiin lyhyitd tocca-
toiksi kutsuttuja osia alkusoitoiksi esiripun noustessa. Téstd hyvédné esimerkkind on Clau-

dio Monteverdin L 'Orfea -oopperan toccata vuodelta 1607. (Tarr 1997, 84-85.)



2.1.2 Hohdokas barokin aika (1600-1800-luku)

Vihitellen trumpetti muuttui sotilaallisesta signaalisoittimesta yhd varteenotettavam-
maksi taidemusiikkisoittimeksi. 1600-luvulla kdytettyjd trumpetteja kutsutaan luonnon-
trumpeteiksi niiden kéyton perustuessa luonnon yldsdvelsarjaan. Luonnontrumpettien
suukappaleet erosivat nykyisistd suukappaleista siten, ettd ne muistuttivat hieman kayra-
torven suukappaleita verrattuna moderneihin suukappaleisiin. Suukappaleen sisdosa oli
muodoltaan kartiomainen, minkd ansiosta dénen intonaatioon oli helpompi vaikuttaa.
Hyvi intonaatio mahdollisti yhteistyon muiden soittimien kanssa. Barokin aikana trum-

petille kirjoitetut roolit ovat edelleen pddosin fanfaarimaisia. (Sarkissian & Tarr 2001.)

Ammattitaitoiset trumpetistit osoittivat, ettd trumpetilla voi soittaa myds melodioita, kun-
han opettelee soittamaan trumpetin dénialan ylérekisterid, jolloin yldsévelsarjassa danten
vilit pienenevit. Muun muassa trumpetisti ja séveltdjd Girolamo Fantini (1600-1675)
kehitti tatd soittotyylié ja sidvelsi teoksia kirjoitettuna korkeaan rekisteriin. Barokin aikana
olikin kaksi soittotyylid, joista edelld mainittua kutsutaan nimelléd clarino, johon kuului
my0s improvisointi. Perinteisempéé fanfaarimaisempaa tyylid kutsutaan nimelld princi-

pale. (Sarkissian & Tarr 2001.)

Sdveltdiminen trumpetille alkoi eri puolella Eurooppaa hieman eri aikoihin Oli tiettyja
kaupunkeja, joissa korkeatasoiset trumpetistit vaikuttivat tilanteeseen. Leipzigissa Johann
Sebastian Bach oli tirked sdveltdjd myos trumpettimusiikissa. Yksi barokin ajan virtuoot-
tisesti merkittdvimmistd trumpetille sévelletyistd teoksista on Brandenburgilainen kon-
sertto numero kaksi, jossa trumpetti soittaa melodiaa korkeassa rekisterissd. Jo ennen
Bachia Leipzig oli vired kaupunki trumpettimusiikin kannalta. Sielld toimineista sdvelta-
jistd mainittakoon Johann Pezel, Jacob Lowe ja Johann Kreiger. Puolestaan Dresdenissa
useita tirkeitd trumpettiteoksia sédvelsi Heinrich Schiitz. Wienissd trumpetilla oli suuri
rooli hovisoittimena ja Keski-Euroopan alueella Pyhdn saksalais-roomalaisen keisarikun-
nan alaisuudessa toimikin korkealle arvostettu ja erittdin taidokas keisarillinen trumpetti-
kilta, jonka soittajamddra pyrittiin pitiméaén pienend mutta ammattitaitoisena. Itdvallassa
tarkeitd siveltdjid olivat Orazio Benevoli, Andreas Hofer ja Heinrich Ignatz Franz Biber.

(Bloss 2012, 33-34.)

Italiassa trumpettia kehitettiin myds soolosoittimena. Italialaisia tirkeitd séveltdjid trum-

petille olivat muun muassa Giuseppi Torelli, Padre G.B. Martini ja Alessandro Scarlatti.
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Scarlatti vaikutti Italiassa opintomatkalla olleeseen englantilaiseen sdveltdjiin Georg
Friedrich Héandeliin. Palattuaan Englantiin Héndel sévelsi vaonna 1711 Rinaldo-ooppe-
ran, jossa on neljille trumpetille sdvelletty tarked rooli. Muita tarkeitd Héndelin trumpet-
tisdvellyksid on esimerkiksi Messiah-oratorion osa The Trumpet Shall Sound. (Tarr 1997,

92-96.)

Englannissa kehitettiin my0s vetopasuunaa muistuttava trumpetti (7he English Flat
Trumpet). Adnii sai muutettua luistin avulla, kuten pasuunalla. Till4 trumpetilla oli mah-
dollista soittaa matalammassa rekisterissd sellaisia kulkuja, joita ei luonnontrumpetilla
ollut mahdollista tehdd (Webb, 262). Tille trumpetille englantilainen séveltdjd Henri
Purcell kirjoitti sivellykseensd Music for the Funeral of Queen Mary. (Tarr 1997, 92—
96.)

2.1.3 Klassinen aika ennen 1800-lukua

Vuosien 17501815 aikana trumpettimusiikissa oli erdéinlainen suvantovaihe Johann Se-
bastian Bachin kuoleman jélkeen. Klassismin aikana trumpetin rooli orkesterissa muuttui
melodiaa soittavasta soittimesta enemmain sédestdvéksi ja rytmiseksi soittimeksi. Tahén
vaikuttivat hyvin paljon klassismin ajan suuret séveltéjéit Joseph Haydn, Wolfgang Ama-
deus Mozart ja Ludwig van Beethoven, jotka halusivat sdvellyksilldén siirtyd menneisti
tyylilajeista eteenpdin. Samanaikaisesti barokin aikana alkunsa saanutta trumpetin cla-
rino-soittotyylid kehitettiin ja rajoja trumpetin dénialassa koiteltiin sooloteoksissa. Ny-

kyisin nditd soolokappaleita esitetdéin yleensé piccolotrumpetilla. (Tarr 1997, 98-99.)

Klassismin aikana orkesteriteoksiin kirjoitettiin usein kaksi trumpettia soittamaan parina.
Trumpetteja kiytettiin usein painottamaan sévellysten tonaalisuutta etenkin kadensseissa,
jotta kdsitys dominantista ja toonikasta vahvistuisi. Melodiset teemat ja fraasit kirjoitettiin
pddosin jousisoittimille ja puupuhaltimille. Trumpeteille ei kirjoitettu yleensd endd yhtd
korkealle kuin barokin aikana, vaan suurin osa teoksista pysyy viisiviivaisen G:n (trum-

petin kaksiviivaisen G:n) alapuolella. (Tarr 1997, 98-99.)

1700-luvulla trumpetin rakennetta kehitettiin uudelleen. Wienin, Prahan ja Budapestin
alueella yritettiin valmistaa lyhyempié trumpetteja pitkédhkojen luonnontrumpettien kor-

vaajiksi. Trumpetin monipuolistamiseksi kehiteltiin erilaisia ratkaisuja soitettujen
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ylésdvelsarjojen yhdistdmiseksi. Luonnoksia ldppdkoneistollisista ja muista kromaatti-

suuteen pyrkivistd trumpeteista syntyi vahitellen. (Tarr 1997, 100-101.)

2.2 Modernin trumpetin aika

Trumpetin kehityksen historiassa 1800-luvun alku on merkittéva. Silloin trumpettia ke-
hitettiin soittimena ja luonnontrumpetista vahitellen siirryttiin venttiilitrumpettiin 1900 -
luvulle tultaessa. Myos musiikillinen trumpetin dénen ihanne muuttui. Barokin aikana
pyrkimys oli pyramidimaiseen ddnirakenteeseen eli korkeimpien dénien haluttiin olevan
kevyempié ja hiljaisempia kuin matalien ddnien. Sen lisdksi sekd renessanssin ettd baro-
kin aikana instrumenteilla pyrittiin imitoimaan mahdollisimman paljon luonnollista ihmi-
sen lauluddntd. 1900-luvun aikana pyramidiajatus muuttui, josta esimerkkind jazzin puo-
lelta big band -musiikissa lead-trumpetistin (eli korkeinta d4ntd soittavan trumpetistin)

tehtéva on soittaa orkesterin ylintd ddntd vahvasti ja kuuluvasti. (Tarr 1997, 98.)

2.2.1 Trumpetin kehitys 1800-1900-luvulla

Modernin trumpetin kehityksen kdannekohdat sijoittuvat 1800-luvun alkupuolelle. Wie-
nildinen trumpetisti Anton Weidinger oli suuressa roolissa mukana trumpetin kehitys-
tyossd. Weidinger oli kehittinyt 1dppédkoneistollista trumpettia, koska halusi soittaa kro-
maattisen asteikon ja padstd luonnontrumpetin rajoituksellisuudesta (vain yksi yldsivel-
sarja oli soitettavissa kerrallaan). Lappdkoneistollisen trumpetin valmistuttua alkoi uusi
aikakausi, kun kaksi uutta trumpettikonserttoa, Joseph Haydnin trumpettikonsertto
(vuonna 1796) ja Johann Nepomuk Hummelin trumpettikonsertto (vuonna 1803) valmis-
tuivat. Konsertot on alun perin sdvelletty Anton Weidingerin esitettdvaksi. Haydnin ja
Hummelin konsertoissa esitelldén lahes koko trumpetin ddniala ja rytminen ketteryys.
Konsertot ovat vakiintuneet yhd nykyéénkin orkestereiden koesoittoteoksiksi. Haydnin ja
Hummelin sdvellyksistd huolimatta lappakoneistollinen trumpetti jii vield Weidingerin
aikana kokeilun asteelle sen oltua melko haastava soitin, ja 1800-luvulla jatkettiin luon-

nontrumpetin kayttdd orkesteriohjelmistossa. (Wallace 1997, 236-238.)

Anton Weidingerin liséksi vaskien kehittdmistydssa oli mukana paljon muitakin merkit-
tavid vaskisoitinten ammattilaisia. Vuonna 1818 saksalainen kdyrétorvisti Heinrich David
Stolzel kehitti ensimméiisen toimivan vaskisoittimen venttiilin yhteisty0ssd Friedrich

Bluhmelin kanssa. Venttiileitd painamalla voitiin muuttaa soittimen putken pituutta ja
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saatiin eri luonnonsavelsarjat kdyttoon, kuten ldppékoneistollakin, mutta huomattavasti
helpommin. Kromaattinen asteikko oli mahdollista soittaa tdydellisend. Stolzelin ja Bluh-
melin kehitystyon jélkeen venttiilikoneistoa alettiin hyodyntdé vaskisoittimissa. (History

of the Trumpet 2018.)

Vaskisoittimien kamarimusiikin kehityksessd sotilassoittokuntien merkitys on suuri
1800-luvun aikana vaskisoitinten ollessa helposti liikuteltavia ja kuuluvia. Ranskalainen
sotilasmusiikkikulttuuri levisi pohjoiseen Pariisissa sdvellystd opiskelleen klarinetistin
Bernhard Henrik Crusellin mukana. Crusell palasi Tukholmaan ja loi sielld perustan vas-
kiseitsikolle, johon kuului silloin venttiildity kornetin esimalli (bugle), kolme kéyrétor-
vea, kaksi luonnontrumpettia ja pasuuna. Tuohon aikaan Ruotsin vallan alla olleessa Suo-
messa torviseitsikko vakiintui siviilivaskisoittokuntiin vuonna 1874 ja muuntui muotoon
Es-kornetti, kaksi Bb-kornettia, Es-alttotorvi, Bb-tenoritorvi, Bb-baritonitorvi ja Es-
tuuba. Muun muassa nuori Jean Sibelius sdvelsi vaskiseitsikolle teoksia. (Wallace 1997,

241-242.)

1800-luvun loppupuolella oli jo kiertdvid virtuoottisia trumpetisteja. Yksi merkittiva kor-
netisti ja trumpetisti oli Jean-Babtiste Arban (1825—-1889). Arbanin harjoituksista koottu
trumpetinsoiton tekniikkakirja on yhd edelleen yksi maailmanlaajuisesti kdytetyimpid

trumpetin soitinoppaita.

2.2.2 Trumpetti 1900-luvun jilkeen

Kun moderni trumpetti lopulta vakiintui yleiseen kdyttoon, trumpetin solistinen ja kama-
rimusiikillinen kéytté monipuolistui. Myos nopeasti kehittyvit 1900-luvun eri tyylisuun-
taukset ja halu uudistua ovat olleet avainasemassa myos trumpetin historiassa. 1900-1u-
vulla Ranskassa oli tdrkeitd sdveltdjid trumpettimusiikin kannalta. Poulenc sivelsi vuonna
1922 sonaatin trumpetille, pasuunalle ja pianolle, missd on kuultavissa vaikutteita Stra-
vinskyn toistd. Muita térkeitd trumpetille séveltineitd ranskalaisia olivat esimerkiksi Art-

hur Honegger ja hieman mydhemmin Eugéne Bozza. (Bauschka 1958, 18-22.)

1900-luvun aikana myds jazz on vaikuttanut klassisen kamarimusiikin kehittymiseen.
Klassisessa kamarimusiikissa trumpetin rooli kehittyi melko pienin askelin kamarimu-
siikkiteosten painottuessa jousikvartettojen ja liedin kehittdmiseen. Jazzissa trumpetista

kehittyi jo 1900-luvun alussa keskeinen jazzkokoonpanojen soitin. 1900-luvun alku oli
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lansimaisessa taidemusiikissa tdysin uusiin suuntiin kehittyvia ja uudenlaisiin piirteisiin
pyrkivdd. Eurooppalaiset klassisen musiikin sdveltdjdt kiinnostuivat Atlantin toisella puo-
lella levidvastd jazzista ja ottivat siitd myos itselleen vahvoja vaikutteita omiin sévellyk-
siinsd. Selkedsti jazzista vaikutteita ottaneita kamarimusiikkiteoksia ovat muun muassa
Igor Stravinskyn teos L 'Histoire du soldat (Sotilaan tarina) ja Bohuslav Martiniin teos La

revue de cuisine. (Harrison 2005, 1-3.)

Trumpetti on nykyisin monipuolisesti kdytetty kamarimusiikkisoitin. Yksi yleistynyt ka-
marimusiikkikokoonpano on vaskikvintetti, jossa on kaksi trumpettia, kdyritorvi, pa-
suuna ja tuuba. Uusia kamarimusiikkikokoonpanoja keksitdin hyodyntda edelleenkin.
Modernissa musiikissa ei ole rajoja, ja uusia tapoja hyodyntad kaikkia soittimia etsitdén
koko ajan. Esimerkiksi trumpetille ja lydmaésoittimille on sdvelletty useita teoksia, joissa
lydmaésoitinten laaja madrd avaa mahdollisuuksia erilaisille 44nimaailmoille. Modernissa
musiikissa trumpetin dénialaa ja rytmistd ketteryyttd vieddén ddrimmilleen ja osa teok-
sista on teknisesti erittdin vaativia. Trumpetti on yleisesti vakiinnuttanut asemansa kama-

rimusiikkisoittimena.
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3 KONSERTIN JARJESTAMINEN

3.1 Konsertin tausta ja ohjelmiston valinta

Halusin ldhtokohtaisesti toteuttaa opinndytetyoni konsertin muodossa. Konsertin ohjel-
mistosta halusin persoonallisen. Valitsin teoksia, joita ei ole esitetty paljon etenkédidn
trumpetilla. Koin myos tdrkedksi, ettd jirjestdessdni konsertin olen mahdollisimman mo-
nessa teoksessa itse mukana. Alun perin yhteistyo lydmésoittajan kanssa oli yhtend suu-
rena kiinnostuksen kohteena. Pian sain ajatuksen laajentaa duettoajatuksen koko konser-
tin mittaiseksi eri soittimien kanssa. Duettosoittimiksi trumpetin kanssa valikoituivat lyo-

maésoittimet (marimba, vibrafoni ja antiikkisymbaalit), kitara, piano ja toinen trumpetti.

Duettokappaleissa kumpikin soittaja on koko ajan esilld ja teokset ovat hyvinkin solistisia
kummallekin muusikolle. Suunnitellessani konsertin ohjelmaa oli myds mietittidva fyysi-
seltd rasitukseltaan jarkevin kestoinen ja tasoinen konsertti. Halusin myds tuoda konsert-
tiin hyvin erilaisia kappaleita eri aikakausilta ja tyylikausilta korostaakseni trumpetin mo-

nipuolisuutta.

Konserttini kokoonpano vaati suhteellisen paljon kalustoa lavalle samanaikaisesti, joten
tilaa miettiessd tuli tdmé ottaa huomioon. Kaiken kaikkiaan lavalla tuli olla flyygeli, ma-
rimba, vibrafoni, antiikkisymbaalit, paikka kitaristille ja nuottitelineet edelld mainituille
sekd kahdelle trumpetistille. Akustiikan tuli myds soveltua niin voimakasta dynamiikkaa
vaativille lydmaésoittimille ja trumpetille kirjoitetulle teokselle, kuin hyvin pienelle ja
hennolle kitara- ja trumpettiduolle. Pdddyin valitsemaan niistd syistd konsertin tapahtu-
mapaikaksi Tampereen Musiikkiakatemian Pyynikkisalin. Pyynikkisalissa on Tampereen
konservatorion lukukauden aikana suuri mééaré eri tapahtumia, joten oli tdrkedé olla mah-
dollisimman aikaisessa vaiheessa liikkeelld. Listasin useita mahdollisia pdivaméarid ja

sain salin varattua konsertilleni marraskuun toiselle paivélle.
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3.2 Markkinointi

Konsertin markkinoinnissa oli aluksi mietittdva kohdeyleisoé: ketkd olisivat mahdollista
konsertin kuuntelijakuntaa? Etuna konserttini sisdllossé oli se, ettd siind esitettidvistd kap-
paleista suurin osa oli sellaisia, joita ei etenkddn Suomessa ole paljon esitetty. Lisdksi
konserttiin trumpetin duettosoitinpareiksi oli valikoitunut hyvin erilaisia soittimia (piano,
lyomasoittimet ja kitara), joita juuri tillaisessa kamarimusiikkikokoonpanossa harvem-
min kuulee. My®0s tyylikaudet olivat hyvinkin monipuoliset, joten sisélto oli siindkin suh-
teessa kiinnostava. Kohdeyleisoksi pyrin siis saamaan klassisen musiikin kuuntelijoita,

harrastajia ja ammattilaisia.

Markkinointikanavia mietittdessé halusin tehdé perinteisen julisteen. Julisteella on helppo
tavoittaa ihmisié ilmoitustauluja ja muita mainostuspaikkoja hyddyntden. Tapahtumapai-
kalla eli Tampereen Musiikkiakatemialla oli tirked saada suuri ndkyvyys ja tietoisuus
talossa asioiville, silld suurin osa kuuntelijakunnasta oli jollakin tavalla kytkoksissé ta-
loon joko opiskelijoina, opettajina tai muina talossa asioivina. [lmoitin lisdksi konsertista
Tampereen konservatoriolle, jotta sitd mainostettaisiin sdhkdisilld ilmoitustauluilla. Li-
saksi mahdollisia kuulijoita oli tavoitettavissa viemédlld mainosjuliste muun muassa Tam-
pereen pédkirjastolle. Julisteen lisdksi nykypéivand ehké vield merkittdvidmpi mainostus-
kanava on sosiaalinen media. Konsertin mainostus levidé sitd kautta myds kauempana
asuville ja mainos osuu silmiin ja muistuttaa itse itsestdén kohdeyleison selaillessa sosi-

aalisen median kanaviaan.

Ennen julisteen ja sosiaalisen median mainosten tekemistd oli mietittavé konsertille puo-
leensavetdvd nimi, joka olisi melko lyhyt ja ytimekéds, mutta josta kdvisi nopeasti ilmi
mistd konsertissa on kyse. Konserttini nimeksi tuli Dialogeja. Ajattelin, ettd dialogi eli
vuoropuhelu kuvaa tdydellisesti konsertin sisdltod ja samalla sain viitattua silld konser-

tissa esiintyvéén kappaleeseen eli Eugéne Bozzan sévellykseen, jonka nimi on Dialogue.

Nimen lisdksi oli mietittdvd markkinointia varten huomiota heréttéva ja jollakin tavalla
kiinnostava kuva mainoksia varten. Pdadyin ldhestymédin yleis6d absurdin ja humoristi-
sen ldhtokohdan kautta kdyttimalla ottamaani kuvaa trumpetista hyvinkin epitavallisessa
paikassa ja oudossa kayttotarkoituksessa. Mainoskuvassa trumpetti on kukkaruukkuna
kaivon alla talvimaisemassa. Omasta mielestini mainos kiinnittdd huomion ja saa ihmiset

tutkimaan tarkemmin, mistd on kyse. Mainos 16ytyy liitteend numerolla yksi.
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3.3 Harjoitusten jirjestiminen

Opinniytetyokonsertissani oli mukana viisi aktiivista muusikkoa, joilla oli oman konsert-
tini liséksi paljon muitakin projekteja samaan aikaan kdynnissé, joten harjoitusaikataulu-
jen sopiminen hyvissd ajoin muodostui tarkedksi. Haastetta lisési se, ettd olen itse toissd
Turussa, kun muut asuvat Tampereella. Duetoista koostuvassa konsertissa hyva puoli oli
se, ettd padstessdni itse Tampereelle sain yleensé sovittua harjoitukset véhintddn yhden
kokoonpanon kanssa. Toinen hyvé puoli oli, ettd duettokokoonpano mahtuu harjoittele-
maan pienessékin tilassa, joten varsinaisesti ei ollut vilttimatontd varata mitéédn erityista
tilaa harjoituksia varten lukuun ottamatta lydmaésoittajan kanssa pidettyjd harjoituksia,

jotka olivat riippuvaisia marimban ja vibrafonin sijainnista.

3.4 Kisiohjelman laatiminen

Kisiohjelmia on hyvin erilaisia. Itse halusin kdsiohjelmasta ytimekkéén ja informatiivi-
sen, mutta halusin tuoda esille konsertissa esiintyvien muusikoiden taustoja. Késiohjel-
man kansilehdeksi laitoin saman kuvan, jota olin kayttinyt muutenkin konsertin mainon-
nassa. Ensimmdiselle sivulle laitoin selkedsti konsertin ohjelman esiintyjineen. Pyysin
jokaista soittajaa kirjoittamaan lyhyen esittelyn, jossa he saivat kertoa hyvin asiapitoisesti
itsestddn. Soittajia oli konsertissa yhteensa kuusi, ja siksi pitkiin esittelyteksteihin ei ollut

mahdollisuutta, jotta tekstiasettelu pysyi vield hyvin luettavana.

Muusikoiden esittelyjen lisdksi halusin kirjoittaa lyhyet kuvaukset sdveltdjistd ja esitetta-
vistd teoksista. Yritin saada vangittua esittelyihin oikeanlaisen tunnelman kuuntelukoke-
musta varten. Kisiohjelman loppuun merkitsin l&hdeluettelon. Késiohjelma liitteend nu-

mero kaksi.
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4 KONSERTIN TEOKSET JA SAVELTAJAT

4.1 Eugene Bozza: Dialogue

Eugene Bozza (1905-1991) oli ranskalainen séveltdjd ja kapellimestari. Hén opiskeli
Biisserin, Rabaudin, Capetin ja Nadaudin kanssa Pariisin konservatoriossa, jossa hén
voitti Prix de Rome -apurahat viulunsoitossa (1924), orkesterinjohtamisessa (1930) ja sé-
vellyksessd (1934). Vuodesta 1938 vuoteen 1948 hin toimi Opéra-Comiquen kapellimes-
tarina Pariisissa, josta hdn siirtyi Valenciennesiin konservatorion johtajaksi. Sieltd hin jéi

elakkeelle vuonna 1971. (Schubert 2001.)

Bozza sévelsi runsaasti kamarimusiikkia etenkin puhallinsoittimille, ja ndita teoksia esi-
tetddin paljon kansainvilisesti. Bozza sévelsi my0ds orkesterimusiikkia kuten viisi sinfo-
niaa, Leonidas-oopperan ja baletin Jeux de plage, mutta niité teoksia esitetidn enemmén
vain Ranskassa. Bozzan kamarimusiikkiteoksissa on kuultavissa melodian sujuvuus, ele-

gantti rakenne ja hyvi tietdmys instrumenttien soitettavuudesta. (Brodsky 2006.)

Konsertissa kuultu Bozzan kahdelle trumpetille sdveltima duettokappale Dialogue on
majesteettinen ja juhlava lyhyt kolmiosainen teos. Teoksen takana ei ole mitéén erityisti
tarinaa, mutta nimensi mukaisesti kaksi trumpettia vuorottelee ja kiy ikdin kuin vuoro-
puhelua keskenédén. Teoksen ensimmaiinen osa Allegro maestoso on hyvin ylvién kuuloi-
nen ja pohjautuu triolipainotteisiin vuorotteleviin teemoihin. Ensimmaéisen osan puoles-
savilissd materiaali muuttuu samankaltaiseksi, mitd esiintyy myShemmin toisessa osassa.
Toinen osa on tempomerkinndltiain Moderato ja yleisvaikutelmaltaan hieman mystisempi
ja salaperdisempi seké rauhallisempi ja raukeampi. Toisessa osassa toinen trumpetti on
aina selviésti sdestdva toisen soittaessa melodista ja hieman surumielistdkin teemaa. Vii-
meinen osa Tempo di Marcia on marssimainen ja palaa enemmaén tyylillisesti ensimmai-
sen osan tunnelmiin. Kolmas alkaa fanfaarimaisin teemoin, minki jélkeen tulee scher-

zomaisia leikillisid teemoja ennen lopun nopeaa Piu vivo -huipennusta.
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4.2 Dave Maric: Lucid Intervals

Dave Maric on Isosta-Britanniasta kotoisin oleva sdveltdjd sekd akustisen ja elektronisen
musiikin esittdjd, jonka teoksia on kuultu niin konserttitaloissa, pienemmilld lavoilla kuin
elokuvissakin. Maric tyoskentelee sdénnollisesti eri musiikin ja taiteen tyylilajien edusta-
jien kanssa mukaan lukien klassisen musiikin, jazzin ja elektronisen musiikin. 1990-lu-
vun alkupuolella Maricin kyvyt pianistina noteerattiin eri tyylilajien taitajana ja hén péési
esiintyméédn monissa erityyppisissi kokoonpanoissa kuten kitaristi Marc Ribotin yhtyeen,
Lontoon Sinfonietan, BBC:n sinfoniaorkesterin ja Lontoon Filharmonian kanssa. (Maric

2018.)

Dave Maric on tehnyt paljon yhteisty6td nimekkédn lydmésoittajan Colin Currien kanssa
muun muassa sdannollisilla esityksilld Colin Currie Group -yhtyeen kanssa, jonka paa-
paino on Steve Reichin musiikissa. Maric on séveltidnyt paljon musiikkia Currielle ja hé-
nen ensimmadinen tilausteoksensa 7rilogy (2000) olikin juuri Currielle tehty kappale.

Maric on tydskennellyt my6s muiden taitemuotojen kuten video- ja esittédvén taiteen, ani-
maation ja tanssin parissa. Hian on tehnyt teoksia esimerkiksi Channel 4 -kanavalle Isossa-

Britanniassa, Suomen kansallisoopperalle ja Bernin baletille. (Maric 2018.)

Opinniytetyokonserttini teos Lucid Intervals (vuodelta 2006) on Dave Maricin sédvellys
Colin Currielle ja ruotsalaiselle maailmankuululle trumpetistille Hikan Hardenbergerille,
joka oli pyytanyt tilausteosta. Kappale on pddosin sdvelletty flyygelitorvelle, joka alun
perin miellyttikin Hardenbergerid, mutta Maric on kirjoittanut kappaleessa myds C-trum-
petille saadakseen sdvyihin kirkkaampaa savya kontrastiksi. Kappaleen otsikko Lucid In-
tervals viittaa samalla teoksen ddnimaailmaan (suora kdannos “selkedt intervallit”), mutta
myo0s 1lmidon, jossa on tapahtunut vakava padhén kohdistunut onnettomuus ja jossa louk-
kaantunut henkild herdé sekavasta tilasta hetkeksi tiysin selkeéna ja tietoisena, mutta het-
ken paidstd vaipuu taas sekavaan ja tiedottomaan tilaan usein viimeisté kertaa. Kappaleen
musiikkia ei ole suunniteltu kuvaamaan onnettomuutta ja tilapdistd toipumista erdénlai-
sena kerronnallisena tarinana, mutta joka tapauksessa kappaleen keskelld on havaittavissa
kirkasta selkeyttd ja tietoisuutta, jota ympérdivit osat ovat tummempia ja epaméérdisem-
pid. Séaveltdjdn mukaan tdssd on havaittavissa yhteys nimen ja teoksen vililld, mutta sen

syvempid merkitysté ja yhtélod ei ole. (Maric 2018.)
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4.3 Paul Hindemith: Sonate fiir Trumpet und Klavier

Paul Hindemith (1895-1963) oli saksalainen sdveltdjd, viulisti, alttoviulisti, opettaja ja
kapellimestari ja musiikkiteoreetikko. 1900-luvun saveltdjistd ja musiikkiteoreetikoista
Hindemith oli merkittdva yhdistdessddn hyvin kattavasti vallitsevia sévellystekniikoita ja
musiikin tyylilajeja. Hén sédvelsi varhaisimmat kamarimusiikkisdvellyksensd omalle
Amar-Hindemith-kvartetilleen, jossa hdn oli alttoviulustina, ja niitd teoksia esitettiin
1920-luvulla eri paikoissa uuden musiikin festivaaleilla. Vuodesta 1915 alkaen Hinde-
mith toimi Frankfurtin oopperan orkesterin johtajana. Vuonna 1938 Hindemithin sivel-
lettyd Mathis der Maler -oopperan hin ajautui natsien epdsuosioon sen kantaaottavuuden
vuoksi. Ollessaan Frankfurtissa oopperan orkesterin johtajana hin myds puhui juutalais-
ten tyOllistymisoikeuksien puolesta. Tilanne johti siihen, ettd hinen téytyi 14hted Saksasta

Sveitsiin. (Schubert 2001.)

Hindemith sdvelsi vuosien 1936 — 1955 vililld sonaatteja ldhes kaikille soittimille. Hin-
demithin sonaatti trumpetille ja pianolle (Sonate fiir Trumpet und Klavier) on vuodelta
1939 vuosi sen jdlkeen, kun hén oli muuttanut pois Saksasta natsien noustua valtaan.
Sonaatin siveltimisen aikaan Hindemith asui Sveitsissi ja seurasi maailman tilanteen
kehittymisté kohti toista maailmansotaa. Saksan valloittaessa TSekkoslovakian Hinde-
mith pdatti muuttaa pois Euroopasta Yhdysvaltoihin tunnettuaan olonsa turvattomaksi.
Sonaatti trumpetille ja pianolle valmistui myShemmin vuonna 1939, ja sitd on pidetty
yhtend hénen henkilokohtaisimmista savellyksistdén hdanen eldméssdin tapahtuneiden
tapahtumien takia. (Schubert 2001.) Sonaatissa on kolme osaa Mit Kraft, Mdssig bewegt
ja Trauermusik. Viimeinen osa pééttyy viittaukseen Bachin koraalista Alle Menschen
miissen sterben (kaikkien on kuoltava). Opinndytetydkonsertissani kuultiin sonaatin en-

simmaéinen osa.

4.4 Celso Machado: Kolme brasilialaista laulua

Celso Machado on brasilialainen kitaravirtuoosi, perkussionisti, laulaja, multi-instrumen-
talisti ja sdveltdjd. Hin on esiintynyt neljainkymmenen vuoden aikana ympéri maailmaa
niin Brasiliassa, Euroopassa kuin Pohjois- ja Eteld-Amerikassakin. Hian on esiintynyt
kansainvilisesti tunnettujen kitaristien kuten Sergio ja Odair Assadin, Badi Assadin, Ro-
mero Lubambon, Yamandu Costan, Cristina Azuman ja Peter Fingerin ja Solorazafin

kanssa, sekéd brasilialaisten jazz-muusikkojen Gilberto Gilin ja Bebel Gilberton kanssa.
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Machadon sévellyksissé tulee vahvasti esiin hinen brasilialaiset juurensa. Sdvellyksissd
on kuultavissa my0s vaikutteita l&nsimaisesta klassisesta musiikista ja afrikkalaisesta ja
portugalilaisesta perinnemusiikista. Machadon musiikki on yhdistelma monista eri tyyli-
lajeista ja se kuvaakin hyvin kdynnissd olevaa brasilialaisen musiikin kehittymista.

Machado séveltdd padasiassa kitaralle ja kamarimusiikkiyhtyeille. (Machado 2018.)

Sambossa (Bossa Nova), Pacoca (Choro) ja Quebra Queico (Choro) ovat kaikki teoksia,
jotka 10ytyivét kirjasta Musiques populaires brésiliennes. Kirjassa on viisi Machadon sa-
vellysta kitaralle ja huilulle. Kuunneltuani kappaleita ajattelin, ettd ne toimisivat myos
duettoina trumpetille ja kitaralle. Konserttia varten valitsin ylldmainitut kolme savellysti,
ja niistd syntyi hyvin toimiva kokonaisuus. Teokset ovat hyvin perinteisid brasilialaisen
musiikin teoksia, joissa kitara toimii sdestdvdnd ja rytmisend ja melodiaa mukailevana

soittimena ja toinen soitin solistisempana instrumenttina.
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S DUETTOJEN SOITTAMINEN ERI INSTRUMENTTIEN KANSSA

5.1 Trumpetti ja piano

Opinndytetyokonsertissani ulkoistin trumpetin ja pianistin duettokappaleen Kydsti Ves-
teriselle ja Tuomas Turriagolle saadakseni lyhyen tauon konsertin sisélld, koska etenkin
teos lyomasoittimelle ja trumpetille oli fyysisesti vaativa. Soitin kuitenkin sdadnndllisesti
my0s pianistin kanssa, valmistautuessani samalla B-resitaaliini, jonka kaikissa teoksissa

oli mukana trumpetti ja piano.

Tyypillisin duettosoitin trumpetin kanssa on piano, ja repertuaaria pianolle ja trumpetille
16ytyy paljon. Suurin osa trumpetin solistisesta repertuaarista soitetaan juuri télla duolla.
Trumpetille on sdvelletty melko véhdn sooloteoksia, joissa ei ole mitddn sdestysti, koska
trumpetilla ei voi soittaa kuin yhta d4ntd kerrallaan, jolloin ddnimaailma on varsin yksi-
puolinen. Pianon kanssa soittaminen oli konserttini duoista tutuin, koska musiikinopin-

noissa jo varhaisessa vaiheessa aloitetaan kappaleiden harjoittelu pianon sédestyksell.

Pianon kanssa soitettaessa on huomioitava, ettd piano on tasavireinen soitin. Tésti joh-
tuen trumpetistin on myds itse pyrittdva soittamaan tasavireisesti eikd luonnonpuhtaasti,
kuten esimerkiksi toisten puhallinsoittimien kanssa. Toisaalta etuna on se, ettd pianon
vire pysyy ldhes muuttumattomana konsertin ajan. Muiden orkesterisoittimien kanssa soi-
tettaessa on yleistd, ettd pitkén konsertin kuluessa yleinen intonaatio voi hieman nousta

(Intonaatio orkesterissa n.d.)

Mielestini tdrkein huomio pianon kanssa soitettaessa on se, ettd omaa soittoa ei tarvitse
yrittdd ylikorostaa. Erona yksin soittoon ja harjoitteluun on se, etté itsensé voi kuulla huo-
nommin, vaikka yleis6on trumpetti ei varmasti peity sen ominaisuudet ja vahva diskant-
tisuus huomioiden. Jos pianon déinestd himaintyy ja pyrkii soittamaan turhaan voimak-
kaammin kuin olisi tarve, soitto kdy huomattavasti raskaammaksi niin trumpetistille fyy-

sisesti kuin kuuntelijallekin.
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5.2 Trumpetti ja lyomisoittimet

Trumpetilla ja lyomésoittimilla on pitkd yhteinenkin historia. Molempia on kéytetty
useissa osissa maailmaa muun muassa voiman ja statuksen osoittajina. (Sarkissian & Tarr
2001.) Vanhoja teoksia 16ytyy trumpettiyhtyeille ja lydomaisoittajille. Varsinaisia duetto-
teoksia trumpetille ja lydmaésoittimille 16ytyy modernista musiikista jonkin verran. Mo-

dernit teokset ovat haastavia ja vaativatkin soittajilta hyvii instrumentin hallintaa.

LyOdmasoittajan kanssa soitimme Dave Maricin lydmaésoittajalle ja trumpetistille tekemén
teoksen Lucid intervals. Lydmasoittajalla oli kdytdssdédn vibrafoni, marimba ja antiikki-
symbaalit, trumpetistilla C-trumpetti ja flyygelitorvi seka piikkisordiino. Seké lyomasoit-
timet ettd trumpetti tarjosivat nyanssien puolesta paljon litkkkumavaraa, silld molemmilla
soitinryhmilld on mahdollista soittaa hyvin pehmeésti mutta my0s erittdin suurella dyna-

miikalla.

Soittaminen duettona lyomaisoittajan kanssa oli erittdin antoisaa ja hyvin erilaista kuin
tyypillisemmit kamarimusiikkiryhmat, joissa olen ollut mukana. Osin oli miellettéva it-
sensd my0s kuin yhdeksi lydomasoittimeksi. Myds esimerkiksi flyygelitorvella soitetta-
essa merkintd “non vibrato” nuotissa oli hyvin perusteltu soitettaessa vibrafonin kanssa.
Sdvyt ovat hyvin ldhelld toisiaan ja vibrafonin ddnen ollessa tdysin tasainen ei vibrato

flyygelitorven ddnessé toiminut.

Piikkisordiinoista kokeilin sekd puista ettd metallista sordiinoa. Metallisen piikkisordii-
non sivy oli terdvdmpi ja nasaalimpi ja se toimi marimban kanssa teoksessa paremmin.
Savy oli hieman kirkkaampi ja perkussiivisempi. Metallinen sdvy trumpetissa sai sen soi-
tetun teoksen kontekstissa muistuttamaan hyvin paljon toista lydmaésoitinta, joten mieles-

tdni 4dnimaailma oli onnistunut.

Liahtokohtaisesti ddnenmuodostus on lydmisoittajalla ja trumpetistilla hyvin erilainen.
LyOmasoittaja synnyttidd ddnen, milld hetkelld ja milld voimalla mallet osuu instrument-
tiin, mikd on ulospdinkin néhtivissd. Trumpetistilla &4nenmuodostus tapahtuu ilman liik-
kuessa virdhtelevien huulten kautta instrumenttiin ja yksittdisid danten pituuksia hallitaan
kielen liikkeelld. Trumpetti on moneen muuhun vaskisoittimeen verrattuna hyvin nopea
reagoimaan. Trumpetin ketteryydestd johtuvat toisinaan myds rytmiset ongelmat, joita

aiheuttavat varsinkin tuplakielen helppous ja nopeus. Aéinen sakkaaminen ja episelvyys
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voi johtua kielten, sormien ja puhalluksen eriaikaisuudesta, joiden kaikkien tulee olla tiy-

sin samanaikaisia soiton onnistumiseksi. (Aho 2009, 177)

5.3 Trumpettiduo

Kuten jo trumpetin kamarimusiikkihistoriaa kisitelleessd luvussa mainittiin, trumpetin
ensimmaiset musiikilliset kamarimusiikkiteokset on esitetty trumpettiyhtyeilld. Nykypai-
vind my0s orkestereissa soittaa yleensd kahdesta neljadn trumpetistia. Tdstd syysté inst-
rumenttikohtaiset yhteisharjoitukset ovat arkipdivdd ja yhtendistd sointia on haettu jo
trumpetin soiton opintojen aloittamisesta ldhtien. Trumpettiduo on trumpetisteille hyvin

luonnollinen kokoonpano.

Luonnollisesti ddnimaailma on kahdella samalla soittimella hyvinkin homogeeninen,
vaikka tietenkin sévyerot syntyvit yksildiden soittotavoista; kahta samanlaista soittajaa
ei ole. Vaarana on, ettd syntyvéstd d4nimaisemasta tulee tasapaksua. Harjoitellessamme
yhdessi kollegani Mikko Mikkolan kanssa Eugéne Bozzan kappaletta Dialogue huoma-
simme, ettd kahdella trumpetilla soitettaessa korostuu yksityiskohtien tarkeys ja musiikil-

listen ajatusten liioittelu.

Yksi tirkeimmistd tekijoistd yhteissoitossa on intonaatio, ja etenkin, kun kaksi samaa
instrumenttia soittaa yhdessd, dénten huojunnan ja epivireisyyden havaitsee vélittomaésti.
Ennen kappaleen harjoittamista haimme yhteistd sointia ja virettd muun muassa soitta-
malla paljon kvinttejé ja kvartteja ja hitaita koraalimaisia harjoituksia oppiaksemme tun-
temaan toistemme soittotavan ja intonaation. Mitd enemmin soitimme erilaisia asioita
yhdessi, sitd tutummaksi tyoskentely kévi. Kollegan tunteminen hyvin myds vapaa-ajan
puolelta edesauttoi kommunikointia ja yhteistd musiikillista ajattelua esitettivda kappa-

letta ajatellen.

Jaoimme stemmat siten, ettd kollegani soitti korkeamman ensimmadisen trumpetin stem-
man ja mind matalamman toisen trumpetin stemman, jolla on suuri merkitys sille, mil-
laista ylempi stemma on soittaa. Kappaleessa molemmilla stemmoilla oli toki nimenséi
mukaisesti (Dialogue = dialogi, vuoropuhelu) solistisia teemoja tasaisesti, mutta monesti
ensimmaisen trumpetin stemma oli melodian kannalta enemmén esillé oleva teema. Huo-

masin, ettd alempaa stemmaa soitettaessa pystyin vaikuttamaan paljon omalla tyolldni
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kokonaisuuteen. Alempaa dénti soitettaessa oli soitettava hyvin ylasavelrikkaasti ja tuke-
vasti, jotta fyysisesti raskaamman ylemmaén stemman soittaminen oli kevyempiai soittaa,
eikd sitd tarvinnut yrittda erikseen korostaa. Monesti myds se, ettd itse soitti taustalla ole-

vaa sdestyskuviota vahvasti teemaa mukaillen, kevensi kollegani osuutta.

Sovimme, ettd mind toimin tavallaan duettokokoonpanomme johtajana eli ndytin yhteiset
13hdot ja olin vetovastuussa taitekohdissa. Pyrkimys oli tietenkin olla mahdollisimman
hyvin sisélld toistemme musiikillisessa ajatusmaailmassa ja fraasiajattelussa, jotta varsi-
naista johtamista tarvitsisi tehdd mahdollisimman véhén. Soitettuamme yhdesséd jonkin
aikaa oli hienoa huomata, ettd reagoimme kappaleen sisélld tapahtuviin yksityiskohtiin
hyvin nopeasti ja yhtenéisesti toisen meistd muotoillessa fraaseja. Sovittuamme fraasien-
mukaisesti menevét hengityspaikat, pyrimme saamaan myds hengityksemme samanlai-
siksi ajatuksena, ettd myos sisddnhengitykset ovat osa musiikillista ilmaisua. Téta kautta

olimme taas enemmaén yhtendisid kamarimusiikillisessa mielessé.

5.4 Trumpetti ja kitara

Saatuani ajatuksen esittdd dueton kitaralle ja trumpetille aloin etsid sopivaa nuottiaineis-
toa. Selvisi, ettd suoraan aineistoa trumpetille ja kitaralle ei varsinaisesti ole paljon aina-
kaan helposti 16ydettavissi. Itse pdddyin valitsemaan kolme Celso Machadon sovittamaa
pientd teosta huilulle ja kitaralle, jotka soitinsin uusiksi trumpetille ja kitaralle. Soitinnuk-
sessa tuli ottaa huomioon huilun ja trumpetin dynaamisia eroja muun muassa eri rekiste-
reissd, ja eri nyanssien toteuttamiseen oli joissakin paikoissa oktaavialojen vaihtamisen
sijaan kéytettdvd muuten reilumpaa dynamiikkaa. Sovituksia trumpetille ja kitaralle on
kylld olemassa, mistd hyvind esimerkkind venezuelalaisen useita kansainvilisid kilpai-
luja voittaneen trumpetistin Pacho Florezin albumi Entropia, joka toimi hyvina esiku-

vana dueton valmistamisessa.

Lahtokohtaisesti tdssd duettokokoonpanossa kysymyksié heritti soitinparin balansoimi-
nen. Trumpetti on voimakasdéninen ja hyvin diskanttinen soitin, jota on hyvin vaikea
peittdd akustisilla soittimilla soitettaessa. Voimakkain ja kiredsdvyisin trumpetin d4ni on
sen ylérekisterissd kolmiviivaista rekisterid ldahestyttdessd ja heikoin ja tummin puoles-

taan alarekisterissd. Kitara puolestaan on hyvinkin kevytsointinen ja pehmedsdvyinen



23

instrumentti, ja usein tyypillisempid duettosoittimia kitaralle ovatkin muut hieman pieni-
sointisemmat soittimet. Toisaalta vaikka usein ajatellaankin, ettd kitara on hiljainen soi-

tin, siitd saa myds hyvinkin voimakkaan &énen riippuen soittajasta.

Harjoituksissa oli ensin etsittidvi keinot, jotta trumpetti ei peittiisi kitaraa. Eri kokeilujen
perusteella paddyin kdyttdméén sordinoitua C-vireistd trumpettia ja flyygelitorvea, trum-
petin hennompaa ja pehmeédsidvyisempéé sukulaissoitinta, joka kuuluu kornettisoittimiin.
Kokeilin eri sordiinoita: puista ja metallista piikkisordiinoa seké kahta erilaista kuppisor-
diinoa (Dennis Wick ja Hummes & Berg, joista pdddyin jilkimmaiseen) sekd bucket-
sordiinoa. Puinen piikkisordino ja kuppisordiino olivat molemmat toimivia ratkaisuja.
Paddyin kdyttimédan molempia eri kappaleissa saadakseni vield sdvyeroja. Bucket-sor-
diinosta sain ajatuksen kayttdd trumpetistien suosimaa sivusoitinta flyygelitorvea, jonka

sdvy on hieman samankaltainen mutta avoimempi ja laajempi.

Kuppi- ja piikkisordiinoa kdytettdesséd trumpetin sdvy toimi erittdin hyvin kitaran kanssa,
ja koin, ettd balanssin sdilyttamiseksi ei tarvinnut yrittdd soittaa erityisen hiljaa ja nyans-
seja pystyi hyodyntdméédn hyvin vapaasti. Voimakkaat nyanssit tiytyi tietenkin suhteuttaa
kokonaisuuteen sopivaksi. Flyygelitorvessa en kdyttinyt sordiinoita ja sen kanssa huo-
masikin, ettd oli soitettava koko ajan hyvin kevyesti, jotta ei peittiisi kitaraa ja jotta kita-
ristinkaan ei tarvinnut soittaa koko ajan omilla darirajoillaan saadakseen soittimensa kuu-
lumaan. Toisaalta mitd paremmin osasimme kappaleet teknisessd mielessd, sitd paremmin
saimme nyansseja ja dynamiikan tasoja korostettua ja loppujen lopuksi sain soittaa hy-

vinkin vapautuneesti.

Kitaran kanssa soitettaessa dynaamiset erot ovat pienempid, kuin mihin vaskisoittajat
ovat tottuneet, joten kamarimusiikin tekeminen vaatii herkkéé reagoimista ja tarkkaa-
vaista kuuntelua. Yhteisen fraasiajattelun 16ydyttyd kokoonpano on hyvin toimiva ja
miellyttava keskisuureen tai pieneen tilaan soveltuva soitinpari. Isossa tilassa akustisena
kokoonpano vaatii jo hyvin paljon keskittymistd myds yleisoltd. Pdddyimme konsertis-
sani kuitenkin sellaiseen ratkaisuun, ettd laitoimme kitaralle mikrofonin ja hyddynsimme
ddnentoistoa. Ndin saimme keskindisen balanssimme toimivammaksi Tampereen Musiik-

kiakatemian Pyynikkisalissa, joka on melko iso tila.
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6 KONSERTIN LOPPURAPORTTI

6.1 Yleiset valmistelut

Varasin konserttia varten Tampereen Musiikkiakatemian Pyynikkisalin hyvissé ajoin heti
lukukauden alussa. Aikatauluhaasteiden ja salin suuren kdyttomairén takia salissa jarjes-
tettdvdan kenraaliharjoitukseen ei télld kertaa ollut mahdollisuuksia. Salin valmistelua
nopeuttaakseni piirsin lavakartat soitinten ja tarvittavien tarvikkeiden asettelua varten jo-
kaisesta kappaleesta. Kuhunkin lavakarttaan merkitsin my0s, mité esineitd tulee siirtdd
kappaleiden vilissd. Lahtokohtana oli se, etté liikettd tapahtuisi lavalla mahdollisimman

véhin, jolloin ei mydskéén tarvitsisi ulkopuolisia henkilditd apuun konserttiin.

Konsertin taltiointia varten laitoin video-ominaisuuksilla varustetun @dnittimen saliin
yleison keskelle riville neljd kamerajalkaan kiinnitettynd. Kokeilin ja sdédin dénittimen
ddnitasot siten, ettei tallenteen d4ni varmasti mene liian suuren ddnenvoimakkuuden takia
sardlle. Kdytimme kokeilun ajan hyddyksi harjoittelemalla vield konsertin avauskappa-
leen ensimmadistd fraasia, jossa dynamiikka oli korkea. Konsertissa sain ennalta sovitun
henkilon huolehtimaan &énityksestd, kun olin itse lavalla. Konsertin ddnite liitteend nu-

mero 3.

6.2 Oma valmistautuminen konserttiin

Trumpetti vaatii soittajalta hyvian tekniikan ja helpon dénentuotantotavan, jotta soittami-
nen olisi mahdollisimman kevytti. Ainentuotantoon kiytetiin kehoa ja kasvojen alueen
lihaksia, jotka vésyvit soittotapahtumassa, ja tdmin takia trumpetin harjoittelu jo itses-
sddn vaatii enemmaén taukoja kuin moni muu soitin. Myds palautumiseen on varattava
aikaa.

Konserttia varten jaksotin viimeisen viikkoni harjoitukset siten, ettd fyysisesti raskaim-
mat harjoituspéivit ajoitin maanantaille ja keskiviikolle, jotta olin perjantaina konsertissa
hyvin palautunut. Torstaina konserttia edeltdvina pdivéna soitin 1&hinnd &ani- ja tekniik-
kaharjoituksia saadakseni mahdollisimman laadukkaan tuntuman soittoon. Konserttipéi-
vénd halusin minimoida soiton médrin vilttddkseni soitossa kéytettivien lihasten vésy-

mistd. Kéytin omaan ldmmittelyyn aikaa noin 15 minuuttia, minka jilkeen aloitin esiin-
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tymislavan valmistelun. Kun lavalla kaikki oli valmista, katsoimme vield kappaleiden al-
kuja ja merkittivia taitekohtia eri duettokokoonpanojen kanssa. Juuri ennen ensimmadista
kappaletta soitimme konsertin avauskappaleessa soittavan toisen trumpetistin kanssa
vield kvartteja pitkind 44nind 16ytddksemme mahdollisimman hyvin keskindisen intonaa-
tion ja yhtildisen soinnin. Samaa ddniharjoitusta olimme soittaneet jo aiemmin ldhes jo-

kaisissa yhteisharjoituksissamme, joten tuttu jatkumo harjoitustilanteesta oli etuna.

Fyysiseen harjoitteluun verrattuna yhti tirked, ellei tarkedmpi, rooli oli mentaaliharjoit-
telulla. Viimeisen viikon aikana kdvin konsertin kappaleita lapi mielessini soittamatta ja
yritin miettid niiden esittimistd konserttipaikassa Pyynikkisalissa. Tdssd minua helpotti
se, ettd olen aiemminkin esiintynyt erilaisilla kamarimusiikkikokoonpanoilla kyseisessd
salissa. Kévin my0s mielessédni ldpi sitéd, kuinka kdvelen lavalle ja miten toteutamme ylei-
son kohtaamisen ja kumarrukset. Koen, ettd mitd enemmén mahdollisia skenaarioita kon-
serttitilanteesta on kdynyt mielessddn 14pi, sitd véhemmaén tulee ylldtyksid ja esitystilan-
teessa jannityksen kanssa on helpompi tulla toimeen. Omia tunnetilojaan ei voi méérittaa,
mutta niitd voi yrittdd ohjailla positiiviseen suuntaan. Konserttipdivin aamuna herdtesséni
paétin, ettd pysyn positiivisena ja rauhallisina kaikissa tilanteissa ja tiedostan, ettd olen
tehnyt kaiken mink& voin konsertin onnistumiseksi. Tésté sain rauhallisen ja hallitun olon

konserttitilanteessa.

6.3 Konserttikokonaisuuden itsearviointi

Konsertti oli mielestéini onnistunut. Opinnédytetyokonsertin keston tavoitteena on, etti
konsertti pysyy 45 minuutin rajoissa. Oman konserttini kesto oli noin 40 minuuttia, joten
ohjelman ajoitus oli mielestidni hyvé. Poistuin lavalta jokaisen kappaleen jdlkeen taka-
huoneeseen, josta palasin aina seuraavan soittajan kanssa. Kappaleiden vélissd rauhoituin
ja kokosin ajatukseni seuraavaa esitystd varten. Tauot olivat sopivan mittaisia ja ne jak-

sottivat sopivasti konserttia.

Ohjelmaan valitut kappaleet olivat keskenéddn hyvin erilaisia, ja yleisolté tuli palautetta,
ettd konsertti oli monipuolinen ja viihdyttavd. Ohjelmiston harjoittelu alkoi riittdvan
ajoissa. Konsertin teknisesti vaativin teos oli lydméisoittimille ja trumpetille valittu kap-
pale, jonka nuottimateriaalin etsin ja jaoin jo vuoden etukéteen, jotta henkil6kohtaisella

tasolla olisi aikaa valmistautua kappaleeseen. Muiden teosten nuottimateriaalin jaoin
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edeltdvén kesdn aikana, ja kaikkien duettoparien yhteisharjoitukset aloitettiin kesén lop-

pupuolella. Mielestdni kappaleet olivat kokonaisuuksina onnistuneita konsertissa.

Kitaraa vahvistettiin konsertissa dinentoistolla. Ainentoiston voimakkuus jdi hieman
korkeaksi suhteessa sithen, miten olimme harjoitelleet, mutta keskindinen balanssimme
oli kuitenkin toimiva, kun esitystilanteessa asian huomasi ja tiedosti. Ajatus danentoiston
hyodyntdmisestd tuli myShéisessd vaiheessa harjoitusprosessia, ja kaytettdvd dénentois-
tolaitteisto olisi ehki kannattanut ottaa mukaan jo harjoitteluvaiheeseen. Aiinentoiston
kdyton harjoittelu olisi ollut kuitenkin jiarkevdd tehdd samassa paikassa kuin esitys eli
Pyynikkisalissa, ja tdlld kertaa harjoitusaikoinamme ei ollut mahdollisuuksia paistd ky-

seiseen tilaan harjoittelemaan.

Yleis6d konserttiin tuli noin 20-30 ihmistd. Konsertin ajankohta olisi voinut olla parempi,
silld perjantaina klo 16 moni konsertista kiinnostunut ilmoitti olevansa valitettavasti viela
toissd ja muissa kiireissd. Jos konsertti olisi ollut hieman my6hemmin, se olisi voinut
kerdtd enemmén yleisdd. Pyynikkisalin varaustilanteesta johtuen konsertti oli kuitenkin
pidettdvé tuohon ajankohtaan. Varasin tilan heti, kun oli mahdollista lukukauden alussa.
Konsertin mainostuksen kohdistin julistemainonnalla konservatorion tiloihin ja muuten
mainostin tapahtumaa sosiaalisessa mediassa (Facebook ja Instagram). Julistemainontaa
olisi voinut tehdd laajemminkin esimerkiksi kirjastoihin ja muihin julkisille paikoille, jol-

loin olisi voinut saavuttaa vield mahdollista yleis64.
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7. POHDINTA

Konsertin jirjestdminen oli ty6lds mutta palkitseva prosessi ja opinndytetyon tutkimuk-
sen kannalta antoisa. Isoimmat haasteet olivat aikataulutuksissa, kun kokoonpanoja oli
monta ja itse kuljin Tampereelle harjoituksiin Turusta. Tampereen musiikkiakatemialla
on paljon tapahtumia, joten Pyynikkisalista vapaan ajan 16ytdminen, johon kaikki kon-
serttiin osallistuvat muusikot padsisivit, ei ollut helppoa. Aikataulutus vaati paljon
suunnittelua, mutta loppujen lopuksi harjoituksia oli riittdvésti ja lopputulos oli onnistu-
nut. Ohjelman suunnittelu ja esitettdvien sivellysten etsiminen ja sovittaminen kokoon-
panoille sopiviksi vaati my0s aikaa. Palautteiden perusteella konsertin siséltd oli moni-
puolinen ja persoonallinen. Yksi tavoitteistani olikin tehdi perinteisestd trumpettireper-

tuaarista poikkeava ohjelmisto.

Konsertin jirjestdmisessé oli paljon pienid hoidettavia asioita, jotka yhdessa vaativat ai-
kaa. Hoidettavia asioita olivat esimerkiksi ddnityksen jérjestdminen tallennetta varten,
kiinnostavan ja informatiivisen kdsiohjelman tekeminen, konsertin mainosten suunnit-
telu ja tapahtuman mainostus. Oli myds mietittdva kohdeyleiso ja hahmotettava realisti-
nen yleisotavoite. Yleisdtavoitteen saavuttamista haittasi hieman loppujen lopuksi kui-
tenkin konsertin aikainen ajankohta, jolloin osa potentiaalisista kuulioista oli vield tdissé

tai muuten estyneitd. Konsertille paras ajankohta olisi todennikoisesti alkuillasta.

Konsertin duokokoonpanot toimivat hyvin, kun 18ysi keinot saada duoinstrumentit kes-
kindiseen balanssiin. Eniten pohdintaa vaati kitaran ja trumpetin duo, jonka toimivuu-
desta en ollut alun perin tdysin varma, mutta eri sordiinojen ja soitinvalintojen ja danen-
toiston hyddyntdmisen myo6té soittimille 16ytyi balanssi. Opinndytetyon jélkeen koen,
ettd olen valmiimpi tyoskenteleméén kaikkien duokokoonpanojen kanssa myos jatkossa
ja orientoituminen nédiden soittimien kanssa soittamiseen tapahtuu nopeammin. Jatkossa

on myo0s helpompi suunnitella mink&laisissa tiloissa kokoonpanot toimivat parhaiten.

Ajatus konsertin ohjelmasta pohjautui sithen, ettd olen esittényt erilaisia kamarimusiik-
kiteoksia hyvin erilaisissa kokoonpanoissa. Vaskisoittimista koostuvista kamarimusiik-
kikokoonpanoista olen soittanut muun muassa vaskikvintetissé ja -seitsikossa. Olen

padssyt soittamaan my0s Bohuslav Martiniin savellyksen La revue de cuisine, jonka ko-
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kokoonpano on hieman harvinaisempi (piano, sello, viulu, klarinetti, fagotti ja trum-
petti). Duokokoonpanoista konsertin soittimien liséksi olen soittanut urkujen kanssa.
Teoksia uruille ja trumpetille 16ytyy hyvin esimerkiksi Eino-Juhani Rautavaaran Hym-
nus. Urkujen kanssa piccolotrumpetti on hyvi valinta. Konserttia varten en voinut tie-
tenkdén valita kuin vain rajallisen méérén eri soittimia. Yritin saada valittua 45 minuu-
tin konserttiin kuitenkin mahdollisimman erilaisia soittimia. Soittimet, joilla on mahdol-
lista soittaa useampi ddni samanaikaisesti rikastavat danimaailmaa. Konsertissani ndita

soittimia edustivat lydmaésoittimet, kitara ja piano.

Soittaakseen nykypéivan kamarimusiikkiteoksia on tiarkeéé tietdd trumpetin historiasta
ja eri aikakausien soittoihanteista. Ymmarrys eri aikakausien tyyleistd auttaa autenttisen
ja tyylinmukaisen soittotavan 10ytdmisessé, mitd ikind ohjelmistossa onkaan. Trumpetin
soittamisesta eri kamarimusiikkikokoonpanoissa ei ole paljoakaan léhteitd, jotka kisitte-
lisivt juuri soittotapahtumaa. Opinndytetydni antaa kuvan soittotilanteista trumpetistin
ndkokulmasta ja auttaa ldhestyméddn harvinaisempien duokokoonpanojen kanssa esitet-

tdvia kamarimusiikkiteoksia.
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LIITTEET

Liite 1. Dialogeja konsertin mainos

DIALOGEJA

- [Lauri Karhin opinnaytetyokonsertti

 Perjantaina 2.11.2018 klo 16 Pyynikkisali,
- Tampereen Musiikkiakatemia
(AR 0 Sillanpéiéinkatu Jt
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Liite 2. Konsertin kdsiohjelma

1(7)

DIALOGEJA

[Lauri Karhin opinnaytetyokonsertti

~ Perjantai 2.11.2018 klo 16 Pyynikkisali,
- Tampereen Musiikkiakatemia
(R £ Sillanpéiﬁnkafu 9



Ohjelma:

Eugene Bozza (1905 — 1991)

Dialogue
Allegro Maestoso
Moderato
Tempo di Marcia

Dave Maric (1970 -)
Lucid Intervals
Part 1.
Part 3.
Paul Hindemith (1895 — 1963)
Sonate fur Trompete und Klavier
1. Mit Kraft
Celso Machado (1953 -)
Kolme brasilialaista laulua:
Sambossa (Bossa Nova)

Pacoca (Choro)
Quebra Queico (Choro)
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2 (7)

Mikko Mikkola, trumpetti
Lauri Karhi, trumpetti

IImari Niemi, lydmasoittimet
Lauri Karhi, trumpetti ja
flyygelitorvi

Kyosti Vesterinen, trumpetti
Tuomas Turriago, piano

Mikael Wilska, kitara
Lauri Karhi, trumpetti
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3(7)

Muusikot:

Lauri Karhi aloitti trumpetinsoiton 8-vuotiaana Lahden Musiikkiopistossa
Tomi Nietulan opissa. Lahdesta Karhi siirtyi ammattiopintoihin
(musiikkipedagogi) Tampereen ammattikorkeakouluun syksylla 2013.
Instrumenttiopinnot jatkuivat Juha Untalan johdolla. Varusmiespalveluksen
Karhi suoritti Puolustusvoimien varusmiessoittokunnassa vuonna 2014,
jonka jalkeen opinnot jatkuivat Tampereella. Vuodesta 2016 alkaen Karhi on
ollut Tapio Kilpisen oppilaana. Vuosien varrella Karhi on syventanyt
opintojaan mestarikursseilla mm. Fritz Damrown ja Reinhold Friedrichin
johdolla. Marraskuussa 2017 Karhi aloitti trumpetinsoittajana Laivaston
soittokunnassa Turussa.

Mikko Mikkola aloitti trumpetinsoiton Valkeakosken musiikkiopistossa
vuonna 2003, ja sielta siirtyi myohemmin Pirkanmaan musiikkiopistoon
Tampereelle. Vuonna 2012 Mikkola jatkoi musiikkiopintojaan Tampereen
Konservatorion ammatillisella toisella asteella ja valmistui opintojen ohella
myo0s ylioppilaaksi. Valmistuttuaan Konservatoriosta vuonna 2015, Mikkola
jatkoi opiskelujaan Tampereen ammattikorkeakoulussa padaineenaan
musiikkipedagogia. Puoli vuotta opintojen alkamisen jalkeen Mikkola lahti
suorittamaan asepalvelusta Parolan Panssariprikaatiin Puolustusvoimien
Varusmiessoittokuntaan. Vuoden mittaisen palveluksen jalkeen han palasi
Tampereelle jatkamaan instrumenttipedagogin opintojaan. Vuoden 2017
lokakuusta lahtien Mikkola on toiminut muusikkona Helsingin
Poliisisoittokunnassa.

limari Niemi aloitti lydémasoitinopinnot kuusivuotiaana Sami Tervosen
johdolla Lahden konservatoriolla. Ammatilliseen koulutukseen han jatkoi
vuoden 2013 syksylla. Vuonna 2014 han suoritti varusmiespalveluksensa
Puolustusvoimien Varusmiessoittokunnassa. Vuodesta 2016 asti Niemi on
opiskellut Tampereen Ammattikorkeakoulussa musiikkipedagogiksi
instrumenttinaan lyomasoittimet.
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Kyosti Vesterinen aloitti musiikkiopintonsa Ita-Helsingin musiikkiopistossa
2001. Han vaihtoi oppilaitosta Helsingin konservatorioon 2010 josta sai
musiikkiopistotason paattétodistuksen vuonna 2012. Kyosti aloitti
ammattiopinnot Helsingin konservatoriossa 2013 ja valmistui sieltd 2016
saaden myos stipendin erinomaisesta koulumenestyksesta. 2014 Han
suoritti varusmiespalveluksen Puolustusvoimien varusmiessoittokunnassa.
KyOsti aloitti opinnot Tampereen ammattikorkeakoulussa syksylla 2016
jossa opiskelee tilla hetkelld kolmatta vuotta esittavan saveltaiteen linjalla.

Tuomas Turriago (1979) aloitti pianonsoiton 7-vuotiaana ja jo 9-vuotiaana
mukaan tuli myds saveltaminen. Debyytti orkesterin solistina oli Jyvaskyla
Sinfonian kanssa 11-vuotiaana. 13-vuotiaana Tuomas voitti Kilin
pianokilpailun Ruotsissa ja 22-vuotiaana tuli toinen palkinto kansallisessa
Jyvaskylan Pianokilpailussa. Hanen pianistin uransa on ollut
kamarimusiikkipainotteinen ja lisdksi han on toiminut Sdestyksen Lehtorina
Tampereen Musiikkiakatemiassa/TAMK vuodesta 2004. Han on esiintynyt
useiden suomalaisten orkestereiden solistina ja soittanut lukuisilla
suomalaisilla musiikkijuhlilla ja eri puolella Eurooppaa, Yhdysvalloissa,
Kolumbiassa, Lahi-lddssa ja Kaukoiddssa. Pianistin uransa ohella Tuomas on
ollut varsin tuottelias sdveltaja. 34 teosta kasittavaan tuotantoon kuuluu
mm. kaksi kamarioopperaa, kaksi pianosonaattia, sonaatit tuuballe ja
pianolle, trumpetille ja pianolle seka kayratorvelle ja pianolle, kaksi
jousikvartettoa seka sinfonia jousille.

Tuomas on toiminut vuodesta 2010 sadanndllisesti TampereRawn ja
TAMK/Musiikin kapellimestarina, on Tampereen Kamarioopperayhdistyksen
perustajajdsen ja kapellimestari ja on johtanut lisaksi mm. Vaasan,
Seindjoen ja Mikkelin kaupunginorkestereita, sekd Tampere Chamberia ja
Tampere Filharmonian Vaskia.

Mikael Wilska aloitti musiikinopinnot viulunsoitolla Lappeenrannan
musiikkiopistossa vuonna 1987. Pian sivuinstrumentiksi tuli kitara, joka vei
mennessdan. Armeijan suorittamisen ja kauppatieteiden opintojen jalkeen
tie vei téiden perdassa Tampereelle ja musiikinopinnot saivat jatkoa
Tampereen konservatoriossa, josta Mikael valmistui muusikoksi vuonna
2014. Talla hetkella Mikael opiskelee Tamkissa kolmatta vuotta
musiikkipedagogiksi Jorma Salmelan oppilaana.
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Teokset

Lukuisia hienoja kamarimusiikkiteoksia eri soittimille saveltaneen
ranskalaisen saveltdjan ja kapellimestarin Eugene Bozzan (1905 — 1991)
kahdelle trumpetille sdveltdma duettokappale Dialogue on majesteettinen
ja juhlava kolmiosainen teos. Nimensa mukaisesti kaksi trumpettia
vuorottelee ja kdy vuoropuhelua keskendan. Teoksen osista ensimmainen,
Allegro maestoso, on ylvaankuuloinen ja se pohjautuu triolipainotteisiin
vuorotteleviin teemoihin. Toinen osa, Moderato on yleisvaikutelmaltaan
hieman salaperdisempi ja rauhallisempi ja raukeampi. Viimeinen osa Tempo
di Marcia on marssimainen ja palaa tyylillisesti ensimmaisen osan
tunnelmiin. Kolmas osa alkaa fanfaarimaisin teemoin, jonka jalkeen tulee
scherzomaisia leikillisia teemoja ennen lopun nopeaa Piu vivo huipennusta.

Lucid Intervals (vuodelta 2006) on Dave Maricin tilausteos lydémasoittaja
Colin Currielle ja trumpetisti Hdkan Hardenbergerille. Kappale on padosin
savelletty flyygelitorvelle, mutta Maric on kirjoittanut kappaleessa myos C-
trumpetille saadakseen kirkkaampaa savya kontrastiksi. Kappaleen nimi
viittaa samalla teoksen danimaailmaan (”selkeét intervallit”), mutta myos
ilmidon, jossa on tapahtunut vakava paahan kohdistunut onnettomuus ja
jossa loukkaantunut henkilo heraa sekavasta tilasta hetkeksi taysin selkedna
ja tietoisena, mutta hetken paasta vaipuu taas sekavaan ja tiedottomaan
tilaan, usein viimeista kertaa. Kappaleen musiikkia ei ole suunniteltu
kuvaamaan onnettomuutta ja tilapaista tietoisuuden hetkea kerronnallisena
tarinana, mutta kappaleessa on havaittavissa kirkkaita ja selkeita osia, joita
ymparoivat osat ovat tummempia ja epamaaraisempiad. Konsertissa
kuullaan kolmiosaisesta teoksesta teoksen ensimmainen ja kolmas osa.
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Paul Hindemith (1895 — 1963) oli yksi merkittavimpia 1900-luvun puolivalin
saveltdjia ja musiikkiteoreetikkoja. Han savelsi vuosien 1936 — 1955 valilla
sonaatteja ldhes kaikille soittimille. Hindemithin sonaatti trumpetille ja
pianolle (Sonate fiir Trompete und Klavier) on vuodelta 1939 vuosi sen
jalkeen, kun han oli muuttanut pois Saksasta jouduttuaan natsien
epasuosioon muun muassa Mathis der Maler-oopperansa takia, jossa
Hindemith kasittelee taiteilijan asemaa yhteiskunnassa osin natsien
valtaannousun takia. Hindemithin musiikki leimattiin epaarjalaiseksi
rappiotaiteeksi (Entartete Kunst). Sonaatin saveltdmisen aikaan Hindemith
asui maanpaossa Sveitsissa ja seurasi maailman tilanteen kehittymista kohti
toista maailmansotaa. Saksan valloittaessa TSekkoslovakian Hindemith
paatti muuttaa pois Euroopasta Yhdysvaltoihin tunnettuaan olonsa
turvattomaksi. Sonaatti trumpetille ja pianolle valmistui myéhemmin
vuonna 1939 ja sitd on pidetty yhtena hanen henkil6kohtaisimmista
savellyksistddan hanen elamantapahtumiensa takia. Sonaatissa on kolme
osaa Mit Kraft, Mdssigt bewegt ja Trauermusik. Viimeinen osa paattyy
viittaukseen Bachin koraalista Alle Menschen miissen sterben (kaikkien on
kuoltava). Konsertissa kuullaan sonaatin ensimmainen osa.

Celso Machado on brasilialainen virtuoosi kitaristi, perkussionisti, laulaja,
multi-instrumentalisti ja sdveltdja. Han on esiintynyt neljankymmenen
vuoden aikana ympari maailmaa niin Brasiliassa, Euroopassa kuin Pohjois- ja
Etela-Amerikassakin. Han on esiintynyt kansainvalisesti tunnettujen
kitaristien kuten Sergio ja Odair Assadin, Badi Assadin, Romero Lubambon,
Yamandu Costan, Cristina Azuman ja Peter Fingerin ja Solo-razafin kanssa,
seka brasilialaisten jazz-muusikkojen Gilberto Gilin ja Bebel Gilberton
kanssa. Machadon savellyksissa tulee vahvasti esiin hdanen brasilialaiset
juurensa. Savellyksissa on kuultavissa myos vaikutteita lansimaisesta
klassisesta musiikista ja afrikkalaisesta ja portugalilaisesta
perinnemusiikista. Machadon musiikki on yhdistelma monista eri
tyylilajeista ja se kuvaakin hyvin kdynnissa olevaa brasilialaisen musiikin
kehittymista. Machado saveltaa paaasiassa kitaralle ja
kamarimusiikkiyhtyeille. Konsertissa kuultavat Machadon kolme kappaletta
Sambossa (Bossa Nova), Pacoca (Choro) ja Quebra Quieco (Choro) on
alunperin savelletty huilulle ja kitaralle, mutta tata konserttia varten
kappaleet on sovitettu trumpetille ja kitaralle. Trumpetin savyyn variaatiota
tuovat eri sordiinot ja trumpetistien suosima sivusoitin flyygelitorvi.
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