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Elokuvaaanen jalkitdiden parissa tydskentelyn aloittava tormaa toisinaan tilanteisiin, jossa
lahtomateriaali on heikkolaatuista ja sita taytyy erilaisten keinojen avulla pyrkia paranta-
maan. Adnityksessa tulleiden ongelmien korjaaminen vie paljon aikaa, ja vaikka se kuuluu-
kin olennaisena osana elokuvaaanen jalkitydhon, aikaa jaa sen vuoksi usein vahemman
itse taiteellisen tyon tekoon.

Dialogi on useimmissa elokuvissa tarinaa eteenpain vieva voima. Lahtokohtaisesti kaikesta
puhedanesta pitaisi katsojan pystya saamaan selvaa. Dialogileikkaajan tehtavana on saat-
taa elokuvan dialogiraita sellaiseen kuntoon, jotta se on teknisesti laadukasta ja ilmaisulli-
sesti sopivaa. Dokumenttielokuvan tuotantotapa voi kuitenkin tuoda haasteita dialogidanen
selkeyden suhteen. Dokumenteissa harvemmin on mahdollisuutta uusiin ottoihin tai jalki-
aanityksiin ja kuvaustilanteet voivat olla ennalta-arvaamattomampia. Silloin dialogileikkaa-
jan on tultava toimeen sen materiaalin kanssa, jota on kuvaustilanteessa saatu aanitettya.

Opinnaytetydn tavoitteena on selvittda mitd vaikeaselkoiselle dialogidanelle on tavan-
omaisten tapojen ja ty6kalujen puitteissa mahdollista tehda. Onko sellainen kannattavaa ja
minka tasoinen lopputulos on mahdollista saavuttaa verrattuna siihen, jos lahtdmateriaali
olisi valmiiksi hyvalaatuista. Aluksi selvitetdan, kuinka kenttdolosuhteissa aanitetaan laa-
dukkaasti ja kuinka dialogiaanen ymmarrettavyytta haittaavia hairidaania on kentalla mah-
dollista valttda. Taman jalkeen perehdytaan erilaisiin tapoihin ja tydkaluihin hairididen pois-
tamiseksi.

Opinnaytety® on luonteeltaan toiminnallinen ja yksi luku on kokonaan varattu hairiénpois-
ton kasittelyyn tapaustutkimuksen keinoin. Luvussa kaydaan lapi kolme esimerkkia, jollai-
siin dialogileikkaaja voi dokumenttia tehdessaan tormata. Tutkimuksen pohjana toimii kym-
menenosainen japanilaisiin ramenkeittoihin keskittyva In Search Of Umami -dokumentti-
sarja. Kyseessa on internet-sarja, jonka on ohjannut Patrik Sundberg. Dokumenttisarjan
kesto on yhteensa noin 1h 10min.
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Anyone who is beginning to work in the field of film sound post-production has encountered
the same problem. The lack of quality of the source material forces you to spend hours and
hours on fixing the material before the finished product could be published. The hours fixing
the material are mostly taken off of the artistic work you could be doing.

The dialogue carries the story in most films. That being said it is very important for the audi-
ence to understand what the character in the movie is saying. It is the job of the dialogue
editor to edit the dialogue track in a way that it has a high level of clarity and it fits the style
of the movie. Working with documentary films adds another challenge to the work. The qual-
ity of the source material is mostly slightly worse compared to the fiction films and as a
dialogue editor, you do not have the option of replacing some lines of the character by over-
dubbing. The dialogue editor has to deal with the material no matter the quality and try to
make it work.

The purpose of this Bachelor’s thesis is to dive into the work of a dialogue editor. We take a
look of what are the different ways and tools that a dialogue editor can use to heighten the
clarity of the dialogue in a film. The questions arise if this kind of action is even necessary
and what level of quality is possible to achieve. In the beginning of the thesis, we take a look
at the basics of audio recording in a field environment. Emphasis is on the different ways
you could use to eliminate noises while recording. Noises are what makes the dialogue dif-
ficult to listen to. Subsequently, we take a look of different ways that a dialogue editor can
use to remove those noises.

With the method of a case study, we are taking a look at three different examples, that a
dialogue editor might face in her or his work. The base of the case study is a 10-episode
documentary series In Search of Umami. The documentary was shot in different parts of
Japan and it focuses mainly on ramen soups. It is directed by Patrik Sundberg and its length
is 70 minutes.

Keywords sound design, documentary, dialogue, dialogue editing, noise
reduction
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1 Johdanto

Dialogileikkaus on hyvin tekninen, mutta samanaikaisesti taiteellinen prosessi. Korvien
taytyy olla jatkuvasti tarkkana aanen erilaisille hairidille, mutta samalla kiinnittdd huo-
miota dialogin ilmaisulliseen kulmaan. Olen erikoisella tavalla mieltynyt tuohon huonosti
ymmarrettyyn elokuvan aanen jalkitdiden vaiheeseen. Dialogileikkaus voi paikoitellen
olla hyvinkin mekaanista ja jopa uuvuttavaa, mutta sita tehdessa on mahdollisuus saa-
vuttaa niin kutsuttu flow-tila, jossa ymparilla oleva tila ja aika hAmartyvat ja on siten taysin
uppoutunut tydprosessiin. Aiheen kasitteleminen opinnaytetydssani tuntui siksi luonnol-

liselta valinnalta.

Suurena dokumenttien ystavana, ja jonkin verran niiden parissa tyéskennelleena, aihe
rajautui lopulta koskemaan dokumentaarisen elokuvan dialogileikkausta. Aiheen kaven-
tuminen koskemaan nimenomaan dokumenttielokuvia rajaa jonkin verran tyypillisen fik-
tion dialogileikkausprosessin tydvaiheista pois. Kasittelematta jaavat sellaiset tydvaiheet
kuin ADR, eli jalkiaanitetyt repliikit ja vaihtoehtoisten, kentaltd aanitettyjen repliikkien
kayttd. Dokumentaarisissa elokuvissa kyseisten menetelmien kayttd harvemmin on
mahdollista. Dialogileikkausta tehdessani olen materiaalin laadun vaihtelevuuden myota
paassyt tutustumaan myas erilaisten tapojen ja tyokalujen kayttoon, joilla voidaan paran-
taa dialogin ymmarrettavyytta. Usein laadukkaastikin aanitetyssa materiaalissa on erilai-
sia hairidaania, joita taytyy pyrkia vaimentamaan, jotta voidaan saavuttaa laadukas lop-
putulos. Koin, etta minulla voisi olla aiheesta jotain annettavaa, ja aiheen tarkentuminen
koskemaan eritoten vaikeaselkoisen dialogidénen leikkausta johtui halusta oppia ai-
heesta lisda myos itse. Opinnaytetyon tavoitteena on tutkia, onko laadullisesti heikosta

lahtdmateriaalista mahdollista saavuttaa laadukas lopputulos.

Jotta voidaan ymmartaa paremmin, millaisista asioista dialogin vaikeaselkoisuus voi joh-
tua, on ymmarrettava jotain itse dialogin danityksesta. Hyvan dialogin perustana toimii
hyva aanite. Dialogin ymmarrettavyyttd hairitsevat nimenomaan &aanitystilanteessa tul-
leet hairidtekijat, joita dialogileikkaaja pyrkii jalkitdissa halventdmaan. Opinnaytetydn
aluksi selvitetaan, kuinka kentalta voi vahaisillakin avuilla ja keskinkertaisella laitteistolla
taltioida laadukasta dialogidanta. Dialogin aanitykseen liittyvat tiedot pohjautuvat alan
kirjallisuuteen, erityisesti Ric Viersin The Location Sound Bible —kirjaan ja omiin koke-

muksiini kentalla tydoskentelemisesta. Taman jalkeen kaydaan lavitse erilaisia tapoja ja




tyokaluja, joita aanitystilanteessa esiintyneita ongelmia voidaan pyrkia halventamaan jal-
kitdissa. Lopuksi tapaustutkimuksen keinoin kdydaan lapi muutamia esimerkkitilanteita,
joita dialogia leikatessa voi tulla. Tapaustutkimuksen pohjana toimii /In Search of Umami

-dokumenttisarja, jossa toimin aanisuunnittelijana.

Opinnaytetydssa ei kdyda vaihe vaiheelta dialogileikkauksen tydnkulkua, joten se ei so-
vellu sellaisenaan oppaaksi dialogileikkauksen perusteisiin. Vaikka dialogileikkaajan
osa-alueeseen kuuluu kaikki kentaltd aanitetty materiaali, kuvaustilanteessa dialogi-
raidalle aanittyneiden tehosteiden leikkaus on jatetty pois kasittelysta ja painopiste on
l&hes yksinomaan puheaanen kasittelyssa. Lukijalta sopii odottaa jonkinasteista dialogi-
leikkauksen perusteiden tuntemusta, ja opinnaytetyd voi sopia pikemminkin syventa-
maan naita oppeja. Tassa tydssa on kasitelty muutamia itse kayttamiani tapoja ja tydka-
luja, kuinka dialogin selkeytta voidaan parantaa, mutta kukin voi l0ytaa parhaaksi koke-
mansa oman tapansa toimia. Ty0ssa on tarkeaa luottaa omiin korviin. Jos jokin kuulostaa
hyvalta studio-olosuhteissa, se usein myos on sitd. Korva harjaantuu vain toita tehdessa.
Jokainen aanen parissa tyoskentelyn aloittava tietda tunteen, kun kuuntelee omia t6ita

parin vuoden takaa. Mieleen tulee lukemattomia parannuksia, joita niihin voisi tehda.

Kuten monilla muillakin erikoisammattialoilla, &anisuunnittelussa monet kasitteista ovat
englanninkielisia ja niille ei valttamatta 10ydy vastinetta suomenkielesta. Olen pyrkinyt
kayttamaan suomenkielisia kaannoksia joillekin kasitteille, mikali ne ovat tuntuneet luon-

tevilta.

Aanisuunnitteluty®d tapahtuu nykyisin suurimmaksi osaksi digitaalisessa ymparistdssa,
joten analogisen danen kasittelya ei tassa tydssa kayda lavitse. Opinnaytetydn esimerkit
ja kuvakaappaukset ovat Pro Tools -ohjelmistosta, joka on alan kaytetyin ohjelmisto. Li-
saksi opinnaytetydssa kasitelldan joitakin liitAnnaisohjelmia, joiden kayton olen ottanut

osaksi tyonkulkuani niiden toimivuuden tai edullisuuden vuoksi.

2 Mita on dialogileikkaus?

Dialogileikkaajat ovat elokuva-alan tunnustamattomia sankareita. Teesi, jota usein hoe-
taan aanisuunnittelun kohdalla, patee viela selkedmmin dialogileikkaukseen: jos dialo-
giin joutuu kiinnittdmaan elokuvan katselun aikana erityistd huomiota, merkitsee se usein

sita, ettd se on huonosti tehty. Sen sijaan, jos siihen ei kiinnita erityistd huomiota, dialo-




gileikkaaja on tehnyt tydnsa hyvin, eika katsojan tarvitse kayttaa koko keskittymiskapa-
siteettiaan saadakseen puheesta selvaa. Talldin on mahdollisuus keskittyd paremmin

itse elokuvan tarinaan. (Yewdall 2012, 363.)

Dialogileikkauksen tyon luonnetta voi olla asiaan vihkiytymattdmalle hankala ymmartaa.
Toisin kuin sellaiset ammattinimikkeet, kuten tehosteleikkaaja, saveltaja tai Foley-artisti,
joiden tehtavana on luoda jotain konkreettisesta ja uutta elokuvan aaniraitaan, dialogi-
leikkaajan tehtava on usein karsia jotain pois. Vaihtoehtoisesti dialogileikkaaja voi myos
esimerkiksi korvata epaselvan repliikin selkedmmalla tai paremmin tyyliin sopivalla. (Pur-
cell 2007, 1, 3.) Dialogileikkaaja tyostédad materiaalia siten, ettéd se on tarpeeksi informa-
tiivista, jotta kaikesta oleellisesta on helppo saada selvaa, seka ilmaisullisesti sopivaa,
jotta siita valittyy katsojalle oikeanlainen vaikutelma. On suuri etu, mutta ei valttamatto-
myys, ettd dialogileikkaaja ymmartaa elokuvassa puhuttavaa kieltd. Talléin hanen on

helpompi arvioida repliikkien ymmarrettavyytta ja ilmaisullisuutta.

Ammattinimike dialogileikkaaja voi olla hieman harhaanjohtava, silla se on kadannetty
englanninkielisestd sanasta dialogue editor. Englannin kielen sana edit merkitsee kui-
tenkin yhta lailla seka leikkausta ettd muokkausta. Kuvaleikkaaja nykyisin harvemmin
enaa kirjaimellisesti leikkaa filmirullasta sopivimpia ottoja. Dialogileikkaajankaan ei tar-
vitse enda turvautua saksiin. Elokuvan leikkaajan tehtavana on valita teknisesti ja ilmai-
sullisesti onnistunein otto, joka paatyy lopulliseen elokuvaan. Yhta lailla dialogileikkaaja
voi leikata aanen puolesta ilmaisullisesti heikon repliikin pois kohtauksesta ja korvata

sen paremmalla.

Dokumenttielokuvan dialogileikkaus eroaa kuitenkin hieman fiktioelokuvan dialogileik-
kauksesta. Fiktion tuotannossa dialogileikkaajan pyrkimyksend on parantaa nayttelijan
ilmaisua (Yewdall 2012, 379), kun dokumentissa vastaan voivat tulla eettiset rajoitteet
henkilén ulosannin muuttamisessa (Purcell 2007, 294). Siind missa fiktiossa voidaan tur-
vautua ADR:n (Automatic Dialog Replacement) eli jalkiaanitettyjen repliikkien kayttdon
epaselvan repliikin korvaamisessa, dokumentissa on kaytettava sita, mita on kuvausti-
lanteessa saatu aanitettya talteen. Poikkeuksena ovat kuitenkin dokumentit, joissa tari-
naa ei kerrota kentalta taltioidun aanen avulla, vaan esimerkiksi hallituissa studio-olo-

suhteissa aanitetyn kertojadaanen avulla.

Tilanteet voivat olla dokumenttia kuvattaessa ennalta-arvaamattomia ja vaikka aani-

ryhma pyrkii parhaansa mukaan minimoimaan hairiGdanet kuvaustilanteessa, harvoin




niilta voi taysin valttya. Dialogileikkaajan tehtavana on pyrkia karsimaan nama epaolen-
naisuudet pois puheraidalta. Sellaisia voivat olla esimerkiksi liian voimakas taustahaly,
kuvaustilanteessa kaytetysta lampusta johtuva surina tai mikrofonien saréytyminen. Eri-

laiset hairidt hankaloittavat dialogin seuraamista elokuvassa.

Suomessa dialogileikkaaja toimii hierarkiassa danisuunnittelijan alaisuudessa, ellei aa-
nisuunnittelija itse tee useita osa-alueita elokuvan aaniraidasta. Aanisuunnittelija lopulta
parsii kokoon elokuvan yhden lopullisen aaniraidan, johon sisaltyy karkeasti dialogiraita,

tehosteraita ja musiikki.

3 Dokumentin aaniraidan sydan valmistuu kentalla

Jotta dialogileikkaajalla on jotain tehtavaa, taytyy jonkun aluksi aanittaa tyostettavaa ma-
teriaalia. Dokumentin dialogileikkaajan ty6ta monesti vaikeuttaa se, etta verrattuna fikti-
oon dokumentin kentaltd aanitetty materiaali on usein laadullisesti heikompaa. Jos do-
kumentissa on saastelty alkupaassa aanityksen suhteen, se kostautuu helposti jalkityo-
vaiheessa. Jalkitdiden luonne voi muuttua taiteellisesta tyosta pikemminkin virheiden ja
ongelmien poistamiseksi. Lisaksi, harvemmin heikosti aanitetystd materiaalista on enaa
mahdollista loihtia loistavaa materiaalia (Viers 2012, 2). Usein dokumentin &aniraitaa
vaivaakin laadun ja selkeyden puute (Altman 1992, 221). Tunnettu dokumenttiohjaaja
Michael Moore haastatteluissaan usein muistuttaa, etta 8dnen merkitystad dokumentissa

ei voi ikina liiaksi korostaa:

Kerron usein oppilailleni, ettd dokumentissa aani on kuvaa tarkeampaa. Yleiso
kylla antaa anteeksi, jos kuva on hieman suttuinen tai epatarkka, mutta eivat hy-
vaksy, jos puheesta ei saa selvaa. Aani kuljettaa tarinaa. (Gerard 2005.)

Dialogin tarkoitus dokumentissa on ennen kaikkea kuljettaa tarinaa, ja jos siita on han-
kala saada selvaa, tarinan seuraaminen katsojana vaikeutuu. Dialogiraidan onnistumi-
sen kannalta on oleellista, ettad jokaiseen tyovaiheeseen kiinnitetdan erityista huomiota.
Jotta voidaan varmistua laadukkaan dialogiaanen onnistumisesta, on ty6 aloitettava jo
ennen kentalle menemista, laitteiden valinnasta lahtien. Dokumenttia danitettadessa on
tarkeaa kiinnittaa erityista huomiota aanitystilanteeseen, koska usein dokumenttien ta-
pahtumat tapahtuvat juuri siind hetkessa ja niita on lahes mahdotonta imitoida jalkika-

teen.




3.1 Kuinka valmistautua aanittamiseen?

Kuten elokuvan teon muissakin osa-alueissa, kentta-aanityksessa hyvin suunniteltu on
puoliksi tehty. Siksi dokumenttia danitettdessa on elintarkeda valmistautua erilaisiin ti-
lanteisiin, jotka voivat muuttua hyvinkin nopeasti. On selvitettava, kuinka monta aanitet-
tavaa henkildoa on ja millaisia yllattavia tilanteita dokumenttia kuvattaessa mahdollisesti
voisi tulla. Ennakkotietojen perusteella voidaan maarittaa, kuinka monta puomittajaa ku-
vauksiin tarvitaan ja kuinka monta settia langattomia mikkeja aanitettaville henkilGille yh-

teensa tarvitaan.

Aaniryhmalla voi olla sanansa sanottavana kuvauspaikan valinnan suhteen. Jos tila ei
vaikuta sopivalta aanitykseen, voi asiasta huomauttaa, jolloin voidaan mahdollisuuksien
puitteissa harkita muita vaihtoehtoja. Tilan tulisi olla sopivan hiljainen, jotta ymparoivat
halyaanet eivat kilpaile puhedanen kanssa. Lisdksi mitd vahemman aani kaikuu tilassa,
sen parempi se on aanityksen kannalta. Etukateen on hyva selvittaa, onko hairioita ai-
heuttavia aanilahteitd, esimerkiksi ilmastointia mahdollista kytked pois paalta. Hairioilta
voidaan harvemmin taysin valttya, ja jalkitydvaiheessa niitd on mahdollista johonkin pis-

teeseen myo0s poistaa.

3.2 Tyokalujen valinta

On harhaluulo, ettd hyvat laitteet tekisivat danityksestd automaattisesti hyvalaatuista.
Hyvatkin laitteet voivat vaarin kaytettyna kuulostaa huonolta. Aanittaja, joka tuntee lait-
teistonsa, osaa saataa ne toimintakuntoon seka pystyy paikallistamaan ja korjaamaan
yllattden ilmaantuvan ongelman, kykenee aanittamaan keskitasonkin laitteistolla erin-
omaista aanta. Tyodkalujen toimintavarmuus on aina syyta tarkastaa ennen kentalle me-
nemista. (Viers 2012, 237, 259.) Ammattimaisissa tuotannoissa on usein mukana viela
varalaitteisto silta varalta, jos jokin osa laitteistosta hajoaa. Ymmarrettavasti tahan ei aina
ole kaikissa tuotannoissa varaa. On kuitenkin syytd ymmartaa, etta jos jokin osa laitteis-
tosta hajoaa, voi se tarkoittaa koko kuvausten keskeytymistd. Suuren kuvausryhman

odotuttaminen taas tarkoittaa kustannusten nousua.

3.2.1  Mikrofonit

Yleisimmin elokuvien aanityksissa kaytetty mikrofoni on haulikkomikki (engl. shotgun

mic), joka kiinnitetddn useimmiten pitkdn puomin p&ahan, jotta silld on mahdollista




paasta lahelle aanitettdvaa kohdetta. Haulikkomikit ovat suuntaavia, eli ne nappaavat
erinomaisesti danen lahteesta, johon mikrofoni on suunnattu, samalla vaimentaen aani-
l&hteita, jotka ovat mikrofonin keilan ulkopuolella. TAma mahdollistaa danityksen myds
hieman kauempaa aanitettavasta kohteesta. Haulikkomikilld on mahdollista saavuttaa
luonnollisen kuuloinen &anite, jossa on mukana myos hieman tilan kaikua, joka saa aa-
nilahteen istumaan paremmin ympardivaan tilaan kuvassa. Haulikkomikki on useimmiten
ensisijainen mikki, jolla danitettyd materiaalia halutaan kayttaa. Materiaali on hyvin aani-

tettyna jo sellaisenaan melko kayttdkelpoista (Viers 2012, 25-29)

Puomimikrofonin liséksi kaytetdan langattomia mikrofoneja eli nappimikkeja (engl. lava-
lier/wireless mic), jotka voidaan Kiinnittdd esimerkiksi suoraan aanitettdvaan henkildéon.
Pieni langaton mikrofoni on mahdollista piilottaa siten, etta sitd ei voi kuvassa havaita,
esimerkiksi vaatteiden alle. Se voidaan myos piilottaa lavasteiden sekaan, esimerkiksi
kuvassa nakyvan hedelmakulhon sisaan. Tilassa, jossa puomilla tydskentely on ah-
dasta, voi nappimikki kayda myos ratkaisuksi. Klassinen tapa on autossa aanitettaessa
piilottaa nappimikki haikaisysuojan valiin piiloon, jolloin se toimittaa ikdan kuin puomi-
mikrofonin virkaa. Nappimikrofonin edut ovat siina, etta silla paastaan todella lahelle aa-
nitettdvaa kohdetta. Siten sen &anitystasokin voi olla alhaisempi ja erilaiset taustan hai-
riét ja kohinat eivat ole niin selkeadsti kuultavissa. Siitéd saadulla danitteelld on dialogia
leikatessa mahdollista paikata tilanteissa, joissa puomilla ei ole ollut mahdollista paasta
lahelle danitettdvaa kohdetta. Vaatii kuitenkin hieman enemman tyota, ettd nappimikeilla
saatu aanite saadaan istumaan aaniraitaan, koska niiden savyn on paljon kliinisempi
verrattuna puomimikrofoniin. Ne ovat myds herkempia saréytymiselle, koska ne sijaitse-
vat yleensa lahella danitettdvaa kohdetta. Yleisimmin kaytetyt nappimikit ovat suuntaku-
violtaan palloja, eli ne danittavat joka suunnasta mikrofonin ympariltd. Langattoman mik-
rofonin kiinnitystekniikoita on niin monta kuin on aanittajiakin. Jokaiselle muodostuu ajan
myotd oma tapa kiinnittdad mikrofoni aanitettdvaan henkil6én. Mikrofoni on kuitenkin
syyta kiinnittaa siten, etta vaatteista ei aiheutuisi kahinaa. Erilaiset kaulakorut voivat ai-
heuttaa myds hairidadania. (Viers 2012, 30-31, 67-69, 72-73).

Lisaksi saatetaan kayttda myds kameran paalle kiinnitettavaa mikrofonia (engl. camera-
mount mic), joka on useimmiten haulikkomikin tyyppinen suuntaava mikrofoni. Tdma on
tarkoitettu Idhinna referenssidaneksi ja hatavaravaihtoehdoksi, mutta enenevissa maarin
etenkin pienen budjetin dokumenteissa se voi olla my6s ensisijainen aanitysmikrofoni.
(Viers 2012, 35.) Joskus on tilanteita, joissa ei ole mahdollista saada aanittajaa paikalle,

esimerkiksi tilan ahtauden tai lupa-asioiden vuoksi. Syyna voi olla yksinkertaisesti myos




halu pitdd kuvausryhma mahdollisimman kompaktina ja huomiota herattamattomana.

Talléin nappimikkien ja kameraan kiinnitetyn mikin merkitys korostuu.

Naita kaikkia vaihtoehtoja voi kayttaa yhdessa tai erikseen. Tilanteesta riippuen kukin
naista vaihtoehdoista voi olla paras vaihtoehto. Mitd enemman valinnanvaraa eri mikro-
foneissa dialogileikkausta tehtdessa on, sen parempi. Silloin todennakdisyys sille, etta

jokin mikrofoneista on onnistunut taltioimaan hyvaa aanta, on suurempi.

3.2.2 Tallennin ja mikseri

Tana paivana ensisijainen tallennusmuoto on digitaalinen tiedosto. Digitaalisuuden
heikko puoli on sen alttius digitaaliselle sarolle. (Viers 2012, 135, 137.) Jos kaytéssa on
pelkdstaan digitaalinen tallennin, vaarana on, etta mikrofoneista tulee etuasteeseen liian
kuumaa signaalia, jolloin aanenvoimakkuus ylittdd WAV-tiedostolle korkeimman mah-
dollisen tason eli 0 dBFS, misté aiheutuu digitaalista sarda. Aani palaa puhki. (Rose
2008, 27.) Digitaalinen sar6 on ihmiskorvalle erittdin epamiellyttdvan kuuloinen hairio.

Silta taytyy yrittda kaikin keinoin danityksen aikana valttya.

Digitaaliselta saréltd on mahdollista valttya laittamalla mikrofonin ja tallentimen valiin
analoginen kenttamikseri. Analogiseen mikseriin tuleva lilan kuuma signaali aiheuttaa
analogista saroa eli niin kutsuttua harmonista saréa. Tama on ihmiskorvalle paljon miel-
lyttdvampaa verrattuna digitaaliseen serkkuunsa. Siltd pyritdan yhta lailla valttymaan,
mutta jos &ani sattuu saroytymaan, se ei ole niin vakavaa. Talldinkin pitdd huomioida,
ettd silloin kun analogimikserista lahtee tallentimeen kuumaa, mahdollisesti sardytyvaa
signaalia, ei tallentimen mittari ylitd 0 dBFS:n tasoa. Tallentimen taso voidaan saataa
lahettamalla mikserista tallentimeen testiaanta ja varmistaa, etta silloin kun mikserin ta-
sot ovat huipussaan, ei tallennin mene sardlle. Taman jalkeen tallentimen &&dnenvoimak-
kuussaatimiin ei ole enaa syyta koskea. Miksereissa ja tallentimissa on usein valmiiksi
kaytdssa jonkinlainen limitteri, joka estaa aadnenvoimakkuuden nousun tietyn korkeuden
ylapuolelle. Limitteri harvoin on kuitenkaan taysin brickwall-tyyppinen, joka estaisi abso-
luuttisesti kaiken danenvoimakkuuden nousun tietyn pisteen ylapuolelle. Materiaali voi
limitterienkin ollessa paalla saroytya. Limitteri toimii vain hatadvarana kovimpien aanipiik-
kien vaimentamiseen, eika aanen ole syyta jatkuvasti nousta niin korkealle, etta limitteri
aktivoituu. Tasta aiheutuu dynamiikan pienentymista, joka ei ole toivottavaa ja sulkee

pois mahdollisuuksia danen jalkikasittelyn suhteen (Viers 2012, 197).




Kuvio 1. Minimalistinen kentta-aanityskalusto. Kuulokkeet, langattomien mikrofonien lahettimet
ja vastaanottimet, tuulisuoja, haulikkomikrofoni, tallennin ja puomi. (Ldhde: acquiris.se)

3.3 Kentalla tydskentely

Kentalla danitettaessa ja kuvattaessa on erityisen tarkeaa, etta paikalla on jokin henkilo,
jonka ensisijainen tehtava on kuunnella aanitettavaa aanta. Harmillisesti pienen budjetin
tuotannoissa tdma henkild on usein sama, joka myods kasittelee puomimikrofonia. Hanen
tehtavanaan on tarkkailla aanitettavia raitoja ja puuttua asiaan, jos ilmaantuu jonkinlaisia
hairiditd. Tama tarkoittaa paaasiassa aanitystasojen seuraamista, jotta liian voimakkaat

tasot eivat aiheuta saréytymista ja nappimikkien toimivuuden takaamista.

Kentta-aanittajan on myods parhaansa mukaan pidettava huoli siita, etta aanitettava tila
on mahdollisimman soveltuva &anitykseen. Se voi tarkoittaa esimerkiksi erilaisten turhaa
metelid aiheuttavien &anilahteiden pois sulkemista. Aanittajalla voi olla sanansa sanot-
tavana myods tilaan, jossa on tarkoitus kuvata ja danittda. Jos se on liian kaikuisa, voi-
daan pohtia, olisiko mahdollista valita kaiuttomampi tila, tai pyrkia vaikuttamaan tilan kai-
kuisuuteen esimerkiksi ripustamalla kaikuisuutta vahentavia kankaita tilaan. Tilan valin-

taa sopii harkita jo kuvausten suunnitteluvaiheessa. (Viers 2012, 263-264.)

Puomimikrofonilla &anitettdessa yleisesti tapana on, ettd mikrofoni pidetdan pois ku-

vasta, joten kameran liikkeitd on seurattava, jotta mikrofoni ei astu kuvaan. Puomia on




syyta kasitella varoen, jotta mikrofoniin ei kantaudu kasittelydania puomin liikuttami-
sesta. Toisinaan langattomien mikrofonien kiinnitys saattaa olla huono tai radioyhteyk-
sissé on ongelmia, joten jatkuvasti on syyta kuunnella, toimiiko kaikki moitteettomasti.
Kentalla on hyddyllista tehdad myds muistiinpanoja ottojen laatuun liittyen. Nama merkin-
nat voivat helpottaa myohemmin leikkaajaa tai dialogileikkaajaa valitsemaan parhaita
ottoja. Lisaksi on syyta huolehtia, etta jokaisesta tilasta jossa aanitetaan, taltioidaan puo-
mimikrofonilla noin minuutin mittainen otto aanityspaikan tiladanta (engl. room tone)
(Viers 2012, 288-289). Tama aanite voi tulla tarpeeseen jalkitydvaiheessa esimerkiksi
tilanteessa, jossa ohjaaja on antanut suullisia ohjeistuksia kuvausten aikana. Tall6in se
voidaan korvata "tyhjalla”, joka todellisuudessa ei ole absoluuttista hiljaisuutta vaan huo-

neen tiladanta.

4 Jos aanitys ei mene putkeen

Joskus aanisuunnittelutyossa on tilanteita, ettd kentaltd danitetty materiaali on todella
heikkolaatuista. Raakamateriaalin dialogista ei tahdo saada selvaa, kun hairiot kamppai-
levat tilasta dialogin kanssa. Syyna siihen voi olla esimerkiksi, ettd puomittaja ei ole
paassyt tarpeeksi lahelle aanitettavaa kohdetta tai nappimikit rapisevat minka kerkeavat
aanitettdvan henkilon vaatteita vasten. Vaikka mieli tekisi, materiaalin uudelleen aanitta-
minen ja kuvaaminen harvemmin tulee dokumentaarisissa elokuvissa kysymykseen. Sil-
loin on yritettava kaikista hairiddanista huolimatta loihtia dialogiraidasta jonkinasteinen

ehea kokonaisuus.

4.1 Mitd on hairid?

Hairibaaneksi (engl. noise) kutsutaan kaikkea sellaista 4anta, joka poikkeaa tavoitellusta
hyotyaanesta (tassa tapauksessa puheaani) ja hairitsee jollain tavalla hyétydanen kuun-
telemista. Se voi olla my6s jokin korostunut piirre itse hyotyaanessa, kuten aanitettavan
henkilébn suun maiskutus (Purcell 2007, 188). Johonkin pisteeseen asti hairidt voivat olla
sallittuja, jopa toivottavia. Esimerkiksi jos dokumentin paahenkild on julkisella paikalla,
taustan pieni haly voi saada henkilon paremmin istumaan ymparoivaan tilaan. Toki taus-
tahalya voidaan lisata danitehosteiden avulla myds jalkikateen. Silloin kun hairidt alkavat
kamppailla tilasta puheen kanssa, seuraa ongelmia. Katsoja pystyy jonkin aikaa seuraa-
maan melko hairidistakin dialogia. Inmisen keskittymiskyky on kuitenkin rajallinen, joten
dialogin seuraaminen vaikeutuu mitd pidempaan hairidistd materiaalia yrittda kuunnella

(Purcell 2007, 187). Téaman mydtad dokumentin tarinaan voi jaada katsojalle aukkoja.
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Jaan tassa hairiot kahteen kategoriaan, teknisiin ja orgaanisiin hairidihin. Teknisia hairi-
0ita ovat sellaiset, jotka liittyvat jollain tavalla signaaliketjuun eli matkaan mikrofoneista
kaapelien ja mikserin kautta tallentimeen. Ne eivat voi olla kuvauspaikalla akustisesti
korvin kuultavissa. Sellaisia voivat olla esimerkiksi aadnen saréytyminen, huonoista kaa-
peleista johtuvat napsunnat ja langattomien mikrofonien heikoista taajuuksista johtuvat
kohinat. Liian pienella &dnenvoimakkuudella aanittamisesta seuraa myoés hairidita. Mik-
rofonista tulevan signaalin on oltava tarpeeksi "’kuumaa”, jotta se ei uppoa laitteistosta
luontaisesti tulevaan taustakohinaan. Toisin sanoen signaali-kohinasuhteen on oltava

tarpeeksi suuri.

Orgaanisia hairi6ita ovat kaikki signaalitien ulkopuoliset hairidtekijat. Sellaisia voivat olla
esimerkiksi ylitse lentava lentokone, kuvauspaikalla olevan valaisimen surina tai liian
kaikuisa aanitystila. Orgaanisia hairiditd ovat kaikki sellaiset hairidt, jotka mikrofoni voi
aaniaalloin havaita. Laskettakoon tdhan kategoriaan myds puomimikin kasittelysta joh-
tuvat aanet seka nappimikkien vaatteiden hankauksesta johtuvat rahinat, vaikkakin ne
ovat korvin kuunneltaessa hyvin hiljaisia. Lisaksi jos aanitettava kohde on liian kaukana,
puhedani saattaa jaada liilan vaimeaksi ja hukkua taustameluun tai tilan kaikuisuuteen.
Tassakin on pidettava huolta laajasta signaali-kohinasuhteesta ja pyrittdva aanittamaan

mahdollisimman lahelta.

4.2 Mistd asioista hairiét johtuvat?

Kentta-aanen taltioinnissa on niin monia liikkuvia osia, ettd joskus hairidaanilta ei vain
voi valttya. Useimmiten kuitenkin voi. Vield jonkin aikaa tulemme elamaan maailmassa,
jossa robotti ei tule paihittamaan kentta-aanittajaa tai aanityslaitteisto ei ole niin kehitty-
nytta, etta erillista aanittajaa ei tarvita. Tarkein yksittainen tekija hairidita valtettaessa on,
ettd kentalla on joku henkild, joka tarkkailee jatkuvasti aanta ja pystyy puuttumaan hairi-
6ihin, jos sellaisia ilmenee. Olisi ikdva huomata, kun dokumenttia on kuvattu jo viikko,
ettd langattomien mikrofonien radiotaajuuksille on vuotanut véahan valia rekkakuskien ra-
dioyhteydenpitoa. Harmiksemme joskus dokumentin tuotantotapa tai budjetti ei salli eril-

lista aanittajaa.

Tekniset hairidt voivat johtua heikkolaatuisesta, huonosti saadetysta tai jopa viallisesta

laitteistosta. Sen vuoksi laitteisto on tarkastettava aina ennen kentalle menemista. Tal-
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lentimissa ja miksereissa olevien etuasteiden laadulla pystytdan vaikuttamaan laitteis-
tosta johtuvan pohjakohinan tasoon. Orgaaniset hairiét sen sijaan voivat johtua huonosta

suunnittelusta, esimerkiksi aanitystilan valinnan suhteen.

5 Sitten toihin — kuinka pelastaa tarvelty materiaali?

Hieman hairidinen materiaali saattoi analogisen aanityksen aikaan olla hyvaksytty3,
mutta tand paivana sellaiseen kiinnittdd vakisinkin huomiota (White 2012). Jos mikaan
aanityksessa kaytetyistd mikrofoneista ei ole tuottanut laadukasta materiaalia on valit-
tava niistd vahiten huonoin. Dokumentissa harvemmin on mahdollisuutta jalkidanityk-
seen tai vaihtoehtoisten repliikkien kayttamiseen, joten aanitetyista raidoista on saatava
tehtya sellainen kokonaisuus, jonka pystyy kuuntelemaan kokonaan ja ymmartamaan
kaiken oleellisen. Mikrofonivaihtoehdoista on valittava sellainen, jossa dialogista 1&hto-
kohtaisesti saa jo jonkin verran selvaa tai sellainen, jonka ongelmat ovat helpoiten kor-
jattavissa. Onneksi harvemmin ollaan niin huonossa tilanteessa, etta dialogiraidalle ei
saataisi tehtya mitaan. Kun aanitykseen on joutunut erindinen maara sekalaisia hairi-
0aania, seuraavaksi on ryhdyttava karsimaan niita pois. Tavoitteena on saada kasvatet-
tua dialogin hyotyaani-hairidsuhdetta, jotta sen ymmarrettavyys paranee (Purcell 2007,
293).

Se, kuinka paljon hairididen korjausta halutaan tehda, voi olla myds taiteellinen valinta.
Jos dokumentti on toteutettu sissityylilla, pienella budjetilla ja jatkuvasti nauhoittava ka-
mera edella sydsten tilanteisiin, voi pieni rosoisuus aanessa olla hyvaksyttyakin. Pu-
heesta on joka tapauksessa saatava selvaa tai se on litteroitava kohdissa, joissa sen
ymmartadminen tarinan seuraamisen kannalta on oleellista. Litteroitu puhe saattaa kui-

tenkin herattaa epailyksia sen luotettavuudesta. Sanoiko henkild tosiaan noin?

5.1 Tyobn aloitus

Dialogi on useimmissa elokuvissa koko elokuvan draamallinen ydin. Se luo myds perus-
tuksen aanen jalkitoille ja dialogin ymparille aletaan rakentaa koko elokuvan lopullista
aaniraitaa. Tasta syysta dialogileikkaaja on jarjestyksessa lahes aina ensimmainen, joka

aloittaa aanen tyostamisen jalkitoissa.

Tyon alkaessa leikkaajalta on saatu videotiedosto ja pakkaus aanitiedostoja, joista

useimmiten kaytettyja ovat OMF- ja AAF-tiedostot. OMF/AAF-tiedostossa aanileikkeet
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ovat samoissa kohdissa, joissa leikkaaja on niiden halunneen olleen, eli synkronissa ku-
van kanssa. Kun videotiedosto ja danet on tuotu projektiin, seuraava tyovaihe on siirtda
aanileikkeet oikeille raidoilleen projektissa. Siirto tapahtuu kopioimalla &anileikkeet, ja
viemalla ne dialogille varatulle alueelle projektissa. Raidat, joille alkuperaiset aanileik-
keet jaavat, asetetaan inaktiivisiksi ja siirretaan piiloon. Nama raidat jatetaan koskemat-
tomiksi ja sailytetdaan siltd varalta, jos projektissa tapahtuu jotain peruuttamatonta ja ha-
lutaan palata alkupisteeseen jonkin aanileikkeen kohdalla. Fiktiotuotannoissa raidat on
usein nimetty selkedsti mikrofonien tai hahmojen mukaan ja jokaisessa leikkeessé saat-
taa olla jokin kommentti oton laadusta. Dokumenteissa nain harvemmin kuitenkaan on
ja ensimmaisena taytyy selvittda milla mikrofonilla mikakin raita on danitetty ja asetettava

ne jonkinlaiseen jarjestykseen (Purcell 2007, 294).

Kun raidat on aseteltu paikoilleen, on tehtava valinta sen suhteen mitd mikrofonia halu-
taan kayttda. Mikali ensisijaisena kaytetyn mikrofonin raidalle on ilmaantunut hairigita,
ensimmainen keino on tarkastaa, onko muilla raidoilla sellaista materiaalia, jolla se voi-
daan korvata. Esimerkiksi puomimikrofoni voidaan korvata hetkellisesti nappimikilla. Jos-
kus pienen hairion korjaaminen ensisijaisella raidalla voi kuitenkin olla nopeampikin rat-
kaisu. Mikali mikrofonivaihtoehdot ovat hyvin rajallisia ja niissakin aanitys heikkolaa-
tuista, joutuu dialogileikkaaja turvautumaan useammin erilaisiin keinoihin ja tydkaluihin

hairididen poistamiseksi.

5.2 Mita tapoja ja tydkaluja?

Tarvellyn danitteen tydstamiseen, ja hydtydanen ja hairibdanen suhteen kasvattamiseen
I6ytyy lukemattomia tapoja. Siihen, mita tapaa tai tydkalua kulloinkin halutaan kayttaa, ei
ole yhta oikeaa tapaa. Resurssien puutteessa kaikkien tyokalujen kayttoon ei aina ole

edes mahdollisuutta.

Kun puhutaan hairididen poistosta, erilaiset plug-init eli litdnnaiset astuvat tarkedan roo-
liin. Ongelmana erilaisten liitAnnaisten kaytdssa on se, ettd aina kun sellaisia kaytetaan,
samalla kun se poistaa hairi6ta, se poistaa jotain myos hyotyaanesta. Siksi onkin oltava
erityisen varovainen litannaisten kaytdssa. Monesti kehotetaan, etta ei tee yhdella liitan-
naiselld paljon, vaan usealla litannaisella vahan, jolloin voidaan paremmin valttya plug-
inien ylikaytdn tuottamilta artefakteilta (Purcell 2007, 200). Toinen vaihtoehto on yrittda
haivyttda ongelmia itse asiassa lisaamalla aaniraitaan jotain, jolloin huomio ei kiinnity

hairibaaneen.
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Riippuu tilanteesta, missa jarjestyksessa kukin haluaa tyokaluja kayttaa. Erilaisilla jarjes-
tyksillda voidaan saavuttaa jossain tilanteissa haluttu lopputulos, mutta sama jarjestys ei
valttamatta toimi toiseen lahtdmateriaaliin. Lahtdkohtana on usein aloittaa poistamalla
materiaalista sellaista, joka olisi ollut mahdollista eliminoida kuvauksessa. Tallaisia hai-

rioitd ovat esimerkiksi saroytyminen, taustahaly ja kohinat.

5.2.1 Séardn ja rahinan poisto

Jos materiaalissa esiintyy saroytymista tai nappimikeissa vaatteiden hankauksesta joh-
tuvaa rahinaa, olisi se syyta poistaa ennen kuin materiaalille tehdaan yhtaan mitaan.
Tahan tarkoitukseen 16ytyy plug-in-valmistajilta erilaisia liitannaisia, kuten lzotope De-
clip ja Decrackle. Tamankaltaiset litdnnaiset perustuvat interpolaatioon, eli kun liitannai-
nen havaitsee ongelman, se luo uutta materiaalia vertaamalla terveeseen hairidon ympa-

rilld olevaan materiaaliin (Purcell 2007, 224-225).

Nappimikin rahinoiden poistoon voi kayttaa myos tydkalua, joka esittda aanileikkeen kak-
siulotteisena spektrind, jonka jalkeen siitd voidaan silmémaaraisesti erottaa ja poistaa
hairiddani. Spektrissa Y-akseli iimaisee danen taajuutta ja varin kirkkaus voimakkuutta.
Muun muassa Izotope-valmistajan Spectral Repair-tydkalu toimii talla tavoin. TAmankin
tyokalun toimintatapa perustuu interpolaatioon. Liitannaista voidaan kayttaa yhta lailla
minka tahansa ongelmaaanen poistoon, ja etenkin repliikkien aikana kuultavien hairioi-

den poistossa tdma tyokalu voi tuottaa halutun tuloksen.

Liitannaisten kaytosta lisda luvussa 6.

5.2.2 Haivytykset, clip gain ja room tone

Materiaalista on nyt poistettu saroytymat ja nappimikeissa esiintyvat vaatteiden han-
kauksesta johtuvat rahinat. Seuraavaksi on nostettava lahtdmateriaalin 4anenvoimak-
kuus sopivalle referenssitasolle, jotta sitd voidaan alkaa tydstaa. Tama on hyva tehda
Pro Tools-ohjelmiston clip gain -ominaisuudella nostamalla koko aanileikkeen aanenvoi-
makkuutta. Tallgin tulevat myds selkeammin kuuluviin mahdolliset kohinat ja taustahalyt.
Clip gain-ominaisuudella voi alkuun hienovaraisesti nostaa hiljaisempia repliikkeja ja las-
kea kovaaanisempia repliikkeja ja piikkeja ddnentasossa. Taman voi tehda melko silma-
maaraisesti. Clip gain -ominaisuudella voi my6s hieman laskea repliikkien valiin jaavaa

tyhjaa tilaa. Talldin saadaan laskettua hairiddanen tasoa repliikkien valissa. Tosin tama




14

on hyva tehda vasta sen jalkeen, kun on kaytetty taustahalyn poistoon tarkoitettuja lii-

tannaisia.

CLIP0000814.mov-11

Kuvio 2. Clip gainin kayttéa aanileikkeelle.

Jokaisen aanileikkeen alussa ja lopussa tulisi olla haivytys eli feidi (engl. fade). Talla
tavoin estetddn mahdollisen digitaalisen napsahduksen kuuluminen &anileikkeen alussa
(Yewdall 2012, 316). Feidit ovat mainioita myds kiinnittdmaan katsojan huomio pois hai-
ridtekijoista. Jos esimerkiksi kahden eri danitteen pohjahaly muuttuu radikaalisti kohtauk-
sen sisalla, voi pitkilla feideillad tuoda toista danileiketta hitaasti sisdan ja vieda toista hi-
taasti pois. Talloin muutos leikkeiden valilla tapahtuu hitaasti ja katsoja tuskin huomaa
muutosta. Vaikka aanileike nayttaytyy projektissa tietyn pituisena, on leikkaaja jattanyt
leikkeisiin jonkin verran niin sanottua handle lenghtid. "Handleja” voi avata vetamalla
aanitteen leikkauskohdan reunoista ulospain, jolloin paljastuu lisaa alkuperaista kentalta
saatua aanitettd. Mikali tdssa ei esiinny repliikkeja, voidaan aanileike tuoda hitaasti si-
saan feidilla. Jos siina on puhetta, voidaan pitka feidi toteuttaa kayttamalla kentalta nau-
hoitettua room tone-aanitetta, kopioimalla sitd &anileikkeen eri kohdista tai generoimalla
sitd siihen tarkoitetulla liitannaiselld. Joskus kentalta aanitettya room tonea voi joutua

ekvalisoimaan, jotta se istuu sitd seuraavaan tai edeltavaan aanitteeseen.

Elokuvan jatkuvuuden kannalta dialogiraita ei saisi koskaan olla taysin mykka. Mikali
kohtauksessa tulee esimerkiksi pitkd hetki ilman repliikkeja, taytyy tila tayttdad room to-
nella. Room tone -aanitetta ei sovi lisata repliikin alle, vaan aina repliikkien valiin siita
syysta, etta repliikkien aikana aanitteessa on jo valmiiksi kuultavissa huoneen tilagani
(Purcel, 2007, 142). Poikkeuksena kuitenkin, jos kaytetdan nappimikrofonia, jossa huo-
neen tiladani harvemmin on kuultavissa. Room tonella voi myos paikata epamaaraisia

kolahduksia ja napsahduksia dialogiraidasta.
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Kuvio 3. Aanileikkeen loppuun ja alkuun on lisatty room tonea, joiden sévyt eroavat toisistaan.
Leikkeet feidataan hitaasti ulos ja sisadan, jotta kohtaus sailyy yhtenaisena. (Lahde: ma-
gicshirt.com)

5.2.3 Kohinan poistaja

Erilaiset liitannaisvalmistajat, kuten lzotope ja Waves, ovat julkaisseet algoritmeihin pe-
rustuvia denoiser-liitdnnaisia. Usein liitdnnaisissd on mahdollisuus kuunnella taustalla
olevaa hairi6aanta, jonka plug-in analysoi ja pystyy sitten vaimentamaan. Sen voi aset-
taa myds automaattitilaan, jolloin se pyrkii erottamaan materiaalista dialogin ja vaimen-
tamaan muita dania. Naissa liitdnnaisissa on yhdistetty alykkaasti monia eri tekniikoita
hairididen poistamiseksi, mutta padasiassa ne perustuvat monialue-ekspandereihin. Eli
litAnnadinen analysoi hairién taajuuskayran, jonka jalkeen se paastaa lapi kaikki hairiota
voimakkaammat signaailt vaimentaen kaikkea muuta. Taman kaltaisilla litannaisilla saa
jonkin verran vaimennettua myos puheen alla kuuluvaa hairidaanta, jota ei ekspanderilla

saa poistettua. Aiheesta lisda luvussa 6.




16

Preset <  Auto
lav2 b <factory default> =" Bavpass
RX 6 Voice De-nolse - + [ COMPARE SAFE Native

Learn Adaptive mode Optimize for: '@ Dialogue

Music
Input Output e=e Threshold e=s Threshold [dB] Reduction [dB]

Bypass

Kuvio 4. Nakyma Izotope RX Voice De-noise -liittanaisesta. Taajuuskayra nayttdd kohinan luon-
teen.

5.2.4 Ekspanderi

Jos hyotyaani on selkeasti aanenvoimakkuudeltaan voimakkaampi kuin hairiédani, voi-
daan hairién vaimentamiseen kayttaa niin kutsuttua ekspanderia (White 2012). Sen toi-
mintaperiaate on painvastainen kuin kompressorin. Kompressorin tasoittaessa dyna-
miikkaa, eli vaimentaen kovempia voimakkuuksia, ekspanderi vaimentaa hiljaisempia
aania entisestaan (Laaksonen 2013, 339-340). Talla tavoin voidaan hiljentaa repliikkien
valissa olevaa taustahalinda. Monissa tapauksissa taustahalyt ja kohinat peittyvat rep-
liikkien alle, joten vain repliikkien valista hairiota halutaan vaimentaa. Tama tyokalu ei
pure sellaiseen meluun, joka on hairitsevasti kuultavissa repliikkien kanssa samanaikai-
sesti. Kevytta ekspandointia voi tehda myds aivan tyon alkuvaiheessa aanileikkeiden clip
gain -ominaisuudella kasityona, laskemalla &anenvoimakkuutta kohdissa, joissa ei

esiinny puhetta. Aiheesta lisaa luvussa 6.
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Kuvio 5. Nakyméa Waves C6-monialuekompressorista.

5.2.5 Kaikuisuuden poisto

Jokaisessa tilassa on jonkinlainen kaiku. Se voi olla esimerkiksi huone, halli tai myds
jokin ulkotila, kuten metsa. Jokainen tila, jossa on heijasteita, eli mita tahansa materiaa-
lia, josta aani voi kimmota takaisin, kaikuu. Joskus kaiku voi olla niin lyhyt tai hiljainen,
etta sitd ei edes havaitse. Joskus se voi olla useita sekunteja pitka. Taysin kaiuttomia
tiloja, eli niin kutsuttuja vapaita kenttia, esiintyy vain tutkimustarkoitukseen tehdyissa
kaiuttomissa huoneissa ja useiden metrien korkeudessa ilmassa, jossa ensimmaiset hei-

jasteet ovat hyvin kaukana.

Mikali ei olla aanittdamassa esimerkiksi dokumentin voice over -puheraitaa, pidetaan aa-
nitystilan luontaista kaikuisuutta puheessa toivottavana. Tilan kaiku saa hahmon istu-
maan ymparoéivaan tilaan. Siitd syysta esimerkiksi studio-oloissa jalkidanitetyt ADR-rep-
liikit tai nappimikkiraidat vaativat paljon kasittelya, kuten ekvalisointia ja kaiun lisdamista,

jotta repliikki istuu kohtaukseen.

Kaikua voi olla kuitenkin my®os liikaa, jolloin dialogin ymmartadminen vaikeutuu. Nain voi

kayda, jos mikrofonilla ei ole paasty tarpeeksi lahelle danitettdvaa kohdetta tai aanitystila
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on todella kaikuisa. Talloin voi kayttaa erityisesti kaiun poistoon tarkoitettuja dereverb-

litannaisia.

5.2.6 Taajuuskorjain ja de-esser

Vaikka valtyttaisiin tyypillisiltd hairidtekijoilta, on laadukkaastikin aanitetyssa dialogi-
aanessa usein turhaa informaatiota, jota voidaan leikata pois selkeyttddksemme dialogi-
aanta. Taajuuskorjain eli ekvalisaattori (EQ) toimii adnenvoimakkuussaatimena eri taa-
juuksille. Sen lisaksi, etta silla voi leikata, silld voi myos korostaa. Ekvalisaattorin kayttd
vaatii tarkkoja korvia, ja silla voi vaikuttaa oleellisesti puhedéanen savyyn. Samoja ekva-
lisaattoriasetuksia ei voi kayttaa useaan eri aanilahteeseen, vaan jokainen aanilahde on

kasiteltava erikseen.

Ensimmaisend puhedanestd voidaan poistaa EQ:n HPF-ominaisuudella (engl. High-
Pass Filter) eli ylipaastésuotimella matalat taajuudet, jotka aiheuttavat ikdvasti reso-
noivaa kuminaa. Matalimmilla, alle 80 hertsin taajuuksilla ei ole puheaanelle oleellista
informaatiota. Se minka taajuuden kohdalta haluaa leikata, riippuu puhedanen tyypista.
Vastavuoroisesti LPF-ominaisuutta (engl. Low-Pass Filter) eli alipaastésuodinta voidaan
kayttad poistamaan korkeataajuuksista kihinda aanitteesta, mutta taman kaytdssa vaa-

rana on puheaanen savyn muuttuminen tunkkaiseksi.

Puheaanta ekvalisoidessa on huomioitava muutamia seikkoja. Inmisdanessa on aivan
aanteen alussa atakki (engl. attack). Atakkia seuraa sointi (engl. sustain), joka sijaitsee
miehilld noin 80-180 Hz:n alueella ja naisilla noin 160-260 hertsin alueella (Mayzes
2015). Atakki sijaitsee ihmisdanesta riippuen vaihtelevasti korkeammilla taajuuksilla.
Nama kaksi seikkaa yhdessa luovat jokaiselle ihmisdanelle sen persoonallisen savyn ja
niihin sisaltyy tarkein informaatio ihmispuheessa. Atakin ja soinnin valiin jaa turhia, 8a-
nen selkeytta haittaavia taajuuksia, joita voidaan vaimentaa. Tallin &anen informatiiviset
piirteet tulevat selkedmmin esiin. N&ita turhia taajuuksia, niin kutsuttua "mutaa” voi hakea
korostamalla ekvalisaattorilla kapealla alueella eri taajuuksilla. Kun &ani alkaa kuulostaa
"laatikkomaiselta” ja "honottavalta” voidaan olla melko varmoja, etta siité voidaan leikata.
(Tuovinen 2016). Erilaisissa tiloissa danitettdessa puheaani resonoi eri taajuuksilla ti-
lasta riippuen, jolloin nama taajuudet korostuvat. Naitd korostumia on myods syyta ekva-
lisoimalla vaimentaa. Tarkoituksena on tehda puheaanen taajuuskayrasta mahdollisim-

man tasainen.
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Ekvalisaattorilla on mahdollista poistaa dialogiraidan taustalta my6s hairicaania. Mikali
hairidaani on esimerkiksi ilmastoinnista johtuva staattinen selkeésti erottuva taajuus, voi-
daan taajuus leikata ekvalisaattorilla hyvin kapealla alueella pois. Naita leikkauksia voi
tehdad myoOs useita tarpeen vaatiessa. Tamankaltainen kampasuodatus (engl. comb fil-
tering) ei vaikuta oleellisesti puhedanen savyyn, leikkausalueiden ollessa hyvin kapeita.
Tahan tarkoitukseen loytyy myds erillisia liitdnnaisia, jotka tekevat taman toimenpiteen

automaattisesti analysoimalla materiaalista hairitsevat staattiset taajuudet.

De-esser on tarkoitettu yksinomaan S-kirjaimen tydstamiseen. Usein S-kirjaimen sihah-
dus aiheuttaa teravan piikin ylataajuuksille, ja sita on epamiellyttdvaa kuunnella. De-es-
serilld on tarkoitus vaimentaa tuota piikkid. S-kirjaimen korostumaan ei haluta kayttaa
tavallista ekvalisaattoria, koska se muuttaisi dialogin yleisaanta tunkkaisemmaksi, kor-
keiden taajuuksien vaimentuessa. De-esserin on tarkoitus aktivoitua vain silloin kun pu-
heessa esiintyy S-kirjain. Se toimii aluekompressorin tavoin vaimentaen tietyn kynnyk-
sen ylapuolelle menevat aanenvoimakkuudet tietylla taajuudella. Pro Tools -ohjelmis-
tosta I6ytyy valmiiksi De-esser-liitannainen, mutta halutessaan enemman saatovaraa voi

kayttaa mita tahansa monialuekompressoria sen sijasta.

Preset ©  Auto
<factory default> FE"  Bypass
- + B COMPARE SAFE  Native

Graph->ham Clear Mem

.

MNavigate

LFres ‘weight Freeze Peak Hold Clear  Detect Response

Kuvio 6. Nakyma Waves PAZ Frequency-analysaattorista. Puhedanen taajuuskayrassa nakyy
selkeitd korostumia ja se kaipaisi tasoitusta ekvalisaattorilla. 8 000 hertsin kohdalla S-kirjain ko-
rostuu teravana piikkina.
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5.2.7 Maskaus

Yksi keino hairiodanien haivyttdmiseen on niin kutsuttu maskaus (engl. masking) eli peit-
tdminen. Siina pyritdan lisddmalla jotain daniraitaan haivyttdmaan ongelmia. Tama tapa
sopii erityisesti laitteistoista johtuvan suhinan haivyttamiseen. Esimerkiksi liian hiljai-
sesta aanitysvoimakkuudesta johtuen on raidalle taipumusta jaada jonkinlaista staattista
kohinaa, joka saa aikaan vaikutelman kehnosta laadusta. Tata suhinaa voi pyrkia haivyt-
tamaan lisdamalla dialogin pohjalle esimerkiksi musiikkia tai tehostedanta, joka peittaa

alleen kohinan.

Talla tavalla hairidon poistaminen vaatii tarkkoja korvia, koska se, kuinka hyvin hairio peit-
tyy, riippuu pitkalti sen laadusta. Hairién ollessa melko hiljainen, staattinen ja matala- ja
keskitaajuuspainotteinen, on sen haivyttaminen helpompaa. Jos hairid on kovaaaninen,

vaihteleva ja korkeataajuuspainotteinen, on sen haivyttaminen hankalampaa.

5.2.8 Kompressori

Osaltaan puheen selkeyttad edistaa se, ettd sen dadnentaso on sopivalla ja jatkuvasti
melko tasaisella voimakkuudella. Vaikka elokuvan henkild kuiskaisi tai huutaisi, ei se
tarkoita, ettd aanenvoimakkuuden pitaisi olla merkittavasti hiljaisempi tai kovadanisempi.
Katsoja ymmartaa huudon kovadanisena sen danensavysta, ei siita, etta se oikeasti tulisi
kovaa. Kevyttd kompressointia voi tehda jo aivan alkuvaiheessa, aanileikkeiden clip gain
-ominaisuudella, nostamalla hiljaisempia ja laskemalla aanekkaita repliikkeja hieman.
Kompressorilla voidaan pienentda raidan dynamiikkaa siten, etta siihen asetetaan kyn-
nysarvoksi jokin ddnenvoimakkuuden taso, jonka ylittaessdan aani kompressoituu, vai-
menee. Se kuinka paljon aani vaimenee kynnystason jalkeen, voidaan erikseen maarit-

taa.
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Kuvio 7. Kuvakaappaus Pro Tools -ohjelman Compressor/Limiter-liitannaisestd. "Thresh”
(threshold) eli kynnys maarittda rajan, jonka jalkeen aanta vaimennettaan. Ratio maarittaa, missa
suhteessa aani vaimenee.

RATIO
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6 Tapaustutkimus — In Search of Umami

Toimin aanisuunnittelijana internetissa julkaistavassa ramenkeittoihin keskittyvassa /In
Search of Umami -dokumenttisarjassa. Adnisuunnittelutydhén kuului dokumentin koko
aaniraidan tyostaminen. Dokumenttia varten aanitetty kenttdmateriaali oli sanalla sa-
noen hyvin heikkolaatuista ja kaytin materiaalin saamiseksi julkaisukuntoon hyvin paljon
ylimaaraista aikaa. Aion tassa luvussa esitelld kolme esimerkkia hairididen poistosta,

joita dokumentin dialogia leikatessa tuli vastaan.

Dokumentin kenttamateriaalin heikkoon laatuun oli monia syitd. Dokumenttia kuvatta-
essa paikalla ei ollut erillistd aanittajaa, joka olisi tuntenut laitteiston Iapikotaisin ja valvo-
nut jatkuvasti danenlaatua. Tama on ehdottomasti tarkein materiaalin laatuun vaikuttava
tekija, josta useimmat ongelmat ovat vain seurausta. Luonnollisesti paikalla ei ollut myos-
kdan henkil6ad, joka olisi aanittanyt kayttden puomimikrofonia. Dokumentti aanitettiin
kayttaen vain nappimikkeja ja kameran paalle kiinnitettdvaa mikrofonia. Puomimikrofonin

puuttuminen kalustosta voi vaikeuttaa jalkitdiden luonnetta, mutta se ei valttamatta ole
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kuolemaksi. Kolmanneksi, kameran paalle kiinnitetty mikrofoni oli stereomikrofoni. Ste-
reomikrofoni toimii erinomaisesti esimerkiksi tehosteiden aanittdmiseen, mutta harvem-
missa tapauksissa dialogin danittamiseen. Sarjassa oli muutamia kohtauksia, jotka oli
aanitetty kayttden ainoastaan stereomikrofonia. Neljanneksi, danilaitteiden saadoét olivat
useimmiten epésopivat laadukkaan &anen taltiointiin. Aénitystaso oli usein joko liian al-
hainen, mista seurasi laitteiston kohinatason nousua, tai liian voimakas, mista seurasi
aanen sardytymista. Mikrofonien ja tallentimen valilld ei my6skdan ollut analogista
mikseria, jolla olisi voitu estaa digitaalisen saron esiintymista. Nappimikkien kiinnityksista
aiheutui myos jatkuvasti vaatteiden hankauksesta johtuvaa rapinaa. Vaikka kalusto ja
henkiloston maara olivat vajavaisia, monelta seikalta olisi voinut valttya, jos kalusto olisi
asetettu etukateen sopiville asetuksille asiantuntevan henkilon toimesta. Dialogia leika-
tessa erilaisilla tavoilla ja tyOkaluilla materiaalista oli kuitenkin mahdollista saada julkai-

sukelpoista.

6.1 Saron poisto

Dokumentin paahenkildiden nappimikeissa oli jatkuvasti ongelmia. Useimmiten esiinty-
nyt ongelma oli aanen sardytyminen. Ei ole taysin selvaa, missa sardytyminen on tapah-
tunut. Mahdollisesti jo langattoman mikrofonin I&hettimessa tai tallentimessa, jossa ei ole
ollut kaytdssa limitteria, joka estaisi aanenvoimakkuuden nousun yli WAV-tiedoston
maksimitason 0 dBFS, mista seuraa digitaalista adnen sardoytymista. Laitteiden oikealla

saadolla talta ongelmalta olisi voitu valttya.

Aanen saréytyminen oli niin voimakasta, ettd normaalisti siihen kaytetty sérén poistoon
tarkoitettu litannainen, tassa tapauksessa Izotope De-clip, ei tepsinyt. De-clip-tyOkalua
kaytettdessa, ennen kuin se ehti tarttua saréon, oli aanenlaatu jo muuttunut erilaisten

digitaalisten artefaktien johdosta epaluonnolliseksi.

Tallaisissa tilanteissa on lupa kayttaa luovuutta ja valjastaa kaikki kaytettavissa olevat
tydkalut ongelman poistoon. Izotope-liitannaisvalmistajan toinen tyokalu, De-click, joka
on tarkoitettu muun muassa vinyylilevyja digitoitaessa, erilaisten poksujen ja rapinoiden
poistoon, sen sijaan nappasi kiinni saréon. Viimein meilla oli mahdollisuus kuulla sarén
alta, mitd dokumentin henkildlla on sanottavanaan. Kaytin De-click-liitannaista poltta-
malla sen suoraan haluttuun aaniklippiin kayttden Pro Tools -ymparistdssa sen Au-

dioSuite-tydkalua. Korjaus on suositeltavaa polttaa suoraan kasiteltdvaan aaniklippiin,
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koska silloin litannadinen ei syo jatkuvasti tietokoneen prosessorin tehoja, toisin kuin sil-

loin jos litdnnainen pidettaisiin jatkuvasti paalla kanavalla.

Junisramenille matka- m ’ Junisramenille matka-RX6éDclk_14-

.

Junisramenille matka-114

L«\/"*‘W‘LM i

Kuvio 8. Alla kasittelematdn aanileike. Ylla sama &anite Izotope De-click-litdnnaisella kasiteltyna.
Alemmassa sardytyminen on selkeasti silmalla nahtavissa huippujen leikkautuessa taysin.

6.2 Taustahalyn poisto

Dialogin hyotyaanen suhde pohjien tasoon oli dokumentin 1ahtdmateriaalissa useimmi-
ten melko pieni. Tasta johtuen jouduin turvautumaan jatkuvasti erilaisten liitannaisten
kayttoon, jotta aanityslaitteistosta johtuvan kohinan ja kuvauspaikan taustahalyn danen-
voimakkuutta saadaan vaimennettua. Aina kun hairididen savy muuttuu esimerkiksi koh-

tauksen vaihtuessa, myoés liitdnnaisten asetusten on muututtava.

Kasittelemdmme kohtaus on kuvattu ulkona. Sen lisaksi, ettéd kuvauspaikalla oleva haly
haittaa hairitsevasti dialogin kuuntelemista, on laitteistosta tarttunut mukaan myds jonkin
verran suhinaa. Repliikkien alla on selkeasti kuultavissa hairidaania. Taman hairion vai-
mentamiseksi on otettava avuksi erityisesti tahan tarkoitukseen suunniteltu hairidnpois-
tolitannainen. Kayttamani tydkalu oli I1zotope Voice De-noise. LiitAnnaisen "Learn”-toi-
minnolla on mahdollista analysoida hairion luonne, jonka jalkeen sitd on mahdollista vai-
mentaa. Taman kaltaisten tyOkalujen algoritmit pyrkivat tunnistamaan aanitteesta sen,
mika on hyotyaanta ja mika hairicdanta. Tavoitteena on jattdd hyotyaani koskematto-

maksi ja vaimentaa hairioita.
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Kuvio 9. Nakyma Izotope RX 6 Audio Editorista. Kasittelematdn aanileike spektrindkymassa. Y-
akseli ilmaisee danentaajuutta ja varin kirkkaus indikoi &anenvoimakkuutta.

Kuvio 10. Izotope Voice De-noise -litdnnaisella kasitelty danileike. Spektrista erottuu nyt selkeasti
dialogi.

Kun Voice De-noisella on saatu dialogin signaali-kohinasuhdetta suurennettua, on eks-
panderilla helpompi tarttua ongelmakohtiin. Kayttamani tydkalu oli Waves-liitannaisval-

mistajan C6-monialuekompressori. C6-litdnnaistd on mahdollista kayttdd myds painvas-
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taisesti ekspanderin tavoin. Talla liitdnnaisella saa vaimennettua repliikkien valisia hairi-
0aania. Liitannaisesta loytyy valmiiksi erilaisia presetteja eli valmisasetuksia hairion pois-
tamiseksi. Kayttamani presetti oli "4-band noise reducer”. Repliikkien valinen hairié oli
mahdollista vaimentaa asettamalla kynnysarvo, jonka alapuolelle jaavat adnenvoimak-
kuudet hiljenevat entisestdan. Puheen ylittdessa jatkuvasti tuon kynnysarvon ja hairioi-
den jaadessa sen alapuolelle, hyétydanen suhde hairidaaniin kasvaa entisestaan. Lo-
puksi Pro Tools -ohjelmiston clip gain -ominaisuudella voi viela vaimentaa repliikkien va-

lisia hairibdania suoraan aanileikkeissa.

Lisaksi, kanavalla johon kaikki dialogiraidat ohjattiin, oli kaytdssa hyvin kevyilla asetuk-
silla Izotope Voice De-noise, joka oli asetettu "Adaptive mode” -tilaan. Tama tarkoittaa
sita, etta litdnnainen analysoi jatkuvasti siihen tulevaa materiaalia, ja pyrkii vaimenta-

maan siita hairidaania. Tama toimi viimeisena hatavarana ongelmaaanien poistoon

6.3 Stereodanitteestd monodialogiksi

Dokumentin dialogileikkauksessa tuli vastaan hyvin erikoinen ongelma, jollaiseen har-
vemmin tormaa. Joitain kohtauksia oli aanitetty sissihengessa ilman langattomia mikro-
foneja, jolloin ainoana aanilahteena oli kameran paalle kiinnitetty stereomikrofoni. Stere-
omikrofoni soveltuu mainiosti esimerkiksi ambienssien eli 88nimaisemamaisten tehos-
teiden aanittdmiseen. Dialogin danittdmiseen tarkoitettuja stereomikrofonejakin valmis-
tetaan, mutta ne perustuvat tdysin omaan tekniikkaan ja ovat hyvin arvokkaita. Tavalli-
sesti dialogin danityksessa suoraan aanildhteeseen suunnattu monomikrofoni on kuiten-

kin valttamaton.

Dialogin miksauksessa pidetaan nyrkkisdantona sita, etta dialogi sijoitetaan aina taysin
keskelle. 5.1- ja sitd suuremmissa jarjestelmissa se tarkoittaa sita, etta dialogi sijoitetaan
keskikaiuttimeen (C), vasemman (L) ja oikean (R) kaiuttimen valiin. Stereojarjestelmassa
se tarkoittaa sita, etta dialogi sijoitetaan ns. phantom centeriin, eli taysin keskelle stereo-
kuvassa. Tama saadaan soittamalla oikeassa ja vasemmassa kanavassa taysin ident-
tistd signaalia (Viers 2012, 195). Tall6in kuulija kasittda danen tulevan keskelta, vaikka
todellisuudessa se tulee sekd vasemmalta, etta oikealta. Kuten niin monet muutkin asiat
elokuvan tuotannossa, tapa sijoittaa puheaani keskelle on vain ajan kuluessa muotoutu-
nut, hyvaksi havaittu tapa. Puhedanen sijoittamisen danikuvassa muualle kuin keskelle

on osoitettu aiheuttavan hdmmennysta katsojissa (Purcell 2015, 173-175).
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Olen vield sen verran vanhanaikainen, ettd tahdon sijoittaa puhe&danen aina itsekin tay-
sin keskelle. Stereodanitteesta dialogin saaminen monoksi ja keskelle aiheutti kuitenkin
hieman ongelmia. Olin tilanteessa, jossa dialogidani hyppelehtii danitettdvan henkildon
mukana kuvan laidalta toiselle. Kokeilin jakaa stereodanitteen kahdeksi monoraidaksi, ja
vaihtaa kanavaa sen mukaan, missa aanitettava henkild kulloinkin sijaitsee. Tasta seu-
rasi se, etta pohjien eli taustan halyn luonne muuttui radikaalisti aina kun kanavaa vaih-
dettiin. Esimerkiksi eradssa kohtauksessa kuvan oikealla puolelle sijaitsi autotie ja va-
semmalla kerrostaloja. Ongelmana oli myds se, ettd kun hahmo oli taysin keskella, ei

puheaani osunut mikrofonin keilaan suoraan, mista danenlaatu karsii.
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Kuvio 11. Nakyma Waves PAZ Position -liitAnnaisesta. Puheaani heiluu stereokuvassa ja on koko
ajan hieman kallellaan oikealle pain.

Stereoraidan panoroinnin kdantdminen vasemmasta ja oikeasta kanavasta keskelle ta-
kaisi sen, ettd puhedani tulisi jatkuvasti keskelta. Sita ei kuitenkaan voi suositella, koska
sen seurauksena voi aiheutua inhottavaa vastavaiheistusta, kun kaksi lahes identtista
signaalia yhdistyvat ja alkavat kumota toisiaan. Ottaen huomioon sarjan julkaisualustan,
internetin, moni tulee katsomaan sarjaa sellaisella laitteistolla, kuten alypuhelimella,
jonka danentoisto on useimmiten monojarjestelma. Joten, vaikka stereoraidan jattaisikin
koskemattomaksi, tdma sama vastavaiheistus tapahtuisi viimeistaan katsojan paassa,

kun stereoraidan molemmat kanavat summautuvat.

Paadyin lopulta hieman erikoiseen ratkaisuun. Vastaukseksi |0ytyi stereoraidan

Mid/Side-kanavien hyddyntaminen. Stereoraitaa voidaan tarkastella kahdella tavalla,
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joko perinteisella Left (L) ja Right (R)-kanavamenetelmalla tai jakamalla se Mid ja Side-
kanaviin. Mid-kanava on monokanava, johon tulee kaikki stereoraidassa taysin identti-
senad vasemmassa ja oikeassa kanavassa olevat aanet. Toisin sanoen kaikki materiaali,
joka on phantom centerissa. Side-kanava on stereokanava, jossa kuuluu kaikki, mika
eroaa toisistaan. Useimpien stereomikrofonien suuntakuvioiden valissa on piste, jonka
stereomikrofonin, seka vasen, etta oikea kanava taltioivat identtisend. Puhuvan henkildn
ollessa paaasiassa keskelld kuvaa, Mid-kanavasta saisimme oleellisen informaation, eli
dialogin, stereoraidasta jotenkuten irrotettua. Samalla saisimme haivytettya laidoilta tu-

levia hairidaania, kuten liikenteen halinaa.

o SR

Kuvio 12. Tyypillisen XY-stereomikrofonijarjestelman suuntakuviot. Keskelle jaa alue, jonka mo-
lemmat mikrofonit taltioivat identtisesti. (Ladhde: sweetwater.com)
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Kuvio 13. Nakyma Brainworx bx_solo-liitdnnaisesta, joka on asetettu paastdmaan lapi vain Mid-
kanavaa stereoaanitteesta.
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Mitaan tasta prosessista ei olisi tarvinnut tehda, mikali kameran paalle olisi kiinnitetty
tavallinen monomikrofoni osoitettuna suoraan kameran osoittamaan suuntaan. Muistan
nahneeni mainoksen, jossa markkinoitiin kameran paalle kiinnitettavaa tunnetun valmis-
tajan stereomikrofonia saatesanoilla "No sound guy? No problem.” Nyt voin todeta, etta

siitd niitd ongelmia vasta syntyi.

7 Lopuksi

Tana paivana elokuvanteko ei vaadi valttamatta enaa suurta budjettia tai tyéryhmaa.
Lahes jokaisella on varaa hankkia elokuvan tekemiseen vaadittava laitteisto, ja interne-
tissa on kaikki tieto ilmaiseksi saatavilla alkuun paasemiseksi. Ja onpa ensimmaiset tay-
sin puhelimella kuvatut elokuvatkin jo tehty. Etenkin dokumentin tekijana hyva aihe ja
edes vahainen ymmarrys laitteiston kaytosta voivat riittaa jo maailmanluokan kokopitkan

dokumentin lahtokohdiksi.

Vaikka elokuvanteon demokratisoituminen on sinallaan positiivinen ilmio, elokuvan aa-
nen kannalta se tuo mukanaan usein ikavia lieveilmiditd. Kuvan laadun paikoittainen
heikkolaatuisuus menee dokumentissa lapi, mutta dadnen laadusta on vaikea karsia, jos
sen seurauksena on dialogin seuraamisen vaikeutuminen. Harvemmin on kuitenkaan
tilanteita, joissa heikosti aanitetty materiaali olisi ollut syyna siihen, etta elokuva on jaanyt
julkaisematta. Eli lopputuloksesta on tullut sellainen, etta katsojan on mahdollista seurata
dokumentin tarinaa, joko dialogia kuuntelemalla tai tekstityksia lukemalla. Se, etta dialogi
on saatu sellaiseen kuntoon, jotta siitd on mahdollista saada selvaa, on saattanut vaatia

dialogileikkaajalta kuitenkin useiden tuntien ylimaaraista tyota.

On hankala sanoa, kumpi tuli ensin, digitaaliset litAnnaiset, joilla on mahdollista poistaa
hairidita jalkitoissa, vai yleistyva tapa laiminlydda aanityksen laadukkuutta danitysvai-
heessa. Kenties modernin elokuvatuotannon tavan seurauksena on syntynyt usein hu-
moristisessa mielessa heitetty sutkautus "we’ll fix it in the post”, korjataan se jalkitdissa.
Vaikka kyseessa onkin useimmiten humoristinen heitto, on siihen liityttava edes hitusen
totuutta. On tietenkin suuri etu, ettd materiaalia on mahdollista kasitella jalkikateen siten,
etta siina olleita ongelmia ei ole enda mahdollista tavallisen kuulijan havaita. Ongelmal-
lista on kuitenkin se, jos hairionpoistoliitannaiset jattavat mahdollisuuden laadukkaan aa-
nityksen laiminlyomiselle. Talldin aanen jalkikasittelyn kehityksen tuomat edut Iahestul-

koon kumoutuvat. Totuus on, ettd heikosti aanitetystd materiaalista on enaa hyvin vaikea
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loihtia erinomaista. Erilaisten liitdnnaisten, algoritmien ja tietokoneiden laskentatehon ke-
hittyessa liitdnnaiset paranevat entistdan. On kiinnostava nahda, painottuuko vastuu aa-

nen laadukkuuden huolehtimisesta vield voimakkaammin jalkitoihin.

Aanittajan puuttumista tuotantoryhmaésté perustellaan usein tuotannon budjetin tiukkuu-
della. Turhan usein ajatellaan, ettd jos tuotanto onnistuu ilman aanittajaakin, voidaan
siina kohtaa saastaa. Jos budjettia on saastetty alkupaassa, sita tuskin on sen enempaa
varattuna jalkitdihin. Mikali alkupaassa aanitys on tehty huonosti, tarkoittaa se sita, etta
jalkitdissa tyon luonne muuttuu ennemminkin virheiden korjaukseksi luovan tyon sijaan.
Virheiden korjaamiseen kuluu paljon aikaa, mika voi vieda ison siivun usein jo valmiiksi

tiukasta aikataulusta.

Aloittaessani tekemaan opinnaytetydon esimerkkidokumenttisarjan aanen jalkitoita tie-
dossa oli, ettd aanityksen laatu voi olla paikoitellen heikkolaatuista. Dokumenttisarjasta
oli tarkoitus nayttaa elokuvateatterissa noin tunnin mittaiseksi leikattu versio kutsuvie-
raille. Aikataulu aaniraidan valmistumiseksi oli melko tiukka, mutta uskoin saavani sen
valmiiksi ensi-iltaan mennessa. Paljastui kuitenkin, ettd aanityksen laatu oli |ahes jatku-
vasti julkaisukelvotonta ja se vaatisi todella paljon ylimaaraista jalkikasittelya. Seurauk-
sena oli se, ettd suunnitelmat aanellisen ilmaisun suhteen oli suurimmaksi osaksi jatet-

tava toteuttamatta ja keskityttava lahes yksinomaan dialogidanen selkeyttamiseen.

Mikali tuotannon budjetin tiukkuuden takia ei ole ollut varaa palkata aanittajaa dokumen-
tin kuvauksiin, voi se kostautua jalkitydvaiheessa. Dialogileikkaaja voi joutua vaatimaan
lisda tyodtunteja, jotta materiaalista saadaan julkaisukelpoista. Tama voi nostaa jalkitoi-
den kustannuksia merkittavasti. Hairididen poistoon jalkitdissa voi kulua jopa enemman
aikaa kuin siihen, mitad kuluu, kun materiaali kuvauksissa aanitetdan. Kun materiaali on
hyvin danitettya, koko &aniosaston tyotuntimaara voi jaada vahaisemmaksi, jos ongel-

mien korjaamiseen ei kulu yhta paljon ty6tunteja.

Minun on vaikea uskoa, etta digitaalisten liitannaisten kaytto tulee koskaan korvaamaan
hyvin kentalta danitettya dialogia. Kun dialogi aanitetaan kentalla hyvin, tulee siita vai-
vattomasti jo melko kayttokelpoista. Silloin dialogileikkaajan ei tarvitse suuremmin esi-
merkiksi poistaa tai lisata puheen kaikuisuutta tai kayttaa tuhottomasti aikaa taustahairi-
oiden ja saroisyyden poistoon. Talldin puheraita sdastyy myos erilaisten liitannaisten
tuottamilta artefakteilta. Tyd on dialogileikkaajalle mielekkdampaa ja mita luultavammin

tulee myds tuotannolle edullisemmaksi. Sopiikin toivoa, ettd tulevaisuudessa erilaisten
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litannaisten tuomat entista edistyksellisemmat danen kasittelymahdollisuudet voitaisiin
nahda mahdollisuutena aanen laadun parantamiseksi eika mahdollisuudeksi karsia aa-

nityskuluissa.
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