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1 INLEDNING

Jag har alltid varit fascinerad av samspelet mellan bild, ljud och musik i fiktion. Aven i
riktiga livet kombinerar jag ofta dessa element i mitt huvud. Till exempel om jag lyssnar
pa musik, tidnker jag pa en filmscen som skulle passa ihop med musiken. Vice versa, om
jag ser nagonting filmatiskt sd tanker jag pad musik eller en ljudvérld som skulle passa
thop med det jag observerar. Dérfor valde jag att kliva ur min bekvamlighetszon och
undersoka tystnadens effekt i ljudplanering. Denna fallstudie dr den skriftliga delen av
mitt examensarbete och behandlar detta &mne. Som studieobjekt anvéinde jag var tredje
arets produktion Stora Pojkar som jag har skrivit och regisserat. Jag undersokte hur
tystnad paverkar en scen i kortfilmen.

I detta kapitel presenteras forskningen. Jag beréttar orsaken till varfor jag valde dmnet,
vad forskningens syfte och mél var, samt presenterar forskningsobjektet. Jag gér igenom

min forskningsmetod och valet av den.

1.1 Syfte, mal och forskningsfraga

Med denna fallstudie ville jag fa en béttre kunskap och bittre speloga for hur man kan
anvénda tystnad i film och vilka effekter den kan ge. Jag ville veta om man kan f& mera
genom att ta bort. I detta fall ljud. Meningen var inte att dyka alltfér djupt in i
ménniskans psykologi eller anatomi. Forskningen behandlar inte heller speciellt mycket
filmljudets historia. Denna fallstudie skulle snarare lagga grunden for vidare forskning.
For att utveckla min kunskap 1 hur jag kan anvinda tystnad i film och ldgga grunden for
vidare forskning inom &mnet, ville jag med denna personliga forskning fi svar pd
fragan:

Hur pdverkar tystnad publikens kdnslomdssiga upplevelse av mobbningsscenen i
kortfilmen Stora Pojkar i jamforelse med originalversionen som innehdller ljud och
musik?

Jag anvinder namnet “mobbningsscen” for forskningsobjektet det vill sdga scenen som

jag valde fran kortfilmen. Jag gar mera in pé sjdlva scenen senare i arbetet.



1.2 Metod

Alla upplever samspelet mellan musik, ljud och bild personligt. Huvudsakligen baserar
sig dmnet 1 min forskning pd subjektiva reflektioner och upplevelser. Dérfor valde jag
att ta en kvalitativ ansats i forskningen. Jag visade tvd versioner av mobbningsscenen
for en testgrupp. Den fOrsta versionen av scenen hade inget ljud alls. Den andra
versionen var originalversionen av scenen som innehéller ljud och musik. Den forsta
versionen visade jag i samband med hela kortfilmen medan den andra versionen visades
i en forkortad version av filmen. Efter visningen svarade testgruppen skriftligt pa nagra
fragor 1 ett frageformulér. Efter det spelade jag in en Oppen diskussion med gruppen.

Jag gar mera detaljerat in pd experimentet senare i arbetet.

2 TEORI

I detta kapitel diskuteras kort teorier som skapade grunden for min forskning. Utdver
tystnad som dr huvudelementet i min forskning, diskuteras ocksa skapandet av musik

som dr det dominerande elementet i originalversionen.

2.1 Tystnadi film

Foretagare och tidigare ljudplanerare Tasos Frantzolas pratar om tystnad i sin TED Talk
(2016). Han inleder &mnet med fragan “Vilka andra verktyg anvédnder ljudplanerare?”
Han fortsdtter “Na, hir kommer en mycket anmérkningsvérd...” En kort stund dr hela
salen tyst. Han gar vidare och sdger att en kort stund av tystnad fangar vér
uppmaérksamhet. 1 visterldndska kulturer &r vi inte riktigt vana med verbal tystnad,
eftersom det anses vara pinsamt eller oartigt. Saledes kan tystnad innan verbal
kommunikation skapa mycket spanning.

Frantzolas (2016) sdger att om man till exempel tinker pd en stor Hollywood aktig film
som innehaller mycket explosioner och automatvapen, sd slutar hogljuddhet att vara
hogljudd efter en stund. S& med ett yin och yang tankesitt behdver tystnad hogljuddhet,
och hogljuddhet behover tystnad for att ndgondera av dem ska ha en inverkan.
Frantzolas séger att betydelsen av tystnad beror pd hur den anvénds i varje film. Tystnad
kan placeras in 1 huvudet pd en karaktir eller driva fram tankar. Vi har ofta ett

kontemplativt och meditativt forhallande till tystnad, men istéllet for att bara ha en



betydelse, blir tystnad en tom kanvas som inbjuder askddaren att méala sina egna tankar
pa. Frantzolas betonar &nnu att det inte egentligen finns en sddan sak som tystnad. Aven
om du gar in 1 ett rum med noll eko eller reflektion av ljud och noll ljud utifrén s& hor
du #ndd ljudet av din blodcirkulation. Aldre biografer innehaller ljudet av
filmprojektorn och dven i nya dolby biografer finns det alltid ndgon ljud i rummet.
Frantzolas berittar att eftersom tystnad inte finns, skapar ljudplanerare tystnad med
hjélp av ambiens det vill sdga rumsljud eller bakgrundsljud som dr unika for varje plats,
till exempel ett salutorg i Marocko, Times Square i New York eller en vanlig liten
hoghuslidgenhet. Franzola fortsitter med att ambiensljud fungerar pa ett véldigt primitivt
satt. De kan direkt tala till var hjdrna pa en omedveten nivd. Till exempel faglarnas
kvitter utanfor fonstret kan mojligen tyda pd normalitet eftersom ménniskan som art i

miljontals &r har vaknat till detta ljud.

Michel Chion (1994 s. 57) behandlar samma @mne som Frantzolas. Han péastir att
tystnad i filmens ljudspar é&r ett element som inte dr enkelt att uppnd, dven pé teknisk
nivd. Man kan inte bara avbryta det auditiva flédet och ldgga in en bit tomrum.
Askédaren skulle f4 ett intryck av en teknisk storning. Hir menar Chion att man inte
kan simulera tystnad genom att bara dra ner allt ljud. Chion fortsétter med att varje plats
har sin egen unika tystnad och att det darfor, under ljudinspelningar pa exteriora platser,
i en studio eller i ett auditorium, ar viktigt att spela in en rejél bit av den “tystnad” som
ar specifikt for platsen. Denna kringliggande tystnad kan vid behov anvdndas senare
bakom dialog for att skapa den avsedda kénslan - att handlingsutrymmet tillfalligt ar
tyst.

Chion ndmner ett exempel som &r mycket relevant for min forskning. Jean-Luc Godards
film Bande a Part (1964) innehiller en scen dér allt ljud &r borttaget, &ven ambiensljud,
och detta fungerar som en effekt. For att fortydliga scenen i fraga, i denna scen sitter tre
uttrakade personer pé en restaurang och forsoker komma pé nigonting att gora. De
besluter att halla en minuts tystnad och d& blir allt tyst. I detta fall ger tystnaden enligt
min asikt en komisk effekt. Tanken med tystnaden redogors for dskadaren i forvig sa
overgingen till tystnaden ir inte sirskilt chockerande. Overraskningsfaktorn ligger
snarare 1 det att man med tystnaden fir en redan fardigt stillastiende stimning dnnu
mera “trakig”. Innan tystnaden séger en av karaktérerna att en minuts tystnad kan vara

véldigt lang och en riktig minut kan kénnas som en evighet. Efter en halv minut séger



samma karaktér att det racker for honom och stiger upp frdn bordet for att sétta pa en
skiva musik. Hér fungerar tystnaden ocksad som ett sitt att involvera dskadaren i scenen
pa en annan nivd. Man delar den obekvdma kénslan av tystnaden med karaktérerna och
déd dr ocksa ldttnaden storre ndr tystnaden bryts. Jag tycker att tystnaden i detta

sammanhang forstarker komedin pd ett skickligt sétt.

Har ville jag berétta om skillnaden mellan tystnad som dr skapad skilt, och tystnad som
tekniskt anvinds som en effekt. Till exempel rumsljud i en scen ddr en person sitter pd
sangen och ldser en bok dr skapad skilt med ambiens for att simulera tystnaden i
rummet, medan tystnaden i scenen fran Jean-Luc Godards film Bande a Part (1964)
anvinds som en effekt for att bryta det vanliga monstret och pa sé sétt vicka nagonting
hos dskadaren. I min forskning vill jag undersdka om tystnaden pé liknande sétt kan
fungera som en effekt och till exempel skapa en mer vdldsam kénsla for scenen nér

askddaren inte blir stimulerad av ljud utan fokuset sker endast visuellt.

Chion (1994 s.57) pastar ocksé att intrycket av tystnad i en filmscen inte bara uppstér
fran frdnvaron av brus. Det kan endast skapas som ett resultat av sammanhang och
forberedelse. Som enklast handlar det om att forbereda det med en brusfylld sekvens.
Tystnad &r aldrig en neutral tomhet. Det dr det negativa av ljud som vi hort eller

forestillt dessforinnan; det dr en produkt av kontrast.

Som bade Frantzolas och Chion séger fangar tystnad uppmaérksamheten, och tystnad i
film baserar sig mycket pa kontrasten eller motvikten som dr hogljuddhet. Det dr ocksa
skillnad pd om det &r friga om en simulerad tystnad eller om man tekniskt avbryter
ljudspéret helt och héllet. Jag vill ta reda pd om det plotsliga avbrytandet av ljudsparet i
scenen som jag anvédnder i min forskning dven kan orsaka en kénsla av pinsamhet hos

daskadaren och diarmed vicka olika kénslor och tankar.



2.2 Kompositorens objektiva synvinkel

James Horner beréttar om komponering av filmmusik i sin TED talk (2005). Han
betonar att ndr man komponerar filmmusik handlar det om att man jobbar anstilld av en
kund. Ofta hinder det att man har annorlunda smak eller vision géllande kompositionen
dn vad kunden har. D& maste man alltid komma ihag att vad man 4n skapar s& jobbar
man for ndgon annan och efter ndgon annans smak. Horner (2005) fortsdtter med att
konsten av filmkomposition f6r honom har blivit en slags vénlig manipulering, inte bara
av publiken for det &r ju hans jobb, men ockséd av arbetsgivaren, i hans fall regissoren.
Vinlig manipulering for att fi regissoren att acceptera idéer som hen aldrig hort forut
och ta dem till sig som sina egna for en bild som hen har levt med en lang tid. I
synnerhet om regissoren ocksa dr manusforfattaren for filmen, har hen dromt om den
frdn forsta dagen. Hen har skrivit filmen, varit ute och filmat den och pusslat ihop
allting. Sedan anstéller regisséren honom och har fortroende for att han, en person som
star vid sidan om och aldrig tidigare varit med i processen, ska se pé filmen och ge hans
version av det han ser. Horner (2005) fortsdtter med att véldigt ofta sdger regissorer att
kompositionen inte motsvarar det som de hade i tanke nédr de filmade. Men nir en
utomstaende person som inte varit med i processen ser pa filmen, har hen en helt annan
perspektiv. Som en filmkompositor kan man inte se pd filmen frén regissorens
synvinkel, utan man maste se pa den fullstindigt objektivt eftersom det &r det enda
sattet for kompositoren att kunna reagera.

Orsaken till varfor jag ansdg James Horners TED talk vara intressant och relevant &r
problemet med objektiviteten. Jag och ljudplaneraren Henri Mitikka var inne i
processen av Stora Pojkar fran forsta borjan och vi komponerade ocksd musiken for
filmen. Sa klart kan processen utforas péd flera olika sétt men i vart fall var det en

absolut motsats till det som Horner pratar om med tanke pa en objektiv synvinkel.



3 KORTFILMEN STORA POJKAR

I detta kapitel presenterar jag kortfilmen Stora Pojkar. Jag berittar om bakgrunden till
beréttelsen och bearbetandet av tematiken. Jag beskriver processen av bild- och
ljudplanering och gir mera detaljerat in pd forskningsobjektet, det vill sdga
mobbningsscenen. Efter kapitlet har du en béttre bild av filmens stil, vad filmen handlar

om och vad vi ville beritta med filmen.

Figur 1: Dick Idman som huvudkaraktiren Einar i kortfilmen Stora Pojkar. (Kirvesniemi 2017)
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3.1 Synopsis och arbetsgrupp

Vi befinner oss i en lekpark dér Einar leker med sin vén Filip i en sandlada. En bit bort
utspelas ett vattenkrig. Einar blir nyfiken - men vad hdnder nir man dr 60 ar och lamnar

sandladan for att leka med de andra?

Stora pojkar ér en absurd dramedi ddr maktstrukturer, mobbning och vénskap gestaltas
pa ett surrealistiskt séitt. Utover en tankevdckande berittelse ar filmen ett visuellt verk
kryddat med komiska drag. En film om vuxenlivet dir man hela tiden stdr infor svéra

val.

I huvudrollerna: Dick Idman och Mikko Neuvonen.
Manus & Regi: Henrik Storsjo

Fotograf: Petra Kirvesniemi

Ljudplanerare: Henri Mitikka

Producent: Hanna Lamsa

3.2 Bakgrund

Under kursen i manusproduktion, fick vi i uppgift att vilja ett barndomsminne och bdrja
utveckla en berittelse fran det. Jag valde ett minne dér jag var ungefdr 6 ar gammal.
Efter att jag lyckades beveka min mamma fick jag till fodelsedagspresent Super Soaker
300. Den var en stor gevir-formad vattenbdssa med en extra vattenbehéllare som man
bir pa ryggen. Mamma var aningen orolig eftersom hon tyckte att den var for stor for
mig. Jag sprang med i vattenkriget full av iver och vattenbehallaren full med vatten. I
ndgot skede f6ll jag omkull och kunde inte stiga upp eftersom vattenbehallaren var sd
tung. Dé blev jag ett latt offer for andra vattenkrigare. Jag borjade utveckla mitt manus

fran detta minne. Jag ville lyfta fram mobbning eftersom jag har tyvirr bevittnat
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mobbning under mitt liv som barn och vuxen. Speciellt nidr det giller
familjemedlemmar &r det hjartskdrande att bevittna konsekvenser som mobbning kan
orsaka i livet. I borjan av processen var karaktirerna i manuset barn. Jag hade svart att
utveckla beréttelsen till den nivén jag ville. Strukturen var okej, men berittelsen kindes
dnd4 platt. Mobbning ir ett viktigt &mne och jag ville att det skulle vara ett vdsentlig
tema i min beréttelse, men jag ville inte att filmen skulle karaktéiriseras som en “sluta
mobba” -kampanjreklam. I ndgot skede av kursen frdgade min klasskompis om jag har
tankt pa att karaktirerna kunde vara vuxna. Det var ett viktigt moment i manus-fasen.
Da borjade jag visualisera hela paketet tematiskt och stilmissigt mycket tydligare.
Plotsligt 6ppnades spelplanen for mdjligheter och rum for en personlig synvinkel for
gestaltning av temat. Vért mél blev att lyfta fram temat mobbning pé ett personligt sétt.
Att vuxna minniskor klddda i office-klddsel leker 1 sandlddan och har vattenkrig ar
redan i sig mycket konstigt, men vi ville att hela vérlden i beréttelsen skulle kdnnas
absurd och #ven surrealistisk. Aven om filmens genre #r “dramedi” och den innehaller
vissa komiska drag, ville vi inte att den dominanta stimningen i filmen skulle bli
komisk utan snarare obekvidm, onaturlig, dyster och dromaktig. Vid planeringsskedet
borjade vi tillsammans med gruppen ta i hdnsyn ocksd andra &mnen som uppkommer i

filmen, till exempel makt, vinskap och lojalitet.

3.3 Bildvarld

Niér vi planerade bildvérlden tillsammans med Petra Kirvesniemi blev “undvikandet av
lagom” ett aterkommande tema. Vi ville inte ha “naturliga” bilder sé vi tillspetsade till
exempel bildvinklar och positioneringen av karaktérer. Filmen innehéller mycket laga
och hoga bildvinklar och karaktérerna &r ofta placerade i bilden pa ett onaturligt sétt i

relation till anvindandet av for- och bakgrund.
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Figur 2: Hoga bildvinklar. (Kirvesniemi 2017)

Figur 3: Ldga bildvinklar. (Kirvesniemi 2017)
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Figur 4: Placering av karaktdrerna. (Kirvesniemi 2017)
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Figur 5 och 6: Inspiration av gamla filmposters. (Kirvesniemi 2017, Kane 1981)

Vi tog ocksa inspiration av gamla filmer och filmposters med grova vinklar och
igenkdnnliga bildkompositioner. Vi ansdg att dessa val hjélpte oss att avvika fran det
vanliga och vardagliga och ddrmed stodde var syfte att skapa absurditet. I borjan hade vi
som tanke att fargen i filmen &r 1ag saturerad. Vi ville ha sa lite farg att vérlden skulle
kdnnas grd och dyster. Senare beslot vi dnda att gora filmen svartvit. Den svartvita
fargen gav starkare kontraster och stddde bittre var “undvikandet av lagom” -tanke.
Den gav ocksé en kinsla att virlden &dr svart och vit som passar ihop med berittelsen.
Dessutom fick fargvalet de office-klddda karaktdrerna med sina farggranna vattenbossor

att battre passa in i den kalla betongfororten.
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3.4 Ljudvarid

I ett tidigt skede av ljudplanering foreslog Henri att musiken och en del av ambiensen
kunde vara elektroniskt gjorda, frimst med hans Korg microKORG syntetisator. Jag
hade tidigare tidnkt pd akustisk musik med mycket olika perkussioner och en relativt
naturlig ambiens men efter att Henri spelade ndgra provexemplar for mig, var jag
overtygad om att elektronisk musik sitter mycket vil i filmen, och att elektroniskt
gjorda ambiensljud stoder den absurda kinslan. Vi beslot att den elektroniska musiken
fick inspireras av spaghettiwestern musik, till exempel Ennio Morricones verk. Under
efterarbetet kom vi dnd4 pé att anvinda akustisk musik i mobbningsscenen. Vi ville fa
en stark laddning kénsloméssigt i scenen och lyfta fram den genom att bryta monstret av
elektroniska musik. Tillsammans med Henri komponerade vi forsta versionen med
gitarr och visslande. Musiken kdndes da tom men vi var lyckliga att var klasskompis
Mea Silin hade tid att komma in i studion och forstirkta kompositionen med trumpet.
Hon visade sig ocksa vara skicklig pa att vissla och nynna och savida arrangerade hon
hela kompositionen férutom gitarren.

Problemet med att vi sjdlva komponerade musiken var att vi hade en vildigt subjektiv
synvinkel pa hur musiken skulle vara. Vi hade varit inne i processen fran forsta borjan
och kunde inte forma objektiva asikter om vad som fungerar och vad som inte fungerar

(se kapitel 2.2).

3.5 Mobbningsscen

“EXT. GARDEN - DAG

Andreas, Einar, Eva, ganget.

Eva haller hédnderna uppe i luften fér att gdra ett
startskott for vattenkriget. Det &4r spdnning i luften. Alla
stirrar pd varandra. Andreas ger turvis en blick till andra
gidngmedlemmar. Einar ser ivrig ut. Eva klappar ihop
hdnderna. Einar springer en bit framdt, svdnger om och
forsoker skjuta, men béssan dr for invecklad och han lyckas

inte rikta bdssan mot Andreas samtidigt som han drar i
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spaken. Andreas bérjar skjuta mot Einar som fortsdtter att
springa. Vattentanken pa ryggen &r mycket tung och Einar
har svarigheter att springa med den. Einar stiger av
misstag pd dmbaret som han tidigare hade med sig och ramlar
omkull. Eftersom vattentanken &r for tung, lyckas han inte
stiga upp. Han forséker fa bort tanken men remmarna &r fér
spdnda. Hela gédnget bérjar ga mot Einar. De bdérjar skjuta
vatten pa honom. Alla férutom Eva som har gett sitt vapen
till Einar. Alla skrattar elakt férutom Eva. Hon ser
bekymrad ut. Efter att de skjutit béssorna gar Andreas ett
par steg ndrmare Einar och spottar pda honom. Sedan gar hela
gdnget bort. Eva tittar bekymrad pd Einar. Einar blir kvar
och ligger pa marken. Han lyckas stiga upp och tittar pa

dmbaret och sedan pa vattenbéssan.”

Utdraget ur manuset dr mobbningsscenen, det vill sdga mitt forskningsobjekt, i sin
helhet. Scenen avslutar andra akten och &r sa att siga nyckelscenen i hela filmen. Som
det redan kom fram tidigare i kapitlet, innehéller scenen en akustisk musikkomposition
for att effektivare vicka kénslor. Dessutom innehdller scenen ocksa ambiensljud och
effektljud det vill sdga vindens sus, fotsteg och ljud av vattenbdssor etc. Eftersom jag
ville forska i anvéindningen av tystnad och dess mdjliga effekter, var denna scen perfekt
for experiment med tanke pd scenens kdnsloméssiga laddning och kontrast mellan ljud
och tystnad. Jag ville veta om tystnad kan gdra scenen vdldsammare och om den kan

vicka mera empati for huvudkaraktédren Einar.
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Figur 7: “Det dr spdnning i luften. Alla stirrar pd varandra.” (Kirvesniemi 2017)

11‘

Figur 8: “Eva slar ihop hinderna.” (Kirvesniemi 2017)
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Figur 9: “Einar springer en bit framdt, svinger om och forséker skjuta...” (Kirvesniemi 2017)

Figur 10: “Alla skrattar elakt forutom Eva. Hon ser bekymrad ut.” (Kirvesniemi 2017)
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4 EXPERIMENT

I detta kapitel berdttar jag om sjédlva experimentet. Experimentet bestod av
forberedelser, visning av tva olika versioner av mobbningsscenen for testgruppen, och

oppen diskussion med dem, och analys utgéende frén svaren och diskussionen.

4.1 Forberedelser

Forst editerade jag en version av kortfilmen dér mobbningsscenen var tyst. Jag var dndé
tvungen att tilldigga uppbyggande ljud fore tystnaden for att oka kontrasten sa att
tystnaden skulle komma in starkare (se kapitel 2). I scenen star vattenkrigarna i en cirkel
och byter blickar intensivt. Anfallet mot Einar borjar efter att Eva slar ihop hénderna
som ett startskott. I originalversionen har musiken redan borjat med en gitarrintro nér
karaktérerna byter blickar, och startklappet har ett effektljud av en revolver, ett ljud ként
frin gamla westernfilmer. I den tysta versionen byggde jag upp spénningen med
syntetisator-toner som blev starkare och starkare tills Eva klappar ihop hidnderna. Da
blir allt totalt tyst. I originalversionen avtonas musiken da Einar ligger pa marken och
vattenkrigsgidnget skrattandes gar sin vdg. Samtidigt som musiken avtonas forstarks
ambiensljud i omgivningen. I den tysta versionen kommer ambiensljud in aningen
tidigare. Jag var oroad for att visning av tva ndstan likadana kortfilmer skulle kénnas
jobbigt for testpersonerna och att det skulle paverka resultatet. Darfor beslot jag att gora
andra versionen kortare. Andra versionen borjar en liten bit fore mobbningsscenen och
slutar genast nér scenen &r slut. Jag var tvungen att ockséd gora beslut om vilken version
som skulle visas forst. Jag beslot att visa tysta versionen forst eftersom jag ville gora
upplevelsen av tystnaden sé fradsch som mojligt och i samband med hela versionen av
filmen. Jag ansag att originalversionen med musik och ljud som forsta, skulle ha byggt
for starka kopplingar och distraherat upplevelsen av den tysta versionen. Saledes fick
den tysta versionen namnet VERSION 1 och den originalversionen med musik och ljud
namnet VERSION 2.

Jag ville frimst f4 veta vilka kénslor och tankar VERSION 1 vickte jamfort med
VERSION 2. Jag gjorde en frageformuldr i foljande form:

1. Vilken version tyckte du mera om och varfor?

2. Ringa in vilken version vickte mera kiinslor: VERSION 1 VERSION 2
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Vilken version tyckte du att ir mera konstnirlig och varfor?
Vilken version kiindes mera vildsam? VERSION 1 VERSION 2
Vad tyckte du om filmen?

Andra tankar?

SN ;B

Eftersom experimentet till stor del bestod av subjektiva upplevelser ville jag att
frageformuldret ocksé skulle ge rum for fritt tankeflode. Jag ville bryta monstret med
fraga nummer 3. Jag ansdg att den kunde mojligen vicka mera tankar och saledes leda
till mera ingdende svar. Eftersom alla kan inte uttrycka sig lika bra skriftligt som
muntligt, ville jag hélla en 6ppen diskussion efter att testpersonerna fyllt i formuléret.
En Oppen diskussion skulle ockséd ge mojlighet for personerna att i samspel med de

andra utveckla sina egna reflektioner.

4.2 Testgrupp

Testgruppen for experimentet bestar av tre personer: Isa Antas, Axel Ridberg och

Kristofer Soderstrom.

4.3 Svar

Testgruppen samtyckte till publicering av deras namn, men eftersom en i gruppen ville
att svaren skulle hallas anonyma beslot jag att hdlla alla svar anonyma. Jag kommer att
gé igenom svaren pa fragorna i samma ordning som de stélldes i formulédret. Som en
paminnelse 4r VERSION 1 den tysta versionen och VERSION 2 originalversionen med

musik och ljud.
1. Vilken version tyckte du mera om och varfor?

PERSON 1: Version 1 hade definitivt mer intensiv kénsla i sig. Dock var tystnaden sd

ldng att man bérjade fantisera egna ljud till filmen vilket kanske lite tog ner pa kdnslan.
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PERSON 2: Version 2. Western i moll vickte mer sympati for huvudkaraktiren.
Sprutandet framstod som mer brutalt.
PERSON 3: Version 1. Tyckte att musiken i version 2 var lite for western-aktig och pd

sd sdtt tappade en del av kinslan som skapats under filmen.

2. Ringa in vilken version vickte mera kiinslor: VERSION 1 VERSION 2
PERSON 1: Version 1
PERSON 2: Version 2
PERSON 3: Version 1

3. Vilken version tyckte du att 4r mera konstnirlig och varfor?

PERSON 1: Version 1 for att komplett tystnad kinns ganska overkligt och det star ut
mycket.

PERSON 2: Western och konstndrlig dr oftast inte synonyma. Tycker dock att version 2
fungerade bdttre. Kan ej svara pd fragan.

PERSON 3: Version I av ganska samma orsak som i frdaga 1. “Less is more”.

4. Vilken version kindes mera vildsam? VERSION 1 VERSION 2
PERSON 1: Version 1
PERSON 2: Version 2
PERSON 3: Version 1

5. Vad tyckte du om filmen?

PERSON 1: Intressant koncept och bra story men skddespeleriet kdndes vdildigt hackigt
av alla forutom huvudkaraktdren vilket lite tog bort “immersion” i filmen.

PERSON 2: Jag gillade den skarpt. Jag gillade hur bra det fungerade dven om alla
talade svenska med vdldigt olika accent.

PERSON 3: Ledsam kanske lite for att den “kdndes sa verklig”. Fint berdttande. Inget

blev oklart och jag tror att filmen kan vicka manga olika tankar.

6. Andra tankar?

PERSON 1: Bra cinematografi och klokt val att géra den svartvit och leka med
ljusstyrka och kontrast for att skilja forgrund och bakgrund.

PERSON 2: Jag var aningen osdiker om det var fragan om ndgot slags

“sjdlvstandighets-story” ndr karaktdren i slutet viljer att inte dtervinda till sandlddan.
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PERSON 3: Passade bra som svartvit. Vacker for att man har tagit bort allt onodigt

och ldtit storyn std pd egna ben.

4.4 Oppen diskussion med testgruppen

Efter skriftliga svar holl jag tillsammans med testgruppen en Oppen diskussion. Jag

bandade in diskussionen och hir kommer transkriberad version av diskussionen:
JAG: Ndgra tankar?

PERSON 3: Jag tyckte att den var fin. Jag tyckte om den och den blev inte trakig i
ndgot skede. Jag tycker att tio minuter var tillrdckligt for att fd podngen ut.

PERSON 1: Det dr sant.

JAG: Vi fick respons att mobbningen gestaltas pa ett bra sdtt i filmen. Det var kanske

en annorlunda synvinkel till mobbningen?

PERSON 3: Pd grund av konceptet kan barn kanske forstd det eftersom de dr vana att
leka pa liknande sdtt som i filmen men sa dr det dndd vuxna mdnniskor i filmen sa

kanske man fdr en kdnsla att vem som helst kan pdverka mobbningen.

PERSON 1: Just som du sa, vem som helst kan paverka mobbning. Det dr inte bara
unga mdnniskor, utan det finns dven i arbetslivet och 6verallt. Ddrfor dr det mycket bra
att filmen har en sddan djup underton att det hdr dr ju inte bara barn som leker utan det
hér dr ocksd vuxenliv samtidigt. Det dr liksom gestaltat pd ett annat sdtt. Jag gillar
vdldigt mycket handlingen och manuset.

PERSON 3: Jag tycker att ingenting blev oklart.

PERSON 1: Nd, det dir sant.
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PERSON 3: For att den ldt sig vara sig sjdlv utan nagon humbug. Jag tyckte ocksd om

att den var svartvit.

JAG: Version 2 var ju originalversionen. Version I var dndrad efterat. Det som jag
Studerar dr anvindning av full tystnad i filmer och jag vill veta kan det till exempel
vdcka ndgonting mera eller lyfta fram kdnslor ndr man inte alls dr distraherad av ljud.
Ddrfor valde jag den hdir scenen eftersom den innehdller mycket rérelse, ljud och

musik.

PERSON 3: Efter att man just hade sett version 1, kdndes i synnerhet western musiken
lite jobbig. Jag tycker att den inte gav samma kdinsla. Jag vet inte skulle man ha upplevt

det pa ett annat sdtt om vi sdg hela filmen i version 2 eftersom nu sdg vi bara en del av
filmen.

PERSON 2: Jag tycker tvirtom. Jag tycker att i version 2 kindes det som att musiken
forstdrkte empatin for huvudkaraktiren. Ndr det var helt tyst, sd okej, de sprutar vatten
pd honom men det kommer inte pd en pd samma sdtt som i version 2. Ndr det var musik
sd var det helt annorlunda for mig. Man fick mera kéinslan att han faktiskt far vatten pa
sig och det dr jivligt. Det funkade mycket bittre for mig. Aven western stimningen med

skurkar etc forstdrktes vdildigt mycket med hjdlp av musiken.

PERSON 1: Det dr intressant eftersom for mig var det faktiskt just tvirtom. Jag tycker
att sa fort det blev tyst sa borjade min fantasi snurra och jag borjade skapa ljud i mitt
huvud av det jag ser. Pd ndgot sdtt kdnde jag ljuden fast den inte fanns. Detta gav en
mera tung kdnsla till mig. Av western musiken fick jag mera en kliché aktig kinsla
eftersom scenen dr ju uppbyggd vildigt mycket som en sadan film format. Scenen dr
liknande som i “The Good, the Bad and the Ugly” ndr alla tittar pd varandra sd just
denna musik kdnns lite som en kliché. Dock i tysta versionen var det enligt mig lite for
ldnge tyst. Det kom en punkt ndr jag plétsligt tyckte att det hdr kdnns konstigt. Just ndr
det dr for ldnge tyst. Scenen borjade kinnas aningen komisk och jag tror att det inte

riktigt dr meningen.
JAG: Nej, det dr inte meningen. Och det dr ju svart ndr man gor tvd versioner efterdt.

For att den dr ju filmad med western stimningen i tanke och enda punkten som jag

hittade ddr jag tdnkte att man kan ta ljudet bort var den ndr Eva klappar hdnderna
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ihop. Det dr sant att scenen blir ju ganska lang utan ljud. Nédr du PERSON 2 pratade
om att musiken forstirkte empatin sa tycker du att ocksd ljuden ndr till exempel

huvudkaraktdiren faller pa marken paverkar ocksa.

PERSON 2: Helt sdkert. Jag kommer ocksa ihdg att jag tdinkte i tysta versionen att nu
borde Dick Idman hjdlpa till lite mera eftersom det kdnns som att det inte kommer
tillrdckligt mycket ur skddisen for tysta versionen. Man ser ofta i tysta scener just av
den typens agerande for att det inte skulle bli for mycket i kontrast kanske. Jag tinkte
dndd att nu borde man gdrna fd ut mera i rérelse pd ndagot sdtt. For mig kdndes det att
pd ndgot sdtt forsvann det men ndr det var musik och ljud med sd var det inga problem.
JAG: Ja, och det dr sdkert ocksa det om man skulle ha planerat det frdn forsta bérjan
att man har den hdr scenen helt tyst sd da skulle man helt sdkert ha fokuserat
annorlunda pa bilder. Ddrfor dr det egentligen svart att gora en sadan forskning efterdt
men det dr bra att fa tankar om just vilka kdnslor tystnaden vdckte jamfort med ndr det
dr musik och ljud. Kontrasten ddr dr ganska intressant tycker jag.

PERSON 1: Allt det hdr dr ju mycket subjektivt.

JAG: Jep! Sdklart.

PERSON 3: Miljon var intressant ndr den var sa kall.

PERSON 2: Jag gillade vintage synth-ljuden.

JAG: Jo! De var storsta delen gjorda med Korg microKORG.

PERSON 1: Blade Runner vibbar.

JAG: Jo! Vi forsékte géra musiken lite i stil av western men elektroniskt.

PERSON 2: Jo, den diir ena ljuden var jdtte western aktig.

PERSON 1: Alltsa Jag tyckte om den vdildigt mycket.
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PERSON 3: Hur gjorde ni blasten?

JAG: Den dr ocksd gjord med synth och lite blandning med ambiens fran sjdilva
inspelningsplatsen. Annu om musiken sd i den hdir scenen dr ju enda akustiska musiken
i filmen. Allt annat dr elektroniskt. Iden med det var att eftersom den dr en viktig scen
sa ville vi helt och hallet dndra pa stimningen och hoppa bort frdn elektroniska

musiken sd att scenen star ut mera. Har ni tankar om det?

PERSON 2: Det dr nog lite ordttvist ndr man tittar andra som en helhet och andra bara
delvis sd det kan vara att man hade upplevt den annorlunda men jag tror nog att bytet

fungerar bra som en effekt.

PERSON 3: Och inte dr version 2 ddlig, men ndr man fick vilja sd blev det nog

version 1.

4.5 Resultat

Som det kom fram i experimentet dr det frdgan om valdigt subjektiva synsétt och helt
rent smaksaker. For det forsta tyckte alla om filmen som helhet. Jag ville lyfta fram
detta eftersom jag tycker att det dr viktigt att veta testgruppens generella instéllning, da
den kan fdrga deras asikter. Tva av tre personer i testgruppen ansag att tystnaden gjorde

scenen starkare. En av personerna tyckte precis tvédrtom.

PERSON 1 och 3 tyckte att VERSION 1 kéndes betydligt mera valdsam och hade mera
kénsla i sig. De tyckte att musiken i VERSION 2 hade en kliché aktig kénsla och kéndes
overdriven. PERSON 1 tyckte till och med att tystnaden gav rum att skapa ljud i
huvudet for det man ser medan musiken var stdrande och tog en for stor roll i scenen.
Trots det tyckte hen dndéd att tystnaden kéndes lite for lang och att den mot slutet

borjade kdnnas aningen komisk.

PERSON 2 var av en helt annan &sikt 4n de tva andra. Hen tyckte att musiken forstérkte
kénslan i scenen och véckte mera empati for huvudkaraktiren. Hen ansag att med
tystnad kindes scenen si att sdga platt och att det var just musiken som gjorde kdnslan i

scenen elidndig.
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Hen tyckte ocksd att huvudkaraktirens skadespelande inte gav tillrackligt i den tysta
versionen. Hen skulle ha velat se mera rorelse for att gora scenen mera intressant. Hen

sade atti VERSION 2 var detta inte alls ett problem.

5 DISKUSSION

Min personliga asikt dr att originalversionen fungerar bittre dn den tysta versionen.
Musiken forstiarker kdnslan i scenen och vicker mera empati for huvudkaraktiren.
Musiken har en lugn och melankolisk stimning vilket tillsammans med den elédndiga
mobbningen som sker i bilderna formar en kontrast som jag anser fungerande. Min
synvinkel dr dock mycket subjektiv eftersom jag var inne i processen frén bdrjan till

slut.

Experimentet innehdll vissa problem. Mobbningsscenen ér inte planerad som en tyst
scen. Om man hade vetat det innan inspelningarna eller under efterarbetet skulle den ha
varit strukturerad speciellt for att samarbeta med tystnaden. I experimentet var

tystnaden tillsatt efterdt och den kanske inte fungerade optimalt.

For att 6ka experimentets troviardighet kunde det ha varit tva storre testgrupper. Bada
versionerna skulle ha varit 1 full langd och visats skilt for bada testgrupperna. Fragorna
skulle dock ha varit mera slutna, till exempel beddmning av vdldsamheten med en 1-5
skala. Det dr knepigt eftersom jimforandet och de personliga reflektioner géllande
skillnaderna mellan bdda versionerna d& kunde ha blivit sndva och inte sérskilt

kvalitativa.

Ett element som inte diskuterades desto mera under experimentet dr det ljud som ligger
under musiken i denna scen. Ljudet nir ginget sprutar med vattenbdssor och ljudet av
plast som skrapar mot sanden nér huvudkaraktéren faller pd marken tycker jag att bildar
associationer till barndomslekar. Som Frantzolas (2016) séger i sin TED Talk (se kapitel
2.1) kan ambiensljud fungera primitivt och omedvetet tilltala vir hjdrna. Har 4r det inte
fraiga om bakgrundsljud och inte heller om miljontals &r av associationer som é&r
inbyggda 1 var art, men jag péstér att i alla fall en stor del av min generation uppvéxt i

vésterlandska kulturer har lekt med plastleksaker utomhus och kan associera till ljudet
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som jag beskrev. Detta ljud kan gora kdnslan i scenen mera verklig och bekant si att
sdga. Kénslan blir ocksd mera absurd nir man associerar, medvetet eller omedvetet, till
barndomen men samtidigt ser man vuxna ménniskor 1 bilden.

Jag tycker dock att tystnaden kunde ha fungerat i denna scen om man hade planerat det i
forvdg. Da skulle fokuset ha varit mera pa bilderna och man skulle ha tinkt mera pa
scenens ldngd och uppbyggnad. Dessa ér sa klart mina egna asikter och alla delar dem
nddvindigtvis inte, som det ocksé kom fram i experimentet.

Musikens stil i sig var ocksé ndgonting som inte fungerade for alla i testgruppen. Om
musiken hade varit mera neutral och inte s& dominerande kunde &sikterna ha varit

annorlunda.

Ett problem var ocksa att testgruppen inte sdg bada versionerna i samband med hela
filmen. Detta kan pdverka hur man kommer in i stimningen och med tanke pd vért
syfte, att skapa kontrast mellan den akustiska och elektroniska musiken, ar det viktigt att
vara helt inne i filmens stimning.

Frantzolas (2016) sdger i sin TED Talk (se kapitel 2.1) att man inte kan nd en absolut
tystnad, vilket var ett problem som forekom under min visning. Utrymmet var inte
ljudisolerat si tyvirr lickte en hel del exteriéra ljud in i utrymmet. Aven om utrymmet
hade varit ljudisolerat skulle man ha hort ljud inne 1 rummet, till exempel frén datorn
och videoprojektorn. Aven om jag hade lyckats isolera bort all ljud skulle det ha funnits
kroppsljud och ljud fran kléder.

Ordningen i vilken versionerna visades hade sikert en paverkan. Aven om mitt val var
motiverat kan det hinda att resultatet hade blivit annorlunda med en omvénd ordning.
Resultaten var dnda inte ensidiga vilket betyder att strukturen av visningen mojliggjorde

differens av asikter.

Min forskningsfraga var Hur pdverkar tystnad publikens kdnslomdssiga upplevelse av
mobbningsscenen i filmen Stora Pojkar i jdmforelse med originalversionen som
innehaller ljud och musik?

Resultaten visar att paverkan av tystnaden var vildigt stor. Jag kan utan tvivel ocksé
sdga att med en vil avsedd anvéndning av tystnad 1 fiktion kan man &stadkomma en
kraftig effekt hos dskadaren. Detta &r ingenting nytt men min forskning bekréftar denna

tanke.
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5.1 Vidare arbete

Efter denna forskning ténker jag sdkert annorlunda pa olika mojligheter nar det géiller
ljudplanering och anvindning av musik. Som en utgdngspunkt har jag alltid forestallt
mig ndgon musik ndr jag tidnker pd eller planerar en filmscen. Forskningen har varit
larorik och hjilper mig sékert att ldttare kliva ut ur detta tankesétt. Forskningen fick mig

ocksa att tinka annorlunda pa relationen mellan regissoren och kompositdren.
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