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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa tutkin aanimaailman merkitystd pelon ja kauhun
luomisessa. Koska pelko on hyvin henkilokohtainen ja yksilollinen asia,
syvennyn erityisesti niihin asioihin, jotka herattavat itsessani eniten pelkoa ja
uhkaavuuden tunnetta. Syvennyn kauhun historiaan erityisesti
elokuvahistoriassa, mutta sivuan myos muita taiteenmuotoja kuunnelmista

teatteriesityksiin.

Opinnaytetyoni tahtaa toiminnalliseen osuuteen, joka on aanimaailman
suunnittelu ja toteutus taideinstallaatioon. Installaatio on videoinstallaatio, ja
video koostuu tekemastani kuvataiteesta, piirustuksista ja maalauksista. Taoitteni
teemana toimii pimeys, synkkyys ja mystisyys, ja nama ovat asioita, joita haluan
koko installaation henkivan. Adnimaailman suunnittelen ja toteutan siten, etts se

tukee mahdollisimman hyvin kyseisia teemoja. Tyoni I10ytyy liitteena CD-levylla.

2 Kuulo

2.1 Johdanto

Kuulo on yksi ihmisen tarkeimmista aisteista. Alamme kayttaa kuuloaistiamme
jo ennen kuin olemme edes syntyneet eli noin nelja ja puoli kuukautta
hedelmaditymisen jalkeen. Alamme kuulla meitd ymparodivia aania, kuten aidin
kehon elintoiminnot: sydamen tykytyksen, keuhkojen toiminnan ja jopa aidin
laulun. Kuuloaisti toimii siina vaiheessa tarkeimpana aistina, koska pimeassa
kohdussa kaikki muut aistit ovat Iahes olemattomasti kaytossa. Nakeminen ja
haistaminen on lahes mahdotonta. Maku- ja tuntoaistikaan eivat viela ole
juurikaan kaytettavissa verrattuna siihen, miten tarkeita ne tulevat olemaan
tulevaisuudessa. (Chion 1994, 7.)



Kuulo on nakdaistiin verrattuna siind mielessa hyvin erilainen, koska se ei ole
rajoittunut vastaanottamaan informaatiota vain tietysta suunnasta kuten silmat.
Korvat antavat meille koko ajan tietoa kaikesta siita, mita meitd ymparoi eika
korvia pysty sulkemaan samalla kuin ihminen sulkee silmat nahdessaan jotakin
lian pelottavaa. Korvat toimivat myos silloin kun nukumme — jos arsykekynnys
on riittavan korkea. Siksi erilaiset aanet vaikuttavat hyvinkin vahvasti uniin usein
ahdistavalla tai pelottavalla tavalla. Nama kaksi seikkaa ovat syyna siihen, etta
itse asiassa monissa tilanteissa kuulo ohjaa nakoéa. (Kinisjarsi & Lukkarila,
1986, 93.)

2.2  Ainen fyysiset vaikutukset

Ihmisella on ainakin yksi sisdanrakennettu pelko, jota ei ole opittu mistaan. Se
on kova, akillinen aani. Se aiheuttaa jo vastasyntyneelle selan taivuttamisen
kaarelle, kasien ja jalkojen levittdmisen seka itkun. Tama reaktio tunnetaan
nimellda moro-refleksi. Varhaislapsuuden jalkeen moro-refleksi muuttuu
lahemmaksi reaktiota, joka tunnetaan nimelld saikdhdysreaktio. A&nellinen
informaatio menee ensin ydinjatkeessa sijaitsevaan simpukkatumakkeeseen ja
sieltd suoraan aivosillan alueelle, joka antaa lihaksille kaskyja jannittya.
Kaulalihakset ovat erityisen herkkia jannittymaan, koska se on kaikista alttein
paikka vaurioille. Aika, joka informaation kulkemisessa aivosiltaan kestaa, on
kolmesta millisekunnista 8 millisekuntiin kovan @anen kuulemisen jalkeen. Koko

saikahdysrefleksin tapahtumiseen kuluu alle 0.2 sekuntia. (Kalat 2016, 371.)

Vaikka kovien &aanien pelkdaminen ei ole opittu asia, vaikuttaa kuulijan
senhetkinen mielentila ja muut olosuhteet reaktion voimakkuuteen. Jos henkilo
on jo valmiiksi jannittyneessa tilassa, on refleksi paljon voimakkaampi. Ihmiset,
joilla on post-traumaattisen stressin hairiéta, saavat laajentuneita
saikahdysreaktiota. Saikahdysreaktion vaihtelevuudet korreloivat ahdistuksen
kanssa niin hyvin, ettd voimme mitata saikahdysreaktiota mitataksemme
ahdistusta. (Kalat 2016, 371.)

Tunnereaktioiden kasittelyssa hyvin oleellinen asia on mantelitumakkeet.
Kyseessa on kaksi mantelinmuotoista ryhmaa neuroneita, jotka sijaitsevat

aivojen ohimolohkossa. Niiden p&aasiallisiksi toiminnoiksi on tutkimuksissa



havaittu tunnereaktioiden muistaminen ja prosessointi. Mantelitumake toimii
ikdan kuin keskiona, koska silla on lukuisia yhteyksia 90 prosenttiin
kortikaalisista alueista. (Eysenck & Keane 2015, 638, 654.) Saikahdysreaktion
kannalta mantelitumake on tarkeassa roolissa. Elamilla tehdyissa kokeissa on
tehty arsykkeita ja vaurioitettu mantelitumakkeiden osia. Nailld keinoin on tehty
I0yto, jonka mukaan yksi mantelitumakkeen lapi meneva reitti on vastuussa
kivun pelosta, toinen taas saalistajien pelosta sekd kolmas pelosta oman lajin
aggressiivisia yksiloita kohtaan. Naiden lisaksi yksi osa mantelitumakkeesta
hallinnoi hengityksen rytmin muutoksia, yksi potentiaalisten vaarallisten
paikkojen valttamisen aistia ja yksi oppimista siitd, mitka paikat ovat
turvallisimpia. (Kalat 2016, 371.)

Monet kauhuelokuvat kayttavat korkean savelkorkeuden omaavaa musiikkia
pelon ilmapiirin rakentamiseen (Kelleghan 1996). Korkeimmillaan musiikki on
suorastaan kirkuvaa, ja tasta ehka klassisin esimerkki 10ytyy Alfred Hitchcockin
Psykosta ja sen legendaarisesta suihkukohtauksesta. Kohtauksessa korkealta
soivat jousisoittimet kuulostavat yhta aikaa musiikilta, melulta ja jopa puheelta.
(Kinisjarvi & Lukkarila 1986, 89.)

3 Pelko

3.1 Yleisesti

Pelon tunne on Iasna kaikkien jokapaivaisessa elamassa. Pelkdamme luonnon
katastrofeja, kuolemaa, vakivaltaa, onnettomuuksia ja monia muita asioita, jotka
ovat  yhteiskunnassamme I1asnd koko ajan. Silti  puhuttaessa
elokuvamaailmasta, on maailma taynna ihmisia, jotka haluavat ostaa lippuja
paastakseen pelkddmaan kauhuelokuvia elokuvateattereissa. Kokemuksessa
yhdistyvat nautinto ja pelko, jotka ovat lahes vastakohdat toisilleen. (Fu 2016,
16.) Tarvetta pelotella itsedan voisi pitda masokistisena, mutta samaan aikaan

pelon tutkiminen ja sen alkuperien Ioytaminen voi olla hyvin kasvattava



kokemus. Silloin voi turvallisin mielin pelata joutumatta oikeasti vaaraan ja se on

ihmisluonnetta miellyttava asia (Jones 2005, 9).

On olemassa ihanteellinen maara pelkoa, joka saa meidat suoriutumaan hyvin.
Esimerkiksi monet nayttelijat ja poliitikot kokevat usein pienta pelkoa ennen
esiintymista ja sanovat, etta se pitaa heidat tarkkana. Taistelulentdjat kertovat,
etta pelko tekee heista parempia taistelijoita. Liian vahainen pelko tekee meista
huolimattomia, ja taas liilan suuri pelko aiheuttaa kompelyytta ja pelko lamauttaa
ihmisen. (Marks 2007,19.)

Lahtokohtaisesti pelko on kuitenkin ihmisen elaman kannalta todella tarkea
elementti. Jokainen ihminen on olemassa tassa hetkessa juuri siksi, ettd hanen
edeltdjansa ovat olleet hyvia pelkdamaan. (No Film School 2013.) Pelot
ulottuvat niin pitkalle historiaan kuin ihmisia vain on ollut olemassa, ja voidaan
sanoa, etta erilaisten asioiden pelko on maarittanyt ihmisten elamaa aina.
Pelkoa tuntemattomat, uhkarohkeat yksilot ovat olleet alttiita kuolemalle aina, ja

tama patee viela tanakin paivana.

Kauhun juuret menevat kuitenkin paljon pidemmalle kuin kauhukirjallisuus tai
kauhuelokuvat. Samanlaista kauhun janoa on ollut jo aiemmilla vuosisadoilla,
kun on istuttu leirinuotioilla ja kerrottu tarinoita myyttisistd hahmoista ja
demonisista hengista. Lukemattomat kauhutarinat pohjautuvat myés Raamatun
tarinoihin. (Jones 2005, 9.) Vaikka kauhun elementit ovat hyvinkin
universaaleja, riippuvat pelkomme kohteet hyvin monesta seikasta: minka
ikaisia olemme, missa ajassa elamme ja jopa mitd sukupuolta edustamme.
Lapsi pelkda hyvin erilaisia asioita verrattuna esimerkiksi vanhaan ihmiseen,
jolle pahin pelko voi olla yksinaisyys, syrjaytyminen ja paallimmaisena oleva

oma kuolema. (Jones 2005, 9.)

3.2 Pelko, ahdistuneisuus ja kauhu

Aaniin liittyy oleellisesti kysymys niiden alkuperdstd ja lahteestd, ja siksi
elokuvissa vaaran tai uhan lasndoloon viittaaminen kay yksinkertaisimmin
aanien ja musiikin avulla. Peter Wollen on analyysissdan Vaarallinen romanssi

esittanyt, ettd Hitchcockin kategoriat mystery, suspense ja shock vastaavat



Freudin kategorioita angst, furcht ja shcreck (Wollen 2018, 27).
Ahdistuneisuutta synnyttavat aanet, joiden alkupera on meille tuntematon.
Pelkoa synnyttavat aanet, joihin olemme oppineet liittdmaan vaaran, kuten
esimerkiksi pedon aanen. Kauhu taas syntyy tilanteessa, jossa vaaraa ei voi
ennakoida aanen perusteella. Tasta esimerkkina toimii esimerkiksi petoelaimen
aaneton hyokkays. Adnen tunnistettavuus on tassa avainasemassa ja jotta dani
toimisi tuntemattoman vaaran indeksina, sen tulee erottua riittavasti muusta
aanitaustasta. Sen tulee myos olla riittdvan mystinen suhteessa kontekstiin.
Sama asia patee myos puhuttaessa tunnetun vaaran indeksista, silla jos aani ei
erotu tarpeeksi taustasta, vaaraa ei pystytd ennakoimaan ja seurauksena on
kauhureaktio. (Kinisjarsi & Lukkarila 1986, 93.)

Nailla perustein voidaan tulla johtopaatokseen, ettéd ahdistuneisuus tarkoittaa
tunnetilaa eikd niinkdan sen kohdetta, kun taas pelko suuntaa huomion ensi
sijassa nimenomaan kohteeseen. Kauhu sen sijaan tuntuu olevan aivan
erityinen tila ja reaktio vaaraan, joka on niin akillinen, ettei ahdistus ole
ennattanyt edes herata. Tietylla tavalla voitaisiinkin sanoa, ettd ahdistuneisuus
suojelee ihmista kauhulta. Esimerkiksi pimean pelko liittyy hyvin vahvasti siihen,
ettd ei nahda eteensd eika sita kautta tiedetd mita pimead katkee sisdansa.
Tavallaan pimean pelko onkin enemman nimenomaan ahdistusta, jonka
aiheuttaa pimeastd johtuva epatietoisuus. Kauhuelokuvien luokitteleminen
edelld mainituilla perusteilla johtaakin helposti siihen, ettd puhtaita
kauhuelokuvia onkin varsin vahan. Suurin osa elokuvista kuuluukin luokkaan
ahdistuneisuuselokuvat. Asia ei kuitenkaan ole noin yksinkertainen, silla mikaan
kauhuelokuva ei perustu pelkastaan kauhulle, vaan kyse on ahdistuneisuuden,

pelon ja kauhun vuorovaikutuksesta. (Kinisjarvi & Lukkarila 1986, 94.)

3.3 Pelon ruumiilliset vaikutukset

Ihmisen joutuessa pelottavaan tilanteeseen elimistd reagoi nopeasti. Sydan
alkaa hakata ja vartalo jannittyy. lhminen vapisee, hikoilee ja punastuu. Suu
kuivuu ja hengitys muuttuu seka tunnetaan huimausta, pahoinvointia ja
pyorrytysta. Todellisessa vaaratilanteessa kaikki nama reaktiot ovat elintarkeita

ja auttavat meita puolustautumaan. (Hanell & Hellstrom 2003, 23.)
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Kun elimistomme reagoi vaaraan, autonominen hermostomme aktivoituu.
Autonominen hermostomme jakautuu kahteen eri osaan: sympaattiseen ja
parasympaattiseen hermostoon.  Sympaattinen kiihdyttaa  elimistoa,
parasympaattinen taas jarruttaa sita. Vaaran uhatessa sympaattinen hermosto
panee kehon reagoimaan. Sydan alkaa lydda nopeammin, jotta verenvirtaus
lisdantyisi. Pintaverisuonien supistuessa verenpaine kasvaa ja raajoihin virtaa
vahemman verta. Tassa vaiheessa kasvot kalpenevat, mista juontaa juurensa
sanonta "kauhusta kalpea”. Veren virtaaminen lihaksiin tuo henkildlle lisaa
voimaa, jos han joutuu vaaratilanteessa taisteluun tai esimerkiksi pakenemaan.
Vaaratilanteessa olemme vahvempia kuin normaalisti, mutta my6s vahemman
alttiita haavoittumaan. (Hanell & Hellstrom 2003, 24.)

Hengityksen nopeutuminen ja syveneminen auttaa parantaa hapensaantia
verenkiertoon, joka taas kuljettaa happea aivoihin ja saa nama toimimaan
terdvammin ja arvioimaan vaaraa paremmin. Pupillien laajeneminen ja kuulon
tehostuminen auttavat ihmistd havainnoimaan vaaraa paremmin. Myos
hikoilulla, kehon vapinalla ja kasvojen punoitukselle on tarkoituksena, ja
varsinkin muinoin niillakin on ollut merkitys eloonjaannin kannalta. Hikoilun
selityksend on, ettd se muodostaa kehoa suojaavan kuoren, jonka ansiosta
vammat jaavat vahaisemmiksi. Hikoilu myos toimii kehon
jaahdytysjarjestelmana ja estaa sita ylikuumenemasta. Vapina taas voi osoittaa
vastustajalle, etta keho kay taysilla kierroksilla ja toimia siten varoitussignaalina.
Kasvojen punoitus taas kertovat aggressiivisuudesta, ja se on voinut muinoin
ajaa hyokkaajan tiehensa. Pahoinvoinnin ja vatsakivun selityksena
pelkotilanteissa on se, ettd ruoansulatus hidastuu. (Hanell & Hellstrom 2003,
25.)

Kun vaara on ohi ja aivot ovat saaneet sita tiedon, aktivoituu parasympaattinen
hermosto. Sen tehtdvana on huolehtia tasapainon palautumisesta elimistoon.
Paha olo voi kuitenkin jatkua reaktion jalkeenkin, koska elimisto ei palaudu
aivan hetkessa. Ihminen myoskin jaa varautuneeseen tilaan ja tarkkailee
edelleen, onko vaara oikeasti ohi vai onko odotettavissa uusi hyokkays. (Hanell
& Hellstrdm 2003, 25.)
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4 Aani kauhuelokuvissa

4.1 Yleisesti

Kaikista elokuvan lajityypeista kauhuelokuva tuntuu olevan kaikkein riippuvaisin
aanesta. Kauhuelokuvissa aaniraita on usein lastattu tayteen erilaisia aania:
tuulen ulvontaa, oksien rapinaa, koiran haukuntaa, sydamenlyonteja ja
kauhuelokuville usein tyypillista mystistd musiikkia. (Kinisjarvi & Lukkarila 1986,
91.) Toisaalta myOs lahes yhta tehokas ja painostava tunnelman luonti on
hiljaisuus, jota hyddyntaa paljon esimerkiksi elokuvaohjaaja David Lynch. Kun
aanimaailma on karsittu todella niukaksi ymparoivista aanista, saa jokainenkin
pieni aani ja kuvan tapahtuma enemman painoarvoa. Hiljaisuuden
arvostaminen on tarkeaa; elokuvan danimaailman toimivuus ei korreloi aanten

maaran kanssa. (Koikkalainen 2011, 24.)

Hiljaisuus on elementti, joka luo rytmin niin puheeseen, musiikkiin, kuvaan kuin
vaikkapa tyohonkin. Hiljaisuuden aikana voidaan ymmartaa mennyt ja odottaa
tulevaa. Kahta eri saveltda maarittaa niiden valissa oleva hiljaisuus. Niin suuri
kuin hiljaisuuden merkitys onkin, maarittyy sita kautta myos niiden kahden
savelen tarkeys. Hiljaisuus antaa kokijalle aikaa paasta sisaansa, ja aikaa
ymmartaa, mista teoksessa on kyse. Lyyrisyyden tarkein elementti on hiljaisuus.
(Hasunen 2015, 25.)

Hiljaisuudelle, elokuvan aanettomyydelle tai erittdin vaimealle osiolle on usein
kaytetty myos kuvausta "negatiivinen rajahdys”. Sopivaan paikkaan ajoitettu
patkd hiljaisuutta voi olla katsojalle toisinaan jopa shokeeraava yllatys.
Kerronnallisen sisallon ja sen vaikutuksen perusteella hiljaisuutta voi maaritella
usealla eri tavalla. On ahdistavaa, kuvailevaa ja esimerkiksi jannitysta lataavaa
hiljaisuutta. Kaikissa tapauksissa kyseessa on kuitenkin vakavasti otettava
aanielementti, ja sen huolimaton kayttd rikkoo pahimmillaan koko teoksen
rytmin ja saa aikaan katsojassa valittomasti vaaria assosiaatioita. (Pirila & Kivi
2005, 96-97.)
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Aani nayttdd meille kuvan erilaisena kuin mitd se olisi ilman sita.
Vastavuoroisesti taas kuva saa meidat kuulemaan aanen eri tavalla kuin mita
se olisi, jos kuuntelisimme sen vain irrallisena ilman mitddn visuaalista
arsyketta. Erityisesti vanhoissa klassisissa elokuvissa kaikkein rajuimpia
tilanteita ei ndytetty kuvana, vaan ne kerrottiin nimenomaan &anen kautta. Aani
vihjaili kielletysta kohteesta paljon hirvittavammalla tavalla kuin tapahtuman

suora nayttaminen kuvalla. (Chion 1994, 21-22.)

Kuitenkin  8antd pidetdaan viela nykyaankin monissa tuotannoissa
kokonaisuuden kannalta toissijaisena asiana. Monet ohjaajat tyytyvat
myontamaan etteivat "ymmarrd &anestd mitdadn.” Adnestd puhuminen jaa
monesti hyvin tekniselle tasolle eika aiheen tunteelliselle puolelle anneta niin
paljon arvoa kuin kuuluisi. Monet elokuvatuotannoissa tyoskentelevat ihmiset
eivat ymmarra aanen teknisesta puolesta juuri mitaan, ja siksi aanimaailmasta
keskustelua kaydaankin paaasiassa daanialan ihmisten parissa. Monet
elokuvakerronnan teorioistakin sulkevat aanen ulkopuolelle. Nain ollen viela
nykyaankin voidaan ajatella, ettei aani ole viela taysin paassyt nayttamaan
kynsidan. (Takala 2014, 142-144.)

4.2 Historia

Aivan ensivaiheessa pelkastaan elavien kuvien esittdminen sai yleison
haukkomaan henkeddn ja jopa kirkumaan kauhusta, koska kyse oli
todellisuuden illuusiota esittavasta innovaatiosta. Sittemmin elokuvaesityksia
alettiin elavoittaa elavan musiikin avulla, kuten pianon saestyksella ja jopa
pienen orkesterin voimin. (Pirilda & Kivi 2005, 63.) Yhtend ensimmaisista
aanielokuvista pidetdan Warner Brosin vuonna 1926 julkaistua Don Juania,
jonka aani oli tallennettu erillisille aanilevyille (Kinisjarvi & Lukkarila 1986, 79).
Kuitenkin varsinaisena aanielokuvan lapimurtovuotena pidetaan vuotta 1927,
jolloin ensi-iltansa sai ensimmaiseksi varsinaiseksi aanielokuvaksi nimetty The
Jazz Singer. Paaosan esittaja Al Jolson (1885-1950) tosin tiettavasti lausahti
vain yhden oikean repliikin, ja muu aaniaines koostui levytetysta musiikista.
(Pirila & Kivi 2005, 63.)
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Aanielokuvasta tuli jattimenestys, ja silld oli todella laajoja vaikutuksia koko
elokuvatuotantoon, eivatka kaikki niista olleet erityisen edullisia muille elokuva-
alan tekijoille. Monet nayttelijat menettivat tyonsa, koska heidan aanensa eivat
olleet tarpeeksi edustavia, ja esimerkiksi aikaisemmin katottomat studiotilat piti
kattaa, mika aiheutti tarpeen keinovalaista tilat. Koska aiemmin kaytdssa olleet
hiilikaarivalaisimet olivat lilan kovaaanisia ja haittasivat aanen yhtaaikaista
tallennusta, ei niitdkdan voitu enaa kayttda. Myoskin kamera jouduttiin
sulkemaan aanieristettyyn koppiin sen aiheuttaman hairitsevan aanen takia.
Kaikki ndma seikat olivat omiaan luomaan tuhoisaa pohjaa kasitykselle aanen
ja kuvan ristiriitaisesta vastakohtaisuudesta. (Pirila & Kivi 2005, 63-64.) Siksi
varhaisten elokuvantekijoiden epaluuloisuus aanta kohtaan heijastuu vielakin
elokuvakritiikkiin  ja -teoriaan. Esimerkiksi Eisenstein ja Bazin, joiden
elokuvateoreettiset kasitykset eroavat huomattavasti toisistaan, olivat yhta
mieltéd siita, ettd elokuva on ensisijaisesti ja paaasiallisesti visuaalinen
taidemuoto. (Kinisjarvi & Lukkarila 1986, 79.)

4.3 Kauhuelokuvien historia

Kauhuelokuvien historia ulottuu 1980 luvun lopulle asti. Kaikkien aikojen
ensimmaisena kauhuelokuvana pidetaan ranskalaisen elokuvaohjaaja George
Meliesin vuonna 1989 tekemaa lyhytelokuvaa The House of The Devil (Le
Manoir du diable). (ThoughtCo 2017.) Vaikka kyseessa on vain 3 minuuttia
kestava teos, sisaltdd se kuitenkin suuren maaran elementteja, joiden on
tarkoitus herattaa pelon tunteita. Teoksessa esiintyy muun muassa luurankoja,

aaveita seka myds itse paholainen.

Muita ensimmaisia kauhuelokuvia olivat vuoden 1910 Frankestein seka vuoden
1920 Dr Jekyll and Mr Hyde, jotka olivat ensimmaisia amerikkalaisia
kauhuelokuvia. Kuitenkin 1920 merkittavimmat ja eniten vaikuttaneet
kauhuelokuvat Tri Caligarin kabinetti vuodelta 1920 sek& kaksi vuotta
myOhemmin tullut Nosferatu syntyivat Saksassa ekspressionismin mukana.
(ThoughtCo 2017.) Myoskin tanskalaisohjaaja Benjamin Christensenin ohjaama
noitavainoja kasitteleva Haxan vuodelta 1922 on yksi vanhimpia tunnettuja

kauhuelokuvia. Kaikki edella mainitut elokuvat olivat mykkaelokuvia.
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Vuonna 1930 kauhuelokuva koki suuria uudistuksia ja aani tuli ensimmaista
kertaa mukaan. Kun aiemmin aanimaailma oli ollut pelkkda musiikkia, nyt
mukaan tulivat erilaiset efektit oven narinoista salaman iskuihin. Samalla
kerronta muuttui ja naytolle alkoi syntya olentoja jotka aiheuttivat pelkoa
nimenomaan aanilla. Ensimmaisia kauhuelokuvia jotka kayttivat aanta olivat
yhdysvaltalaisen Tod Browningin Dracula vuodelta 1931, sekd niinikaan
yhdysvaltalaisen James Whalen Frankenstein vuodelta 1931. (Horror Film
History 2001-2007.)

4.4 Diegeettiset ja ei-diegeettiset daanet

Elokuvassa aanet jaetaan kahteen eri kategoriaan: diegeettisiin ja ei-
diegeettisiin aaniin. Diegeettisyydella tarkoitetaan elokuvan tarinaa ja sen
henkiloitten maailmaa. Kaikki mita elokuvassa tapahtuu sen henkilGille ja heidan
laheisyydessaan, mielletaan diegeettiseksi. (Sonnenschein 2001, 152-153.)
Aanet tulevat diegeettisiksi, kun ne voidaan yhdistdad johonkin tiettyyn
aanilahteeseen. Nyrkkisdantona voidaankin ajatella, etta diegeettisia dania ovat
kaikki, jotka yksi tai useampi elokuvan henkilohahmoista voi kuulla. Tavallisia
esimerkkeja diegeettisista aanista kuvassa ovat esimerkiksi ohi ajava auto,
kaatuva puu tai taustalla naurava ihmisryhma. Ne ovat aania, jotka sijoittuvat
katsottavan elokuvan universumiin ja nain ollen kuvassa nakyvat hahmot

pystyvat kuulemaan ne (Filmsound 2018).

Ei-diegeettisilla aanilld sen sijaan tarkoitetaan kaikkia niita aania, jotka eivat
kuulu elokuvan tarinamaailmaan, ja jotka ovat tarkoitettu vain elokuvan
katsojille. Elokuvassa olevat hahmot eivat kuule niita eivatka reagoi niihin
mitenkaan. Kaikista yleisimmin kaytettyja ei-diegeettisia aania elokuvassa ovat
elokuvamusiikki ja kertojadani. Ei-diegeettinen aani on yleensa tunnelman ja
kokonaisuuden kannalta tarkea katsojalle. (Pirila & Kivi 2005, 86, 123.)

Diegeettisyyden ja ei-diegeettisyden aanen rajaa voi myos haivyttaa ja sotkea
keskenaan. Esimerkiksi kohtauksessa voi kuulua radiosta soiva musiikki, ja
kyseinen musiikki voi jaada soimaan vaikka kohtaus leikkautuisi toiseen

paikkaan ja aikaan. Talloin alun perin diegeettinen aani muuttuu leikkauksen
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myota ei-diegeettiseksi. Sama voi toimia myds toisinpain, ja katsojaa voidaan
tarkoituksella johtaa harhaan. Kun alun perin ei-diegeettiseksi luultu musiikki
osoittautuukin diegeettiseksi, on vaikutelma usein hauska ja kyseista keinoa
kaytetddan nimenomaan komedioissa ja parodioissa. Esimerkki tdmankaltaisen
keinon kaytosta Ioytyy Mel Brooksin elokuvasta Korkeuskammo (1977).
Autonkuljettaja mainitsee psykiatrisen klinikan uudelle johtajalle epailyttavasta
kuolemantapauksesta, ja samassa kuullaan akisti jarisyttavaa
orkesterimusiikkia. Molemmat miehet hatkahtavat ja katsovat kummissaan
ymparilleen. Samassa paljastuu, ettd heidan autoaan on juuri ohittamassa
bussi, jonka sisalla sinfoniaorkesteri pitda harjoituksiaan. (Bacon 2004, 236-
237.)

4.5 Aanisiirtymit

Aanta kaytetadn paljon erilaisiin siirtymiin. Mukaan tuleva uusi &&ni, joka vie
hetkeksi katsojan huomion, voi olla joko taysin tunnistettava ja yksiselitteinen tai
myO0s arvoituksellinen ja salaperainen. Talloin sen lopullinen merkitys selittyy
vasta seuraavan kuvan aikana. Ollakseen realistista, on aanitehostetta
kaytettava tasmallisesti ja johdonmukaisesti kohteen kanssa, jonka siirtyminen
on syvyyssuuntaista. Siirtyminen kuvassa voi tapahtua myos merkityksettomalta
nayttdvan aanilahteen avulla. (Pirila & Kivi 2005, 83.) Yleinen pieni aanilahde,
jonka avulla siityma voidaan tehda, on puhelin. Kuvassa merkityksettoman
nakoinen puhelin alkaa soida, siihen vastataan ja seuraavassa kuvassa ollaan
siirrytty linjan toiseen paahan, joka voi olla hyvinkin erilainen ja toisenlaisessa

ymparistdossa oleva.

Omassa tyossani aanisiirtymat tulevat olemaan hyvin isossa roolissa. Eri kuvien
valiset siirtymat aion tehda hyvin pitkalti aani edella. Aion kayttaa melko
suuriakin muutoksia aanimaailmassa siirryttdessa uusiin kuviin. Erityisesti
hiljaisuutta hyodyntamalla haluan luoda vahvan ja intensiivisen rytmin, joka
pitdd katsojan otteessaan ja virittaa kovalle jannitysasteelle. Tallaiseen tilaan
paastyaan pienetkin yksityiskohdat nousevat merkittavina esille, eika tehokasta
aanimaailmaa valttamatta tarvitse rakentaa massiivisesta maarasta erilaisia

aania.
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Haastavimpia aania suunnan havaitsemisen kannalta ovat todella matalat ja
korkeat aanet. Matalien aanten eteneminen esteiden kohdalla on pallomaista, ja
pitkien aallonpituuksiensa ansiosta ne voivat kiertaa esteiden taakse.
Korkeammilla taajuuksilla taas vahaisetkin esteet vaikuttavat &aanen
etenemiseen, koska niiden liikkuminen esteiden kohdalla on taysin
suoraviivaista. Mitd korkeampi taajuus on, sitd suurempi sen suuntaavuus on.
llman hidastava vaikutus vaikuttaa korkeisiin aaniin kaikista eniten, ja tama
johtaa siihen, etta mitd kauempana aanet ovat, sitd tummemmiksi ne

soinniltaan koetaan. (Laaksonen 2013, 14.)

4.6 Multivisio

Oma tyoni on lahempana multivisiota kuin perinteista videotaidetta. Multivisiolla
tarkoitetaan teosta, jossa still-kuvia ja aanta projisoidaan erilaisille kankaille
yhtenadiseksi teokseksi. Usean projektorin kayttaminen mahdollistaa sen, etta
kuvien voidaan heijastaa paallekkain ja limittain, ja nain ollen voidaan tehda
sulavia siirtymia eri kuvien valilla. Erilaisten video-ohjelmien ja muiden

audiovisuaalisten esitysten kehityttya multivisiot syrjaytettiin.

Erilaisten kankaalle heijastettavien esitysten ja naytelmien historia yltaa hyvin
kauas. Varhaisimpia varjonaytelmia ovat kiinalaiset naytokset Sung-dynastian
(960-1279) ajalta. Varjonaytelmat saapuivat 1600-luvulla eri valikasien kautta
Tunisiasta Italiaan. Todellista kansansuosiota ja laajempaa merkitysta esittajat

saavuttivat 1700-luvun loppupuolella. (Hirn 1981, 89.)

Kuvien heijastaminen mahdollistui kun keksittiin laite nimelta laterna magica,
joka tunnetaan suomessa nimella taikalyhty. Kyseisen laitteen periaate on sama
mita on sovellettu dia- ja elokuvaprojektoreissa viela 2000-luvullakin. Suljettuun
laatikkoon on sijoitettu mahdollisimman tehokas valonlahde, aluksi kynttila tai
Oljylamppu, mydhemmin kaasuvalo tai sahkdlamppu. Taustalla on kovera peili,
joka suuntaa valon suoraan kohti kahta kuperaa linssia. Valolahteen ja linssien
valiin tydnnetaan lasilevy, johon heijastettavat kuvat on kiinnitetty. Alkuaikoina
pelkalla kynttilanvalolla ei saatu aikaan kovin vaikuttavia esityksia ja yleison piti

pysya visusti sille osoitetulla paikalla. Oljylampun keksimisen jalkeen esitysten
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teho nousi suuresti ja 1700 luvun loppuvuosina laterna magica sai huomattavaa
suosiota. (Hirn 1981, 89-90.)

Taikalyhdyn avulla pystyttiin jarjestamaan erilaisia fantasmagorianaytoksia, el
harhakuvasarjoja. Naytoksia pidettin  esimerkiksi vanhoissa luostarin
raunioissa, joissa yleisda kuljetettiin hautaholvien ja hamarien kaytavien lapi
kynttildiden valaisemaan, mustilla kankailla verhoiltuun tilaan, jossa aavemaisia
hahmoja heijastettiin ohuen ja lapikuultavan verhon takaa. Yleisolle uskoteltiin
kyseessa olevan kuolleita sieluja, jotka manattiin esiin. Liikettd hahmoihin
saatiin liikuttelemalla laterna magicaa aanettomasti pehmustetuilla pyorilla.
Talla tavalla saatiin hahmoja liikutettua sivusuunnassa, seka myos vietya valilla
lahemmas yleis6a. Esitykset koettin  hyvin jarkyttavind ja monesti

vastaanottavaisimpia katsojia kannettiin pyortyneina ulos. (Hirn 1981, 96-97.)

Suomessa multivision merkittavin  tekija on ollut latvialaislahtéinen
toimitusjohtaja Odert Lackschéwitz, joka kuvasi ja rakensi ensimmaiset suuret,
vahintdan yhdeksan projektorin yritysmultivisiot 1970-luvun alkupuolella.
Muutama vuosi aiemmin multivisiot olivat tulleet jo joihinkin yhdysvaltalaisiin ja
eurooppalaisiin yrityksiin, mutta eivdt Suomeen. Lackschéwitz keksi jakaa
diaruudun kahteen tai neljaan osaan, jolloin kankaalle heijastui usean kuvan
vaikutelma. Sen jalkeen han lisasi esitykseen aaniraidan ja ohjasi koneita

sekunnin tarkkuudella sormin painamalla. (Vallin 2012.)

Paaasiakkaita hanelle olivat suurteollisuus, kuten Nokia, Valmet ja esimerkiksi
Rauma-Repola. Yritysten lisaksi asiakkaita olivat muun muassa Helsingin
kaupunki seka Ulkomaankauppaliitto. Suurin Lackschéwitzn tekema multivisio
oli Suomen Paviljonkiin tehty Sevillan maailmannayttelyn multivisio. Siina ol
120 projektoria, 300 neliometria valkokangasta, nelikanavaaani ja aiheena oli
Suomen luonto. Tyo oli eraanlainen jaahyvaistyd, koska sen jalkeen

Lackschéwitz ei enaa tehnyt multivisioita. (Laine & Vivolin 2001, 85.)
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5 Musiikki

5.1 Yleisesti

Keskityn opinnaytetydssani musiikin osalta niihin alueisiin, jotka ovat lahella
aaniefekteja ja aanimaisemaa. Rajaan pois varsinaisen musikaalisen puolen, eli
savellyksien ja yksittaisten nuottien merkityksen. Elokuvaohjaaja David Lynch
kertoo teoksessa "Lynch on Lynch,” ettd musiikkia ja aaniefekteja ei kannata
erottaa toisistaan, silla niiden valimaasto on aarimmaisen kaunis alue (Rodley
2005, 303). Olen itse samaa mielta, ja suhtaudunkin hyvin usein aaniefekteihin

samalla tunteella kuin musiikkiin.

Musiikki on elokuvaa huomattavasti vanhempi, itsenainen taidemuoto, ja siksi
sen vaikutusta ihmiseen on pystytty analysoimaan jo kauan. Musiikki eroaa
muista elokuvan aanellisistd keinoista siina, etta ihminen kokee kuulemansa
musiikin hyvin toisin. Kokemus on selvasti abstraktimpi, koska esimerkiksi
tehosteille pyritadn aina hakemaan jokin konkreettinen alkupera, aanen lahde.
Musiikille ei yleensa lahdeta etsimaan sen lahdetta, ellei se selvasti ole
diegeettinen, kuten vaikka kuvassa taustalla soittava yhtye. Voitaisiinkin sanoa,
ettd tehosteita pyritddn ymmartamaan, kun taas musiikkia pyritdan
tulkitsemaan. (Pirila & Kivi 2005, 97.) Tasta johtuen suhtaudumme aaneen eri
tavalla, jos tunnistamme sen musiikiksi, varsinkin jos tulkitsemme sen ei-

diegeettisena musiikkina (Kinisjarvi & Lukkarila 1986, 89).

Ominaisuuksiltaan musiikki on paljon monipuolisempi kuin monet muut aanet.
Se kykenee kuvaamaan vahvasti erilaisia tunnetiloja, kuten pelkoa ja iloa.
Kuulijan tunneperaisessa kentassa silla on myos vahva side. Muita tarkeita
ominaisuuksia ovat yleistavyys ja yhdistavyys. Yhtenainen musiikki yhdistaa
erikseen kuvat ja leikatut kerrontaelementit luontevasti toisiinsa.
Emotionaalisesta sidoksesta johtuen musiikilla on aina voimakas dramaturginen
sisaltd ja arvo, ja tama koskee myOs vaarin valittua ja kaytettyd musiikkia.
Joskus musiikki voi yleistavyydellaan joutua itse alistettuun asemaan. Tall6in

siitd tulee aanellinen ikoni, jonka kuullessaan ihminen kayttaytyy tietylla tavalla.
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Esimerkkina ikonisesta musiikista voi olla vaikka jaatel6auton kutsusignaali, jota
useat ihmiset karsastavat. (Pirila & Kivi 2005, 97-98.)

5.2 Parafraasi ja kontrapunkti

Elokuvamusiikista on puhuttu Sergei Eisensteinistd asti parafraasin ja
kontrapunktin kasittein. Parafraasilla tarkoitetaan musiikin kayttéa kuvan ja
tarinan esittamien asioiden vahvistajana tai savyttgjana. Kontrapunktilla taas
tarkoitetaan naiden elementtien sommittelemista ristiriitaisesti toisiaan vastaan.
Ristiriidan ei tarvitse olla kovinkaan raikea, vaan tarkoitus on luoda toisistaan
poikkeavia tunnelmia, vaikutelmia tai merkityksia. Eisenstein pelkasi, etta aanen
kayttd pelkastaan kuvan tukena vahentaisi elokuvallisten keinojen voimaa. Han
halusi aanen ja kuvan toimivan epasynkroniassa, koska vain se mahdollistaisi

"nako-ja kuulokuvien orkestraalisen kontrapunktin®. (Bacon 2004, 234-235.)

Asdnen ja  musiikin  perustehtivaksi muodostui  pian  elokuvan
todellisuusvaikutelman tukeminen tasmallisesti synkronoituna kuvan kanssa, ja
siind mielessa Eisenstein oli oikeassa pelatessdan elokuvallisten keinojen
puolesta. Puhtaimmillaan kontrapunktin ideaali on toteutunut vain todella
taiteellisissa elokuvissa, erityisesti avantgarden tyylilajissa. Toinen alue jossa
kontrapunktisia keinoja kaytetaan vielakin paljon, on musiikivideot. (Bacon
2004, 235.) Kun katsoo musiikkivideoita, ovat ne taynna toisiinsa nahden
ristiridassa olevia elementteja, eika aani ole pelkastaan tukemassa videolla
nakyvaa toimintaa. Usein itse kappale ja toiminta voivat olla hyvin irrallisia
toisistaan, mutta silti ne voivat luoda yhdessa hyvin toimivan kokonaisuuden.
Kuvasto voi vaihdella hyvin paljon eri tilojen ja paikkojen valilla, mutta itse

musiikki eldd omaa elamaansa eika tee siirtymia kuvan mukana.

Elokuvissa taas suurin osa musiikista on varsin ilmeista tunteiden ja tunnelmien
korostamista ilman suurempaa kontrastia. Jo alkutekstien aikaan soiva musiikki
yleensa kertoo, minka tyyppisesta elokuvasta on kyse. Musiikki kaytetaan
yleensa synkronissa kuvan kanssa, ja joissakin tapauksissa jopa liioitellusti.
Tama on johtanut keinoon nimeltd mickey mousing, jolla tarkoitetaan

musiikillisten vastineiden antamista fyysisille eleille ja ilmeille. Nimi juontuu siita,
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ettd kyseista keinoa on kaytetty paljon Disneyn piirretyissa elokuvissa. (Bacon
2004, 235.) Aarimmilleen vietyna kyseinen keino nayttaytyy melko koomisena,

mutta toisaalta oikein tehtyna se voi luoda jopa puistattavia tunnelmia.

Kauhuelokuvista ehka tunnetuin esimerkki on Stanley Kubrickin elokuva Hohto
(1980), jossa jousisoitin- ja lydmasoitinmusiikkia on synkronoitu todella tarkkaan
paahenkiloiden repliikkeihin ja eleisiin. Kubrick onkin itse kertonut, etta joitakin
kohtauksia on jopa leikattu musiikin mukaan (Kinisjarvi & Lukkarila 1986, 83).
Kubrick on muutenkin tunnettu siitd, etta han kaytti paljon elokuvissaan
tunnettua klassista musiikkia ja han perusteli sita silla, ettei ole mitdan syyta olla
kayttamatta jo olemassa olevaa musiikkia. Etuna valmiiksi olemassa olevan
musiikin kaytdssd on nimenomaan se, ettd voi jo leikkausvaiheessa tehda

erilaisia kokeiluja musiikin kanssa ja jopa leikata kuvia musiikin ehdoilla.

5.3 Tunne musiikissa

Yksi kauhuelokuvissa eniten musiikilla korostettu tunne on ehdottomasti
jarkytys. Korkeat ja kirkuvat aanet ovat todella voimakkaita jarkytyksen
korostajia. David Lynchin elokuvassa Lost Highway on daarimmaisen ahdistava
ja painostava unikohtaus, jossa paahenkild Fred kertoo nakemastaan
painajaisesta vaimolleen. Unessa Fred kavelee pimeassa asunnossaan ja
kuulee vaimonsa aavemaisen aanen kutsuvan hantda makuuhuoneesta.
Kohtauksen &animaailmassa vahvimpina elementteina ovat Fredin variseva
kertojaaani, joka on todella pinnassa, ja toisaalta todella massiivinen matala
jyrind ja kohina, jotka luovat uskomattoman painostavan yhdistelman. Kohtaus
paattyy makuuhuoneeseen, jossa Fred ikaan kuin heraa unesta vaimonsa
vieresta, mutta katsoessaan vaimoaan han nakee kalpeat miehen kasvot.
Valkoiset kasvot ehtivat olla kuvassa noin sekunnin ajan, ennen kuin todella
repiva ja korkea aaniefekti rajahtaa korville ja saa aikaan valtaisan jarkytyksen.
Kohtauksessa kaytetaan mielestani nerokkaasti hyvaksi matalaa painostavaa
aanta, hiljaisuutta, ihmisaanta ja korkeita aaniefekteja. Se, ettd viiltava aani
tulee hieman jaljessa kuvaan nahden, tekee kohtauksesta todella voimakkaasti

ihon alle menevan. Katsoja ehtii juuri rekisterdida katseellaan valkoisen naaman
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ennen kuin kirkuva aani tulee mukaan. Jarkytys on ehdottomasti tehokkaampi

nain, kuin etta se tulisi tdsmalleen yhta aikaa kuvan kanssa.

Kyseisen kohtauksen naisaani on hyva esimerkki siita, etta aiheuttaakseen
pelkoa, aanen itsessaan ei tarvitse valttamatta olla pelottava. Olennaisempaa
on se, missa yhteydessa ja minkalaisten muiden aanien tukemana kyseinen
aani esitetaan. Kauhuelokuvissa on todella paljon kaytetty lasten ja naisten
aania, jotka eivat itsessaan ole pelottavia, vaan itse asiassa jopa painvastoin.
Erityisesti aaveita kasittelevissa elokuvissa hyoddynnetdaan paljon lasten ja
naisten aania, jotka kutsuvat paahenkiloa tai pyytavat talta apua. Jack Claytonin
elokuvassa The Innocents on kohtaus, jossa paahenkild kulkee pimeassa
kartanossa ja kuulee lasten puhetta ja naurua. Paahenkilo etsii adnen lahdetta,
mutta katsojalla herad kysymys siita, kuuluvatko aanet oikeasti jostakin pain
rakennusta vai kuuluvatko ne vain paahenkilon paassa. Lasten aanet eivat
itsessaan ole pelottavia, mutta vietyna Oiseen, pimeaan rakennukseen ne

kuulostavat todella aavemaisilta.

54 Narratiivinen ja ei-narratiivinen musiikki

Elokuvamusiikkia on jaettu eri teorioiden mukaan erilaisiin paaluokkiin. Yksi
naistd on Aaron Coplandin ajatus siita, ettd elokuvamusiikilla on karkeasti viisi
perustehtavaa. Nama ovat tunnelman luominen, henkildiden psykologisten
tilojen alleviivaaminen, taustan taydentajana toimiminen, jatkuvuuden tunteen
luominen seka jannityksen yllapitaminen. Tietenkin musiikki voi myos palvella
monissa naista tehtavista yhta aikaa. Narratologian taholta on myos otettu esiin
ajatus siita, ettd musiikki voisi toimia myos kertojan kommentaarina samaan
tapaan kuin romaanissa kertoja voi ottaa kantaa kuvailemiinsa tapahtumiin.
Keskeinen kysymys on myods se, voiko musiikilla olla suhteellisen itsenainen
kerronnallinen funktio. (Bacon 2004, 238.)

Jerrold Levinson on pyrkinyt maarittelemaan kriteerit musiikin kerronnallisen
aseman arvioimiseksi. Han jakaa ei-diegeettisen musiikin kahteen paaluokkaan.
Ensimmaiseen kuuluu musiikki, jolla katsomme olevan kerronnallista merkitysta

ja joka on siis elokuvallisen kertojan kaytossa. Toiseen kuuluu musiikki, jolla ei
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ole tallaista tehtavda ja joka Levinsonin mukaan kuuluu sisaistekijan
vastuualueeseen. Musiikki on siis kerronnallista, jos sen katsotaan palvelevan
tarinan valittmisen tarpeita erotuksena elokuvallisen kokonaisuuden
vaikutelman tukemisesta sinallaan. Ero ei ole kuitenkaan aivan helposti
hahmotettavissa. (Bacon 2004, 238-239.)

Kuitenkin karkeasti voidaan ajatella, etta narratiivinen musiikki voi tuoda esiin
piirteitd henkildiden luonteesta tai tunnetiloista seka tuoda esiin asiaintiloja tai
niihin liittyvia seikkoja, jotka eivat muuten tulisi esille tai olisi kyllin selvia. Ei-
narratiivinen musiikki taas voi esimerkiksi ohjata katsojaa suhtautumaan jollakin
tietylld tavalla esitettyihin tapahtumiin, tai johdattaa katsojaa tuntemaan
jannitysta tai pelkoa. (Bacon 2004, 239-240.) Esimerkkina ei-narratiivisesta
musiikista tulevat mieleeni useat Twin Peaks-sarjassa olevat kuvat, joissa ei
itsessaan ole mitaan uhkaavaa, mutta jotka musiikin avulla luovat vaikutelman,
etta joki paha uhkaa. Usein toistuvia kuvia ovat roikkuvat, heiluvat likennevalot
joissa valot vaihtuvat vihreastd punaiseen seka tuulessa heiluvat kuusipuut.
Uhkaavan musiikin kanssa kyseiset kuvat luovat hyvin jannittynytta tunnelmaa.
Pettymyksen tunteen korostaminen Iohduttomalla musiikilla, erityisesti
sellaisessa kohtauksessa, missa hahmon ilmeet ja eleet eivat paljasta oikeita

tuntemuksia on taas hyva esimerkki narratiivisesta musiikista.

True Detectiven ensimmaisen kauden kolmannen jakson viimeiset minuutit ovat
mielestani todella vaikuttava esimerkki aanimaailman rakentelusta jossa
aanimaailman avulla kohtaus todella saadaan menemaan alitajuntaan ja ihon
alle. Se on myos hieno esimerkki siita, ettd oikean ja syvalle menevan pelon
luominen ei tapahdu halpamaisilla saikaytysefekteilla ja naennaisen pelottavilla
aanilla. Kohtausta aletaan rakentaa kertojadanella, jonka katsojat tunnistavat jo
téssd vaiheessa sarjaa etsiva Rust Cohlen &aneksi. Aani on todella pinnassa ja
tuntuu kuin se kuuluisi aivan katsojan paan sisdssa. Taustalla alkaa nousta
hyvin eteerinen ja mystinen aanimaailma, joka koostuu npitkista, leijuvista
syntetisaattorilahtoisista aanista seka hyvin matalista taajuuksista. Samalla
siirrytaan toimistoon, jossa kaksi agenttia haastattelevat etsivd Rust Cohlea.
Koko kohtaus on yhta ja samaa dialogia, mutta kuvissa esiintyy paljon takaumia

ja kuvia menneisyydesta. Eteerinen aanimaailma kasvaa koko ajan mutta
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maltillisesti aivan kuin se kavisi dialogia Rust Cohlen kertoman
elamanviisauden kanssa. Kliimaksin |ahestyessa taustalta alkaa nousta
tasaisesti sykkiva aani, joka on kuin jannitysta kuvaava syke. Kuvan siirtyessa
luonnossa kavelevaan sarjamurhaajaan, muuttuu danimaailma rytmisemmaksi
ja voimakas, torvimainen aani jyrahtaa ilmoille. Yhdistelmd luo todella
hairiintyneen ja myos lohduttoman vaikutelman. Kuva haipyy mustaan ja

lopputekstit tulevat kuvaan.

6 Toteutus

6.1 Lahtokohdat

Tavoitteeni taideinstallaation aanimaailman suhteen oli luoda maisemia, jotka
ovat yhtd aikaa ahdistavia ja pelottavia, mutta myos eteerisia ja kauniita.
Lahtokohtani pelon luomiseen oli se, etten halua sortua kaikkein
halpamaisimpiin saikaytyskikkoihin ja kliseisiin, kuten kovien ja repivien aanien
akkinaiseen kayttamiseen. Tavoitteenani oli luoda maisemia ja aania, jotka
luovat tasaisen uhkaavia tunnelmia eika niinkaan vuoristoratamaista tunteiden

skaalaa.

Aanitysmetodien suhteen pyrin tekemaan valtaosan &anistd akustisesti ja
mahdollisimman vahin tietokone-efektein, esimerkiksi kaikuja ja muita efekteja
pyrin luomaan jo akustisesti aanitystilanteessa. Pyrin rakentamaan jo paikan
paalla kokonaisuuksia ja kentta-aanityksia, joita ei tarvitse leikkausvaiheessa
pilkkoa aivan pieniin palasiin. Vaikka suunnittelinkin aanityksia paljon etukateen,
halusin koko ajan pitdd mukana myo0s intuition, ja antaa my0s prosessin itse

ohjata itseaan.

6.2  Ainitykset

Ensimmaisissa aanityksissa lahdin lahestymaan koko prosessia aanittamalla

erilaisia raastavia ja jyrisevid &ania. Aanilahteind kaytin hyvin konkreettisia
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valineita, kuten moukaria, rautalapioita sekd muita tyokaluja, joista sain erilaista
kolketta aikaiseksi. Adnien manipulointiin kaytin erilaisia putkia, joiden paahan
asetin mikrofonin ja sain nailld keinoin luotua todella vaaristyneita, taysin
akustisia aania. Pitkan putken sisaan laitettuna mikrofoni tallentaa aania todella
oudon ja jopa metallisen kaiun |api. Esimerkiksi ison moukarin raahaaminen
betonilattiaa vasten kuulosti putken [8pi varsin epatodelliselta ja

painajaismaiselta.

Toinen konkreettinen aanen manipulointikeino, jota ensimmaisissa aanityksissa
kaytin, oli todella suuri, pyoredhko lasipullo. Kooltaan se on arviolta 50 litran
luokkaa. Laitoin mikrofonin roikkumaan sisdan siten, ettei se osunut pohjaan
asti, ja aloin aanittda erilaisia asioita pullon ulkopuolella ja sen suulla.
Onnistuneimpia aania sain aikaan hiustenkuivaajalla, jolla puhalsin ilmaa pullon
suuaukkoon ja lopputulos kuulosti oudosti jylisevalta aanelta. Pullon sisalla
akustiikka on todella erikoinen ja surrealistinen, ja vaikka hiustenkuivaajan aani
on itsessaan tasainen, muuttui se pullon akustiikan avulla hyvin elavaiseksi ja
vaaristyneen kuuloiseksi. Tein my0s itse erilaisia hengitys- ja kihina-aania
pullon suulla, ja ne tallentuivat varsin vaaristyneen kuuloisesti talteen. Pullon
avulla otin talteen myods muutamia ambienssi-raitoja ulkoa sekd samoja
raastavia ja kolisevia aania mita aanitin putkien avulla. Ambienssilla tarkoitetaan
erilaisia tila-aanityksia, joissa on nimensa mukaisesti tarkoitusti tallentaa tilan

yleinen danimaailma (Pirila & Kivi 2005, 162).

Seuraavissa aanityssessiossa tavoitteeni oli saada aanitettya ulkoilma-
ambiensseja ja kesaisen illan danimaailmaa luonnossa. Aloitin daanitykset illalla
kymmenen jalkeen kotipaikallani, joka on luonnon keskella. Kiipesin laheiselle
maelle, jonka olen jo aiemmin todennut olevan hyva paikka aanittaa erilaisia
luontodania, erityisesti lintujen laulua. Kuitenkin lintujen laulua ei sina yona
jostakin syysta kuulunut kovin paljoa mutta sen sijaan hyttyset olivat jo
heranneet ja ne tulivat jatkuvasti mikrofonin aareen surisemaan. Tama ei
kuitenkaan ollut huono asia, koska hyonteisten aani oli yksi elementti, jota olin
ajatellut tydssa kayttaa ja nyt sitd sai paljon talteen. Silloin kun hyttyset eivat
mikrofonin luona olleet, sain talteen maen paalla kuulunutta tuulta ja puiden

havinaa, kaukaisia auton ja mopon aania sekd muutamien lintujen, kuten
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kyyhkysen laulua. Ambiensseja otin monesta eri paikasta. Osa oli avarammilta

aukko-alueilta ja osa suojaisammista metsista.

Kokeilin my0s hieman kokeellisempia aanityksia esimerkiksi jattamalla
tallentimen kannon paalle osoittamaan tiettyyn suuntaan, minka jalkeen pistin
aanityksen paalle. Taman jalkeen juoksin kauas taakse ja aloin lahestya
tallenninta hitaasti. Lopputuloksesta tuli kylla ihan pelottavan kuuloinen, mutta
kokonaisuutena se ei onnistunut. Mikrofoni otti liian paljon tuulen kohinaa ja
luultavasti taman kaltainen aanitys olisi vaatinut useamman mikrofonin, jotta

kokonaisuuden olisi saanut tallennettua jarkevasti.

Lintujen laulu ei siis onnistunut yolla, mutta seuraavana aamupaivana se
onnistui. Lintujen laulu oli silhen aikaan varsin rikasta ja nostamalla aanityksen
tasoa runsaasti sain esiin paljon aania joita ihmiskorva ei normaalisti edes
erota. Adnen tason nostamisessa on omat haasteensa, silla kaikki pienetkin
kolahdukset ja tuuli aiheuttavat sen, ettd aanen taso nousee liilan kovaksi ja
aani ei tallennu puhtaana. Kun kyseinen ilmi¢ tapahtuu, puhutaan ettd aani
menee “ruvelle”. Tasta syysta tallennin on pyrittava pitdmaan mahdollisimman

tukevasti paikallaan ilman hairiotekijoita.

6.3 Ainien jilkikisittely

Aloitin aanien jalkikasittelyn kuuntelemalla parhaita niista lapi ja valitsemalla
aluksi kaikkein mielenkiintoisimpia raitoja. Siistin raitoja leikkaamalla pois
ylimaaraisia aania, kuten kaikki alut ja loput sekda muut ylimaaraiset
kolahdukset. Adnissa oli myds jonkin verran “ruvelle” menneitd kohtia, joten
niiden pois siivoaminen oli myos olennaista tehda heti alussa. Kun sain aanet
siistittyd kuntoon, tein niista valmiita aaniraitoja ja vein ulos ohjelmasta. Nimesin
ne myoOs selkeasti, jotta niiden hyodyntaminen jatkossa olisi helpompaa

itselleni.

Aaniraitojen siistimisen jalkeen aloitin danien muokkaamisen ja kasittelyn.
Aanenvarin saatéon kaytin taajuskorjainta. Kyseessa on laite, jolla muutetaan

kasiteltavan signaalin taajuusjakaumaa — basson, keskialueen ja diskantin
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valisia suhteita (Laaksonen 2013, 316). Tein useista hyvankuuloisista aanista
monta eri versioita, joissa kaikissa korostin eri taajuuksia, ja vein niita samalla
ulos ohjelmasta. Ne toimivat rakennuspalikoina myohemmassa vaiheessa, kun
aloin kasata installaatioon aanimaailmaa yhteen tiedostoon. Huomasin, etta
aania alkoi helposti kertya suuria maaria, koska pienetkin taajuuden muutokset
saivat aikaan hyvin erilaisen aanen, ja halusin jokaisen niista talteen. Koin
kuitenkin, ettd aanivaraston on hyva olla mahdollisimman iso, koska en ollut

ennakkoon viela paattanyt kovin tarkkaan, mita kaikkia aania tulisin kayttamaan.

Muita muokkaamiskeinoja, joita olin alunperinkin suunnitellut kayttavani, on
aanen kaantaminen vaarinpain. En kuitenkaan halunnut 1ahtea kayttamaan sita
likaa, koska se kaantyy mielestani akkia itseaan vastaan. Sopivasti kaytettyna
se kuitenkin tuo kokonaisuuteen sopivan vaaristyneitd elementteja.
Tahanastisista aanityksista hyttysten aanet ja lintujen laulu ovat ne, joihin paatin
aanen kaantamista kokeilla. Muutenkin kyseiset aanet ovat itsessaan varsin
kaukana siita, minka itse koen pelottavaksi, mutta uskon etta niita vahvasti
kasittelemalla saan aikaiseksi vahintaan hyvin kieroutuneen kuuloisia aania.
Toisaalta erilaisten hyoOnteisten, erityisesti surisevien, aanet mielletdan
paasaantoisesti enemman epamiellyttavina kuin miellyttdvina. Ne ovat
aanentaajuudeltaan korkealla soivia sirindita, jotka voivat pyoria paan ymparilla

epamiellyttavasti tuottaen perspektiiviharhoja kuulolle (Hasunen 2015, 32).

Hyttysen surinan kaantaminen vaarinpain osoittautui heti toimivaksi ratkaisuksi,
mutta itsessaan se ei viela riittdnyt. Halusin myds muuntaa aanen korkeutta, ja
siihen tarkoitukseen sopii danen taajuuden muuttaja. Kyseessa on tyodkalu, jolla
voi muuttaa aanen sointikorkeutta sekd korkeampaan ettd matalampaan
suuntaan ilman, etta aanen kestoa tarvitsee muuttaa (Laaksonen 2013, 361).
Vein ulos jalleen monta erilaista versiota. Padasiassa halusin madaltaa aanta
ennemmin kuin korottaa, ja matalampia versioita teinkin useita. Tein kuitenkin
myos yhden todella korkean version, jota voi mahdollisesti hyddyntaa matalien
aanien tukena. Lintujen laulun kaantaminen vaarinpain tuotti myods itsea
tyydyttévaa tulosta. Aanen tunnistaa edelleen lintujen lauluksi, mutta siind on

todella vaaristynyt savy. Myos aaniraidalle tarttuneet muut aanet, kuten puiden
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havina ja hyonteisten surina, tuovat lisda vyksityiskohtia, joista tunnistaa

kyseessa olevan jotakin outoa.

6.4 Videon editointi

Piirustusvideon editoinnin suoritin siind vaiheessa, kun suurin osa aanityksista
oli takana ja oli aika ryhtya valmistautumaan varsinaisen tyon kasaamiseen.
Staattisten kuvien editointi oli minulle taysin uusi juttu ja vaikka mielessani olikin
selva visio siita, mitd halusin saada aikaan, oli mielessa kuitenkin pieni pelko

siita, tuleeko video toimimaan niin hyvin kuin olin ajatellut.

Videon tekeminen alkoi piirustusten valitsemisella. Mietin valintaprosessissa
useita seikkoja. Puhtaasti visuaaliselta kannalta miettiessani halusin tuoda esille
tietenkin toita, jotka ovat omasta mielestd onnistuneimpia. Samalla halusin
luoda kokonaisuuden, jossa kaikki kuvat olisivat samaa teemaa ja
samantyylisia, mutta sisaltaisivat kuitenkin sen verran vaihtelua, etta
mielenkiinto pysyisi katsojalla koko keston ajan. Toinen tarked nakokulma
kuvien kannalta oli aanimaailman miettiminen ja se, 10ytyyko kuvista itsestaan
elementteja, joita voisi danien avulla korostaa. Kun suurin osa aanityksista oli jo
takana, oli minulla hyvin tiedossa, minkalaista aanivarastoa pystyisin
hydédyntdmaan ja pystyin kuvia katsellessa miettimaan mitka aanet sopisivat
mihinkin. Esimerkiksi eras piirustus, jossa isossa osassa on aukinainen suuri
suu, yhdistyi heti mielessani aanittamiini hengitysaaniin. Samoin esimerkiksi
muutama piirustus, joissa itse koen olevan lasna Oisen luonnon, tarjosivat

hyvan mahdollisuuden hyodyntaa aanittamiani metsan oisia aania.

Kuvien valikoinnin jalkeen hahmottelin kuvien jarjestyksen, ja aloin kasata niita
perakkain aikajanalle videotyOasemassa. Halusin pitdd kuvien liikkeen ja
leikkauksen temmon hyvin rauhallisena ja sitéd kautta synkkana, ja oikean
tunteen 16ytyminen tekemiseen ei kestanyt kovinkaan kauaa. Tarkeimmat keinot
kuvien animoimiseksi olivat skaalauksen ja kuvan sijoituksen muuttaminen
vertikaalisesti seka horisontaalisesti. Nailla kahdella tein kaytadnnossa koko

videon animoinnit. Muutamiin kohtiin lisdsin hienovaraisia efekteja, kuten
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valahdyksia ja kuvan haalistumista, ja suunnitelmani oli aanien avulla korostaa

niita.

Kun kymmenen minuutin rajapyykki alkoi tulla vastaan huomasin, etta kaikki
valitsemani kuvat eivat tulisi mahtumaan ja tein paatoksen, ettd en ala pidentaa
videota enka toisaalta ala myoskaan tiivistad aiempien kuvien kestoa.
Muutaman kuvan poispudottaminen tuntui siind kohtaa parhaalta ratkaisulta,
silla halusin kuitenkin antaa kaikille kuville tarpeeksi paljon aikaa ja halusin
myoskin pitaa keston aika tarkalleen kymmenessa minuutissa. Kuvien kestot
pysyttelivat noin 40 sekunnin ja minuutin valilla ja se tuntui todella sopivalta
ajalta katsella kuvia tarpeeksi. Myds aanimaisemien rakenteluun aika oli

sopiva.

Kun videon editointi oli valmis, katselin sen muutaman kerran rauhassa lapi
kokonaan. Ensin kuvittelin mielessani aanimaailman, ja sen jalkeen tein
muutamia testeja laittamalla satunnaisia aanityksiani taustalle soimaan ja
totesin, etta video on nyt juuri oikeanlainen ja oikeanhenkinen. Paaosassa
halusin kuitenkin pitaa piirustukseni ja halusin pitda animoinnin ja efektoinnin
mahdollisimman minimaalisena, etta oikea kadenjalkeni nakyisi
lopputuloksessa. Nyt se naytti juuri silta milta pitikin, ja olin valmis siirtymaan

seuraavaan vaiheeseen tyossani.

6.5  Aanitydn editointi

Aloitin varsinaisen aanityon kasaamisen siind vaiheessa, kun suurin osa
aanityksista oli takana ja video oli taysin valmiiksi editoitu. Olin siistinyt ja
valmistellut aanet jo selkeddn muotoon omalla koneella ennen kuin aloitin
varsinaisessa aaniasemassa tyoskentelyn. Kaikki etukateistyd palkitsi tassa
vaiheessa paljon, koska valmiita aania ja efekteja kasaamalla alkoi tulosta

syntya hyvin nopeasti.

Ensimmaisena toin tiedostoon videon, jonka jalkeen aloin rakentaa tyohon
pohjia. Aanivarastooni olin kasannut paljon matalia huminoita ja jyrinoita seka

todella matalia syntetisaattoriraitoja, jotka toimivat paaasiallisina pohjakerrosten
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rakentajina. Tarkoitukseni oli rakentaa pohjat niin, ettei alun ja lopun valissa
aanimaailma hiljene taysin hiljaiseksi missaan vaiheessa. Alkuperainen ideani
oli se, etta aanimaailma muuttuu joka kuvan aikana hiukan erilaiseksi, mutta
huomasin melko akkia, ettei se ollut ajatus, josta kannattaisi pitaa itsepaisesti
kiinni. Huomasin nimittain, ettd talla tavalla toimimalla tyohon tulisi liian
kaavamainen rytmi ja se alkaisi arsyttda kuulijana. Tuntui myos, etta se veisi

pois tietynlaista arvaamattomuutta ja uhan tunnetta.

Huomasin, ettd lopputuloksesta tulee paljon tehokkaampi, kun antaa
aanimaailman rohkeasti elad omaa elamaansa — varsinkin kun kuvien kestot ja
vaihtumiset olivat aika kaavamaisia ja tasaisia. Kuvien valilla erilaiset aanelliset
siirtymat ja aanimaailman muuttuminen epasynkronissa kuvan kanssa toivat
paljon tehokkaamman lopputuloksen ja korostivat nimenomaan aanimaailman
arvaamatonta luonnetta. Muutamassa kohdassa &animaailman ja kuvan

leikkaaminen yhtaaikaisesti toimi kuitenkin hyvin.

Pohjien tekemisen jalkeen aloin enemman miettimaan yksittaisia aania ja
efekteja. Kokonaisuuden kannalta mietin koko ajan kokonaisrytmia todella
paljon. Alkuun halusin luonnollisesti rauhallisuutta ja kuitenkin uhkaavuutta,
ikdan kuin myrskyn enteilya. Keskivaiheelle taas kaavailin kaikkein rajuimpia
kohtia seka vuorottelua erilaisten suvantokohtien kanssa. Videon loppu taas
saisi paattya ikaan kuin rauhallisempiin ja ehka jopa lohdullisiin tunnelmiin,
ikaan kuin "valoa tunnelin paassa” -ajatusta hyddyntaen. Eri taajuuksilla soivien
sirindiden ja kohinoiden editointi tuntui lahes musiikin saveltamiselta ja
tekemiselta. Huomasin taas, miten lahelld minimaalinen musiikki, aanitehosteet

ja erilainen melu | ovatkaan toisiaan.

Kovin nopeiden ja akkinaisten aanten kaytto ei ole tuntunut kovin luontevalta ja
koenkin niiden olevan hiukan liian helppo tapa saikytelld kuulijaa. Esimerkiksi
kliseiset naisen kirkumiset tai muut kauhuelokuvissa kierratetyt kliseet eivat
tunnu yhtaan sopivan siihen kokonaisuuteen, joka itsellda on paassa.
Enemmankin se, ettd aanista ei juurikaan edes tunnista, mitd ne ovat, tuntuivat

koko ajan enemman silta suunnalta, johon halusin vieda tyotani. Tietynlainen
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painajaismainen maailma, jossa tututkin asiat nayttavat ja kuulostavat

vaaristyneilta ja oudoilta.

Yksi keino, jonka koin mydskin toimivaksi ja tehokkaaksi, oli erilaisten toistojen
ja melkein kuin konemaisen tasaisten aanien hyddyntaminen. Hypnoottisten
tasaisesti koliseva metallinen aani tai tasaisesti sykkiva, efektoitu hyttysen
surina ovat todella tehokkaita elementteja. Ehkd kyse on samanlaisesta
alitajuisesta asiasta kuin jotkut vanhat kidutuskeinot, joissa esimerkiksi
paalaella tiputetaan tasaisin valiajoin yksi pisara vetta. Pitkdn ajan kuluessa
kellontarkka ajoitus saa mielen hulluuden partaalle ja tekee seuraavan pisaran
odottamisen sairaalloisen tuskalliseksi. Efekti alkaa tehota hyvinkin lyhyen ajan
kuluttua, ja uskon ettd aanien kanssa toimimisessa voi patea aivan sama
logiikka. Suurten aanten massassa se ei tietenkdaan valttamatta korostu niin
huomattavasti, mutta ainakin jos kuulija erityisesti kiinnittdd huomiota johonkin

tiettyyn aaneen, voivat vaikutukset olla hyvin samankaltaisia.

Huomasin myods jalleen, miten monipuolinen aanentuottaja ihmisaanikin voi olla.
Erilaisista hengitys- ja korinadanistd sai jo itsessdan luotua vahvoja
aanimaisemia, varsinkin kun olin aanitysvaiheessa kayttanyt isoja pulloja ja
putkia luonnollisten kaikujen ja efektien tekemiseen. Lisaamalla aanitydaseman
omia kaikuefekteja aanista sai luotua vielakin massiivisempia ja tilaa tayttavia.
Vaikka alun perin olinkin ajatellut, ettd kasittelen dania mahdollisimman vahan
aanitydasemassa, niin en kuitenkaan enaa tassa vaiheessa kokenut, etta olisi
syyta ehdoin tahdoin valttaa efektien kayttoa, jos niilla saa lisattya aanien tehoa

entisestaan.

Kun aanimaailma alkoi omasta mielestani olla tarpeeksi taynna tarvittavia
elementteja, oli seuraava vaihe muuttaa koko tyd monikanavaiseksi. Tama
tapahtui siten, etta tein 5.1 master-raidan, johon ohjasin kaikki raidat.
Monikanavaisen masterin tekeminen mahdollisti sen, ettd pystyin nyt
panoroimaan ja siirtelemaan aanien tulosuuntia mihin kohti tahansa. Yhden
raidan tein pelkastaan takakaiutinta varten, eli ohjasin sen raidan aanet
tulemaan pelkastaan takakaiuttimesta. A&nia sijoitellessani huomasin, ettd on

todella tarkeda miettia mita aania haluaa sijoittaa taka-alueille. Tyossani on
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kuitenkin tarkoitus, ettd katsoja katsoo koko ajan eteenpain videota, eika nain
ollen ole pyrkimyksena esimerkiksi saada katsojan paata kaannettya erilaisilla
ohjaavilla aanilla. Niinpa kaytin takaa tulevia aania melko hienovaraisesti enka
erityisen huomiota herattavasti, koska halusin, ettei katsojalle tule semmoinen

olo, etta pitaa pyoria ja seurata aania joka puolelta.

6.6 Installaatio

Paadyin toteuttamaan videoinstallaatio esitykseni Joensuun Tiedepuistolla,
missa sijaitsevat Karelia-ammattikorkeakoulun medialinjan tilat. Paadyin
valitsemaan tilaksi Cadin studiolla sijaitseva TV-tarkkaamon. Tilan etuina olivat
muun muassa se, ettei silla ole juurikaan mitaan muuta kayttéa ja nain olen sen
varaaminen viikoksi tai pitemmaksikin aikaa ei olisi ongelma. Tarkkaamolla on
myadskin valmiina kaiutinjarjestelmat: kaksi etukaiutinta, keskikaiutin seka kaksi
surroundkaiutinta. Omaa tyotani varten paikalle pitaisi vain tuoda yksi lisakaiutin
takakaiutinta varten. Tilassa on myodskin valmiina videotykki seka nayttd, johon
video voitiin heijastaa. Punnitsin paljon erilaisia vaihtoehtoja missa installaationi
pitaisin, ja vaikka koulu ei taiteellisesti olekaan kovin inspiroiva paikka, tuntui se
tassa vaiheessa jarkevimmaltd ratkaisulta. Myohemmin voin toteuttaa
installaatiota missa tahansa, kun saan miksattua aanimaailmasta myds
binauraalisen version. Tassa vaiheessa paapaino oli kuitenkin siina, etta saisin

opinnaytetyoni kokonaisuudessaan valmiiksi.

Tv-tarkkaamossa oli toki myos omat haasteensa. Koska tilaa ei oltu kaytetty
ilmeisesti vuosiin, ei kellaan ollut tuoreessa muistissa, miten kytkennat ja muut
toiminnot tilassa menevat ja miten esimerkiksi videoprojektori saadaan nakyviin.
Tilan alkuperaista tykkia emme saaneet toimimaan ja siksi se oli vaihdettava
toiseen. Kuva ja &anet oli tarkoitus ajaa tietokoneen kautta, kayttaen
videotybasemaa. Tata varten koneeseen piti asentaa muutamia ajureita. Kuvan
jakamiseen kaytettiin BlackMagic Designin Ultrastudio Mini Monitoria. Kyseessa
on monitorointiin tarkoitettu hyvin pienikokoinen laite, jossa on SDI- ja HDMI-
ulostulot sekd Thunderbolt-liitanta koneelle. Kuvan monitoroinnin kanssa ei
loppujen lopuksi ollut mitdan erityisen suuria haasteita sen jalkeen, kun

edellisen projektorin tilalle oli vaihdettu uusi, toimiva projektori.
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Aanta varten tarvittin ohjelma nimeltd Total Mix sekd &anikortti, joka
mahdollistaa kuusikanavaisen aanen toiston. Videotydaseman kanssa oli aika
paljon haasteita saada &anet ohjautumaan oikealla tavalla Total Mixiin.
Kokeilimme aluksi tuoda kaikki kuusi raitaa erillisind multimonoraitoina, mutta
silla keinolla emme saaneet niitd mitenkaan ohjautumaan oikealla tavalla.
Toimiva ratkaisu sen sijaan oli tuoda koko aaninippu yhdessa paketissa eli
interlaced-raitana 5.1-raidalle, jonka jalkeen aanet ohjautuivat Total Mixiin aivan
oikein. Taman jalkeen oli enaa jaljella kytkea kaiuttimien kaapelit oikein. Tassa
kohtaa taytyi olla todella tarkkana, silla aanet ja kaiuttimet meinasivat menna
ristiin. Paras apuvaline tassa vaiheessa on testaamiseen tarkoitettu aaniklippi,
joka antaa merkkiaanen erikseen jokaiseen kaiuttimeen, eli esimerkiksi aani
"Front Left” tulee kuulua vasemmasta etukaiuttimesta jne. Jos aani kuuluu
vaarasta kaiuttimesta, on se selkea merkki siita, etta litdnnat on tehty jotenkin

vaarin.

Tilaan oli tuotava viela yksi lisakaiutin takaa kuuluvia aania varten, ja sen
kanssa teinkin jonkin verran kokeiluja. Kokeilin pitaa sita aivan suoraan takana,
mutta siina se tuntui liian pistemaiselta ja liian Iahella olevalta. Opettajalta saatu
hyva idea oli vieda kaiutin tilan aivan takaosaan valissa olevan pylvaan taakse.
Siella kaansin kaiutinta viela pikkuisen poispain kuuntelijasta, ja tama ratkaisu
tuntui kaikkein parhaimmalta. Nyt aani tuntuu kuuluvan paljon kauempaa, ja se
heijastelee tilan seinista siten, ettd se tuo paljon tilan tuntua aaneen.
Takakaiuttimesta tulevia aania on kaikkein vahiten, mutta nyt niilla tuntui olevan
paljon enemman tehoa, koska ne jylisivat sen verran kauempana, mutta
kuitenkin hyvin kovalla volyymilla. Ylipaataan ruuvasin aanten tasoja melko
korkealle saadakseni mahdollisimman tehokkaan vaikutelman, ja osittain
myaoskin siksi, ettd esimerkiksi videotykki pitda sen verran kovaa hurinaa, etta
se on pakko saada peitettyd. Myoskin matalia bassotaajuuksia ruuvattiin todella
kovalle, koska tyoni on juuri sen luonteinen, etta matalien taajuuksien on todella

tunnuttava kuuntelijassa ihan fyysisella tavalla.

Tilaa joutui tietysti jonkun verran siistimaan ja osa vanhoista tavaroista, kuten

ylimaaraiset monitorit, vietiinkin pois. Tilan etuasteen ja kaiuttimien on oltava
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esityksen aikana virroissa, mutta sammuttelin kaikki ylimaaraiset valot tilasta ja
koneista, koska pimeassa tilassa kaikki ylimaarainen valo tuntuu hairitsevalta.
Aivan kaikkia valoja, kuten kaiuttimissa itsessaan palavia virtavaloja, en saanut
kiinni ja tastad syysta tilaa ei saanut aivan sakkipimeaksi. POydat ja koneet
peittelin mustilla kankailla ja koitin mahdollisimman paljon saada tilan teknista
ulottuvuutta piiloon. Sen kummempiin somistustoihin en tassa kohtaa alkanut,
vaikka toki kaikki tunnelmaa tehostava lavastus toisi esitykseen lisaa tehoa.
Naihin asioihin aion taatusti kiinnittdd enemman huomiota jos tulen installaatiota

esittamaan joskus jossain toisessa paikassa.

6.7 Tulokset

Installaatiotani kavi katsomassa seitseman kutsumaani henkil6a. Tavoitteeni oli
saada yleisoksi mahdollisimman erilaisia ihmisia, erityisesti ialtaan ja
sukupuoleltaan, sekd mydskin mielenkiinnon kohteidensa puolesta. Toki
tiedostin tyoni teeman ja tunnelman siina maarin, etta jatin pois lapset ja
vanhukset. lkahaarukka katsojissa oli kuitenkin 15 ja 44 vuoden valilla.
Kavijoista l0oytyi seka itselleni hyvin tuttuja ihmisia kuin myos vahemman tuttuja.
En kuitenkaan usko, etta silla, tunsinko itse katsojan tai tunsiko katsoja minut,
oli mitenkdan ratkaisevaa merkitysta. Jokainen kavija koki teoksen omalla
tavallaan, ja juuri siitd syysta halusin pitdaa esitykset aina yhdelle ihmiselle
kerrallaan. Myoskin kavijoiden kanssa kaydyt keskustelutuokiot kavin kahden
kesken, koska en halunnut, etta kavijat vaikuttavat omilla nakemyksillaan
muiden kavijoiden kokemuksiin. En myoskaan itse selittdnyt esityksen taustoja
tai mitddn muutakaan, minka koin vaikuttavan katsojan omaan kokemukseen.
Halusin, ettad jokainen katsoo esityksen avoimin mielin ja ilman minkaanlaisia

ennakko-oletuksia.

Kaytin  keskustelun runkona kolmea apukysymysta. Ensimmaisessa
kysymyksessa halusin kuulla ensireaktiota ja tunnetilaa, mika paallimmaisena
esityksesta jai. Toinen kysymykseni koski aanimaailman yksityiskohtia ja sita,
jaikd mikaan tietty elementti erityisesti mieleen. Viimeisessa kysymyksessani
halusin herattda keskustelua siita, olivatko kuvasto ja aanimaailma samasta
maailmasta vai I0ytyiko niistd kenties jotain ristiriitaa. Pyrin kuitenkin antamaan

katsojalle tilaa ja kertomaan mahdollisimman omatoimisesti enka halunnut
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johdatella mitenkdan vastauksia. Halusin ettd tilaisuus on enemman

vuorovaikutteinen keskustelu kuin pelkka haastattelu, jossa systemaattisesti

kayn kysymykset lapi. Turvauduin kysymyksiin aina vasta siina vaiheessa, kun

katsoja ei itse enaa keksinyt mitdan sanottavaa. Seuraavaksi kasittelen

katsojien antamia ajatuksia ja kommentteja.

Taulukko 1.

Tulokset.

Katsoja 1

Nainen
44

Paallimmaisin tunne oli rauhoittunut ja rentoutunut. Esitys alkoi
todella pelottavasti ja uhkaavasti, mutta tunnelma muuttui pian
tyynemmaksi. Kokonaisuus tuntui matkalta, jossa liikuttiin
tuonelassa tai manalassa, kuolleiden joukossa. Hahmot nayttivat
todella elavilta ja monisyisilta, ja katseltavaa oli todella paljon.
Vaikka ne olivat pelottavia, olivat ne myos samalla kiehtovan
kauniita. Kuvien laheneminen ja loittoneminen oli hypnoottista ja
sai aikaan odotuksen siita mitd tapahtuu seuraavaksi.
Aanimaailma oli moninainen; veden lorina, jymina, humina ja
viidakkoaanet loivat mielikuvan kolkosta paikasta, ja kuvasto tuki
hyvin tata mielikuvaa.

Aanet olivat yhtd aikaa rumia ja kauniita, ja sama pati myds
kuvastoon. Aanien erilaisuus, muuttuva tulosuunta ja vaihteleva
voimakkuus pitivat mielenkiintoa ylld koko esityksen ajan.
Viimeisessa kuvassa lahdettiin pois tilasta, koska kuvassa ollut
piirustus loittoni ja myoskin musiikki muuttui aika radikaalisti ja loi
tunnelman siita, etta kaikki on nyt ohi.

Katsoja 2

Nainen
23

Paallimmaiseksi ajatukseksi jai etta esitys oli taiteellista kauhua.
Esityksessa oli paljon kauhulle ominaisia elementteja mutta niita
kaytettin enemman taiteellisesti kuin pelottavasti. Esitys oli matka,
jossa kuvattin  henkilon kuolemista ja lopussa kuolema
saavutetaan. Viimeisen kuvan valahdykset kuvasivat henkilon
viimeisia silman rapaytyksia ennen kuolemaa. Tilan tayttdminen
aanilla onnistui hyvin.

Katsoja 3

Mies 35

Kokonaisuus oli hypnoottinen ja transsinomainen, ja olisi varmasti
vaipunut jonkunlaiseen transsiin jos esitys olisi jatkunut
pidempaan. Oli hyva, etta aanimaailmaa ei oltu laitettu tayteen

kaikua vaan kokonaisuus oli hyvin orgaaninen. Adnimaailma ja
kuvasto tukivat toisiaan hyvin ja olivat samasta maailmasta.
Kokonaisuus oli hyvin omaleimainen, ja aanilla tilan tayttdaminen
onnistui hyvin. Eniten mieleen jai kohtaus, jossa aanet olivat hyvin
markia ja koko tilaan tuli hyvin kostea tunnelma. Puolenvalin
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tienoilla ollut ujeltava sireenimainen aani oli ainut, mika ei tuntunut
sopivan kokonaisuuteen yhtaan.

Katsoja 4

Mies 24

Kokonaisuudesta paallimmaiseksi olotilaksi jai hammennys, ja
koko esityksen ajan ajatus etsi vain tarkoitusta ja merkitysta.
Paaosassa olivat kuvat, jotka olivat todella hienoja ja vaikuttavia.
Erityisen hyvin mieleen jai takaa tulevat kolisevat aanet, joiden
aikana tuli todella vahva lasnaolon tuntu ja tuli olo, etta joku astui
sisdan huoneeseen. Tassa kohtaa tuli tarve katsoa taakseen ja
varmistaa, onko huoneessa todella joku muu. Kuvissa ollut vareily
toi niihin vahvaa eloisuutta.

Katsoja 5

Nainen
40

Kuolema oli esityksessa vahvasti l1asna, ja mieleen tuli memento
mori. Aanimaailma ja kuvasto olivat valill4 ristiridassa kesken&an,
erityisesti teolliset ja jopa konemaiset aanet, jotka veivat ajatuksia
keskitysleireihin. Ristiritaisuus ei kuitenkaan ollut hairitsevaa.
Yksittdisena aanellisena elementtina vahvimmin jai mieleen
lintujen laulu. Puolen valin tienoilla oli kohtaus, jossa paakallo
lahestyy hitaasti ja yhdessd aanimaailman kanssa kyseinen
kohtaus oli hyvin ahdistava ja sisalsi suuren jannitteen. Monessa
kohtaa oli todella vahva lasnaolon tuntu ja olo ettei ole tilassa
yksin.

Katsoja 6

Tyttd 15

Kuoleman kuvaaminen kauniilla tavalla. Tilan tayttaminen aanilla
onnistui hyvin ja lasnaolon tuntu oli hyvin vahva. Mikaan
yksittainen elementti ei jaanyt erityisen vahvana mieleen.

Katsoja 7

Mies 38

Esitys toi vahvasti mieleen jonkinlaisen sairauden. Syopa, joka
kasvaa hallitsemattomasti. Ensimmaisessa kuva toi mieleen
sydamen. Kokonaisuus ei ollut kuitenkaan millaan tavalla
ahdistava tai pelottava. Adnimaailma ja kuvasto olivat vahvasti
samasta maailmasta eika niiden valilla ollut minkaanlaista
ristiritaa. Lopussa koettiin jonkunlainen uuden alku ja uusi
heraaminen.
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7 Pohdinta

71 Yleison ajatukset

Eniten itseani yllatti se, miten vahan kukaan kavijoista koki installaatiota
kokonaisuudessaan ahdistavaksi tai pelottavaksi. Painvastoin moni tuntui
kokevan esityksen pikemminkin rauhoittavana ja jotenkin seesteisena, vaikka
esimerkiksi kuvien aiheet ovat hyvinkin groteskeja ja vahvasti kuolemaan
litoksissa olevia. Toki yksittaisid kohtia oli, joissa moni tuntui kokevan
jonkunlaista painostavaa uhkaa tai pelkoa siitd, mita tuleman pitaa. Esimerkiksi
videon alku tuntui johdattavan monia hiukan harhaan siind, etta tunnelmaa
alettin kasata samalla tavalla kuin kauhuelokuvissa, mutta pian kokemus
muuttuikin hiukan toisenlaiseen suuntaan. Toki en itsekaan ole sita mielta, etta
kokonaisuudesta tuli mitenkaan erityisen ahdistava, mutta olin silti varma etta
edes jonkun mielesta esitys olisi ollut 1ahinna puistattava ja ahdistava eika siita

olisi mitaan mielekasta sanottavaa.

Toinen yksittdinen kohta, jonka moni muisti jalkeenpadin ahdistavimpana
kohtauksena oli puolen valin tienoilla ollut lahestyva paakallo. Kohtauksessa
aanella rakennetaan todella vahvaa jannitetta tasaisen nousevilla ja kihisevilla
aanilla, ja myoskin takaa kuuluvat kolahdukset ja askelten aanet toivat monelle
tunteen, etteivat he olleet tilassa yksin. Muutenkin lahes kaikki katsojista olivat
sita mielta, etta tilan kokonaisvaltainen tayttaminen aanilla onnistui vaikuttavasti

ja useassa kohdassa vallitsi hyvin vahva lasnaolon tuntu tilassa.

Kokonaistunnelmia kuvatessa jokaiselta katsojalta tuli melko erilaisia ajatuksia.
Toki esimerkiksi jo pelkka kuvasto ohjaa vakisinkin tiettyyn suuntaan, mutta
siltikin ajatusten kirjo oli melko laaja. Monitulkintaisin kohtaus tuntui olevan
vimeinen kuva, jossa on aiemmista kuvista poiketen verenpunaiset reunat ja
muutenkin kuva on kaikkein varikkain. Myos aanimaailma tassd kohdassa
rauhoittuu melko vahaeleiseksi ja seesteiseksi. Moni tuntui kokevan, etta
kuvassa jonkinlainen matka on tullut paatokseensa. Kuvan avautuminen ja

zoomautuminen ulospain toivat joillekin tunteen, ettd katsoja poistuu jostain
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tilasta ja naky jaa sinne sisaan. Eras katsoja taas koki, ettd kuvassa siirrytaan
johonkin uuteen alkuun, kuoleman jalkeiseen elamaan tai tilaan, jossa kaikki
hirveydet ja kauhut ovat takanapain. Toinen katsoja taas koki, etta koko esitys
oli ikdaan kuin matka kuolemaa kohti ja lopussa kuolema sitten saavutetaan.
Viimeisen kuvan aikana tapahtuvat valahdykset toivat mieleen kiinnimenevat
silmat, kun henkild on nukahtamassa ikiuneen. Kyseiselle katsojalle loppu tuntui
enemmankin pelottavalta, kun taas lahes kaikille muille loppu oli esityksen

seesteisin ja rauhoittavin kohta. Jotkut kokivat lopun jopa onnellisena.

Aanimaailman suhteen moni nosti esille seikan, ettd oli hyva, ettd esityksen
aikana aanen osalta tarjoiltiin hyvin erilaisia maisemia. Valilla liikuttiin vahvasti
luontohenkisissa tunnelmissa, jossa lintujen laulut ja metsan humina valtasivat
tilan, ja valilla taas oltiin kolkon teollisissa ja tehdasmaisissa oloissa. Tavoitteeni
olikin se, etta aanimaailma elaa koko ajan luoden ikaan kuin jokaiselle kuvalle
oman maailmansa, pysyen kuitenkin kokonaisuudessaan vahvasti yhtenaisena.
Moni nosti esille erityisesti puolenvalin jalkeen tulevan kohtauksen, jossa
aanimaailma muuttui hyvin kosteaksi ja monelle oli tullut olo, etta tilassa olisi
oikeasti jokin pieni vesiputous tai muut veden aanta tuottava elementti. Moni

koki, etta tilaan tuli siind kohtauksessa hyvin kostea olemus.

Ainoastaan yksi katsoja koki, etta &aanimaailman ja kuvaston valilla on
jonkunlaista ristiriitaa. Tosin hanenkin mielestaan ristiriita toimi hyvin eika
tuntunut hairitsevalta. ltse olen sita mielta, etta danimaailmasta ja kuvista [0ytyy
tietylla tavalla hyvinkin paljon ristiriitaisuuksia. Mielestani ristiriitaisuudet tekevat
monesti asioista paljon mielenkiintoisempia ja keskenaan erilaiset elementit
voivat muodostaa yhdessa todella vahvoja asioita. Kun miettii tydon kuolemaan
vahvasti liitoksissa olevaa kuvastoa, on esimerkiksi vahvasti teollinen ja
tehdasmainen aanimaisema jossain maarin ristiridassa kuvan kanssa.
Esimerkiksi lintujen laulun ja puron solinan kuvitukseksi ei monikaan
ensimmaiseksi kuvittelisi paakalloja ja ruumiita. Toisaalta kaikki kyseiset asiat
ovat vahvasti luontoon kytkOksissd olevia ja nain voidaan sanoa, ettd ne

kuuluvat samaan maailmaan.
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7.2 Omat ajatukset

Tydssani hyvin vahvana ajatuksena oli koko ajan se, ettd en halua pakottaa
taiteellista prosessia mitenkaan, vaan luotan vahvasti intuitioon ja etenen
vaistojeni varassa. Vaikka olen vahvasti keskittynyt taustatydssani pelon ja
uhan tutkimiseen, en halunnut vakisin pitdd pelon ajatusta esilla siind

vaiheessa, kun lahdin tekemaan kaytannollista osuutta.

On selvaa, ettd katsojan kulttuurillinen tausta vaikuttaa aina kokemukseen.
Vaikka katsojissani olikin eri-ikaisia ja eri sukupuolta olevia ihmisia, oli kaikkien
kulttuurinen tausta hyvin samanlainen. Vaikka mielenkiinnon kohteet ja
mieltymykset erosivat kaikilla jonkun verran, on taustalla paljon vahvasti
kulttuuriin sidoksissa olevia asioita, jotka vaikuttivat varmasti. On selvaa, etta
jos katsojia olisi ollut taysin erilaisista kulttuureista, olisi ajatusten kirjo ollut
moninkertainen. Esimerkiksi jo pelkkd kuoleman kasittely on eri kulttuureissa
hyvin erilainen, ja siksi oli ollut erityisen mielenkiintoista nahda esimerkiksi
jonkun intialaista kulttuuria omaavan henkilon ajatuksia. Monissa kulttuureissa
kuolemaan suhtautuminen on paljon avoimempaa kuin Suomessa, jossa
varsinkin nykyaan pyritdan paljolti sulkemaan silmat siltéd ja lakaisemaan se

maton alle.

Kulttuurin lisaksi asioita, jotka vaikuttavat kokemukseen, ovat tietysti aika, jossa
elamme. Esimerkiksi jos olisi mahdollista matkustaa ajassa sata vuotta
taaksepain ja nayttaa esitys sen aikaisille suomalaisille, olisivat reaktiot ja
ajatukset varmasti olleet hyvin erilaisia. Nykyaan monet ovat turtuneet
elokuvissa ja televisiossa naytettavalle materiaalille ja esimerkiksi vakivalta
elokuvissa ei aiheuta kaikissa valttamatta kovinkaan suuria reaktiota. Toki on
edelleen paljon ihmisia, jotka eivat pysty nauttimaan vakivaltaisesta viihteesta.
Olen vahvasti sita mielta, ettd ainakin nykynuoriso on hyvin pitkalti tottunut
kaikenlaiseen aikoinaan hyvin jarkyttavaksi koettuun materiaaliin, ja esimerkiksi

kauhuelokuvat eivat herata enaa samalla tavalla kauhun tunteita kuin aiemmin.

Kaiken lahtékohtana installaatiolle olivat tekemani piirustukset. Adnimaailman

avulla halusin tuoda kuvien henkea aanelliseen muotoon ja sita kautta herattaa
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kuviani eloon. Joku voi mieltda piirustukseni pelkastaan kauhuteemaisiksi ja
pelottaviksi, mutta itse en osaa ajatella niin suppeasti. Kuvieni kattavimmaksi
teemaksi sanoisin luonnon, jonka alle voi periaatteessa yhdistda mita tahansa.
Naen itse kuoleman hyvin luonnollisena ja myos kauniina asiana sen
luonnollisimmassa olemuksessa. Tastd syysta &aanimaailman luominen
yksiselitteisen pelottavaksi ei mielestani olisi palvellut kuvieni olemusta
tarpeeksi kattavalla tavalla. Tyoni syntyvat hyvin luonnollisesti ilman
minkaanlaista pakottamista, ja luotin taysin samaan metodiin myds
aanimaailmaa luodessani. Mietin yksittdisia elementteja, jotka kiinnostavat
minua ja annoin inspiraation ja aistien johdatella suuntaa. En mydskaan
halunnut rajoittaa itsedni milldadn tavalla ja halusin lahted rohkeasti myds
semmoisten elementtien suuntaan, jotka joku voisi kokea olevan ristiriidassa

kuvien teemojen kanssa.

Kokonaisuudessaan &animaailmasta tuli juuri sellainen, kuin mielikuvissani
olinkin kuvitellut. Paasin omassa mielessani tavoitteeseeni ja sain tuotua
kuvilleni uudenlaista eloa ja lisdarvoa aanimaailman myota. Ammatillisesti opin
todella paljon monella eri osa-alueella. Suurin osaaminen on ehdottomasti
karttunut aanen tekemisessa. Erilaisten aanien ja efektien tekemisessa olen
kehittynyt seka aanityksien osalta, kuin myos erityisesti siina, minkalaista on
ideoida aanien tekemista ja toteuttamista. Adnisuunnittelussa tarkein opetus on
varmasti ollut se, ettd vain mielikuvitus on rajana ja kaikenlaiset oletukset ja
saannot kannattaa unohtaa saman tien. Mielestani kaikkein mielenkiintoisin ja
arvokkain luova tyo ja taide syntyy, kun tehdaan rohkeasti erilaista tyota ilman

minkaanlaisia rajoituksia.



40

Lahteet

Bacon, H. 2004. Audiovisuaalisen kerronnan teoria. Helsinki: Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura.

Chion, M. 1994. Audio-Vision: Sound on Screen. New York:

Columbia University Press.

Eysenck, M. & Keane, M. 2015. Cognitive Psychology. A Student’s Handbook:
Seventh Edition. New York: Psychology Press.

Filmsound. 1996. Learning Space dedicated to the Art and Analyses of Film
Sound Design. http://filmsound.org/terminology/diegetic.htm.
16.3.2018.

Fu, X. 2016. Horror Movie Aesthetics : How Color, Time, Space and Sound
Elicit Fear in an Audience. Boston, Massachusetts : Northeastern
University. Information Design and Visualization. Thesis.
https://repository.library.northeastern
edu/files/neu:cj82n5571/fulltext.pdf. 26.3.2018.

Hanell, A. & Hellstrém, K. 2003. Fobiat. Helsinki: Edita.

Hasunen, T. 2015. Tiladanikerronta. Karelia Ammattikorkeakoulu. Media-alan
koulutusohjelma. Opinnaytetyo.
http://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/99469/Hasunen_Taa
vi.pdf?sequence=1&isAllowed=y. 23.5.2018.

Hirn, S. 1981. Kuvat kulkevat. Hyvinkaa: Suomen elokuvasaatio.

Horror Movie Archives. 2001-2007. Horror Begins to Talk... And Scream.
http://www.horrorfilmhistory.com/index.php?pagelD=1930s.

25.10.2018.

Jones, A. 2005. The Rough Guide To Horror Movies. New York: Addison
Wesley.

Kalat, J. 2016. Biological Psychology, Twelfth Edition. Boston: Cengage
Learning.

Kelleghan, F. 1996. Sound Effects in Science Fiction and Horror Films.
http://filmsound.org/articles/horrorsound/horrorsound 18.3.2018.

Kinisjarvi, R. & Lukkarila, M. 1986. Kun hirviot heraavat. Kauhu ja taide.
Oulu: Pohjoinen.

Koikkalainen, L. 2011. Kuvan ulkopuolinen aanimaailma: Nakodkulmia
diegeettiseen offscreen-aaneen. Metropolia Ammattikorkeakoulu.
Elokuva ja televisio/aani-ilmaisu. Opinnaytetyo.
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/36181/Kuvan%20ul.
pdf?sequence=1&isAllowed=y. 26.3.2018.

Laaksonen, J. 2013. Aanityon kivijalka. Helsinki: Idemco Oy, Riffi-julkaisut.

Laine, T. & Vivolin, A. 2001. Aikavalotuksia, Valokuvausalan Tarinoita
Aikalaisten Kertomina. Jyvaskyla: Tapio Laine Mediapalvelut.

Marks, I. 2007. Pelko- Osa elamaa. Prometheus.

No Film School. 2013. The Sound of Horror: Why Hearing Stuff is Scarier Than
Actually Seeing Stuff. https://nofiimschool.com/2013/11/why-
hearing-stuff-is-scarier-than-actually-seeing-stuff 10.5.2018.

Pirila, K. & Kivi, E. 2005. Otos. Elava kuva — elava aani. Jyvaskyla: Like.

Rodley, C. 2005. Lynch on Lynch. Helsinki: Like.

Rossing T., Moore R. & Wheeler P. 2002, The Science of Sound, San
Francisco: Addison Wesley.

Sonnenschein, D. 2001. Sound Design: The Expressive Power of Music,



41

Voice and Sound Effects in Cinema. California: Michael Wiese
Productions.

Takala, P. 2014. Aznen tunto. Helsinki: Aalto ARTS Books.

ThoughtCo0.2017. A Timeline of the History of Hollywood Horror Movies.
https://www.thoughtco.com/a-timeline-history-of-horror-movies-
1873246 25.10.2018.

Wollen, P. 2018. North by Nortwest: A Morphological Analysis. University of
California, Berkeley Art Museum & Pacific Film Archive.
https://cinefiles.bampfa.berkeley.edu/cinefiles/DocDetail ?
docld=38655. 23.5.2018.



