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”Art is a lie that makes us realize truth”

-Pablo Picasso (Picasso, 1923)
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1 INLEDNING

I detta examensarbete diskuterar jag hur effekten av karaktir skapas inom tva olika
litterdra genrer: romanen samt pjés- och filmmanus. Dirpé fokuserar jag pa tva olika
perspektiv pa karaktér: Richard Dyers romanbaserade koncept av karaktér, samt det
strukturalistiska synsittet pa karaktdr. Litteraturéversikten ar huvudsakligen baserad pa
Mikikalli & Steinbys Johdatus kirjallisuusanalyysiin (2013), Steven Price artikel
Character in the screenplay (2010), samt Knopfs Script analysis for theatre (2017)
m.fl.

Dyers romanbaserade koncept betonar bl.a. att karaktéren ska ge en kénsla av ett inre liv
(karaktdrens kénslor och tankar) och autonomi. I min analys har jag valt att undersoka
hur karaktéren kan uttrycka ett inre liv 1 romanen, och om en liknande effekt kan nds 1
en dramatiserad text. Detta gor jag genom att forst analysera karaktidren Kurtz inre liv i
romanen Morkrets hjarta, skriven av Joseph Conrad ar 1902 (6verséttning av Einar
Heckscher). Dérefter jamfor jag mina resultat med en dramatiserad version (horspel) av
romanen som Magnus Berg skrivit och regisserat for Sveriges Radio 2008. Horspelet ér

ocksa baserat pa Heckschers dverséttning.

I slutet av examensarbetet foljer en fri diskussion om karaktérens autonomi, som till
storsta delen handlar om frdgan hur vi uppfattar grinsen mellan fiktiva och verkliga

karaktarer.

1.1 Malsattning & forskningsfragor

Malsdttningen med detta arbete &r att:

1. Beskriva olika element som skapar effekten av karaktar

2. Diskutera skillnader i beréttartekniker mellan romanen och dramatisk text

3. Anvinda Richard Dyers romanbaserade koncept av karaktir som ett verktyg for
karaktérsanalys

4. Se ifall man kan applicera Dyers koncept till ett pjismanus



5. Delvis konkretisera “effekten” av att en karaktir framstar som ”’storre” dn texten

dar hen forekommer.

Forskningsfragor:

1. Hur uttrycks karaktdren Kurtz inve liv i romanen Morkrets hjdrta (Conrad

1902)?

2. Hur uttrycks Kurtz inre liv i adaptionen (Berg, 2008) jamfort med romanen?

1.2 Metodbeskrivning

Detta examensarbete foljer en kvalitativ forskningsmetod, eftersom olika slags litteratur
tolkas och sammanfattas (Bell & Bryman 2015 s.372). Med tolkande unders6kningar
avses att klarldgga innebdrder 1 upplevelser, forestillningar, tanke- och
handlingsmonster, samt symboliska innebdrder bortom” det direkt observerbara
(Wallén 1996 s. 75). Detta kallas dven for en hermeneutisk forskningsprocess och
kraver att den som tolkar har forforstielse 1 form av spraklig och kulturell gemenskap.
Vid tolkandet vixlar man mellan del- och helhetsperspektiv; varje nytt textavsnitt som
man ldser kan leda till ett nytt sétt att forsta tidigare avsnitt. Tolkandet framskrider
genom en vixling mellan den aktuella delen man arbetar med och den framvéxande

helheten. (Wallén 1996 s. 33)

Malet med tolkningsmetodiken dr att man forstr nagot nytt genom att inordna det i
tidigare kunskap. Tolkaren spelar en avgorande roll, da tolkningen kan ses som en form
av medskapande och aterskapande. Samtidigt dr det viktigt att komma ihag att
avsidndare och tolkare ofta uppfattar en text olika, exempelvis ndr en modern ldsare ldser

dldre litterdra verk. (Wallén 1996 s. 81).

Arbetet dr strukturerat enligt foljande: litteraturdversikten @mnar fordjupa ldsarens
uppfattning av termen karaktdr och fungerar som en slags teoribildning. I analysdelen
gor jag en innehéllsanalys av tva texter for att prova teorierna. Analysen dr delad 1 tva

delar:



o Idel 1 analyserar jag karaktdren Kurtz inre liv i romanen Morkrets hjarta (av Joseph
Conrad 1902). Jag valt olika delar ur romanen Morkrets hjérta som potentiellt
uttrycker karaktiren Kurtz inre liv. Jag har organiserat de valda delarna 1 sex

grupper, vilka diskuteras an efter.

o I del 2 jamfor jag resultaten fran del 1 med en dramatiserad version av romanen, ett
horspel som Magnus Berg skrivit och regisserat for Sveriges radio 2018. Mélet ar att
se om manusversionen inkluderat samma valda grupper av text, eller information,

som analyseras i del 1.

1.3 Avgransningar

I min analys véljer jag att se pé karaktédrens inre liv som en avgorande egenskap, och
anvéander det som ett medel till att skilja mellan Richard Dyers romanbaserade koncept
av karaktir och det strukturalistiska synséttet. Ursprungligen ingér det nio egenskaper i

Dyers koncept.

I litteraturdversikten skapar jag en generell bild av manusformens egenskaper genom att
hinvisa till bade teater- och filmlitteratur. Men i min analys har jag daremot fokuserat

enbart pa ett pjismanus.

I litteraturdversikten har jag fokuserat pd manus utan att ga in pa produktionsrelaterade

egenskaper (scenografi, bild, ljudeffekter etc.).



2 LITTERATUROVERSIKT

I den moderna litteraturen sedan slutet av 1700-talet har karaktirerna ansetts vara
berittelsens viktigaste komponenter och dess drivande kraft. Det var en utveckling bort
frdn den tidigare uppfattningen som Aristoteles forst diskuterade 1 sitt verk Om
diktkonsten, namligen att berdttelsen eller handlingen &r viktigast, och att forfattaren
viljer lampliga karaktirer vars uppgift r att stoda handlingen. I den moderna
litteraturen har karaktédrernas trovardighet, och deras kapacitet att finga intresse, blivit
av sa stor vikt, att man ser hindelserna mer som en funktion av karaktirerna och inte
tvartom. Med andra ord, handlingen ses att dga rum pa basis av vad karaktdrerna dr och
vad de strivar efter, samt vad deras samrelationer och omgivning &r. (Mékikalli &

Steinby 2013 s. 71)

2.1 Ar karaktarer “verkliga manniskor”?

Enligt Mékikalli & Steinby (2013 s. 72) ldser vi om fiktiva, litterdra karaktdrer som om
dom vore verkliga personer, dvs. vi forstar karaktdrerna mimetiskt. Med andra ord kan
man sédga att vi uppfattar dem som naturliga. Det innebér att man 1 princip uppfattar
karaktdren som om hen dr méngdimensionell och har ”innehdll”, &ven om vi inte fér lara
oss om alla hens egenskaper. Karaktirer inom litteratur &r alltid schematiska, dvs. de
bestir av en begransad miangd egenskaper. Diaremot varierar miangden information
forfattaren ger om en viss karaktir. D& man lyfter fram egenskaper av en karaktdr som
placerar den 1 ndgon slags allmdn ménniskogrupp, talar man om en “’platt™ karaktir.
Sadana karaktérer kan ofta kénnas karikatyriska eller stereotypiska. Motsatsen till detta
ar en ’rund” karaktdr, eller mdngdimensionell karaktdr, som &r forsedd med flertal
egenskaper och skapar siledes en bild av en ”hel” ménniska. En mangdimensionell
karaktér dr en ”individualiserad” karaktér, och kan dirmed inte ses att representera

enbart en allmdn ménniskotyp. (Mékikalli & Steinby 2013 s. 72)

James Thomas framhéver 1 sitt verk Script Analysis (2014 s. 172) att ocksa karaktirer
inom dramatik (scenkaraktérer) ofta studeras som om de vore verkliga personer.

Thomas papekar att de snarare dr “ménniskoliknande robotar” som programmeras av



forfattaren, och dérefter skadespelaren. Det ar riskabelt att bl.a. forlita sig f6r mycket pa
psykoanalytiska metoder 1 strdvan att forstd dem. Psykoanalys dr en metod for att
undersdka ménniskans psyke, och har huvudsakligen psykoterapeutiska (medicinska)
mal. Enligt Thomas kan sddana metoder komma till nytta i konstnérliga sammanhang,
men vi bor komma ihag att karaktirsanalys hor till det konstnérliga (artificiella)
sammanhanget, inte det medicinska. Scenkaraktérer forkroppsligas av verkliga
ménniskor (skddespelare), de utfér handlingar som liknar verkliga ménniskors, och de
har emotionella liv som liknar verkliga personers, men dér tar likheterna slut. Jimfort
med verkliga personer, sd dr scenkaraktirer mer forutsdgbara. Vi ar sillan pd samma
sitt absorberade av ett dominerande mal som karaktérer dr 1 pjdser. Dramatik 4r en
kompakt uttrycksform som kriver att man fokuserar pd det vésentliga. For att kunna
skapa karaktdr inom dramatik, omvandlar man ménniskans hela natur till nagra
forprogrammerade karaktirsdrag, det som Aristoteles kallade habitual action, séger
Thomas. Aristoteles ansag ocksé att karaktidren maste hallas ofordndrad genom
berittelsen for att bibehalla trovérdighet (“conservation of character”). Men efter
romantiken borjade attityderna dndra, och 1 all modern litteratur dérefter ser man

huvudkaraktirer oftast genomga férandring (Mékikalli & Steinby 2013 s.74).

2.3 ldentifikation med karaktarer

Karaktérers uppgift ar att locka lasaren och publiken in i handlingen och in 1 deras virld,
vilket mojliggors med hjilp av identifikation. Enligt Nationalencyklopedin (2018a)
beskrivs termen identifikation inom psykologisk terminologi som den oftast omedvetna
process genom vilken man dvertar normer, sprak, atbérder m.m. fran ndgon annan. Men
ordet kan ocksa betyda ett avsiktligt forsok till inlevelse 1 en annan ménniskas situation.
Dyer & McDonald (1998 s.108) menar att en fungerande karaktdr bor erbjuda ldsaren en
mojlighet till identifikation, vilket betyder att 14saren ska kunna kénna ndgon grad av
bekantskap med karaktiren. I fall en karaktér inte erbjuder ndgot igenkédnnbart &t
lasaren, sé forblir karaktdren obegriplig och ldsaren har dirmed ingen mojlighet att
orientera sig framat genom handlingen. Identifikation gérs mojligt genom att kombinera
karaktédrens egenskaper med igenkénnbara egenskaper 1 allménheten. (Dyer &

McDonald 1998 s.109)
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2.4 Karaktar: autonom individ vs. effekt av struktur

Nir vi lever oss in 1 en beréttelse med en rund och mangdimensionell karaktér, kan vi fa
en kénsla av att karaktiren agerar enligt sin egen vilja. Det kdnns helt enkelt som om
karaktéren skulle leva ett eget liv. Detta leder oss till fragan om karaktdrens autonomi,
vilket delar asikter bland forfattare och litteraturkritiker. 1 detta kapitel diskuteras tva
olika synsétt pd vad som skapar karaktir: Richard Dyers romanbaserade koncept av
karaktér (karaktdren framstir som autonom), samt den strukturalistiska uppfattningen av
karaktér. Som startpunkt for var diskussion om dessa tva olika synsétt sa ser vi pa tva

citat fran filmvéarlden:

Now you’re getting to what screenwriting’s all about: character.

(Lew Hunter)

There is no character.

(David Mamet)

Dessa motstridiga utldtanden, ena av Lew Hunter, forfattaren av den populéra
handboken Screenwriting 34, och den andra av berdomda manusforfattaren David
Mamet, visar hur stort asikterna kan variera kring begreppet karaktdr. Hunters verk
representerar den allmént aterkommande attityden 1 manushandbdcker, vilken uppmanar
att se pd karaktarer som verkliga personer. Det dr vanligt med rekommendationer att
skriva "hela biografier” for huvudkaraktédrerna fére man borjar skriva sjilva pjés- eller
filmmanuset, med malet att skapa mer realistiska och sammanhéngande karaktarer.
Detta fungerar dock mer som ett verktyg for forfattare &n som ett teoretiskt pastaende.
Sedan 1920-talet har litteraturkritiker vidhallit att karaktérer ar endast
textkonstruktioner (textual constructs), och att det inte ’finns mer” &n det som texten
presenterar. Mélet har varit att frigora sig fran subjektiv spekulation, och istéllet
fokusera pé textens formella och sprikliga egenskaper. Ur detta perspektiv dr aktiviteter
som att skriva en karaktirs biografi podngldsa, eftersom det enda vi slutligen kan veta
om karaktiren dr det som stér 1 texten. Men medan kritiker har fokuserat pa att avsloja
falska teorier om hur karaktir kan definieras, sa har de inte tagit 1 beaktan “effekten”
hur karaktérer ofta tenderar att framsta som “storre” dn texten dir de forekommer.

Medan kritikerna har idkat att karaktérer inte dr verkliga personer, utan snarare en effekt
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av textkonstruktioner, si har de inte fortsdttningsvis undersokt hur denna allmént kinda

effekt skapas och vilka de underliggande reglerna édr. (Price 2010 s. 201-202)

2.4.1 Romanbaserade konceptet av karaktar: karaktaren framstar som en autonom
individ

Ar 1979 publicerade Richard Dyer sitt verk Stars dir han introducerade nio egenskaper
som enligt honom omfattar ’the novelistic conception of character”, vilket jag i detta
arbete kallar for det romanbaserade konceptet av karaktir. Dyers koncept representerar
den dominanta synen pa karaktér 1 vésterldndsk kultur, vilket har sitt ursprung i liberal
humanism (individens frihet &r ett grundlaggande viarde) samt kapitalismens utveckling.
Det handlar om ett ideologiskt sétt att se pa karaktir och kallas dven the bourgeois
conception of character”, och utvecklades i samband med tillkomsten av romanen.
Karaktiren betraktas som en autonom individ med flera, t.0.m. motstridiga egenskaper.
Malet &r att ge ett intryck av en hel, rund och unik” karaktir med begér som for

handlingen framét. (Price 2010 s. 202)

Dyer & McDonald (1998 s. 104) beskriver nio egenskaper som skapar karaktar i

romanen:

1. unikhet (particularity) — karaktiren ar unik/originell (motsatsen till typisk).

2. intressen (interest) — karaktdrens beteende och syn pa livet paverkas av dess
unika vérdestruktur och flertal 6vertygelser. Karaktirens ageranden och
intressen kan inte forklaras pa basis av enbart ett dmne (t.ex. kristendom,

marxism).

3. autonomi (autonomy) — karaktiren bor framsta som om hen hade en egen vilja
utanfor dess funktion i texten: karaktéren bor inte enbart framstd som en del av
textens handling eller textens tematiska struktur. Vad som krévs dr en illusion av
”liv”. Dérpd anser manga kritiker att denna illusion av “liv” 1 sjdlva verket inte
ar en illusion, eftersom karaktarer har tendensen att fly fran forfattarens kontroll
under skapandeprocessen. Har har vi ett citat av Bernard J. Paris, forfattaren av

A Psychological Approach to Fiction:
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... there is a character-creating impulse which has its own inner logic and which tends to go
its own way, whatever the implied author’s formal or thematic intentions may be. As critics
we demand, indeed, that the central characters of realistic fictions be like real people, that
they have a life of their own beyond the control of their author.

(Dyer & McDonald 1998 s. 105)

rundhet (roundness) — karaktiren har fler egenskaper i jimforelse med en platt
karaktir (“typkaraktdr”) som har endast en eller tva. Dock &r bédde runda och

platta karaktérer anvandbara 1 texter.

utveckling (development) — karaktiren bor utvecklas under handlingens forlopp.

Karaktiren lér sig av erfarenhet.

inre liv (interiority) — romanen har kapaciteten att direkt avsloja vad karaktdren
tanker och kédnner utan att hamna forlita sig pd vad karaktéren séger hogt, hur

hen agerar eller ser ut. Hér har vi ett till citat av Bernard J. Paris:

The novel gives us an immediate knowledge of how the world is experienced by
the individual consciousness and an understanding of the inner life in its own
terms.

(Dyer & McDonald 1998
s. 106)

Romanen anses kunna yttra karaktérens inre liv pa ett sétt som inte teater, film
eller andra narrativa genrer har mojlighet till, och anses ddrmed vara

jamforelsevis ’hogre 1 rang”.

motivation (motivation) — det finns klara psykologiska orsaker till hur

karaktéren agerar.

personlig identitet (discrete identity) — karaktiren bor existera utanfor texten

dvs. hen har ett forflutet liv och en framtid.

sammanhéingande (consistency) — medan karaktiren bor utvecklas, bor hen

samtidigt ha en grundidentitet som ar oforénderlig.

Orsaken varfor man talar om en ideologisk eller “bourgeois” syn pa karaktér beror

givetvis inte pa att ndgon av dessa nio egenskaper skulle tillhdra enbart individer inom

borgarklassen. Avsikten dr snarare att skapa en unik individ, vilket per automatik tar

avstand fran tanken av kollektivet eller massan som representerar en “typisk karaktér”.

Diérpé har karaktaren motivationer och ett inre liv vars forekomst stiller krav pa en
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historisk och social process. Dessa processer har sin grund 1 individens medvetande
snarare dn 1 kollektiva och strukturella aspekter av det sociala livet. (Dyer & McDonald

1998 5. 108)

2.4.2 Strukturalism: karaktar ar en effekt av struktur

Strukturalismen inom litteratur uppkom under 1950-talet och utgick fran att forfattarens
egen roll inf6r textens mening var underordnad spréket sjilvt. Detta menar att
forfattaren inte kan kringgé strukturer (bl.a. sociala) som dr sammanvivda med spraket
och ddrmed blir den subjektiva aspekten mindre intressant ur en tolkningssynpunkt.
Strukturalismen styr fokus bort frdn enskildheter gillande stil eller innehall, och ser
istillet texthelheter 1 strukturer. Strukturerna askadliggor texten och bestér av relationer

mellan delar och tecken. (Litteraturhistorien 2018)

Enligt strukturalisterna sd finns det ingen autonom, individuell karaktar. Karaktdren har
varken positiva eller negativa inneboende karaktiarsdrag. Hen existerar endast som en
del av en struktur, och hens identitet skapas pé basis av hur hen skiljer sig frdn de andra
karaktirerna, och hur hen fungerar 1 relation till dem. T.ex. "hjdlten” erhéller sin
definition 1 relation till ”skurken”. Vladimir Propp kan ses om en av de tidigare
strukturalisterna, da han 1928 kom ut med sitt verk Morphology of the folktale, ddr han
undvek ideologiska bibetydelser kring termen “karaktér” och identifierade istéllet en
allmén struktur for ett antal ryska sagor han analyserade, och kom fram till 31
gemensamma drag, eller funktioner, kring vilka alla sagor var uppbyggda. Till dessa 31

funktioner lagger Propp till sju olika roller som karaktérerna forestéller:

1. Skurken
. Givaren

. Hjélparen

. Hjalten

2
3
4. Sédndaren
5
6. Falska hjélten
7

. Prinsessan (den eftertraktade

personen) och ofta hennes pappa
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Dessa roller forekom ofta i sagorna Propp analyserade. Samma karaktér kan ata sig flera
av dessa roller, och flera karaktdrer kan spela en och samma roll. Till exempel kan det
finnas flera olika hjiltar, och ocksé kan en karaktir vara bade hjélte och skurk 1 samma

berittelse. (Price 2010 s. 205)

Det strukturalistiska betraktelsesittet ser att strukturen skapar berittelsen, inte detaljerna
gillande karaktérernas utveckling eller berdttande rosten som uttrycker strukturen
(Wikipedia 2018c). Strukturalismen bortser karaktdrernas psykologiska vdsen och ser

pa dem mer som deltagare (participant) dn varelser (being) (Culler 2002 s. 272).

Manusforfattaren David Mamet verkar ockséd betona struktur i sina pjds- och filmmanus.
Mamet ar en beundrare av Joseph Campbells arbete om den dominanta myten om
“hjdlteresan” 1 vésterlandska berdttandet, som pa ménga sitt relaterar till Propps teori:
en hjélte frén vanliga varlden” beger sig péd dventyr till det “magiska landet”, dir hen
moter pa sagolika krafter och en avgorande seger dr vunnen. Hjilten atervinder med
krafter att skapa nytta at sina medménniskor. Mamet anser att sagan ar ett bra sétt att
lara beréttande, eftersom den anvinder sig av enkla bilder och undviker forsok att
karakterisera. Mamet fortsatter med argumentet att det enda som finns i en film &r
struktur. Allt borjar med att forfattaren skapar en ”logisk struktur”, varefter hen skriver
in dialogen. Mamet stoder Aristoteles tanke om att karaktérerna i sig ar endast
“vanemassiga handlingar” (habitual actions), som placerats 1 en viss ordning. Varje
element 1 en produktion bor forstds endast pa basis av dess interrelation till alla 6vriga
element. Mamet menar att publiken finner det enklare att identifiera med en strdvan
efter ett mal, istdllet for karaktirsdrag, for personliga egenheter skapar ett avstand till

publiken. (Price 2010 s. 206)
Till f6ljande har vi ett exempel pa Mamets stil att inte inkludera "kommentarer” i
manus. Exemplet &r inledande scenen ur hans filmmanus "House of Games” (Price

2010 s. 207):

People hurrying to work across a crowded plaza. Camera moves

forward toward a coffee cart in the background.
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A young woman walks into the frame in the foreground. She

takes a book out of her purse, looks down at the book.

Beskrivningen ovan rapporterar endast en foljd av hiandelser. Texten kommenterar inte
sjdlva hiandelserna, erbjuder inga insikter om kvinnan, och beskriver inte hennes fysik
annat 4n att hon dr "ung”. Mamet haller denna stil genom hela manuset, och verkar till
synes undvika vilken som helst visualisering eller tolkning av “karaktér”. Det enda som
rapporteras dr kon och en rund uppskattning av alder, men annars ndmns endast en serie
av handlingar som involverar fler figurer, vilka star 1 inbordes forhillande med
varandra, och som samspelar pa ett sitt som skapar strukturen, dvs. manuset. Dock finns
det inldgg som att ’kvinnans bostad liknar det av en singel persons hemvist”, vilket ger
utrymme for tolkning hos ldsaren. Daremot 4r det upp till ldsaren (i detta fall designern)
att forestélla sig hur bostaden skall se ut pa filmduken for att skapa denna effekt. (Price
2010 s.207)

Slutsatsen med Mamets tes att blottstdlla ’karaktir” som en illusion, skapat enbart av
strukturen 1 en text, leder till att forfattarens ord blir grunden till all mening 1
berittelsen. Varken “’karaktédren”, skddespelaren eller regissoren kan tilltrdda denna roll,
eftersom orden i manuset ar faststdllda, och deras vérde sattes dit av forfattaren. Mamet
sdger att regissorens arbete ar att pd basis av ett filmmanus gora en bildlista (shot list)
och att ”’spela in det som har valts att spela in”. Mamets tankar om filmskapandet
forsvarar ddrmed fOrfattarens rost pa regissorens och skadespelarens bekostnad. (Price

2010 s. 208)

2.7 Tre berattande medel i romanen som dramatikern inte har till forfogande

Vi ndmnde tidigare att manushandbdcker ofta uppmuntrar skrivaren att skapa karaktirer
med hela biografier, vilket stoder tanken att karaktdren har ett ”jag”. Detta dr ett tecken
pa att det romanbaserade konceptet av karaktir har blivit allestddes nidrvarande 1 bade
romanen och dramatik. En karaktér ses som en unik, autonom individ som har friheten
att vdlja. Daremot har manusforfattaren normalt inte tillgang till tre av de vanligaste
metoderna som romanforfattaren anvénder for att skapa karaktér: detaljerad fysisk

beskrivning, mdjligheten att beskriva tankar och inre liv, samt forfattarens mojlighet att
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anvénda allvetande beréttarperspektivet, vilka ger bredare mojligheter till att skapa en

narrativ varld. (Price 2010 s. 203)

2.7.1 Detaljerad beskrivning

Detaljerad beskrivning av en karaktirs utseende och gester formar karaktéren, och
skapar samtidigt en ’verklighetseffekt” som forankrar karaktédren i en 6vertygande fiktiv
vérld. Manusforfattarens utmaning &r att hen inte har lika mycket ord 1 anvindning. Nar
det géller t.ex. filmmanus sé rdknar man i allménhet att en sida motsvarar en minut
speltid. Manusforfattaren dr tvungen att dgna sina resurser till att strukturera berittelsen
och har inte mojlighet till ingdende beskrivning av personer och platser (Price 2010 s.
204). Detta kan ocksa betyda att manusforfattaren inte pa samma sitt kan inkludera
sidointriger eller andra aterkommande inldgg 1 texten som stoder skapandet av en

karaktar.

2.7.2 Upplevt tal

Den andra nimnda metoden for romanforfattaren ar att direkt ge tillgang till en
karaktérs tankar och inre liv med hjélp av inre monolog och upplevt tal (Price 2010 s.
204). Upplevt tal kallas dven Erlebte rede och iar ett sprakligt stilmedel dér man i en
berittelse aterger en persons tankar 1 indirekt form. Upplevt tal har beréttelsens tempus
(imperfekt 1 stéllet for presens) och den tinkande omtalas 1 tredje person, men i ovrigt
bibehills den tdnkandes kdnslomassiga hallning och perspektiv pé sig sjidlv och

omviérlden (Nationalencyklopedin 2018b).
Exempel pa "upplevt tal”:
Kim funderade en sista gdang over beslutet att ldmna staden. Var det rdtt att [dmna allt?

Ja, det var det!

Upplevt tal skiljer sig fran allvetande berittare -berdttarperspektivet 1 att det ar

personens egen “rdst” som adterges. (Wikipedia, 2018a)
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2.7.3 Allvetande berattaren

I allvetande beréttarperspektivet har beréttaren full kunskap och kontroll 6ver den
fiktiva vérlden, samt vet allt vad karaktdrerna gor och tdnker (Nationalencyklopedin
2018c). Berittaren kan darfor forflytta sig 1 tid, till olika platser och mellan olika
personer, och kan dven tala direkt till ldsaren under berittelsens géng (Wikipedia

2018b).

Ett exempel pé allvetande beréttare i romanen Morkrets hjérta dr personen som
introducerar karaktdren Marlow i borjan av beréttelsen nér de haller pa att segla ut fran

London lings floden Themsen:

”Ocksa det hir stillet”, sa Marlow plotsligt, ”var pa sin tid en av jordens morka platser.”
Han var den ende av oss som fortfarande “vigde sitt liv at havet”. Det virsta som kunde
anforas mot honom var att han inte var sin klass trogen.

(Conrad 1902 s. 14)

Forfattaren antyder att berdttaren hor till besdttningen, men ldsaren vet inget mer om
hen. Miérk att berédttaren kommenterar Marlows inre liv”’ med péastaendet om hans

klasstrogenhet.

D& manusforfattaren skriver en scen utan dialog, har hen inte allvetande
beréttarperspektivet till forfogande. Manusforfattaren kan dock anvénda sig av voice-
over, eller ett montage 1 film, for att representera en tankefoljd, eller for att fora
handlingen framét. Men de féngar inte ”individuell rost” pa samma sitt, och montaget

ar dessutom numera lite av en kliché. (Price 2010 s. 204)

2.7.4 Vilka berattande medel kan da manusforfattaren anvanda?
I pjés- och filmmanus har vi en brist pa bred tillgang till karaktérens inre liv (tankar och

kénslor) och livssyn vad giller t.ex. religion, utbildning, brottslighet, vilket minskar pa

karaktirens sociala dimensioner. I manus &r det endast karaktdrens handlingar och

18



reaktioner som skulpterar dess karaktir inom den givna sociala vérlden. (Price 2010 s.

205)

Vilka berittande medel kan da manusforfattaren anvinda? Claudia Sternberg

identifierar tre egenskaper som hjélper oss 1 denna fréga:

e Dbeskrivning av omgivning (mode of description)
e rapportering av handelser (report mode)

e kommentarer (comment mode)

Beskrivning av omgivning hinvisar till produktionsrelaterade detaljer om design, plats,
tid etc. Rapportering av hiandelser beskriver en persons eller figurs sekvens av
handlingar. Den tredje dimensionen, kommentarer, hdnvisar till text 1 manuset som
kommenterar hdndelserna. I princip motsvarar denna egenskap den allvetande beréttaren
1 romanen, men Sternberg podngterar att manushandbocker rutinméssigt ”forbjuder”
kommentarer i manus. Antagandet dr att sddana kommentarer inte kan filmas, och dven
om det vore mojligt, sa ar det regissorens plan och inte manusforfattarens (Price 2010 s.
205). Dock foljer inte alla denna regel. Vi har som exempel Graham Greenes filmmanus
The Third Man (1949), diar Greene viéljer att i fororden ge foljande beskrivning av
karaktédren Harry Lime (mérk att karaktdren Holly hette Rollo i Greenes ursprungliga

text):

Harry Lime has always found it possible to use his devoted
friend (Holly). A light, amusing, ruthless character, he has
always been able to find superficial excuses for his own
behaviour. With wit and courage and immense geniality, he has
inspired devotion both in Rollo Martins and the girl Anna,

but he has never felt affection for anybody but himself.

Enligt Price (2010 s. 212) argumenterar kritiker att det finns brister i manuset om en
sddan karaktédrsbeskrivning behovs, och ifall bristerna korrigeras, sa finns foljaktligen
inget behov for beskrivningen. Daremot kan man enligt Price se pa det som en riktlinje
for regissoren och producenten for hur de kan tolka texten, och att det ar ett forsok till

att betona filmskapandets kollaborativa process.
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2.7.5 Direkt och indirekt berattande

Sattet hur karaktirens egenskaper presenteras at lasaren varierar stort. Berdttaren kan
direkt beskriva karaktirens utseende, vanor och natur, eller sa indirekt genom att lata
lasaren sjélv dra slutsatser 6ver hurdan karaktiren dr pa basis av karaktirens handlingar,
tal, tankar, och hur andra karaktérer forhaller sig till hen. Dessutom dr karaktdrer inte
heller alltid palitliga; det som en karaktdr sdger om en annan kan berétta lika mycket,
eller mera, om hen sjalv (Mikikalli & Steinby 2013 s. 76). Knopf (2017 s 40) tillagger
att karaktédrer kan ha en oklar sjilvbild eller sé kan de vara odrliga, vilka som
utgdngspunkter skiljer sig drastiskt. Darpd kan andra karaktérer ha avvikande bilder av
karaktéren ifraga. Det dr samtidigt visentligt att 1agga mairke till att en karaktérs tal kan

avvika fran hur den agerar, vilket ocksd formar hens karaktir.

D4 en karaktdr i1 en berittelse dr frinvarande eller ”d6d”, spelar andra karaktérers
verbala kommentarer en storre roll. I filmen The Third Man uppenbarar sig Harrys
karaktér forst i slutet av filmen. Fram till dess skapas Harry endast pa basis av de andra
karaktérernas idéer och beréttelser om honom. Anna idealiserar hennes fore detta
adlskare, och Holly dr 6vertygad 6ver hans barndomsvéns anstdndighet, medan Harrys
kriminella aktiviteter avsldjas av polisofficeren Calloway. De motstridiga perspektiven
pa vem Harry ar skapar en rund och pétaglig karaktér, aven om det allt kommer fram
enbart genom verbala kommentarer. Price nimner likheten av Harry-Holly forhdllandet
till detta av Marlow-Kurtz i romanen Morkets hjdrta. Pa liknande sitt introduceras
karaktidren Kurtz forst i slutet av beréttelsen, och vem han dr” kommer fram endast

genom verbala kommentarer mellan de olika karaktérerna. (Price 2010 s. 212)

I foljande kapitel diskuteras radioteater, dar manusforfattaren skriver f6r en ’blind”

publik och ar tvungen att skapa karaktérer och handling enbart med hjilp av verbala

kommentarer.

2.8 Radioteater: att skapa karaktar for en “blind” publik

Radioteater dr dramatiska beréttelser som formedlas enbart genom ljud. Dramatiska

berittelser skapas genom att man kombinerar det narrativa elementet, dvs. intrigen eller
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handlingsforloppet, med den dramatiska formen som anvénds till att fora fram
handlingsforloppet. Allmént sétt kan man sdga att det narrativa berdttar om nagot som
har hént, medan det dramatiska utspelar det som har hiant. Radioteater kombinerar pa ett
unikt sitt bada dessa berdttandeformer, da sagoberittare genom tiderna enbart haft sin
rost till att berétta sagor och skapa bilder i1 lyssnarens medvetande. Samtidigt ar det &nda
huvudsakligen den dramatiska formen som férmedlar beréttelsen 1 radioteater. Nar man
skriver dramatik for radio sa skriver man for en ’blind” publik. Daremot ar konsten att

fa publiken att kdnna sig seende. (Ash 1985 s. 8)

I scenkonst och film far vi visuell information om en karaktér 1 form av ungeférlig alder,
utseende, kldder, rorelser etc. I romanen kan vi fa &nnu mer information och deskriptiva
detaljer om karaktidren med hjilp av allvetande berittaren. Radiodramatik saknar denna
rost, eftersom den bygger pa dramatisk handling (dialog), och publiken ser inte heller
karaktdren. Men radiodramatikern har lyssnarens fantasi till hjilp, eftersom lyssnaren
kan rollsétta” radiopjdsens karaktdrer med personer de kdnner. Lyssnaren ger ett
utseende at “elaka kollegan” i pjdsen och ogillar hen fardigt eftersom karaktiren darmed

liknar lyssnarens elaka kollega 1 verkliga livet”. (Ash 1985 s. 30)

Karaktidr 1 visuell dramatik kombinerar tal med rorelser, ansiktsuttryck och nirvaro. En
misstolkning av talet dndrar inte pa publikens uppfattning om en karaktér, sé ldnge dess
allménna framtrddande stér oférdndrad. Radiodramatiken dr tvungen att forlita sig
enbart pa tal, som bestimmer hur vi ’ser” karaktidren. Darmed &r det ytterst viktigt att
varje ord 1 dialogen dmnar till att forma den 6nskade karaktéren i lyssnarens
medvetande. Dessutom talar skaddespelarna in 1 en mikrofon, vilket gor att lyssnaren mer
kansligt reagerar till nar text eller tal kdnns otydligt eller klumpigt. Men samtidigt ger

mikrofonen skadespelaren mdjligheter till nyanser 1 sitt framférande. (Ash 1985 s. 32)
2.9 Sammanfattning

I litteraturdversikten talade vi om hur det romanbaserade konceptet av karaktar har
blivit det dominerande synséttet pa karaktér 1 vésterldndsk kultur. Karaktéren ses som
en unik individ som for handlingen framét. Vi tillater oss sjilva illusionen av att

karaktéren har en egen vilja och lever ett eget liv. Somliga kritiker argumenterar att
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detta inte dr en illusion, eftersom forfattaren inte har fullstindig kontroll av sina

karaktirer (Dyer & McDonald 1998 s. 105).

Déaremot sédger litteraturkritiker att det inte ’finns mer” &n det som texten presenterar
(Price 2010 s. 201). Till denna grupp hor ocksa strukturalisterna, som inte heller
spekulerar kring karaktirens psykologiska egenskaper och anser att beréttelser

huvudsakligen skapas via struktur (Price 2010 s. 206).

Medan synsétten pd vad som skapar karaktér skiljer sig, kan vi onekligen kdnna igen
“effekten” hur karaktérer ofta tenderar att framstd som “’storre” 4n texten dér de
forekommer (Price 2010 s. 201). Dyer & McDonald (1998 s. 105) tilldgger att det finns
ett krav pa att huvudkaraktérer i realistisk fiktion ger kénslan av att de ar verkliga och

att de lever ett eget liv utanfor forfattarens kontroll.

Jag talade ocksd om att pjds och filmmanus inte erbjuder samma beréttartekniker som
romanen, vilket leder till en brist pé bred tillgang till manuskaraktérens inre liv och
livssyn (Price 2010 s. 203-205). Diarmed &terstdr fragan ifall man kan applicera det
romanbaserade konceptet av karaktér till en pjds, med tanke pa brister i médngden

berattartekniker?

I foljande kapitel har jag som mal att delvis konkretisera “effekten” av att karaktéren
framstar som “storre” dn texten dir hen forekommer. Detta gor jag genom att anvinda
Dyers romanbaserade koncept av karaktar for att analysera karaktéren Kurtz ur romanen
Morkrets hjérta. I min analys véljer jag att enbart fokusera pa en av Dyers egenskaper,
karaktérens inre liv. Dérefter jamfor jag mina resultat med en dramatiserad version

(pjdsmanus) av romanen, for att se hur Kurtz inre liv skapas 1 ett pjadsmanus.
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3 ANALYS

Morkrets hjérta skrevs av Joseph Conrad ar 1902 och handlar om huvudkaraktiren
Charlie Marlow, en engelsk sjoman, som beréttar om sin resa pa en flodangare pa vig
till "Den Ovre stationen" i en €j namngiven europeisk koloni, dar hans uppdrag ar att ta
reda pé vad kolonialkompaniets representant, elfenbensjdgaren Kurtz, har for sig.
Karaktiaren Kurtz har en nyckelroll genom romanen, &ven om han uppenbarar sig forst i
slutet. Hans karaktér skapas till stor del pé basis av andra karaktérers verbala

kommentarer, samt den uppfattningen som Marlow skapar av honom 1 sitt medvetande.

o Idel I analyserar jag romanen Morkrets hjérta (av Joseph Conrad 1902) med mélet
att identifiera olika tecken pa karaktdren Kurtz inre liv. Jag har valt olika delar ur

texten och organiserat dem 1 sex olika grupper:

Svenska kaptenen

Tegelslagaren och oljemdlningen
Rykten kring Kurtz

Kurtz rapport

Harlekinen

Kurty dodsbidd

S N

Varje grupp av information &r placerad i en ruta, f6ljd av diskussion.

o Idel 2 jamfor jag resultaten fran del 1 med en dramatiserad version av romanen, ett
horspel som Magnus Berg skrivit och regisserat for Sveriges radio 2008. Mélet &r att
se om manusversionen inkluderat samma valda grupper av text, eller information,

som jag analyserat i del 1 (1-6.).
Orsaken till att jag valde ett horspel ér att det avgrinsar Kurtz karaktér till verbala

kommentarerna 1 texten. Ljudbilden spelar givetvis stor narrativ roll 1 hérspel, men 1

analysen ser jag endast pd det skrivna manuset, inte det fardiga horspelet.
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3.1 Del 1 - texturval ur romanen (Conrad 1902):

1. Svenska kaptenen

P4 sid 33 (Conrad 1902) aker Marlow lings Kongofloden med en svensk kapten.
Kaptenen: 'Hdromdagen tog jag ombord en karl som hingde sig innan han kom
fram. Han var svensk han ocksd.” "Hdngde sig? Varfor i all virlden da? frdagade
jag bestort. Han fortsatte halla noggrann utkik. 'Vem vet? Solen kanske tog

kndcken pa honom. Eller sjilva landet.”.

Forfattaren verkar ha avsikten att beskriva lokala omgivningens potentiellt destruktiva
paverkan pd individens mentala hilsa. Eftersom personen som hingt sig inte ndmns fler
ganger, ar motivet snarare att skapa en forvintan pa nagot kommande. Lisaren
uppmanas dirmed att ifragasitta kommande karaktirers mentala hilsa, bl.a. Kurtz,
eftersom han introduceras kort dérefter och blir en central karaktir 1 berdttelsen. Det
skapar ett behov for ldsaren att forsoka forsta varfor Kurtz befinner sig 1 denna
omgivning; vad dr det som driver honom? Representerar han nagot gott eller ont? Det
blir en friga om hans motivationer och moral, vilket riktar ldsarens fokus mot Kurtz inre

liv.

2. Tegelslagaren och oljemalningen

Marlow befinner sig pd Bolagets huvudstation 1 Kinshasa langs Kongofloden och
talar med Tegelslagaren. Han far syn pa en oljemélning. Tegelslagaren berittar att
Kurtz malat den nagra ar innan. Tegelslagaren om Kurtz: 'Han dr rena
underverket ... Han dr medlidandets apostel och vetenskapens och

framdtskridandets sdndebud och fan vet allt. Vad vi saknar’. Darefter fortsitter
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Tegelslagaren att Kurtz dr chef for Bolagets framgéingsrikaste station med en

lysande karridr framfor sig och kallar honom en enastdende man. (s. 52-53)

P& sid 63 talar Marlow om Kurtz: ’jag undrade dndd over huruvida den mannen,
som ju verkade ha kommit hitut i nagra sorts moraliskt grundade avsikter, till slut
dnda skulle ta sig upp i toppen, och hur han skulle ta itu med sitt arbete ndr han

vdl hade hamnat ddr.’

Haér lar vi oss om Kurtz professionella kompetenser och framgang i Bolaget, hans
konstnérliga uttryck, samt véltalighet. Tegelslagaren kallar honom framdtskridandets
apostel. Kurtz verkar rent 6verménsklig. Kan man vara alla dessa saker? Och vad menar
Tegelslagaren med ’framdtskridandets apostel’? A ena sidan drivs Kurtz av handel,
vilket tyder pa att han motiveras av vinst och att han har ett behov av att tdvla i
samhillets ekonomiska hierarki. A andra sidan har han en konstnérlig sida, vilket
forknippas till ett behov av att uttrycka sitt inre liv och estetiska viarden. Ordet apostel
ger aven en kénsla av moraliskt 6verldage. Dessa delvis motstridiga karaktirsdrag gor
lasaren mer nyfiken pd vad som driver Kurtz. Man fér kénslan av négot storre inom
Kurtz, och didrmed verkar hans karaktdr vixa forbi ramen av en chef pa en framgingsrik
handelsstation. Dock vet vi inte vad detta stérre kunde vara. Skapas ett hopp om en
slags profet? Detta dr d&tminstone ett tema som senare vixer fram under handlingens
lopp, och skapar en slags aura runt Kurtz. Samtidigt dr lasaren medveten om
omgivningens potentiellt destruktiva pdverkan pa individens mentala hilsa. Darpa
problematiseras Kurtz karaktér ytterligare da Marlow ifragasétter mojligheten for en
person att kunna skapa en karridr i Bolaget och samtidigt behalla sina moraliska

avsikter.

Kurtz motstridiga karaktirsdrag skapar en kénsla av en rund karaktir. Man vill hora vad
han har att berétta, vilket gér honom till en visentlig vigledare 1 handlingen. P& sétt och
vis befinner sig Kurtz i1 en paradoxal omgivning, som under tidens lopp oundvikligen
blir en slags reflektion av hans inre liv. Vi vittnar en kamp mellan krafterna som utgoér

manniskans natur.
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Vid sidan om Kurtz karaktdrs inre stridigheter, skapas kdnslan av en potentiell framtid
for hans karaktdr 1 den fiktiva virlden. Bade Tegelslagaren och Marlow talar om Kurtz
framtid 1 Bolaget, vilket kan ses som ett slags utrymme for hans karaktér att utvecklas.
Handlingen dr tdmligen 6ppen, medan vikten faller pd vad Kurtz karaktir kommer att

kunna berétta at oss om hans varld.

3. Rykten kring Kurtz

Nér Marlow for forsta gdngen tréaffar direktoren pa huvudstationen vid
Kongofloden (s. 47), berittar direktéren om rykten att en viktig handelsstation var
illa ute, och att chefen dir, mr Kurtz, var sjuk. Han hoppades att det inte var sant
och forsdkrar Marlow ’att mr Kurtz var den bdste handelsagent han hade, en

enastdende kraft, av storsta betydelse for bolaget. .

Dérefter pa sid 65 rakar Marlow 1 smyg fa hora nér direktorn talar om Kurtz med
sin farbror. Marlow hor farbrodern sidga *Klimatet kan tinkas l6sa det problemet
at dig’. Direktorn kallar Kurtz bl.a. ’en odrdglig typ som lurar av infodingarna
deras elfenben.’. Direktorn sdger att han inte accepterar ohederlig konkurrens, och
att sddana individer borde hingas som exempel. Direktorn fortsitter med att
ndmna hans senaste mote med Kurtz: 'Och vilken forbannad smorja han pratade
... Varje station borde vara en ledstjdrna pa vigen mot forbdttringar, holl han pd,
ett centrum for handeln forstas, men ocksd for framsteg, for undervisning, for
mdnskligare forhallanden. Forestdll dig, va — det ddr arslet till dsna! Och den vill

bli direktor, va!’

Direktorns beskrivningar av Kurtz dr motstridiga: han borjar med att beromma Kurtz
professionella kompetenser, varefter han anklagar Kurtz for ohederlig konkurrens, och
till slut uttrycker han en klar illvilja mot Kurtz. Samtidigt slér han ner Kurtz tankar om
manskliga forhillanden. Lésaren har inga andra alternativ &n att fraga sig vad som inte
staimmer 1 Direktorns uttalanden. Ska vi tro pa att Kurtz utdovar ohederlig konkurrens?

Ska vi tro pé att Kurtz vill forbattra méanskliga forhallandena? Pastdendena &r
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motstridiga och samtidigt vet vi inte om de ar sanna. Vi kan inte forma en klar bild av
Kurtz, vilket uppehaller hans 6verménskliga rykte. Detta 6verménskliga rykte bygger pa

lasarens fascination 6ver vad Kurtz ma tdnka och kidnna, med andra ord hans inre liv.

Lésaren tvingas samtidigt ifrdgasatta Direktorns palitlighet och vad han motiveras av,
eftersom han uppenbarligen inte varit drlig med Marlow. P4 basis av vad farbrorn séger,
verkar det som Kurtz ar ett problem for Direktorn. Det finns ddrmed en konflikt mellan
Direktérn och Kurtz, vilket kan hjélpa oss att forstd mer om Kurtz karaktir da

handlingen utvecklas.

4. Kurtz rapport

Marlows expedition hittar elfenben som Kurtz samlat och 1dmnat 1 férradd pa rutten
mot hans station (s. 97). Marlow bdrjar fundera om Kurtz tid 1 djungeln paverkat
hans moral och sinne: ‘om individen dr ensam och inte hor viskningar om vad
omvdrlden omkring kan tinkas anse, sa har man bara sin inneboende styrka att

forlita sig pa.’.

Marlow fortsétter, 'Den ursprungliga mr Kurtz hade delvis fatt sin utbildning i
England ... Hans mor till hdlften engelska och hans far till hélften fransman. Hela
Europa bidrog till Kurtz existens; och med tiden fick jag reda pa att
"Internationella Sdllskapet for Undertryckande av Barbariska Sedvinjor’ hade
haft den goda smaken att anfortro honom uppgiften att forfatta en rapport till
vdgledning for sin framtida verksamhet.’ (s. 100). Marlow sédger sedan att han list
rapporten och ndmner en skrickinjagande fras, en sorts fotnot pé sista sidan, som
tydligtvis ditklottrats mycket senare med darrig handstil: 'Utrota varenda jéivel!".

(s. 101)

Vid detta skede lér sig ldsaren om den underliggande faran i den frimmande
omgivningen: bristen pd den egna kulturens etiska normer. Hirmed stirks ldsarens

uppfattning om att Kurtz mentala hilsa kan ha paverkats, och att hans inneboende
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styrka kan ha satts pa spel. Dérefter far vi veta om rapporten och vad Marlow beskriver
som den ’skrickinjagande frasen’ 'Utrota varenda jdvel!’. Frasen har skrivits in 1
rapporten i ett senare skede och verkar vara i kontrast med rapportens for 6vrigt “nobla
ton” (pa basis av hur Marlow beskriver innehéllet). Detta relaterar till Kurtz inre liv 1 att
en utveckling har skett som tyder pé att hans moraluppfattning har &dndrat. Fram till
detta skede 1 berittelsen har vi statt infor tva fragor gillande Kurtz karaktir: ar Kurtz en
framgangsrik handelsman eller nagon slags profet, samt representerar han det goda eller
onda? Vad som definieras som gott och ont dr en komplicerad fraga, vilket jag inte gér
djupare in pé, men onekligen uppstér fragor kring ménniskans moraluppfattning. Den
skriackinjagande frasen tyder pd en sving mot det onda. En intressant fraga terstar: kan
han fortfarande vara en profet? Jag vill pasté att l4saren tenderar att forkasta detta
alternativ, eftersom Kurtz da inte verkar foresprika det goda. Den naturliga instinkten &r
att se pa honom som resultatet av den allmadnna uppfattningen om den potentiellt
korrumperande effekt handel (eller kapitalism) kan ha p& manniskans natur. Men hur
vet vi att det dr “vinstlusten” som drivit honom till avvédgar och inte omgivningen?
Lider alla ménniskor av samma 6de da de hamnar i en omgivning som préglas av
bristen pa deras egen kulturs etiska normer. Eller kanske bara handelsméan?... Jag stéller
frdgan med en nypa sarkasm, med avsikten att understryka att temat kring Kurtz
karaktér vaxer till en niva som inte kan forklaras enbart genom det politiskt ekonomiska

perspektivet.

5. Harlekinen

Nér Marlows expedition anldnder till Kurtz station, méter han forst Harlekinen, en
rysk sjoman som tjdnat Kurtz vid hans handelsstation. Harlekinen verkar dyrka
Kurtz och séger bl.a. att 'den mannen har berikat min sjdl.” (s. 109). Daremot
medger Harlekinen att han 1 ndgot skede haft ett litet parti elfenben som han
hamnat ge at Kurtz under hotet att bli skjuten (s. 114). Marlow: 'Karln dr ju
galen’ sa jag. Han protesterade indignerat. Inte kunde mr Kurtz vara galen. Om
jag hade hort honom tala, for tva dar sedan bara, da skulle jag inte komma pa

tanken att pdstd ndagonting sadant ..." (s. 115)
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Pé sid 117 ser sig Marlow omkring stationen och lagger marke till nagra palar i
marken, pa vilka Kurtz 1atit fasta fast mdanniskohuvuden pa topparna. Marlow:
"Om den saken har jag ingen dsikt, men jag vill ni ska vara klara éver att de ddir
huvudena inte var till nagot gagn for lonsamheten. De visade bara att mr Kurtz
inte hade nagra hdmningar ndr det gdllde att tillfredsstdlla sina olika lustar, att
det var nagonting som saknades i hans karaktdr — ndgon smdsak som, utifall att
den plotsligt verkligen skulle behovas, inte skulle std att finna innanfér hans
storstatliga viltalighet. Huruvida han sjdlv kdnde till den bristen kan jag inte
avgora. Jag tror insikten nadde honom till slut — men forst vid sjdlva slutet.
Vildmarken déiremot hade tidigt kommit att forsta sig pa honom, och tagit en
fruktansvird hdmnd pa honom for hans 6vermodiga intrang. Jag tror den hade
viskat saker till honom rorande honom sjdlv som han inte hade vetat, saker som
han helt saknade begrepp om tills han sokte sig till den ddr grinslosa ensamheten
— och viskningen hade visat sig vara oemotstandligt fascinerande. Den ekade

hogljutt inom honom ddirfor att hans sjdlva kdrna var ett tomt hal ..."

P4 sid 127 berittar Harlekinen att det varit Kurtz som givit order om ett angrepp
pa Marlows expedition, d& de dnnu fardades mot Kurtz station. 'Ibland hatade
han tanken att bli hamtad hdrifrdn — men sedan andra gdanger ..." nimner

Harlekinen.

Vid det hér skedet stérks ldsarens uppfattning om det “onda” 1 Kurtz, eftersom han hotat
att skjuta Harlekinen. Fortfarande forsoker Harlekinen 6vertyga Marlow om Kurtz
storhet eller visdom, vilket talar for att Kurtz har stark karisma. Det framkommer ocksa
1 romanen att ‘infodingarna’ som lever 1 trakten av handelsstationen, dyrkar Kurtz.
Dérefter far vi veta om méanniskohuvudena som Kurtz tydligen latit fastas pa palar vid
stationen. Detta kdnns som en punkt 1 beréttelsen dir det inte ldngre finns ett atervdndo
for Kurtz karaktir. Kurtz, som tidigare talat for méanskliga forhéllanden under samtalet
med Direktdrn, har numera dvergivit dessa varden. Hans sétta att tdnka och kdnna har
andrat, vilket beskriver hans inre liv. Marlow ser transformationen som ‘omgivningens

hdamnd’, vilket igen kan tolkas som en reaktion mot manniskans girighet, eller ocksa det
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aterkommande temat av bristen pa etiska normer. Det kinns som att Marlow ser pa
Kurtz som en slags docka, som saknar begrepp av sitt inre. Han avslutar med *hans
sjdlva kdrna var ett tomt hal’. Man far en kinsla att romanen kulminerar i foljande

tema: ar méanniskan tom inuti?

Faktumet att Kurtz givit order om ett angrepp pa Marlows expedition stoder tanken att
det inte ldngre finns hopp for det goda 1 Kurtz. Han har inte tvekat att anvdnda
livshotande vald mot sina kolleger och medménniskor, formodligen 1 strdvan att behalla

sin makt over handelsstationen.

6. Kurtz dodsbadd

Nér Marlows expedition funnit den svaga Kurtz vid handelsstationen, for de
honom ombord pa floddngaren for att vinta pd avgang tillbaka till
Huvudstationen. Direktorn sdger att Kurtz gjort Bolaget mer skada én nytta och
fordomer att han anvéant kraftitgiarder. Under natten lyckas Kurtz rymma 1 land,
men Marlow jagar fast honom och konfronterar honom. Marlow: 'Jag har
berdittat for er vad vi sa — upprepat de meningar vi uttalade — men vad tjinar det
till? Det var enkla, vardagliga ord — de vilbekanta vaga ljud med vars hjdlp vi
umgas varenda dag. Men dn sen da? For mig bar de pa den oerhorda suggestiva
klang som ord kan ha i drommar, i meningar uttalade i en mardrom. Sjdlen! ...
hans sjdl hade drabbats av vanvett. Ensam i vildmarken hade den granskat sitt
inre, och var sa sdker: det hade gjort den vansinnig. Nu tvingades jag - for mina

synders skull, antar jag - uthdrda pdrsen att se in i den jag ocksd.’. (s. 133)

Pé sid 139 ligger den déende Kurtz 1 flodangaren. Marlow beréttar: Jag hade
aldrig forut sett ndgonting i ndarheten av den forvandling hans ansikte plotsligt
genomgick, och jag hoppas jag slipper se det igen. Inte sa att jag blev rord, o nej.
Fascinerad. Det var som om en sloja hade rimnat. [ hans elfenbensvita ansikte
sdg jag en min av samtidigt tungsint stolthet, hinsynslos maktutovning, total

skrdck — och intensiv, hopplés fortvivlan. Levde han om sitt liv nu i varje detalj av

begidiret, frestelserna, nederlagen, under ett enda upphojt ogonblick av
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obegrdnsad insikt? Med en viskning som ocksa var ett skrik ropade han, ett rop

som bara var ett hest andetag — "Vilken fasa! Vilken fasa!’. (Conrad 1902 s. 138)

Berittelsen slutar med att Marlow ett ar efter Kurtz dod besoker en kvinna, Kurtz
forlovade, for att ge henne ett paket med saker han fatt av Kurtz. Deras
konversation praglas av hennes djupa och rent banala sorg 6ver doden av hennes
man. Likt Harlekinen, dyrkar hon Kurtz pa ett gudalikt sitt och anser det
otinkbart att Kurtz storartade liv skulle ga till spillo utan att efterlimna nagonting.
Marlow kénner sig obekvdm och vet inte hur han skall méta hennes storslagna
ord. Néar kvinnan till slut insisterar att Marlow beréttar vad Kurtz sista ord var, vet
han inte vad han skall sdga. Vilken fasa! Vilken fasa!’ ekar 1 hans tankar, men till
slut svarar han: 'De sista ord han uttalade var — ert namn’. Medan kvinnan
tacksamt accepterar detta, kinner Marlow att han bedragit sig sjdlv och Kurtz.
Marlow: 'Jag undrar om himlen skulle ha rasat ifall jag hade unnat Kurtz den
rattvisa han hade rdtt att krdva? Rdttvisa dr det enda jag begdr’, hade han inte
sagt det? Men jag kunde inte. Jag kunde inte tala om sanningen for henne. Den

hade varit for mork for henne - ett alldeles for djupt morker ..."". (s. 147-153)

Hér inser Marlow att vildmarken gjort Kurtz vanvettig. Marlow anvéinder ordet sjdl,
troligen med avsikten att forsoka beskriva det djupaste vdsendet inuti ménniskan. Kort
darefter befinner de sig pa flodangaren dér Kurtz ligger pé sin dodsbadd. I 6gonblicket
ndr Kurtz haller p4 att dra sina sista andetag, ser Marlow en forvandling 1 Kurtz ansikte
"som om en sldja hade ramnat’, var efter Kurtz viskar "Vilken fasa! Vilken fasa!’. Detta
kan man tolka som att Kurtz blir sjilvmedveten till en grad, vilket skapar en motbalans
till hans vanvett. Det verkar som att han inser nagot, mojligtvis hans egna avvigar, eller
kanske ocksd ménniskans grymma natur i allménhet. Det finns dven en kénsla av &nger,
vilket tyder pa en empatisk formaga. Kanske han inte dragits totalt in i morkret. Kan
angern representera hopp? Dessa kénslor beskriver Kurtz inre liv och hur han kdmpar

med sig sjélv inuti.

Handlingen slutar med att Marlow besoker Kurtz dnka och ljuger at henne om Kurtz

egentliga sista ord. Han ar rddd att sanningen &r for mork for henne. Det verkar dirmed
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som att sanningen dr for mork for Marlow. Hans of6rméga att erkidnna sanningen skapar
en personlig ram runt hela beréttelsen och temat. Det blir en personlig kamp. Orden
"Vilken fasa! Vilken fasa!’ verkar for Marlow reflektera en mork framtid, som han ar
ovillig att acceptera. Genom att ljuga at dnkan véljer han hopp, ett hopp for det goda i
ménniskan. Detta hopp kénnetecknar ndgot Marlow, och ménniskan 1 allménhet,

behover for att kunna leva.

3.2 Del 2 - hamtar pjasmanuset fram samma saker?

1. Svenska kaptenen

Pé sid 9 i manuset (Berg, 2008) framkommer samma dialog mellan svenska kaptenen
och Marlow, med endast sma dndringar. Man kan dra slutsatsen att Berg har ansett att

dialogen spelar en visentlig del 1 temat/handlingens gang.

Sma dndringar har krivts eftersom i romanen fér vi bakgrundsinformation om kaptenen
fore dialogen dger rum: pé sid 32 sidger Marlow 'Kaptenen var svensk, och eftersom han
visste att jag ocksd var sjoman bjod han upp mig pd kommandobryggan.’. Marlow talar
1 forsta person och fungerar som en allvetande beréttare. Manus i allménhet kan inte
forlita sig pa detta beréttarperspektiv allt for ofta pga. dess svaga dramatiska effekt, sa

samma information har formodligen darfor skrivits in 1 dialogen istéllet:

SVENSKE KAPTENEN

Jaas-sa! (till matroserna:) Hdll an férspring! Ta hem
akterdnda! Var inte fOr sdker. Haromdagen tog jag ombord en
karl som hadngde sig innan han kom fram. Han var svensk han
ocksa.

MARLOW
Som... ?

SVENSKE KAPTENEN
. Jag.

MARLOW
Aha. Hangde sig? Varfor i det?

SVENSKE KAPTENEN
Vem vet. Solen kanske tog knédcken pd honom. Eller sjalva
landet.
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2. Tegelslagaren och oljemalningen

Berg har ocksa valt att inkludera oljemélningen i manuset. Marlow har en liknande
diskussion med Tegelslagaren, dock med vissa skillnader. I manuset berémmer
Tegelslagaren Kurtz, men anvinder inte samma uttryck 'Han dr medlidandets apostel
och vetenskapens och framdtskridandets sindebud’. Han kallar honom istéllet for ett
universalgeni och ndmner att Kurtz har musikaliska gévor. Kurtz musikaliska gévor
ndmns ocksa 1 romanen, men det kommer fram i ett annat sammanhang, pa sid 143, av

en karaktdr som péstar sig vara Kurtz kusin.

Berg anvinder stundvis "Marlow brev” i manuset som ett sétt for Marlow att tala rakt at
lasaren/publiken. Detta beréttarperspektiv anvands relativt sparsamt i manuset, medan

det ar det huvudsakliga berittarperspektivet 1 romanen.

Haér har vi dialogen mellan Tegelslagaren och Marlow som borjar med Marlow brev’:

e. MARLOW BREV

Av nagon anledning f61ll min blick pd en liten mdlning. En
kvinna med bindel fOr Ogonen och en brinnande fackla i
handen, h&llningen hogdraget vardig, effekten av facklans
sken Over ansiktet kuslig.

TEGELSLAGAREN
Ja.. vet ni vem som malat den?

MARLOW
Nej. Det rakar jag faktiskt inte ké&nna till.

TEGELSLAGAREN

Kurtz. K u r t z.. ndr han var hir pa stationen foér ett ar
sedan medan han vantade pa& transport till sin
handelsstation.

MARLOW
Sag mig, vem ar egentligen den har mr Kurtz?

TEGELSLAGAREN
En enastdende person. Vilket ju ni borde veta.

MARLOW
Varfor borde jag veta det?

TEGELSLAGAREN
Joda&. Paus. Han ar unik, jag har aldrig métt nadgon som han,
ett.. geni. Ett universalgeni, som inte bara malar, han ar
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ocksd en gudabenddad talare. Och som inte det vore nog lar
han visst vara en ytterst skicklig musiker.

MARLOW (fér sig sjdlv)
Demagog, malare, musiker..

Berg har inte inkluderat Marlows problematisering av Kurtz mdjligheter till att kunna
gora en karridr 1 Bolaget och samtidigt behalla sina moraliska avsikter. Denna
motstridighet &r ett dterkommande tema 1 romanen, och hér har Berg eventuellt valt att
“spara ord”. Med detta hinvisar jag till att manus inte erbjuder samma mangd ord for
forfattaren, vilket minskar pa mojligheten till detaljerad beskrivning av platser och
karaktérer (Price 2010 s. 204). Berg hamnar vélja vilka delar av texten han anser att dr
mest vdsentliga. Troligen innebdr denna process svara beslut géllande vilka delar som

prioriteras.

3. Rykten kring Kurtz

Pé sid 16 1 manuset har Berg inkluderat samma dialog mellan Direktérn och Marlow
(Direktorn berdttar om rykten att Kurtz ar sjuk och att han dr en viktig handelsagent
etc.). Pa sid. 17 1 manuset finns diskussionen mellan direktérn och farbrodern, dock i
kortare form, da Direktdrn inte ndmner att Kurtz lurar av infédingarna deras elfenben.
Direktorn talar inte heller om ohederlig konkurrens och hingning. Men farbrorn siger
att klimatet kan tinkas ta hand om problemet med Kurtz. Hér har Berg valt att fortydliga
vem farbrorn talar om genom att skriva Kurtz namn in 1 repliken. Det verkar som att
Berg har ansett att den viktigaste funktionen med denna del 1 texten &r att etablera
konflikten mellan Direktorn och Kurtz. Men da vi inte far hora anklagelserna om
ohederlig konkurrens och hingning som 1 romanen, skapas inte pd samma sitt frdgor

om Kurtz eventuella brottslighet.

4. Kurtz rapport

I manusversionen nidmns inte att Marlows expedition hittar Kurtz forrdd med elfenben
pa végen till hans handelsstation. Men Berg har inkluderat Marlows fras ‘om individen

dr ensam och inte hor viskningar om vad omvdrlden omkring kan tinkas anse, sa har
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man bara sin inneboende styrka att forlita sig pa’, och har darmed skrivit in den som en
replik at Direktorn istdllet, som séger det strax innan angreppet péa deras flodangare (s.
32). I dialogen efter angreppet har Berg skrivit extra repliker at Direktdrn. Direktorn
bl.a. kallar Kurtz for en halvgud, ndgot som korrelerar med var diskussion om att det

skapas en slags profetliknande kénsla kring Kurtz karaktar.

DIREKTOREN

Och sa ploétsligt faller mérkret och sd var man blind ocksa.
Paus. Ensamhet, total ensamhet, och tystnad, total tystnad.
Ingen grannes varnande viskning om vad omvarlden kan ténkas
anse. Sadana smasaker gor en valdig skillnad. D& har man bara
sin egen inneboende moraliska styrka att forlita sig pa.

MARLOW
Hm.

Paus.

DIREKTOREN

Kurtz har fatt problem med nerverna. Han har utsett sig sjalv
till nagot slags halvgud som infédingarna tillber om natterna
i motbjudande riter. Vars frukter tillfaller honom sjalv,
ifall ni forstdr vad det innebar.

I slutet av manuset pa sid 55/61, nir Kurtz ligger pa sin dodsbadd pa flodangaren, fragar
han om Marlow kan forvara hans saker och ger honom bl.a. rapporten "Rapport till
Sdllskapet for Undertryckande av Vildars Sedvinjor”. 1 romanen ndmner Marlow
rapporten redan 1 ett tidigare skede, fore de anlént till Kurtz handelsstation: strax efter
angreppet pa Marlows expedition langs Kongofloden, intriffar ett tidshopp, varefter
lasaren dr tillbaka pd Yawlen Nellie, 1 framtiden, och lyssnar pd Marlow berétta om sin
resa. Sddana tidshopp kan vara svéra att Gverfora till ett manus, och Berg har troligen
darfor valt att introducera rapporten forst ndr Marlow dr med Kurtz vid hans dodsbadd.
Men Marlow ger oss dock samma uppfattning av innehéllet av rapporten och ndmner

bl.a. den skrdickinjagande frasen 'Utrota varenda djdvel!’.

5. Harlekinen

I manuset moéter vi ocksa Harlekinen (“Ryssen” 1 manuset, s. 44) niar Marlows

expedition kommer fram till Kurtz handelsstation. Harlekinen dyrkar Kurtz pa samma
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satt som 1 romanen ('Den mannen har berikat min sjdl.” mm.), medan han ndmner att
Kurtz hotat skjuta honom f6r en liten miangd elfenben. Samma motstridiga beundran
etableras, dock med vissa skillnader 1 detalj: det dr inte inkluderat att Harlekinen
protesterar ndr Marlow konstaterar att Kurtz dr galen. Detta ir ett ytterligare exempel pé

att manusversionen inte rymmer lika mycket innehall.

Marlow far sedan syn pd huvudena som fésts pa pélarna:

m. MARLOW BREV

Jag blev inte s& chockerad som man kanske skulle ha trott.
Att jag ryggade tillbaka berodde faktiskt bara pa férvaning.
Jag hade vantat mig att fa se ett traklot dar. Jag forde
lugnt tillbaka kikaren mot pa&larna - och dar var det. Svart,
insjunket, med slutna &gonlock. Ett huvud. Som sag ut att
sova dar hogst uppe pa palen. Och de torra skrumpna lapparna
blottade en smal vit tandrad, s& att det ocksa log.

29b. (forts) Ext dé&ck.
MARLOW (kikar fortfarande)
Han ar galen.

Berg har inte inkluderat Marlows monolog som slutar med ’Den ekade hogljutt inom
honom ddrfor att hans sjdlva kdrna var ett tomt hal’. Daremot ser vi att Berg har skrivit
in en replik *Han dr galen.’ at Marlow. Medan bédda beskriver fordndringen 1 Kurtz
sinnesstimning, vill jag understryka att monologen i romanen verkade himta fram

romanens tema: ar manniskan tom inuti?

Det kommer inte heller fram 1 manuset att Kurtz givit ordern om angreppet pd Marlows
expedition. Brist pd denna information 4r av betydelse eftersom ordern beskriver en

brist p4 moral och stoder Kurtz karaktirsutveckling mot det ”onda” i romanen. En order
mot sina kolleger kidnns samtidigt s vanvettigt att man borjar ifrdgasétta Kurtz mentala

hilsa.

6. Kurtz dédsbéddd

Manuset uttrycker hir samma handling, dvs. Marlows expedition finner den svaga
Kurtz vid handelsstationen och f6r honom ombord pé flodangaren. Direktorn séger att

Kurtz gjort mer skada @n nytta, men han ndmner inget om att Kurtz anvant
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‘kraftatgdrder’. D& Kurtz rymmer pé natten och Marlow jagar fast honom, intrdffar en
liknande monolog (s. 52), dock forkortad, och sprékmaéssigt skiljer den sig fran
romanversionen. Orsaken &r troligen att fa det att ’1ata mer naturligt” nér skadespelaren
framfor texten, och samtidigt kan monologernas ldngd paverka dramatiska effekten.
Mirk att det igen ar skrivet in som ”Marlow brev” for att antyda att Marlow talar rakt &t

publiken.

p. MARLOW BREV

Om nagon manniska nagonsin hade brottats med en sjal sa& var
det jag den gangen. Hans tanke var fullkomligt klar,
visserligen ohyggligt intensivt koncentrerad pa& honom sjalv,
men klar. Men han var sjuk. Ensam i vildmarken hade han
tvingats se in i1 sig sjalv, och det hade gjort honom galen.
Och nu sag jag ocksa rakt in i den.

Nér Kurtz senare ligger pa sin dodsbadd, har vi scenen diar Marlow beskriver Kurtz sista
stunder. Marlows monolog dr forkortad och delvis dramatiserad till en dialog mellan
honom och Kurtz. Den stora repliken 1 boken 'Vilken fasa! Vilken fasa!’ har i manuset
andrats till "Fasa! Vilken fasa!’, men effekten ar densamma: Kurtz, i sitt djupa
vansinne, blir 1 sista 6gonblicket sjdlvmedveten, vilket skapar motbalans till hans

vanvett, och tyder pd en empatisk forméga:

s. MARLOW BREV

Nagonting i nédrheten av den férvandling hans ansikte
plotsligt genomgick har jag aldrig sett, det var som om en
sléja hade ramnat. I hans elfenbensvita ansikte sag jag nu
tungsint stolthet, ha@nsynsldst maktbegar, total skrack - och
till slut den hopplésaste fortvivlan.

KURTZ
Fldmtar till.

MARLOW
Vad ar det? Ser ni nagot? Vad ar det?

KURTZ (viskning som ocksda dr ett skrik till ndgot han ser)
Fasa! Vilken fasa! (The horror! The horror!)
Tystnad.

P& samma vis som i romanen, moter Marlow den sorgklddda kvinnan, Kurtz férlovade, 1

slutet av handlingen. Likadan dialog utspelas mellan henne och Marlow, dir hon

aningen banalt sorjer over sin doda man, och Marlow gor ett beslut att ljuga at henne
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om Kurtz sista ord. Berg har skrivit in ndgra repliker 4t Kurtz 1 slutet for att skapa en
dramatisk kénsla. I romanen sdger Marlow att orden ’Vilken fasa! Vilken fasa!’ ekar i

hans tankar; 1 manuset uttalar Kurtz denna replik tva génger:

KVINNAN

S&dg satt ni hos honom, in i det sista? Jag téanker pad hur
ensam han var. Ingen fanns i1 ndrheten som forstod honom sa
som jag skulle ha fdrstdtt honom. Kanske ingen hdérde -

MARLOW
Jag var hos honom in i det sista. Jag horde hans sista ord
och - (dngrar sig)

KVINNAN
0, sag dem. Jag maste fa& nadgot - nagot att leva pa!

MARLOW
Hans sista ord.

KURTZ
Fasa, vilken fasa,

KVINNAN
Hans sista ord - till att leva med.

MARLOW
Hans sista ord, det sista han sa var..

KVINNAN
Ja..?

KURTZ
Fasa.. vilken fasa..

MARLOW
. ert namn.

KVINNAN
Jag visste det! - jag var saker pa det! Tack.

u. MARLOW BREV

Till sist lade jag antligen valnaden till den sista vilan,
med hjalp av en 16gn. Jag kunde inte. Jag kunde inte Oppna
hennes ogon. Det morker de skulle ha moétt skulle ha varit for
morkt — alldeles for morkt.

Kurtz repliker skapar en kraftig, spoklik ndrvaro, som om Marlow vore besatt av Kurtz.

Likt romanen, far vi en kéinsla av Marlows oformaga att erkdnna sanningen kring Kurtz,

sanningen som verkar symbolisera det morka 1 ménniskans natur.

38



4 RESULTAT

Del 1

Kurtz franvaro genom storsta delen av romanen spelar en vésentlig roll 1 hur ldsaren
skapar en uppfattning av hans karaktdr. Med hjilp av andra karaktérers kommentarer
om Kurtz, rykten som ndmns om honom, samt Marlows tankefloden kring Kurzt,
uppmuntras ldsaren att skapa en uppfattning av Kurtz inre liv (kdnslor och tankar). Nér
Marlow slutligen moéter Kurtz 1 slutet av romanen, har Kurtz karaktér pé sétt och vis
vuxit forbi hans fysiska nérvaro. Han har blivit en halvgud som symboliserar nagot
slags inre vdsen 1 médnniskan, och dr ddrmed ocksa en stark reflektion av Marlows
kinsloliv och tankar. Kurtz inre stridigheter skapar ett behov for Marlow, och darmed
for ldsaren, att sétta sig 1 Kurtz position i strdvan att forstd honom béttre. Detta
reflekteras 1 slutet ndr Marlow véagrar att erkdnna Kurtz sista ord: Marlow star infor
valet att se in 1 sitt inre, in 1 det potentiella morkret, men végrar. Efter att beréttelsen
kommit till ett slut, kinner man fortfarande Kurtz spdkande nirvaro. Han stannar kvar

hos lasaren.

Forskningsfragan for del 1 var foljande:

1. Hur uttrycks karaktdren Kurtz inve liv i romanen Morkrets hjdrta (Conrad

1902)?

Vi kan besvara forskningsfridgan genom att konstatera att Kurtz inre liv kommuniceras 1

form av hans inre stridigheter, vilka huvudsakligen avsl6jas fram pé foljande tre sitt:

i.  Den kronologiska utvecklingen av Kurtz liv och handlingar visar en forédndring 1

hans moraluppfattning.

ii. De andra karaktirerna kan inte vara utan att bide beundra och forakta Kurtz,
vilket gor honom méngdimensionell. Det ger en kénsla av ”’liv”’ 1 honom, da han
inte framkommer som en typkaraktir som de andra antingen beundrar eller

foraktar. Han dr bade god och ond, vilket gér honom ménsklig.
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iii.  Néar Marlow triaffar Kurtz, beskriver han Kurtz starka talforméga och utstralning,
men samtidigt berdttar han om de vanvettiga saker Kurtz sdger. Kurtz verkar inte
vara medveten om sitt motstridiga sétt att uttrycka sig. Detta kan tolkas som att

hans sinne har forsvagats, vilket visar en ytterligare utveckling av hans inre liv.

Del 2

En klar skillnad mellan romanen och adaptionen &r att manusforfattaren varit tvungen
att forkorta eller lamna bort delar av text ur adaptionen. Detta &dr naturligt, eftersom
manusforfattare 1 allmanhet inte har lika mycket ord till sin forfoga. I detta fall blev jag
dock och sakna Marlows monolog géllande huvudena som fésts pa pélar (se grupp 5.
Harlekinen). Istillet for den langa monologen séger Marlow enbart en mening 1
adaptionen: 'Han dr galen.’. Monologen verkade ha en stark roll i att forma, eller stoda,
temat i romanen: ... — och viskningen hade visat sig vara oemotstandligt fascinerande.

Den ekade hogljutt inom honom ddrfor att hans sjdilva kdrna var ett tomt hdl ..." .

Annan information som vi far om Kurtz i romanen, som jag upplevde betydelsefull,
men som inte dr inkluderat i manuset dr bl.a. Marlows problematisering av Kurtz
mojligheter till att kunna gora en karridr 1 Bolaget och samtidigt behélla sina moraliska
avsikter (se 2. Tegelslagaren och oljemélningen). Problematiseringen tog del i att forma
Kurtz karaktér och stodde temat i berdttelsen. Vi far inte heller veta att Kurtz givit
ordern om angreppet pa Marlows expedition, vilket antyder en fordndring 1 Kurtz

moraluppfattning.

Forskningsfragan for del 2 var foljande:

2. Hur uttrycks Kurtz inre liv i adaptionen (Berg, 2008) jamfort med romanen?

Vi kan besvara forskningsfrdgan genom att konstatera att analysen visar att néstan all

information som avsldjas om Kurtz i romanen, avsldjas ocksé i adaptionen, med de

ovanndmnda undantagen.
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Detta visar att beréttartekniskt lyckades den dramatiserade versionen hamta fram
samma saker. Eftersom Marlow ocksa 1 manuset talar rakt at lasaren/publiken emellanét
(repliker under "Marlow brev”), s far ldsaren rikligt med information fran ett
allvetande berittarperspektiv. Det vore mer utmanande att forsoka formedla lika
omfattande information &t lasaren via dialog (tal mellan fler personer), da samtalet
samtidigt maste lata naturligt. Har har eventuellt horspelet en fordel 1 att dramat hdmtas
fram endast genom rost. Samma dramatiska effekt skulle mgjligtvis inte fungera 1

visuell teater.

Genom att svara pé forskningsfrdgorna har jag visat hur Richard Dyers romanbaserade
koncept av karaktir kan fungera som ett verktyg till att forstd olika dimensioner som
skapar effekten av karaktir. I denna analys fokuserade jag pé karaktirens inre liv, och

visade att samma metod kan tilldmpas till ett manus for en dramatisk text.
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5 DISKUSSION OM KARAKTARENS AUTONOMI

Hittills har jag diskuterat skillnaden mellan Dyers romanbaserade koncept av karaktér
och det strukturalistiska perspektivet, samt tillimpat Dyers koncept 1 min analys av
karaktdren Kurtz i Morkrets hjirta. Jag valde att fokusera pa enbart en av egenskaperna
1 Dyers koncept, Kurtz inre liv. Desto mer jag har funderat pa hur vi forhéller oss, eller
uppfattar, en karaktérs inre liv, desto mer fascinerad har jag blivit av karaktérens
autonomi. Detta tema var ocksa ursprungliga orsaken till att jag valde detta
forskningsdmne, da jag var intresserad av hurdan kontroll vi har av karaktérerna vi
skapar. I borjan av litteraturdversikten inkluderade jag underrubriken Ar karaktdrer
"verkliga mdanniskor”’? med avsikten att skapa en fragestillning kring vad vi menar

med karaktirer och vad vi uppfattar som verkligt.

Enligt Nationalencyklopedin (2018e) betyder ordet verklig ndgot som finns i1 virlden
och kan uppfattas eller pavisas med sinnena vid visst tillfdlle, och stér 1 motsats till
tanke- eller fantasiprodukter. Om vi f6ljer denna definition av termen verklig, sd verkar
det som att vi kan dra en enkel slutsats: karaktérer ar tanke-/fantasiprodukter, dvs. de ér
inte verkliga. Men samtidigt pdpekar litteraturen att vi ldser om fiktiva karaktarer som
om dom vore verkliga personer. Vi uppfattar dem som naturliga (Mékikalli & Steinby
2013 s. 72). Vi talade ocksa om vér tendens att tillita oss sjélva illusionen av att
karaktiren har en egen vilja och lever ett eget liv. Darpéa anser vissa kritiker att detta
inte dr en illusion, eftersom forfattaren inte har fullstindig kontroll av sina karaktérer
(Dyer & McDonald 1998 s. 105). Det ar svért att komma ifrén att karaktdren kinns
verklig.

Nir vi talar om verkliga personer, sa tanker vi bl.a. pa en fysisk kropp 1 den fysiska
virlden. Det verkliga betraktas som négot konkret eller objektivt. Men var karaktir
diaremot ar inte nagot fysiskt och skapas till storsta del pa det subjektiva planet. Enligt
Nationalencyklopedian (2018f) hinvisar karaktdr till en persons laggning, personlighet, eller
ett timligen stabilt monster av en individs egenskaper, sdsom de avspeglar sig i
individens forhallande till andra och till sig sjélv. Oftast rdknas till karaktaren

personlighetens kdnsloméssiga och moraliska egenskaper, medan intelligens och
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kroppsliga drag inte ingér. En snédvare definition tar endast fasta pa individens moraliska
egenskaper (“han har god karaktér”). Karaktédr ar med andra ord ndgot som man
uppfattar, inte enbart ndgot man kan rora, hora, dofta eller se. Istéllet for att séga att
man uppfattar ndgons karaktir, kunde man séga att man tolkar nadgons karaktér. Kan da
en verklig person existera utan sin karaktdr? Nej, eftersom vi inte lever ensamma. Vi dr
sociala varelser och har ett behov att stindigt tolka varandra, dvs. tillskriva varandra en
karaktér, som ett sétt att kdnna igen eller forstd varandra. Med andra ord kan vi se pa
karaktdr som en integrerad del av den verkliga personen. Men vad hénder da nir en
person dor och den fysiska kroppen inte ldngre finns till? Jo, minnet av dem, eller mer
specifikt, minnet av deras karaktér aterstdr och representeras i form av beréttelser, texter
och andra dokumentationsmedel. Vi blir kvar med representationer av den verkliga

personen.

Romanen, pjaser och film 4r alla medel till att skapa en virld av karaktarer som
representerar var uppfattning, eller tolkning, av nigot som #r verkligt eller fiktivt. Aven
om malet &r att representera nagot verkligt sd dr det alltid begrundat 1 en tolkning, dvs.
ett perspektiv. Vi tar som exempel en person som har som mal att skapa nagot
sjdlvbiografiskt 1 form av en pjds. Personen ifraga kan vélja att skriva texten sjdlv och
aven spela sig sjilv pa scen. Skulle da slutresultatet representera nagot verkligt? Allt
berittande dr en form av performans och skapar endast representationer av det vi 6nskar

beréatta om.

Men det ér inte bara berdttandet som gor det svart att beskriva ndgot verkligt. Hur
verkligt &r det som vi forsoker berdtta egentligen? I litteraturoversikten togs fram att
karaktir bl.a. skapas genom verbala kommentarer. Fungerar inte vart medvetande pé
samma sitt? Vi utdvar en inre monolog som konstant tolkar omvérlden och berittar at
oss vem Vi dr, var vi dr och vad vi kdnner. Vi skapar en representation av oss sjidlva och
omvérlden. Vi litar pd vér inre monolog for att kunna grunda oss 1 en verklighet. Men

hur palitlig &r denna inre monolog? Hur verklig dr var uppfattning av var egen karaktir?

Vér uppfattning av vér egen karaktér &r inte heller identisk med den bild som andra
manniskor har av oss. Perspektiven dr inte samma. Vi delar inte heller identiska minnen
av gemensamma upplevelser. Dessutom dndrar vara personliga minnen varje gang vi

aterkallar dem, eftersom de blandas med ny information med tiden. Vi tenderar att farga
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vdra minnen genom att forstiirka och forminska enskildheter. Aterkallning av minnen
kan ddrmed leda till att de forvrangs och blir mindre korrekt dn de ursprungliga
(Strandberg 2017). Harmed far man ett intryck av att var egen karaktér inte verkar vara
entydigt konkret eller objektivt. Den skapas péd det subjektiva planet och verkar vara
ndgot fluktuerande, ndgot som det finns fler representationer av. Ar vér karaktir da
mindre verklig? Om da karaktér &r nagot fluktuerande och aterges i form av
representationer, sa skulle jag argumentera att var uppfattning av en verklig méinniska,
inte dr sa konkret. Eller kanske mer specifikt: var uppfattning av det verkliga i en

manniska ar inte sa konkret.

Jag ndmnde tidigare att identifikation ar en fOrutséttning till att forstd beréttelser. Pa
samma sitt som vi har ett behov av att kdnna igen varandra pa gatan, sa behover vi
kdnna en bekantskap med karaktirerna i en beréttelse (Nationalencyklopedin 2018a). Vi
har ett behov av att se oss sjdlva i karaktirerna, vilket talar for att det maste finnas nigot
verkligt 1 karaktirerna for att vi ska forstd dem. Samtidigt kan vi onekligen ldra oss av
karaktérer. Karaktirer dr vigledare i en fiktiv vérld, dar de genom sina handlingar kan
berora oss och dndra pé var verklighetsuppfattning. Det dr som om var verklighet vore 1

konstant dialog med den fiktiva vérlden om vad som ar verkligt.

Frédgan om karaktirens autonomi kan ses som en frdga om kontrollen vi har av var
verklighet. Da vi lar oss ndgot nytt, avslgjas brister 1 denna kontroll, eftersom vi inte
kan kontrollera en verklighet som vi inte forstar eller &r medvetna om. Frén detta
perspektiv kan man argumentera att alla karaktarer som lér oss ndgot nytt om var
verklighet, dr autonoma, eftersom de ror sig pa ett omrade vi inte kénner till. Givetvis
kan bara forfattaren ha ndgon slags kontroll av sina karaktérer, inte lasaren. Men vad
om forfattaren ocksa sjdlv lar sig ndgot av sin karaktér? I detta fall kunde man siga att
karaktiren fungerar som en vigledare in i en frimmande verklighet, ett omrade

forfattaren inte har kontroll av. Ett omrade dar karaktiren ar autonom.

5.1 Rekommendationer for vidare forskning

Med malet att vidare undersoka karaktérens autonomi skulle jag rekommendera tre
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foljande fragestéllningar:

I.  Ar forfattaren i kontroll av karaktirerna de skapar?

Genom att se ndrmare pa forfattarens arbete och den kreativa processen kunde man fa

fram nya perspektiv géllande karaktirens autonomi.

II.  Hur kunde man skilja mellan verkliga och fiktiva karaktérer fran ett ontologiskt

perspektiv?

Karaktédrens autonomi ér ett abstrakt begrepp och ar kopplat till hur vi skiljer mellan
verkliga och fiktiva karaktdrer. Denna skillnad kunde klargoras eller béttre kategoriseras
med hjélp av ett ontologiskt perspektiv, vilket inom kunskapsteori behandlar frigor om
vad som verkligen finns. Ontologi skiljer sig fran epistemologi, vilket dr ldran om
kunskapens uppkomst, art, deras relation till verkligheten och riktighet. Men grénsen

mellan ontologi och epistemologi &r inte alltid uppenbar. (Wallén 1996 s. 12)

Det finns fler uppfattningar inom ontologi. Man talar bl.a. om realism, vilket & menar
att det finns verkliga objekt eller foreteelser som vi avspeglar 1 form av kunskap, vars
riktighet kan provas empiriskt. En annan uppfattning &r idealism som séger att
kunskapsobjektet bara finns i véra egna forestillningar och att kunskapen ér subjektiv

dvs. beroende av vars och ens forestillningar. (Wallén 1996 s. 12)

Man talar ocksd om subjektivism, vilket dr uppfattningen att for att ndgot ska existera sa
kravs det att ett subjekt varseblir eller reagerar kdnsloméssigt pa det. Detta star 1 motsats
till objektivism (Nationalencyklopedin 2018d). Inom kunskapsteorin innebar denna
standpunkt att den ménskliga kunskapen framfor allt &r beroende av det ménskliga

subjektet och inte den objektiva verkligheten (Wikipedia 2018d).

III.  Vad ar orsaken till att vi forstér karaktirer mimetiskt? Ett psykologiskt
perspektiv.
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Genom att se ndrmare pa psykologiska orsakerna bakom vér bendgenhet att 1dsa om
fiktiva karaktidrer som om dom vore verkliga, kunde man eventuellt himta fram andra

synvinklar pa hur vi uppfattar fiktiva karaktérer.
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AVSLUTNING

I detta arbete har jag diskuterat hur forfattare skapar effekten av karaktér, samt vilka
skillnader det finns i berittartekniker mellan olika litterdra genrer (roman, samt pjés-
och filmmanus). Jag fokuserade pé tva olika perspektiv pa karaktdr: strukturalism och
Richard Dyers romanbaserade koncept av karaktir. Det forstnimnda perspektivet anser
att karaktérer dr sekundéra till strukturen och fungerar mer som spelknappar med
bestdmda funktioner. Roman-baserad konceptet ddremot ser karaktdren som en mer
”levande agent” som utvecklar handlingen, har ett inre liv och framstar som autonom.
Sista delen 1 litteraturanalysen diskuterade radioteaterns utmaningar 1 att skapa effekten

av karaktar for en ’blind” publik.

I min analys hade jag som mal att se hur karaktdren Kurtz uttrycker ett inre liv 1
romanen Morkrets hjdrta (Conrad, 1902), och jaimforde darefter resultaten med en

dramatiserad version av romanen (Berg, 2008).
Diskussionsdelen hade som mal att reflektera Gver granserna mellan fiktiva och verkliga

karaktdrer, for att battre kunna forsta vad vi menar med karaktirens autonomi. Till slut

gav jag tre rekommendationer till hur karaktirens autonomi kunde vidare undersokas.
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