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Abstract

"Een muzikale reis” is a thesis production focusing on romanticism in music in the 19th century Belgium by
showcasing some of the most significant musicians and composers and their works and, also the main prominent
figures of the era. The thesis comprises of a concert held in the Kuopio Town Hall on April 18th 2018 at 7 p.m.
and of this written report about it, including the periodical study. Organized together with Kaisu Tanskanen, a
clarinetist, who had her own Danish music program, the Belgian music part included the works Sonate pour piano
et violon (1st movement) by Guillaume Lekeu, Berceuse and Réve d'enfant by Eugene Ysaye and Sonata for
violin and piano (1st and 2nd movements) by César Franck. In all of the pieces the piano was played by Viktor
Pellia.

The inspiration for this thesis comes from the author’s experiences during her exchange year in Belgium in 2016-
2017, where the interest towards the country’s musical history especially during the romantic era first began. In
addition to the presentation of composers and their works, and the concert report itself the thesis sheds some
light on the history of Belgium as a country but also as a musical influencer, and on some of the characteristics
appearing at that time. Other notable composers are listed as well. The composer biographies and brief
compositional analysis of the works heard in the concert are approached mainly from the violinistic point of view.
The promotional poster of the concert, the program leaflet and a CD recording of the concert are all found in the
appendices.

One of the purposes of this thesis is to widen the common knowledge about the huge impact which Belgium as
such a tiny country, had on the development of classical music in Central Europe. The reader will hopefully see
and gain a better understanding about the vast part Belgium had on the field of classical music during (late)
romanticism. The report introduces many composers, whose rarely heard, let alone played works are valid and
can well be applied for (mainly violin) teaching purposes, whether it is more mechanic or artistic style that is
wanted or preferred. A small-scale historic research also reveals some intriguing connections between the top-
notch violinists and some other musicians.

Another aim of the thesis is to remind people about the fantastically original music that Belgian composers have
generated, and to help them find their way to it.
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1 JOHDANTO

Valitsemani teokset edustavat ranskalais-belgialaista ts. franko-belgialaista romantiikan aikakautta,
jonka voidaan katsoa olleen vallalla Belgiassa 1800-luvun toiselta kolmannekselta asti Iahes sadan
vuoden ajan. Maantieteellisesti pienesta koostaan huolimatta historiallisiin alueisiin jakautuneessa
maassa belgialaiset saveltdjat erottuivat joissain maarin tyylillisesti toisistaan; Vallonian alueen
franko-belgialaiset saveltdjat ja Flaamin alueen flaamilaiset saveltajat. Opinnaytetydssani keskityn
esittelemdan ensimmaista tyylisuuntaa edustavia flaamilaisia saveltdjia seka heidan musiikkiaan,
mutta sivuan lyhyesti myds muita tunnettuja sen ajan belgialaisia nimekkaita muusikoita ja heidan

merkitystaan.

Nykydan ranskalaisesta 1800- ja 1900-lukujen taitteen musiikista puhuttaessa varsinkin César
Franck ja Guillaume Lekeu on omittu erheellisesti ranskalaisiksi. Toki he viettivdt pitkia ja tarkeita
ajanjaksoja elamastdan Ranskassa, Pariisissa, puhuivat ranskaa ja olivat klassisen musiikin uransa
alkuvaihesta asti altistuneet Ranskasta tulleille vaikutuksille, mutta heilla oli siita huolimatta vahva
sidos Belgiaan. Halusinkin opinnaytetytssani tuoda taman yleisen harhakasityksen esille ja selventaa

asian oikeaa laitaa.

Rehellisyyden nimissa taytyy myontad, ettd belgialaiset sdveltdjat ja heidan tuotantonsa eivat olleet
minulle ennestdan juuri ollenkaan tuttuja. Toki olin nimelta joskus kuullut varhaisemman musiikin
saveltdjia ja joitain teoksia levyltd seka tiesin Vieuxtempsin ja Accolayn, jonka tunnetun
koululaiskonserton itsekin nuorena soitin. En vain koskaan tullut mieltdneeksi heitd sen kummemmin
belgialaisiksi. Yksi opinndytetydn tavoitteistani olikin perehtyd maan musiikilliseen historiaan

viulunsoiton uudistuneella kulta-ajalla, ja herdttdad mielenkiintoa seka jakaa tietoutta myds muille.

Ristiriitaista tietoa liikkuu niin tietokirjoissa, netissa ja yliopistotason julkaisuissa, joissa esimerkiksi
kokonaan. Naita virheellisia nakemyksid kumoaa esimerkiksi Manteau (1964, 17) todetessaan, etta
vaikka Franck loikin perustan ranskalaiselle koulukunnalle, hanen musiikkinsa ei kuitenkaan edusta

enaa mybhemman ajan ranskalaisen musiikin ideaalia.

My6s Claude Debussy vuoden 1904 kirjoituksessaan painottaa erillisen belgialaisen koulukunnan
olemassaoloa, johon Franck ja Lekeu hdnen mielestaén kuuluvat. (Sonneck 1919, 110.) Sita paitsi
esimerkiksi Ysaye kirjoitti ainoan valmistuneen oopperansa valloniksi eli Belgiassa puhutulla ranskan

kielesta eriytyneelld kielelld (jota joissain yhteyksissa kutsutaan myds ranskankielen murteeksi).

Yksi opinndytetyo6ni taiteellisista tavoitteista oli koota selkedteemainen ja toimiva
konserttikokonaisuus. Lisaksi asetin henkilokohtaiseen soittooni liittyen tavoitteeksi kehittya
kamarimuusikkona pianistin kanssa, ja vahitellen itsendistyd konserttiinharjoitteluprosessissa. Taman
opinndytetydn tavoitteena ei niinkdan ole synnyttada tai I6ytaa uutta tietoa, vaan pikemminkin lisata

tietoutta ajan saatossa hamartyneestad, ja nykyisin helposti sekaannusta aiheuttavasta historian
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kulusta. Pedagogisena tavoitteena on juuri kasvattaa tietoisuutta aiheesta, ja innostaa tutustumaan
kirjallisessa ty6éssani mainittuihin saveltajiin seka erityisesti heidan tuotantoonsa mahdollista
opinnaytetydkonsertissa kuultuihin kolmeen seka heidan tuotantoonsa, tulin vakuuttuneeksi siita,
ettd joukossa on suurelle yleisolle tuntemattomia potentiaalisia helmia, joiden esittémiseen aika voisi
olla kypsa. Tai ainakin ne olisivat tervetullutta vaihtelua romantiikan ajan tunnettuihin merkkiteoksiin

— sen verran taidokkaista saveltdjista on kuitenkin kyse.

Opinndytetyoni aiheesta oli minun saatavillani vain vahdn suomenkielista lahdeaineistoa, joten
jouduin suurimmaksi osaksi tukeutumaan englanninkieliseen aineistoon seka erittdin pieniltd osin
ranskan- ja hollanninkieliseen materiaaliin. Osa kayttdmistani vieraskielisista lahteista sijaitsee
Belgiassa Leuvenin yliopiston kirjastossa (KU Leuven Library, Artes Erasmushuis), mutta osa l6ytyy
myos netista ilmaiseksi tai maksullisena. Kaannoksista, joista en ollut tdysin varma kysyin
varmistuksen kielten natiivipuhuijilta. Siitdkin huolimatta lukijan on hyva tiedostaa aina

olemassaoleva nyanssivirheiden mahdollisuus vieraskieliseen lahdekirjallisuuteen tukeuduttaessa.
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2 FRANKO-BELGIALAINEN ROMANTIIKKA AIKAKAUTENA

2.1 Historiallinen viitekehys

Nykymuotoinen Belgian valtio syntyi verrattain vahan aikaa sitten vuonna 1830 tapahtuneen
vallankumouksen seurauksena, jolloin Belgia irtaantui ranskalaisten avustamana Alankomaiden
Yhdistyneestd Kuningaskunnasta. Paasyita irtaantumiseen olivat uskonto ja kieli; Kuningaskunnan
pohjoisosassa, nykyisessa Hollanissa, ihmiset olivat protestantteja ja puhuivat hollantia, kun taas
eteldn eliitti puhui ranskaa ja oli katolilaisia. Vaikka uuden valtion viralliseksi kieleksi otettiinkin rans-
ka, oli kielijako yha vahvasti lasna, ja yha téndankin n. 60% belgialaisista puhuu hollantia,
oikeammin flaamia, ja 40% ranskaa, saksan kielen osuuden ollessa havidavan pieni, alle prosentin
luokkaa. Kielten hajaannus aiheutti Belgian jakautumisen Flanderin (flaami) ja Vallonian (ranska ja
vallonia seka saksa) alueisiin seka Brysselin alueeseen, jossa puhutaan virallisesti ranskaa ja flaamia.
(Deschouwer, 1.) Musiikkimaailmaan tama kahtiajako heijastui alueellisina eroavaisuuksina; flaamit
herdttelivat germaanisen perimansa sidoksia, joskin henkildkohtaisin ominaisuuksin ilmeten kiihkona,
sarkastinesena huumorina, mystisyytena ja vakavuutena, kun taas valloonien musiikissa nakyi
muinaisen latinan vaikutuksesta taidokkuutta (/finesse), tietynlaista veikeytta tai joviaaliutta ja

toisinaan “helppoa” tunteilua (Stehman 1950, 68).

Lantisessa Keski-Euroopassa oli kuitenkin jo 1400-luvulla kehittynyt yksi lantisen musiikkihistorian
vaikutusvaltaisista suuntauksista: ranskalais-flaamilainen eli franko-flaamilainen koulukunta. Usean
vuosisadan ajan musiikillinen elama oli alueella vilkasta, esimerkiksi aktiivista julkaisutoimintaa
harjoitettiin Antwerpenissa. 1800-luvulle tultaessa Ranskan vallankumouksen vaikutukset nakyivat
musiikissa niin, ettd uskonnon asema suhteessa musiikkiin heikkeni, minka seurausta on
konservatoriolaitoksen syntyminen. Aiempaa enemman musiikkiin sekoittui myds poliittisia
vaikutteita. Belgiassa sekularisaatio® ja konservatorioiden perustaminen tapahtui kuitenkin asteittain.
Brysseliin vuonna 1813 perustettu Fcole de chant sai Hollannin hallinnon aikana vuonna 1826
nimekseen Ecole royale. Samana vuonna vastaavaa tapahtui my6s ranskankielisessé Lieégessa,
kunnes vuonna 1931 koulusta tuli Conservatoire. Brysselissa musiikkiopisto seurasi vuoden Pariisia
perassa muuttuen konservatorioksi, kuten my6s Ghentissa, tosin vasta vuonna 1879. Vuonna 1898
Antwerpenin kaupungin musiikkiopisto (Gemeente muziekschool) vaihtoi nimensa Kuninkaalliseksi
Flaamilaiseksi Konservatorioksi. Talla Antwerpen halusi painottaa flaamilaisen musiikin

“nationalismiaan”, jonka yksi johtohahmoista oli Peter Benoit. (A. Manteau 1964, 12-15.)

Keski-Euroopan saveltaide liukui 1800-luvun taitteessa klassismista yhd enemman romantiikan
suuntaan, ja Veijo Murtomaki (2005-11-17) nimedakin Beethovenin yhdeksi ensimmaisista
klassismin ajan saveltdjista, jonka voidaan katsoa edustaneen myds romantiikkaa. Maantieteellisen
asemansa ja valtioidenvalisten kytkdstensa puolesta Belgia ei varmastikaan ollut orastavan

romanttisen tyylisuuntauksen ulottumattomissa jo sen alkuvaiheissa. Itse asiassa musiikin historiasta

1 Sekularisaatio eli maallistuminen. Tieteen termipankin maaritelma: "loitontuminen tai irtisanoutuminen

uskonnollisesta maailmanjajrjestyksesta”.
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I6ytyy ainakin itseani hatkahdyttényt tapahtuma, jossa ranskalaisen, sittemmin Italiassa Puccinin
opissa olleen saveltdja Daniel Auberin oopperalla nimeltd Porticin mykka, on harvinaisen suuri

symbolinen seka konkreettinen rooli Belgian vallankumouksessa.?

Itse kaytan nimitysta “franko-belgialainen” siita syysta, etta Vallonian alueella syntyneet ja eldaneet
saveltdjat ja muusikot puhuivat ranskaa (tai valloonia) ja paatyivat lahes poikkeuksetta viettamaan
osan elinvuosistaan Pariisissa. Ranskalla on siis kiistdmaton vaikutus saveltajien tyylillisiin
suuntauksiin Belgiassa, mutta aivan takuulla nama belgialaiset saveltajat toivat myds oman

influenssinsa ranskalaisiin kollegoihinsa.

oikeammin pitdisi varmaan sanoa, ettda Ranskassa belgialaisten saveltdjien ja soittajien saamien
vaikutteiden ja kokemusten vaikutusta heidan kotimaansa musiikkikulttuuriin ei voi sivuuttaa.
Esimerkiksi, Ranskassa perustettiin vuosien 1828 ja 1870 valilla yli 40 erilaista mm. orkesteri- tai
kamarimusiikkiin tai konservatorioihin liittyvaa ja erikoistunutta musiikkiyhdistysta (Société de
Musigue). (Le Guen 2006, 11-14.)

Eras naista yhdistyksista oli erityisen merkittava heratettdessa henkiin sonaattia savellysmuotona;
helmikuussa 1871 perustettu Sociéte Nationale de Musigue (suom. kansallinen musiikkiyhdistys),
joka tahtdsi uudistamaan ja monipuolistamaan Ranskan musiikkielamaa etsien uusien
saveltdjalupausten toita esitettdvaksi. Alusta alkaen yhdistyksen jérjestamien konserttien
ohjelmistossa oli paljon kamarimusiikkia, ja luultavimmin johtuen Pariisissa siihen aikaan
vaikuttaneista huippumuusikoista, kuten Ysayé, Raoul Pugno, George Enescu, Pablo Sarasate seka
Jules Loéb, siita tuli valtavan suosittua. Tama taas luonnollisesti innosti Société Nationalen saveltajia

kirjoittamaan enemman etenkin sonaatteja, mutta toki myos konserttoja. (Le Guen 2006, 28-29.)

2.2 Franko-belgialainen viulukoulu

Belgialaiset viulunsoiton uranuurtajat ja virtuoosit (mm. de Bériot, Vieuxtemps, Ysaye) nostivat
soiton teknista aspektia uudelle tasolle. Romantiikan uudenlaisten, maalailevan tunnelmoivien
teosten vaatimuksesta vanhoja soittotapojakin taytyi kehittaa tulkitsemaan uutta. Silvela (2001, 137)
sanoo Bériot:n perustaneen belgialaisen viulukoulun, jonka itse katson laajentuneen my6hemmin
franko-belgialaisen koulun kasitteeksi (usein valloonitaustaisten) opettajien ja oppilaiden liikkuessa

aktiivisesti Brysselin ja Pariisin valilla.

Franko-belgialaisella viulukoululla oli Ranskassa ja Belgiassa harjoitetun viulupedagogiikan lisaksi
suuri vaikutus muun muassa myds Puolassa, missa franko-belgialaisia tekniikoita esitteli ja tuki

Tyszkiewicz. Brysselin konservatoriosta Puolaan rantautui esimerkiksi Vieuxtemps:n, Ysayen ja

2 Lisda aiheesta esimerkiksi sivustolla Focus on Belgium, URL: https://focusonbelgium.be/en/facts/did-dumb-

girl-portici-really-set-belgian-revolution-1830


https://focusonbelgium.be/en/facts/did-dumb-girl-portici-really-set-belgian-revolution-1830
https://focusonbelgium.be/en/facts/did-dumb-girl-portici-really-set-belgian-revolution-1830
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Wieniawskin opettama “attaguez — parteZ’ -tekniikka. Tama tekniikka valmistaa jousisoittajan
psykofyysisesti, kun ennen yhdenkaan savelen soittamista jousi asetetaan viulun kielelle, mita
seuraa toivotunlainen jousen liike. Mita soiton estetiikkaan tulee, Tyszkiewiczin mukaan soittamisen

tuli kuulosta kuin laulamiselta franko-belgialaisen esimerkin mukaisesti. (Rut 2006.)

Tutkin mielenkiinnosta hieman Belgiasta Iahtdisin olleita viulisteja (on joukossa myds pari
sdveltdjana uransa luonutta), saadakseni paremman kokonaiskasityksen kehenkin vaikuttaneista
opettajista. Kokosin tassa kirjallisessa tydssani kayttamien Iahteiden pohalta kaavion. Kaavioon
paatyi myos joitain tunnetuimpia viulisteja Puolasta, kuten Izydor Lotto ja Henryk Wieniawski seka
Unkarista, kuten Carl Flesch, Joseph Joachim ja Jeno Hubay. Toki kaaviosta puuttuu monia tarkeita
oppilaita ja opettajia, mutten halunnut tehda siita lian monimutkaistakaan. Korostaakseni
belgialaisten viulistien osuutta kehystin heidan nimensa kullankeltaisella. Mitd paksumpi kehyksen

viiva on, sitd merkittdvampana henkiléna ja erityisesti pedagogina musiikin historiassa hanta pidan.

Rodolphe Kreutzer

1 1
Francois-Joseph Fétis (1766-1831) Ambroise Delaveux ! Pierre Baillot !
(1784-1871) (1787-1849) LR
o André Robberechts
Jean-Francois Tiby (1797-1860)
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 5 Jakob Dont Lambert Massart X /

| Anton Bruckner | (1811-92) Charles de Bériot

(1802-70) \
Hubert Léonard

(1819-90)

premeneme e ! LeoDelibes |
! Jules Massenet | ’ ot

==

Fritz Kreisler
(1875-1962)

Francois-Charles- Joseph Joachim
Joseph Dupont (1831-1907)

/

\

Henryk Wieniawski
(1835-80)

Henri Vieuxtemps

PSSR S PI T (1820-1881) Rodolphe Massart

Izydor Lotto (1840-1914)
i (1843-1936)
,,,,,,,,,,,,,,,,,,, Martin Marsick

(1848-1924)

3 Jacques Thibaud \

. Jeno Hubay T
Eugene Ysaye (1858-1937)
= belgialainen henkilo (1858-1931) : :

. Georges Enescu |

© Henna Korkalainen

KAAVIO 1. Belgialaislahtdisten viulistien opettaja—oppilassuhteita (Korkalainen 2018.)

2.2.1 Ominaispiirteita ja uusia tekniikoita

Yksi franko-belgialaisen viulukoulun keksinndista oli jousikaden sormien osallistavampi kaytté jousen
suuntaa vaihtaessa, varsinkin jousen kantapuolella, jolloin saatiin saumattomampi “super-legato”.
My®és jousen ote oli hieman erilainen verrattuna esimerkiksi venaldiseen koulukuntaan, missé ote on

syvempi ja etusormi koskettaa jousta enemman toisen kuin ensimmaisen nivelen kohdalta valittaen
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enemmadn kdden painoa jouseen. Myds pikkusormen asento oli pyéreampi ja ndin ollen jousta
paremmin hallitsevampi verrattuna venaldiseen suoraan pikkusormeen. (The New Grove Dictionary
of Music and Musicians 1980, 842.)

Charles de Bériot perdaankuulutti myos viulun laulavuutta, ihmisaanen imitoinnin aspektia vuoden
1858 viulunsoitonoppaassaan. Hanen mielestadn vibratoa tulisi kayttda maltillisesti, ja melko jyrkasti
han toteaakin jatkuvan vibraton olevan “suuri virhe”, joka havittda intonaation tarkkuuden saaden

soittamisen kuulostaamaan naurettavalta liioittelulta. (Silvela 2001, 137.)

Campbellinkin (1980, 33-35.) belgialaisen viulukoulun “perustajaksi” nimeamé Bériot painotti
proystailevan briljeeraavan viulunsoittotavan sijaan eleganttia tapaa ja oli tunnettu viimeisen paalle
tarkasta intonaatiostaan. (Tata ennen vallalla tuntui olleen “vauhti korjaa (puhtaus)virheet” -
tyyppinen ajattelu, ja kilpailtiin paganinimaisesta nopeudesta soittajien kesken.) Vibraton kaytén
periaatteista oltiin tuohon aikaan kuitenkin vahvasti kahta eri mieltd; jo ldhes kolmen
vuosikymmenen ajan Lambert Massart oppilaineen oli kdyttanyt vibratoa laajemmin, kuin myos

Wieniawski vuodesta 1858 seké Ysaye vuodesta 1878 alkaen.

Silvelan mukaan (2001, 144.) vibraton kayttd kuitenkin muuttui vastaamaan ajan musiikillisia
vaatimuksia; musiikin luonne oli paljon ekspressivisempaa ja sen tuli koskettaa yleisdé uudella
intohimoisemmalla tavalla. Kaytanndn sanelemiakin tarpeita oli, silla konserttisalit kasvoivat kooltaan
vaatien suurempaa aanta jousisoittimista, ja saveltdjien alettua kirjoittaa monipuolisemmin myds
puhaltimille piti jousienkin erottua orkesterissa mahtipontisempina. Tuohon kaikkeen auttoi laajempi
ja jatkuvampi vibrato aiheuttaen muutoksia sdveltaajudessa ja ylasévelsarjassa seké intesiteetissa,
jotka kuulija erottaa voimakkuuden kasvuna ja savelen "huojuntana”. Vibraton kayttd helpotti myos
savelpuhtauden tai sen illuusion séilyttamistd, silla vibrato antoi pelivaraa tdsmalleen oikean savelen
ympariltd nopeuttaen myds reagointia ja muutosta sévelen ollessa epavireinen. (Silvela 2001, 144-
145.)
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3 KONSERTTIPRODUKTION TEOSTEN SAVELTAJAT JA TEOSANALYYSIA

3.1 Guillaume Lekeu (1870-1894)

Liegen maakunnassa Vallonian alueella, tarkemmin Heusyn kylassé lahelld Verviersin kaupunkia
syntyi 20.1.1870 yksi aikansa lupaavimmista uuden polven saveltdjistd, Guillaume Jean Joseph
Nicolas Lekeu. 9-vuotiaana han muutti vanhempiensa kanssa Ranskan Poitiersiin, missa aloitti
saveltdmisen 15 vuoden idssa. Laajasti tieteista ja taiteista kiinnostunut Lekeu ehti opiskella
Pariisissa filosofian kandidaatiksi ennen taysipdivaiseksi saveltdjaksi ryhtymistadn. Hieman viulua
soittaneena Lekeu tutustui teini-ikdisena Bachin, Wagnerin ja Beethovenin tuotantoon, josta etenkin
jalkimmaisella oli hdneen valtavan suuri vaikutus. Sanotaan, etta Lekeu kantoi Beethovenin
kvartettoja jatkuvasti mukanaan. (Sonneck 1919, 115-116.)

Pariisin konservatorion opintonsa Lekeu aloitti Gastor Vallinin johdolla, mutta suoritettuaan
harmonian kurssinsa alle kolmessa kuukaudessa, katsottiin hanen kykyjaan parhaiten luotsaamaan
sopivan itsensa César Franckin. Ensi alkuun epailevdinen Franck alkoi nopeasti suhtautua Lekeun
opettamiseen ja savellystydhon isalliselld mielenkiinnolla. Franckin opissa Lekeu ehti olla reilun
vuoden (1889-1890) Franckin kuolemaan saakka, mika oli Lekeulle jérkytys. Onnekseen han sai
musiikillisen “isdpuolen” Franckin seuraajasta, ranskalaisesta Vincent d'Indysta, joka muun muassa
kannusti Lekeuta osallistumaan vuoden 1891 Belgian prix de Rome -savellyskilpailuun, jossa han

voitti toisen palkinnon kantaatillaan Andromeéde. (Sonneck 1919, 116-118.)

Lekeu kavi vuosien varrella suhteellisen vilkasta kirjeenvaihtoa Verviersin konservatorion johtajan,
Louis Kéferin kanssa. Kirjeissaan han esimerkiksi kuvaili Franckin kayttamid opetusmenetelmia, ja
edistymistaan keskeneraisissa savellyksissaan. Han oli selkeasti tietoinen kyvyistédan saveltajana,
mutta osasi huomioida idstdan johtuvan kokemattomuuden, mika kdy ilmi hanen Kéferille ja aidilleen
kirjoittamista kirjeista. Kirjeistd valittyy laaja tietdmys musiikillisista vertailukohdista, seka Lekeun
nuoresta idsta huolimatta kypsa musiikillinen nakemys tyon alla olevia teoksiaan koskien. (Sonneck
1919, 117-123; 129-130.)

Pariisilaisen, Lekeun paakustantaja E. Bardoux & Cie.:n teoslistauksessa mainitaan 23 teosta, joista
osa on keskenerdisid ja julkaisemattomia. Todellisuudessa maara oli Iahes kolminkertainen, minka
Lekeu vajaan seitseman vuoden aikana ehti sdveltda sairastelunsa tai kreikan ja latinan kielten
opettajana toimimisensa lomassa. Sonaatin viululle ja pianolle liséksi muita kehuja keranneita
teoksia ovat muun muassa Fantaisie Symphonique sur deux airs populaires angevins, Trois poémes,
Adagio jousikvartetolle ja jousiorkesterille seka konsertto tuuballe ja orkesterille. (Sonneck 1919,
119-121.) Odottamattoman aikainen kuolema jatti Lekeun tyopdydalle mm. laajasti suosiota
niittdneen keskeneraisen pianokvarteton, Quatour inachevé, josta valmistui vain ensimmainen osa ja
hieman toista osaa, ja joka ensiesitettiin Brysselissa 23.10.1984 (Sonneck 1919, 110, 143).

Guillaume Lekeu kuoli lavantautiin vain juuri ja juuri 24-vuotiaana 21. tammikuuta vuonna 1894.
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Romantiikan ajalle tyypillisesti havaitsin, ettd myds Lekeun musiikissa on kuultavissa kansanlaulujen
piirteitd ja vaikutteita. Esimerkiksi teoksen 7rois pieces pour piano, V. 107 (vuodelta 1891, huom.
vuosi ennen kuuluisaa sonaattia!) ensimmainen kappale, Chansonette sans paroles (suom. laulu
ilman sanoja) kuulostaa minun korvaani melkein joltain suomalaiselta surumieliseltd kansanlaululta.
Erityisesti toisessa kappaleessa nimelta Valse oubliée Lekeu tuntuu hahmotelleen ja testailleen
joitain ideoita sonaattiinsa pianolle ja viululle. Niin tunnistettavan samankaltaisia sointusuhteita ja

akillisida modulaatiivisia siirtymia han kayttaa.

3.1.1 Sonaatti pianolle ja viululle G-duuri, osa I

Guillaume Lekeun yksi kolmesta sonaatista (ensimmainen on pelkdstadn pianolle ja kolmas pianolle
ja sellolle) on nimetty nimenomaan pianolle ja viululle. Nain ollen Lekeu palaa hieman
beethovenistiseen aikaan, jolloin sonaatteja savellettiin enemman ajatuksella viulun roolista pianon
saestdjand, kun taas viuluvirtuoosien kuten Vieuxtempsin aikaan padosa oli viulun. Sanoisin silti
molempien instrumenttien olevan melko tasavertaisessa roolissa Lekeun sonaatissa, mika ilmenee
taidokkaasti toteutettuna kaanoninomaisena vuoropuheluna, kun teemat toistuvat limittéin ja
lomittain aiheuttaen “ahaa”-elamyksia vield useamman soitto- tai kuuntelukerran jalkeenkin. On
myds tiedossa, etté Franckin sonaatti toimi teoksen esikuvana, mutta mielenkiintoista on, etta Lekeu
kirjoitti sonaattinsa kuitenkin kolmiosaiseksi neljén sijaan. Ehkapa tdssa nakyi myds Beethovenin
vaikutus ja ihannointi. Ysaye tilasi kyseisen sonaatin Lekeulta helmikuussa 1892 ihastuttuaan
Andromédeen, mutta se valmistui vasta myéhemmin syksylla ilmeisesti Lekeun tdydellisyyteen
taipuvaisten pyrkimysten takia (Sonneck 1919, 140). E. Bardoux & Cie.:n julkaisemassa nuotissa

lukeekin omistus “Eugéne Ysayelle.”

Kolmiosaisen sonaatin ensimmadisen osan, 7rés modéreé tarkastelua ei tietenkaan voi tehda taysin
irrallisena kahdesta muusta osasta, mutta avausosalle ominaisesti se on hyvin itsendinen osa.
Kiinnostavan tarkasteltavan ensimmaisesta osasta kuitenkin tekee se, miten moni sen motiiveista ja
vieldpa useamman kerran toistuu ldahes identtisena myéhemmissa osissa, etenkin kolmannessa.
Ensimmaisen osan avaava teema kantaa ja hallitsee kuuluvan toistuvasti Iapi koko osan
vaihtelevissa savellajeissa. Tunnusomaista ensimmaiselle osalle on eri motiivien vdliset toistuvat,
selkeat taitteet ja niita edeltavat ritenutot nadissa taitekohdissa. Paikoitellen teemat tuntuvat myos

vaihtuvan hyvinkin &killisesti, ldhes ikdan kuin lennosta.

Ensimmainen osa on nerokas syklisen savellystavan taidonndyte, joka on ikaan kuin saumattomasti
yhteen sopiva palapeli pianon ja viulun vuorotellessa lyhyiden teema-aihioiden valilld. Lekeu ei
proystéile kompleksilla rytmiikalla, vaan sonaatin teksti on paallisin puolin paikoitellen jopa
yksinkertaisen oloista. Tutustuessani teokseen ja harjoitellessani sité ensimmaisia kertoja, pianon
osuus ei parin kuuntelukerran jalkeen ollut muistissani kovinkaan hyvin, ja paikoitellen tuntui kuin
olisin soittanut jotain “lastenkappaletta”. Niin yksinkertaiselta ja jopa tympealté se valilld vaikutti.
Enemman harjoitellessani huomasin kuitenkin, kuinka hereilla ja herkkana intonaation kanssa on

oltava jatkuvien modulaatioiden keskelld. Teoksen hienous ja nerokkuus aukesivat minulle taysin
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viimeistadn, kun aloimme harjoitella pianistini, Viktor Pellian kanssa. Sonaatin nimen mukaisesti

kyseessa onkin pitkalti pianon ehdoilla kulkeva savellys.

Osan ensimmainen puolisko tuntuu paikoitellen jopa loputtomalta kehittelylta, vaikka paa- ja
sivuteemoja ja muitakin motiiveja ilmenee melko tiuhaan. Lekeu tekee hyvin monia lyhyita kehittely-
ja kliimaksijaksoja, jotka seuraavat toinen toistaan, mutta tayteen vauhtiin paastdan vasta pianon
aloittaessa painokkaan fortissimo-ostinatonsa (joka itse asiassa aiemmin esiintyy viululla mutta
duurissa, tahdissa 133 muuntuen molliksi tahdissa 137) tahdissa 146. Sitakaan ei tosin kesta hyvin
kauaa, silla jo 13 tahdin jalkeen palataan pianissimoon edeltédneen piano-ostinaton moduloivalla
viulun variaatiolla, joka enteilee jalleen yhta hetkellistéa huippukohtaa. Lekeu moduloikin motiivejaan

erittdin ahkerasti, usein vain kolmen, neljan tai kuuden tahdin patkissa.

Osan suurimpaan ja viimeiseen huippukohtaan paastdan vihdoin tahdissa 250. Tama paateeman
nopeutettu muunnelma on yksi osan haastavista, virtuoosisuutta lahestyvista paikoista liikkuen D3:n
ja C*:n vélilla. Ennen osan koodaa tahdista 273 alkaen kuullaan vield hienoisesti varioitu motiivi osan

alkupuolelta, tahdista 80. Osan paattaa asteittain hitaasti pois hiipuva 11 tahdin mittainen kooda.

Koska Lekeu tuntui kaikista kolmesta valitsemastani saveltajasta vieraimmalta, kuuntelin hanen
tuotantoaan hieman laajemmin saadakseni kasityksen hénen mahdollisista karaktaarinomaisista
piirteistdan saveltajana seka tyylista ylipdatadn. Kuuntelemieni teosten perusteella kuvailisin Lekeun
savellyskielta hyvin tuoreeksi — nuorella ialla on tassa varmasti osansa, mutta siité huolimatta
kypsdksi ja ajattelevaiseksi. Han oli leikkisan rohkea, rikkomatta kuitenkaan hyvan maun rajoja.
Toisaalta moni melodinen aihe on hyvin pelkistetty ja jopa yksinkertainen, mutta uskaliaisuus

ndyttaytyy usein akillisina yllattdvina modulaatioina tematiikassa.

Eugéne Ysaye (1858-1931)

Viulun kuninkaaksikin tituleerattu Eugéne Ysaye syntyi Liegessa heindkuun 16. paiva vuonna 1858.
Neljavuotiaasta asti isansa johdolla viulua opiskellut Ysaye paasi Liegen konservatorioon vuonna
1865, missa opiskeli neljé vuotta, kunnes riitaantui opettajansa Désiré Heynbergin kanssa ja jatti
koulun hetkeksi jatkaen isdnsa opetuksessa. Baughman (1976, 3-4) arvelee konservatoriotason
opetuksen puutteen vaikuttaneen positiivisesti Ysayen omalaatuiseen soittotyyliin, ja Ysaye itsekin
kertoi isansa olleen juuri se, joka opetti hanelle ominaisen erittdin laulavan tavan soittaa.
Urbaanilegendaa muistuttava kadnne Ysayen viulistinuralla tapahtui, kun itse Vieuxtemps sattui
kuulemaan Ysayen talon ohi kulkiessaan silloin 14-vuotiaan poikasen harjoittelevan Vieuxtemps:n

neljannen viulukonserton Adagiota — ja vaikuttui syvasti kuulemastaan.

Vuonna 1872 Ysaye paasi takaisin oppilaaksi Liegen konservatorioon Theodor Radoux:n ja Rodolphe
Massartin (Lambert Massartin veljenpoika) luokille, ja menestyi niin hyvin, etta sai stipendin
Brysselin konservatorioon Henryk Wieniawskin oppiin. Vuonna 1876 Henri Vieuxtemps hyvéksyi

hanet oppilaakseen Pariisin konservatorioon. Ysaye siirtyi Berliiniin vuonna 1879 silloisen Bilsen
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orkesterin (nykyisen Berliinin filharmonikoiden) orkesterinjohtajaksi. (Campbell 1980, 70-71.)
Vuonna 1882 Ysaye kiersi Skandinaviaa ja Venajaakin yhdessa pianisti Anton Rubinsteinin kanssa,

jonka hén sanoi olleen "todellinen tulkinnan mestari”.3

Ysayella oli nuorempi veli Théophile (1865-1918), joka puolestaan oli taitava pianisti, kapellimestari
seka saveltdja. Théophile muutti opiskelemaan Ysayen perassa Berliiniin vuonna 1881. Vuodet 1883-
1887 Eugéne Ysaye asui Pariisissa, missa ystavystyi Franckin, Chaussonin, d'Indyn, Saint-Saénsin ja
Debussyn kanssa, joista moni omisti savellyksidan hanelle. Seuraavat 12 vuotta han toimi Brysselin
konservatorion viulunsoiton professorina, ja perusti konserttitapahtuman Concerts Ysaye, joka

keskittyi pitkalti belgialaiseen ja ranskalaiseen sen ajan nykymusiikkiin.*

Ysaye oli menestyksekas myos Yhdysvalloissa, ja johti Cincinnatin sinfoniaorkesteria vuodet 1918-
1922. Noihin aikoihin Ysayen vuosia jatkunut jousikaden epavakaus paheni, mika vaikutti
kapellimestariksi siirtymisen taustalla. (Carl Flesch arveli epavakauden johtuneen Ysayen
aarimmaisen tiukasta tavasta puristaa jousta peukalolla ja kolmella keskimmadisella sormella.) Han
palasi Brysseliin vuonna 1922, ja konsertoi edelleen, joskin vahenevissa maarin. Diabeteksesta
karsinyt Ysaye heikkeni vuosien aikana, ja lopulta hanen oikea jalkansa taytyi amputoida, mutta
seuraavana vuonna, 1930, han siita huolimatta johti useita konsertteja. Vastoin omaa toivettaan
Ysaye ei enaa kyennyt johtamaan omaa valloniksi kirjoittamaansa oopperaa Piére /i houieu, mutta
kykeni vield seuraamaan oopperan toista esitysta Brysselissa 25.4.1931 hieman ennen kuolemaansa,
huhtikuun 12. péiva 1931.°

Ysayen elinaikana oli kdynnissa kiivas vaittely jatkuvan vibraton kdytén puolesta ja vastaan.
Gramofonin keksimisen myota Ysaye oli omaksunut intensiivisen vibratonsa hyvin nuorena
opettajaltaan ja aikansa kiiistattomalta viuluvirtuoosilta, puolalaiselta Wieniawskilta, joka opetti
Brysselin konservatoriossa ja oli itse omaksunut oman vibratonsa hanta opettaneelta belgialaiselta
Lambert Massartilta. Ysayen opettaja Pariisin konservatoriossa, belgialainen Henri Vieuxtemps yritti
kitked vibraton kaytén, mutta tuli hyvaksyneeksi sen lopulta. Ysayen levytysten alettua vuonna 1912
ja gramofonin keksimisen myo6ta taistelu vibratoa vastaan kuihtui taysin, ja jatkuvan vibraton
kaytosta tuli yleisesti ihannoitua. (Silvela 2001, 144-145.)

International Music Score Library Projectin (Petrucci Music Library) sivustolta® kdy ilmi, ettd Ysaye
aktivoitui saveltajana nuoruuden savellystensa jalkeen vuoden 1910 tienoilla seuraavaksi pariksi
vuosikymmeneksi, mina aikana syntyi hieman yli puolet hdnen tuotannostaan, mm. viimeiseksi
julkaistuksi teokseksi jganyt 10 preludia sooloviululle, Op 35. Listalta ilmenee myds, etta valitettavan

moni teos on jaanyt julkaisematta tai jopa kadonnut, silla ensimmainen nimetty opusnumero on

3 The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 582.

4 The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 582.

> The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 582-583.

6 URL: https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Eug%C3%A8ne_Ysa%C3%BFe


https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Eug%C3%A8ne_Ysa%C3%BFe
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vasta jarjestyksessadan kymmenes: 2 Mazurkas de Salon, Op. 10 (1884). Myds pari my6haisinta

teosta uupuu listalta.

Varsinaisten savellysopintojen puuttumisesta huolimatta Ysaye savelsi erittdin taidokkaita
viuluteoksia, kuten esimerkiksi Poeme élégiaque ja Caprices d'apres I€tude en forme de valse de
Saint-Saéns. Yleisesti tunnetuin lienee kuitenkin hanen Kuusi sooloviulusonaattiaan op. 27.7 Niistd
jokainen on omistettu hanen aikaiselleen viulistille, jotka ovat: Jospeh Szigeti, Jecques Thibaud,
Georges Enescu, Fritz Kreisler, Mathieu Crickboom seké Manuel Quiroga.® Belgian kuningatar
Elisabeth perusti vuonna 1937 Ysaén muistolle viulukilpailun Concours Internationale Eugéene Ysaye,
joka tunnetaan nykyisin nimella Queen Elisabeth -kilpailu ja on yksi maailman arvostetuimmista

viulukilpailuista.®

Ysaye oli ehdottomasti yksi aikansa ylistetyimmista ja ihailluimmista viulisteista. Teknisen ja
tulkinnallisen mestarillisuuden lisdksi hdn ymmarsi painottaa viulunsoittoa kokonaisuutena. Eraassa
haastattelussa vuodelta 1919 (Martens, 14.) han ilmaisee lievan huolensa silloisen viulunsoiton
nykytilasta; opetuksessa aletaan kiinnittad huomiota liian varhain sen ilmaisulliseen estetiikkaan
teknisen osaamisen kustannuksella, jolloin “omistautuessan ajattelulle, unohtuvat kadet, mista

seuraa huonosti varusteltuja viulistisen armeijan sotilaita taiteen suuressa taistelussa.”*?

Kuten Martens (1919, 13.) haastattelussaan kertoo, Ysayen sanoin musiikin tulisi olla “sitd, mita

sydan ehdottaa, ja sielu ilmentaa!”

3.2.1 Berceuse Op. 20

Valitsin Ysayen tuotannosta muutaman kappaleen, joista tarkoitukseni oli tarkemman kuuntelun
jalkeen valita kaksi opinnaytetyokonserttiini. Aika akkia huomasin listalle paatyneiden,
tempomerkinngiltdan hitaahkojen Berceusen ja Réve d’enfant:n olevan samassa tahtilajissa, eli 6/8,
seka kulkevan myos rinnakkaissavellajeissa; Berceuse f-mollissa ja Réve d’enfant As-duurissa. Ensin
ajattelin, ettd eihan kahta ndin samantapaista kappaletta voi konserttiin ottaa, mutta kuunneltuani
molemmat pdatinkin painvastoin — sen verran erilaisia ja mielenkiintoisia varsinkin edella mainituista

lahdokohdista katsottuna ne ovat.

7 The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 583.

8 Lahde: IMSLP, URL:
https://imslp.org/wiki/6_Sonatas_for_Solo_Violin,_0p.27_(Ysa%C3%BFe,_Eug%C3%A8ne)

® The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 583.

10 tekijan mukaileva, lyhennetty suomennos alkuperaisesta fraasista: “And in devoting itself to the head it
forgets the Aands, with the result that the young soldiers of violinistic army, full of ardor and courage, areill
equipped for the great battle of art.”

1 tekijan suora suomennos alkuperaisestd lauseesta: "what the heart suggests, and the soul expresses!”
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Berceusen (suom. kehtolaulu) savellysvuodesta ei ldhteissani ole tarkkaa tietoa, mutta opusnumeron
perusteella voi paatella Ysayen saveltaneen sen ainakin ennen vuotta 1911, jolloin IMSLP:n
teoslistauksen mukaan valmistui tunnetumpi Les Nejges d'antan. Toinen mysteeri, jota en saanut
ratkaistuksi on, kuka on tdma rouva Rosa Harris, jolle Ysaye Berceusensa omisti (A Madame Rosa
Harris”). Nuotin oikeasta reunasta l6ytyy myos teksti: “Z Enfant pauvre et chétif tristement
s‘endormait.” Suomennos kuuluisi kuta kuinkin ndin: vahapatéinen lapsiparka surullisesti nukahti —
melko ankea kuvaus kehtolaulle, mutta eipa itse teoskaan ole kaikkein valoisimman kuuloinen. Voi
vain antaa mielikuvituksen lentaa ja arvailla, liittyvatké omistus ja kyseinen teksti toisiinsa.
Mielenkiintoisella tavalla epatavallinen on myds kappaleen alkuperdinen sdestys, joka on savelletty
jousiorkesterille seka huilulle ja kahdelle kayratorvelle. Opinndytetydkonsertissa soitimme kappaleen

kuitenkin pianosaestykselld, mika mielestani toimi myds oikein hyvin.

Sooloviulun osuus on merkattu soitettavaksi kokonaan sordinon kanssa — epatavallinen ratkaisu,
joka tuo kuitenkin astetta utuisemman ja haikeamman savyn. Kappale alkaa kahdella tahdilla puolen
tahdin (eli kolmen kahdeksasosan) pituisia sointuja, joiden kertautuessa viulu lIahee ensimmaisen
tahdin puolivalissa. Ysaye rikkoo 6/8-rakennetta parissa paikassa, lahinnd muotoseikanomaisesti
lausekkeiden taitekohdissa. Tahtilajien muutosten kdyttétavasta sekd notaatiosta ylipadtdan voinee
paatella Ysayen halunneen painottaa erityisesti tahtien ensimmaisia iskuja; jokainen osa ja lauseke

seka merkitseva teeman savel on sijoitettu tahdin ensimmaiselle iskulle.

Rytmikieli trilleineen ja heleineen seka synkopointeineen ei ole kaikkein traditionaalisin kehtolaululle.
Myds pianon ikaan kuin “konkkaava” saestyskuvio rikkoo helposti yhtenadisten linjojen synnyn
tuntua. Kolmimuunteisuutta on rikottu keskelld Tempo primon toisesta tahdista (tahti 18) alkaen,

kunnes taas subito pianissimossa, tahdissa 23 palataan selkedadn kolmimuunteisuuteen. (Kuva 1.)
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KUVA 1. Berceuse, tahdit 18-23 (Ysaye)



17 (37)

Lopussa triolit ja véhennetty kuudestoistaosa-septimisointu muodostavat kappaleen kliimaksin, josta
eteenpain selkorytmi halvenee tahdin yli jatkuvien kaarien ja ritardandon, seka vield lisda aikaa
tarjoavan 3/8-tahdin vuoksi, kunnes taas palataan lyhyeksi hetkeksi keinuvaan melodiaan, joka
kuitenkin jo kolmannessa, 9/8-tahdissa jalleen rikkoutuu aloittaen koodan. Koodan lopettaa hieman
eksoottisen kuuloinen lokrinen asteikko, joka kulkee terssisuhteessa pianon diskanttipuolen kanssa.
Viulu jaa odottamaan kolmen viimeisen tahdin mittaiselle perussavelelle F? pianon ppp:sta

huolimatta raskaita viimeisia sointuja.

3.2.2 Réve d'enfant Op. 14

Ysayen tuotannon keskivaiheilla syntyi kaunis Réve d’enfant, suomeksi “lapsen unelma”, joka
kuulostaa jopa enemman perinteiseltd kehtolaululta kuin dsken kasitelty Berceuse. Kappale on
omistettu A mon p'etit ANTOINE eli "pikku Antoinelleni”. Ysayella oli nelja lasta Louise Bourdaun
kanssa, joista toisiksi nuorimpana syntyi Antoine-poika vuonna 1894.12 Teos on julkaistu vuonna
1901 eli Antoinen ollessa 6- tai 7-vuotias, mutta luutavasti savelletty jo hieman aiemmin. IMSLP:sta
I6ytdmani huomautuksen mukaan Ysaye oli konserttikiertueella Lontoossa, kun sai kuulla Antoinen

olevan hyvin sairas, ja kirjoitti silloin kyseisen kappaleen.!3

Kapppale alkaa niin ikdén kahden tahdin mittaisella pianon keinuvalla alkusoitolla, jota seuraa
kahdeksan tahdin pituinen valoisa paateema. Tata teemaa seuraa neljan tahdin mittainen B-teema
ja sen saman pituinen "vastateema”, jonka aikana pianossa tapahtuu koko sakeen kestava laskeva
linja F? - FL. Seuraavat kolme ja puoli tahtia ennakoivat muutosta, joiden jalkeen kaydaan
hetkellisesti e-mollissa IV ja V7 asteilla. Kehittelevé muutos jatkuu nelja tahtia, jolloin saavutaan
selkedan huippukohdan alkuun, joka viululla menee niinkin korkealle kuin neljaviivaiseen D:hen.
Sieltd laskeudutaan rauhoittuen puheenomaiseen jaksoon, jonka rytmillisesti agitoituva loppu on
kehittelyé B-teemalle, mutta talld kertaa Des-duurissa. B-teemojen valinen jakso kokonaisuudessaan
vaikuttaa ahdistuneemmalta ja vaikeroivalta, ikdan kuin joku haluaisi tai ikdvoisi jotain tai jotakuta,
jota ei voi saada, kunnes takaisin moduloineeseen B-teemaan tultaessa valtaa ehkapa

jalleenndkeisen riemu.

Des-duurin B-teeman melodia kulkee tosiaan oktaavin ja kvartin ylempaa kappaleen dynamiikan
ollessa myds forte painvastoin kuin alussa. Pianon sdestyskuvio on myds moninaisempi, mutta tekee

silti esimerkiksi saman oktaavin laskun alkaen B2:sta. (Kuva 2.)

12 | 3hde: Geneanet, URL: https://gw.geneanet.org/mysaye?lang=en&n=ysaye&oc=0&p=eugene
13 URL: https://imslp.org/wiki/R%C3%AAve_d'enfant%2C_Op.14_(Ysa%C3%BFe%2C_Eug%C3%A8ne)


https://gw.geneanet.org/mysaye?lang=en&n=ysaye&oc=0&p=eugene
https://imslp.org/wiki/R%C3%AAve_d'enfant%2C_Op.14_(Ysa%C3%BFe%2C_Eug%C3%A8ne)
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KUVA 2. Réve d'enfant (Ysaye 1901)

Seuraa neljan tahdin rauhoittuva, laskeva jakso, sekd saman pituinen paateemaan valmisteleva
lauseke, joka paattyy ylinousevalle Es-duurisoinnulle ennen purkautumistaan alkuperdiseen As-
duuriin ja padteeman melodiaan. Paateema toistuu lahestulkoon samanlaisena kuin alussa, mutta B-
teema ja "vastateema” muuttuvat oktaavia korkeammiksi. Naiden jalkeen tulee jdlleen neljén tahdin
laskeutuva ja rauhoittuva jakso, jota seuraa kooda. Koodassa dissonanssi kaksoisalennetun H- ja As-
savelten vailld seka hetkellinen des-molli aiheuttavat riipaisevan tunteen, mutta molli purkautuu As-

duuriin ja paateeman ensimmaisiin saveliin vield kahden tahdin ajaksi hiipuen sitten hiljalleen pois

(smorzando). (Kuva 3.)
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KUVA 3. Réve d’enfant (Ysaye 1901)

3.3 César Franck (1822-1890)

César Auguste Jean Guillaume Franck syntyi Liegessa (joka sillon oli palautettu Ranskan vallan alta
jo takaisin Hollannin kuningaskuntaan) 10. joulukuuta vuonna 1822. Hén savelsi suurimman osan
tuotannostaan vasta vanhemmilla vuosillaan, ja siksi hdnen voidaankin katsoa lukeutuneen

myohaisromantikoksi. Franckin isa ilmoitti Césarin ja hanen pikkuveljensa Josephin (1825-91, josta
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tuli vahemman tunnettu urkuri-pianisti-viulisti-saveltaja) Liegen konservatorioon, mutta jo vuonna
1835 koko perhe muutti Pariisiin, missa nuori César opiskeli yksityisesti Zimmermannin ja Antonin
Reichan johdolla, kunnes paasi sisaan Pariisin konservatorioon vuonna 1837. Franck voitti Pariisissa
useita palkintoja pianon ja urkujen soitollaan. Vietettydan vuoden ajan jalleen Belgiassa, Franck

palasi Pariisiin 1843, missa molemmat veljeksistd opettivat musiikkia. (Greene 1985, 655.)

Nuoruusvuosinaan Franck savelsi lukuisia teoksia, muun muassa nelja oopperaa, sinfonian seka
oratorion, jotka eivat kuitenkaan nouseet tunnetuiksi. Savellysten joukossa oli kuitenkin kolme trios
concertants:ia, jotka julkaistiin tunnettujen aikalaisten, kuten Chopinin ja Lisztin tukemina.
Lupaavista kyvyistdaan huolimatta Franckista ei tullut isénsa toivomaa konserttitason pianistia, vaan
han paatyi ansaitsemaan leipansa kirkkourkurina ja freelance-opettajana. Vuonna 1848 Franck
avioitui nayttelijan tyttéren, Félicité Desmousseaux:n kanssa. Franck toimi St. Clothilden kirkon
urkurina vuodesta 1858 aina kuolemaansa asti marraskuussa vuonna 1890. Han ehti myds tomia
vuodesta 1872 alkaen Pariisin konservatorion urkujensoiton professorina sivuten sielld myos
saveltamista. Hanen oppilaisiinsa lukeutuivat mm. Ernest Chausson, Guy Ropartz, Vincent d'Indy

seka Louis Vierne. Heista varsinkin d'Indy arvosti Franckin oppeja suuresti. (Greene 1985, 656.)

Franck savelsi tunnetuimmat ja suosituimmat teoksensa vasta 1880-luvulla, jolloin syntyivat
esimerkiksi kuuluisa viulusonaatti, oopperat Hulda ja Ghiselle, Sinfoniset muunnelmat seka Sinfonia,
d-molli. Mielestani Franckin tuotannon parhaimmistoa ovat lumoavan kekselids jousikvartetto seka
upea pianokvintetto, jonka eraalla levytykselld soittaa muun muassa Paavali Jumppanen. Kvinteton
toisessa osassa on mielestani hienoisia mielleyhtymia viulusonaatin ensimmaiseen osaan —
tunnistettavaa Franckia siis. Nama ja Franckin muu, kuitenkin yllattavan laaja tuotanto I6ytyvat

netista Heikki Poroilan (2013) kokoamassa yhtenaistetyssa teoslistauksessa.

Franckin taustaa tutkiessani en voinut olla miettimatta, tunsiko han toisen kuuluisan belgialaisen
urkurin, Jacques-Nicolas Lemmensin (ks. luku 4.6). Tasta ei mainittu muissa |6ytamissani lahteissa,
joten paadyin Wikipediaan, missa kerrottiin Franckin esiintyneen Lemmensin kanssa samassa
konsertissa Pariisissa vuonna 1854. Franckin kerrotaan ihailleen Lemmensin nopeutta ja tasaista
jalkapedaalitydskentelyd. Vaikkei han itse yltanyt urkurina samaan (tosin han oli erinomainen
improvisoija), tdman tekniikan ymmartaminen auttoi Franckia kehittdmaan urkumaista
savellystyylidan pianolle. Mitd saveltamiseen tulee, Franck kehitti syklisyyden aarimmilleen, seka
kaytti kontrapunktia erittdin taidokkaasti. Hin myds kehotti oppilaitaan padsaantdisesti aina

moduloimaan. 4

3.3.1 Sonaatti viululle ja pianolle A-duuri, osat I ja II

Franckin ehka kaikkein tunnetuimmaksi muodostuneen teokseen, eli A-duurisonaattiin liittyy kaunis

tarina; Ysaye oli menossa naimisiin syyskuussa 1886, ja kolme paivaa ennen haita juhlistettiin

14| dhde: Wikipedia, URL: https://en.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9sar_Franck#cite_note-22
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tulevaa tapahtumaa Luxembourgissa. Paikalla oli my&s Charles Bordes, ranskalainen saveltajd, joka
antoi Franckin Iahettaman teoksen alkuperdisversion Ysayelle, jonka avioliitolle se oli varta vasten
savelletty. Liikuttunut Ysaye halusi esittda sonaatin heti ja kysyi paikalla ollutta Léontine Bordes-
Pénead pianistikseen. Kyseinen duo soitti sonaatin Brysselissa sen julkisessa kantaesityksessa samana

vuonna joulukuun 16. paivand. (Campbell 2011, 72-73.)

Franck omisti siis teoksensa Ysayelle, ja ottaen huomioon Ysayen tunnettu laulava, ihmisadnen

kaltainen soittotapa, viulistilegenda on hyvinkin voinut olla ensimmaisen osan inspiraation taustalla.

Tunnusomaisinta ensimmaiselle osalle lienee viulun kaksitahtisen avausmelodian idée fixe:n eli
johtoaiheen kayttd. Richard Wagner oli ehkdpa aikansa tunnetuin johtoaiheen kayttdja, ja Franckin
tiedetdankin pitdneen Wagneria yhtena esikuvistaan. Muissa osissa tama terssisuhdanteelle
pohjautuva johtoaihe toistuu mita erindisimmin tavoin varioituna, esimerkiksi toisen osan tahdissa
44. (Kuva 4.)
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KUVA 4. Franckin sonaatin ensimmaisen osan tahdit 5-6, seka sen variaatio toisen osan tahdeissa
44-45,

N&in ollen sonaatti on syklismin @arimmilleen viety mestariteos ja tyyppiesimerkki. Ensimmaisen
osan, Allegretto ben moderato, voi tavallaan ndhda sonaattimuotoisena. Esittelyssa kuullaan
paateema, seka sivuteema tahdista 9 alken, seka pidempi lopputeema tahdista 17, joka tosin lainaa
lopussa hetkeksi viela paateemaa, johtaen pianon soloistiseen kehittelyjaksoon, johon viulu yhtyy.
Kertauksessa paateema toistuu tdysin samanlaisena, mutta sivuteema on korvattu uudella, joka
johdattaa moduloituun lopputeemaan. Lopputeeman jalkeen tuleekin vield pitkd kooda, joka

pohjautuu taysin padteeman varioinnille.

Toinen osa, Allegro, on tunnelmaltaan tdysin ensimmaisen vastakohta. Sen aloittaa pianon
rydpsahtelevan tulinen avaus, johon viulu lahtee mukaan vahintaan samanlaisella intensiteetilla.
Franckin vahva urkuritausta ja pianon tuntemus nakyvat pianostemmassa. Urkumaisuutta tosin voi
aistia my0s jo ensimmaisessd osassa, jossa piano maalailee hyvinkin pitkia linjoja. Mielestani toisen
osan voi rakenteeltaan tavallaan kasittdd myo6s pohjautuvan sonaattimuodolle, mutta hieman
varioituna etenkin loppuun lisdtylla koodalla, kuten ensimmainenkin. Toinen osa on agogisesti
ensimmaista paljon vaihtelevampi synnyttden kuulokuvan vapaammasta ilmaisusta. Todellisuudessa
Franck tai hanen kustantajansa on kuitenkin merkinnyt hyvinkin tarkkaan ajoittain tiheitakin
tempomuutoksia, kuten esimerkiksi seuraavassa viiden tahdin patkassd, jota edeltdva tahti on

paattynyt fermaatille:
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KUVA 5. Esimerkkeja Franckin sonaatin esitysmerkinngista.

Intohimoisessa kehittelyosassa kdydaan jonkin aikaa c#-mollissa, josta siirrytadn c-mollin kautta
takaisin alkuperaiseen d-molliin, missa osan alku kertautuu tédsmalleen samanlaisena. Osan
loppupuolella palataan tahdin 44 (ks. Kuva 4.) koko teoksen /dée fixe:en, mutta ensimmainen terssi
on varioitu suuresta pieneksi ja eri asteelle. Tama johtaa h-molliin moduloituun sivuteemaan, jonka

loppu rauhoittuu viulun g-molliin kirjoitetussa motiivissa ennen koodaa.

Kooda alkaa hiljaa tunnustellen, vahin erin kiihtyen ja lopulta rajéhtaen huippuunsa. Kerran kuullaan
vield johtoaiheen terssiteema toistuen niin, ettei kenellekaan jaa siitéd epaselvyyttd, ja pianon
huikealla nostatuksella osa paattyy yhteisille akordeille. Soittoteknisesti kooda on haastava ja vaatii
hyvaa jousenhallintaa. My6s soittajien keskindinen kuuntelu on koetuksella, jotta eriaikaisuutta ei
syntyisi yhtdan ja toiseksi viimeisen tahdin kriittiselle ensimmaiselle iskulle saavutaan tasmalleen
samaan aikaan.
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AIKAKAUDEN MUITA MERKITTAVIA SAVELTAJIA JA MUUSIKOITA

Charles Auguste de Bériot

Saveltdja, pedagogi ja viulisti Charles de Bériot voidaan katsoa belgialaisen romanttisen
koulukunnan “perustajaksi”, niin merkittdva hanen panoksensa Belgian musiikkielamaan oli. Han
syntyi Leuvenissa vuonna 1802. Isénsa kuoltua Bériot:n ollessa pieni, tdméan ensimmainen
soitonopettaja Jean-Francois Tiby ryhtyi hdanen huoltajakseen. Jo 9-vuotiaana Bériot esitti Viottin
viulukonserton hyvallla menestykselld. Hanen seuraava opettajansa André Robberechts oli aikoinaan
Viottin oppilas, ja Pariisissa vuonna 1821 Bériot sai jo soittaa itse Viottille. Ajanpuutteen takia Viotti
ei voinut opettaa Bériota tédman halusta huolimatta, vaan hénen opettajakseen ryhtyi Pierre Baillot,
hankin Viottin vanha oppilas. Vuonna 1821 Bériot konsertoi menestyksekkaasti Lontoossa, misté

palattuaan hanet nimitettiin Kunigas Vilhelm I:n sooloviulistiksi. (Silvela 2001, 135-136.)

Vuonna 1829 Bériot tapasi Maria Malibranin (tyttonimeltddn Garcia), aikansa yhden kuuluisimmista
mezzo-sopraanoista, ja he kiersivat yhdessa konsertoiden Belgiassa, Englannissa, Ranskassa ja
Italiassa seuraavan kuuden vuoden ajan. Pari avioitui lopulta vuonna 1836 Malibranin entisen, jo
vuosia sitten rikkoutuneen avioliiton kumouduttua, mutta kerkesi viettaa avioelamaa vain puolen
vuoden ajan Malibranin menehdyttya &killisesti syddankohtaukseen. Murtuneena, Bériot muutti
Brysseliin ja lakkasi konsertoimasta hetkeen. Vuonna 1842 Bériot kuitenkin avioitui uudelleen

itdvaltalaisen tuomarin tyttdren, Marie Huberin kanssa. (Silvela 2001, 136.)

Samana vuonna Pierre Baillot kuoli, ja Bériot:lle tarjottiin Pariisin konservatorion professuuria, mutta
eparodityaan perati 10 vuotta han lopulta kieltdytyi ja otti vastaan viran Brysselin konservatoriossa
vuonna 1843, missa toimi vuoteen 1852 asti. Silvela (2001, 136) painottaakin tapahtuman tarkeytta
modernin viulunsoiton kehityksessa, silla kyseisen professuurin Pariisissa sai Lambert Massart, josta
kerron myohemmin tassa luvussa. Elakoidyttyaan Bériot jatkoi kuitenkin yksityisopetuksen
antamista, tosin heikossa kunnossa; vuonna 1858 han oli jo taysin sokea ja hanen toinen katensa
halvaantunut. Bériot kuoli vuonna 1870. (Campbell 1980, 35.)

Bériot kirjoitti belgialaisen viulukoulun oppaat Méthode du violon et trois parties vuodelta 1858 seka
Ecole transcendental de violon vuodelta 1867. (Silvela 2001, 137.) Bériot savelsi huomattavan laajan
tuotannon; the International Music Score Library Project -sivuston listalla suurin opusnumero on
127.% Tuohon tuotantoon mahtuu muun muassa 10 viulukonserttoa, 12 karaktaarietydia, 60
konserttietydid, 14 Airia seké lukemattomia muita savellyksid paaasiassa viululle. Monet Bériot:n
savellyksista ovat sanalla sanoen virtuoottisia, mutta 16ytyypa tuotannosta esimerkiksi 12 helppoa
viuluduoa. Sanoisin, etta Bériot:n teokset voisivat nykydan(kin) tuoda hyvéaa vaihtelua

opetuskaytdssa totuttuihin kyseisen tyylikauden kappaleisiin seka virtuoositekniikan parantamiseen.

15 URL: https://imslp.org/wiki/Category:B%C3%A9riot,_Charles-Auguste_de
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4.2  Henri Vieuxtemps

Verviersin kaupungissa syntynyttd Henri Vieuxtempsia (17. helmikuuta 1820 — 6. kesdkuuta 1881)
voi hyvin perustein kutsua viulun lapsineroksi; neljavuotiaana amatoétrimuusikkoisansa opetuksessa
viulunsoiton aloittanut Vieuxtemps teki ensiesiintymisensa kuuden vanhana, ja parin vuoden sisaan
konsertoinut menestyksekkaasti Liegessa ja useasti Brysselissa. Brysselissa Vieuxtemps kiinnitti de
Bériot:n huomion, joka vei hénet konsertoimaan Pariisiin huhtikuussa 1829. Opetettuaan nuorta
Henrid kaksi vuotta de Bériot lahti Italiaan, mutta jarjesti lahjakkaalle oppilaalleen kuninkaallisen

stipendin.

Vuodet 1833-34 Vieuxtemps vietti Wienissa opiskellen kontrapunktia ja tutustui myos Beethovenin
tunteneisiin sisapiirin ihmisiin. Vain kahden viikon harjoittelun jédlkeen Vieuxtemps esitti Beethovenin
siihen aikaan hieman unholaan jaéneen viulukonserton maaliskuussa 1834 ja sai ylistysté Wienin
lisaksi my0s Lepzigissa, missa Robert Schumann vertasi hanta jopa Paganiniin. Itsensa Paganinin,
joka syvasti vaikuttui Vieuxtempsin soitosta, han tapasi pari kuukautta myéhemmin
konsertoidessaan Lontoossa. Pariisissa Vieuxtemps opiskeli savellysta talvella 1835-36 Reichan
johdolla. Tuona aikana syntyi viulukonsertto no. 2 fis-molli, op. 19, jossa on kuultavissa Paganinin

vaikutus.

Seuraavina vuosina Vieuxtemps kiersi Eurooppaa ja kerasi valtavaa suosiota myos Pietarissa saakka,
unohtamatta Brysselin, Pariisin ja Lontoon ylistettyja konsertteja. Hdnen suosionsa kasvoi myos
Yhdysvalloissa, missa han tekikin yhteensd kolme konserttikiertuetta vajaan kolmenkymmenen
vuoden aikana. Vieuxtemps paatyi viettdmaan vuodet 1846-1851 Venajalla tsaari Nikolai I:n
hovisolistina ja viulunsoiton professorina, ollen merkittava osa viulunsoiton kehitysta Vendjalla.
Asuttuaan jonkin aikaa Frankfurtissa wienildisen vaimonsa, pianisti Josephine Ederin kanssa, he
muuttivat Pariisiin poliittisten jénniteiden takia vuonna 1866. Vuonna 1871 Vieuxtemps otti vastaan
professurin Brysselin konservatoriossa, ottaen kunniatehtavdkseen belgialaisen viulunsoiton
opetuksen kehittamisen. (Erds hanen oppilaistaan oli Eugene Ysaye, tosin vasta Vieuxtempsin
saatua osittaisen halvauksen vuonna 1873.) Kuntonsa heikennyttya Vieuxtemps joutui jdamaan

elakkeelle vuonna 1879, ja kuoli kaksi vuotta myéhemmin algerialaisessa parantolassa.'®

4.3 Lambert Massart

Modernin viulupedagogiikan perustajana pidetty Lambert Massart syntyi suureen musiikkisukuun
(puhuttiin jopa Massartien heimosta) Liégessa 20. heindkuuta 1811. Liége oli tuohon aikaan viela
osa Ranskaa, mutta vain vuoteen 1814 asti. (Se oli yhdistetty kyseiseen maahan Ranskan

vallankumouksen jélkeisind vuosina.) Hanen isdnsa seka kummisetansd, isansa vanhin veli toimivat

16 The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 752-753.
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Massartin ensimmadisind opettajina. Setansa kuoltua Massart siirtyi Ambroise Delaveuxin oppiin 7-

vuotiaana, ja pian hédnet jo esiteltiin viulun ihmelapsena. (Silvela 2001, 158.)

Useita sensaatiomaisen menestyksekkaita konsertteja seurasi mm. Liegessa, Brysselisséa ja Pariisissa.
Kuitenkin konsertti Liegessa vuonna 1834 teki hdnestd tunnetun virtuoosin, jolloin han esitti itse
saveltdmansa teeman ja variaatiot, seka Auguste Kreutzerin varta vasten hanelle saveltaman
konsertinon. Delaveux jérjesti Massartille stipendin Pariisin konservatorioon, mutta sielld
paadasyaikeet torppasi Cherubini vedoten Massartin ulkomaalaisuuteen. Hanen opettajakseen ryhtyi
lopulta ranskalainen Rodolphe Kreutzer vuonna 1827. Kahden vuoden paasta hanet hyvaksyttiin
myos Pariisin konservatorioon. Massart oli naimisissa pianisti Aglaé Massonin kanssa, eikd heilla ollut
lapsia. Opiskeluvuosiensa jalkeen Massart konsertoi vahenevissa maarin, mutta teki mahtavan
paluun vuonna 1841, jolloin han Brysselin konsertissaan sai kunnia-arvonimen kunginas Vilhelm
I:Itd. Viimeiseksi jaanyt konsertti vuonna 1843 katkeroitti Massartia niin, etta han lopetti
esiintymisen kokonaan. Konserttiuran loppuminen merkitsi kuitenkin, ettéd Massart keskittyi taysilla

opettajana ja pedagogina toimimiseen. (Silvela 2001, 159-161.)

Kun Pariisin konservatorion viulunsoiton professori Auguste Kreutzer kuoli vuonna 1832, virkaa ei
taytetty kymmeneen vuoteen de Bériot:n eparoidessa ja lopulta kieltdytyessa. Massart oli hakenut
virkaa jo Kreutzerin kuolinvuonna, mutta oli Cherubinin mukaan siihen liian nuori. Cherubini ei
kuitenkaan I6ytényt virkaan ketdan muutakaan, joten 10 vuoden kuluttua kuultuaan Bériot:n
kielteisen paatdoksen, Massart haki paikkaa uudelleen kirjoittaen kaksi perusteellista kirjettéd omasta
historiastaan konservatorion johdolle ja lopulta sai paikan. (Silvela 2001, 162-167.) Lambert
Massartin yksi suurimmista perinndista on hénen jatkuvan vibraton kayton taito ja tekniikka. Hanen
lukuisten oppilaidensa joukossa on useita merkittavia viulisteja, esimerkiksi Fritz Kreisler, Martin
Marsick seka Henryk Wieniawski (Pfitzinger 2017, 351.)

4.4 Jean-Baptiste Accolay

Jean-Baptiste Accolay syntyi Brysselissa 17. huhtikuuta 1833. Han opiskeli Brysselin
konservatoriossa, ja toimi ensiviulistina Namurin teatterin orkesterissa seka opettajana Tienenissa
asettuen lopulta Bruggeen. Siella hdn toimi mm. solfan ja harmoniaopin opettajana, seka viulun,
alttoviulun ja jousikvartetin opettajana. Han oli muutenkin hyvin ndkyvé hahmo Bruggen klassisen
musiikin kentalld perustaen esimerkiksi konservatorion konserttiyhdistyksen, johtaen vaskiorkesteria,

seka perustaen useita vuosia pyGrineen klassisen musiikin tuokion (Séances de musique classique).

Accolay savelsi joukon teoksia, konserttoja, konserttiinoja seka useita karaktaarikappaleita kuten
Berceuse, elégie, Nocturne, Barcarolle 1ahinna viululle pianon tai orkesterin saestamana. Yksi
savellyksista on kuitenkin yli muiden: Viulukonsertto nro. 1, a-molli (1868), jota kdytetdan laajasti
viulunsoitonopetuksessa vield ténakin pdivana. Tama yksiosainen konsertto sisaltad kattavasti useita
teknisia oppilastason aspekteja, kuten pariadnia, kolmisointuasteikkoja, asteikkokulkuja, erilaisia

jousitekniikoita, laajoja nopeita kuvioita, seka myos lyyrisempéaa tekstia.
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4.5 Peter Benoit

17. elokuuta vuonna 1834 Harelbekessa syntynyt Peter Benoit on flaamilaisen taidemusiikin
isshahmo. Hanen isansa ja kylan urkuri opettivat Benoit:a taman ollessa pieni, ennen kuin han
vuonna 1851 aloitti nelivuotiset opintonsa Brysselin konservatoriossa. Yksi hanen opettajistaan ol
Francois-Joseph Fétis. Opintojensa aikana han savelsi musiikkia moniin melodraamoihin. Vuonna
1857 han matkusteli Saksassa valtion palkinnon voittorahoillaan. Tuona aikana syntyi useita teoksia
sekd essee L Ecole de musique flamande et son avenir (Flanderin musiikkikoulu ja sen tulevaisuus).
Samana vuonna han voitti myos Belgian Prix de Rome -kilpailun kantaatillaan Meurtre d’Abel.Y”
Saksasta palattuaan Benoit savelsi Fétisin ylistaman Messe solennellen. Vuonna 1861 Benoit vieraili
Pariisissa, missa tyostettiin hanen oopperaansa Le Roi des Auines, jota ei koskaan kuitenkaan
esitetty, ja toimi kapellimestarina hetken tuona aikana Jacuges Offenbachin perustamassa Bouffes-

Parisiens -teatterissa. (Manteau 15, 1964.)

Han palasi Belgiaan vuonna 1863, missa flaamilaisuus liikkeena oli herdamassa. Benoit:n teokset
heijastelevat paljon flaamilaisuuden olemusta, ja tunnetuin hanen teoksistaan lienee Rubenscantate
(1877) ilmeisesti barokinajan vaikutusvaltaisimman flaamilaisen taidemaalarin, Peter Paul Rubensin
innoittamana. Muita hanen tunnettuja teoksiaan ovat Oor/og (sota), oratoriot Luciferja De Schelde,
De Rhyn, ooppera Het Dopr in t'Gebergte seka Promethée. Benoit:n perintda jatkoivat muun muassa
sellaiset flaamilaiset saveltdjat kuin Jan Blockx, Willem de Mol, Emile Wambach seka Jef van Hoof.
(Manteau 1964, 15.) Vuonna 1867 Benoit perusti Antwerpeniin flaamilaisen musiikkikoulun (myéh.

kuninkaallinen flaamilainen konservatorio) ja johti sité kuolemaansa asti vuonna 1901.18

4.6 Jaak-Nicolaas Lemmens

Jaak-Nicolaas (Jacques-Nicolas) Lemmens syntyi Zoerle-Parwijsin kyldssa léhelld Westerlota
Antwerpenin maakunnassa 3. tammikuuta 1823. Jo lapsena lahjakasta Lemmensia opetti ensin
hanen urkuri-isansa, ja vuonna 1839 han siirtyi Brysselin konservatorioon opiskelemaan pianon ja
urkujen soittoa Christian Girschnerin johdolla sekd sévellysta Francois-Joseph Fétisin johdolla.
Voitettuaan kaikista kolmesta konservatorion oppiaineestaan ensimmaiset palkinnot Lemmens sai
Belgian hallituksen stipendilld opiskelupaikan Breslausta Adolf Hessen oppilaana, jonka opettajan
opettaja itse Bach oli ollut. Vuoden paasta Hessen mukaan kaiken opittavissa olevan oppineena
Lemmens palasi Brysseliin vuonnna 1847 voittaen silloin myds Belgian Prix de Rome:n toisen
palkinnon kantaatillaan Le Roi Lear. Kahden vuoden paasta han aloitti Brysselin konservatorion

professorina.

17 ULR: https://en.wikisource.org/wiki/1911_Encyclop%C3%A6dia_Britannica/Benoit,_Peter_Leonard_Leopold
18 YRL: http://www.famousbelgians.net/benoit.htm


https://en.wikisource.org/wiki/1911_Encyclop%C3%A6dia_Britannica/Benoit,_Peter_Leonard_Leopold
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Avioliitto englantilaisen laulajattaren Helen Sherringtonin kanssa lennatti Lemmensin Lontooseen
Iahes vuosikymmeneksi. Han palasi Belgiaan 1878 missionaan korottaa katolilaisen kirkkomusiikin
tasoa. Tasta seurauksena syntyi Ecole de Musique Religieuse vuonna 1879, nykyisin tunnettu
nimellda Lemmensinstituut, joka toimi ensin Mechelenissa, mutta siirtyi nykyisiin tiloihinsa Leuveniin
vuonna 1968 muuttaen samalla nimensa. Muun muassa kolmen urkusonaatin liséksi Lemmens
julkaisi kattavan kaksiosaisen urkukoulun Ecole d’Orgue (1862). Han oli tunnettu taidokkaasta
pedaalitekniikastaan ja rekisterdinnista, eli sopivanlaisten urun danikertojen valitsemisesta ja
yhdistelemisesta, minka myota belgialainen urkujensoitto ja -rakennus nousivat taysin uudelle

tasolle.1?

4.7 Adolphe Sax ja saksofoni

Antoine-Joseph (usein Adolphe) Sax syntyi Dinantin kaupungissa Namurin provinssissa Valloniassa
6.11.1814. Han oli perheensa 11 lapsesta vanhin, ja hanen lisdkseen vain kolme hanen sisarustaan
eli yli 25-vuotiaaksi. Han oli lapsena tavattoman epaonninen, ja oli vahalla kuolla lukemattomia
kertoja milloin minkakin yllattavan tapahtuman seurauksena. Isa Charles-Joseph Sax oli
soitinrakentaja, ja perusti toisen verstaansa silloin vield Hollannin hallitseman maan suurimpaan
kaupunkiin Brysseliin, missa kuningas Vilhelm I Oranialainen nimitti hdnet hovin soitinrakentajaksi.
Palkinnoinkin huomioitu Charles-Joseph rakensi puupuhaltimia, vaskeja, viuluja seka pianoita. Nuori

Adolphe kiinnostui isansa tydstd, ja isa ottikin hanet pian oppipojakseen.

20-vuotiaana Adolphe Sax keksi téysin uudenlaisen klarinetin, bassoklarinetin. Musiikin keksijanero
kehitti useita taysin uusia instrumentteja, mutta oli myds solistitason klarinetisti. Vuonna 1840 han
esitteli yhdeksan keksintéaan Belgian suurndyttelyssd. Sax muutti Pariisiin, viimeistellen siella
uusimman ja mydhemmin historiaan maineikkaimpana jaaneen keksintdnsa, saksofonin, jonka han
tosin patentoi vasta vuonna 1846. Oikeammin tdma keksintd kasitti kokonaisen seitsenjasenisen
saksofoniperheen. Pariisissa hén tapasin sdveltdja Hector Berliozin vuonna 1842, joka

vaikutusvaltansa avulla siivitti Saxin tuottoisan ja pitkdan kestaneen uran alkuun.

Maineikkaasta keksinndstaan huolimatta, tai ehka jopa johtuen, Sax sai osakseen vihaa ja
kohtuutonta vastustusta kilpailijoiltaan, mita puitiin lukuisia kertoja jopa oikeudessa asti. Vaikka Sax
ja hanen keksinténsa olivatkin laajasti arvostettuja, meni vuosikymmenid, ennen kuin saksofonia
alettiin yleisemmin kdyttaa. Kesti vuosisata, ettd maailman ensimmainen saksofoniluokka
perustettiin vuonna 1942 Pariisin konservatorioon. Saksofonin kaytt6 jazzissa alkoi kuitenkin jo
paljon aiemmin — niinkin aikaisin kuin 1850-luvulla afroamerikkalaisissa kokoonapanoissa. (Reémy,
Adolphe Sax.)

19 The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1980, 654.



27 (37)

5 KONSERTTIPRODUKTION TOTEUTUS

5.1 Ohjelmiston valinta

Vietin lukuvuoden 2016-2017 vaihdossa Belgian Leuvenissa Luca School of Artsissa, joka tunnetaan
my6s nimella Lemmensinstituut. Tuona aikana tutustuin belgialaiseen kulttuuriin ja elamantapaan,
milld oli Idhtematén vaikutus minuun, eika toki vahiten muusikkona. Historian lasnaolo oli ympari
Belgiaa matkustaessani kasin kosketeltavaa, ja maan historia seka klassisen musiikin rooli siella

alkoivat kiehtoa minua suuresti, joten luonnollisesti halusin ottaa niista enemman selvaa.

Franckin sonaatti oli ensimmainen, johon tutustuin. En ollut aikaisemmin sita ihme kylld ainakaan
tietoisesti kuullut. Sattuman kautta sen ohjelmistooni ottaminen alkoi kuitenkin tuntua kohtalolta;
katsoin Belgiassa ollessani Lars von Trierin elokuvan Nymphomaani, jossa kappaleen selloversio
kiinnitti huomioni, mutta unohdin elokuvan jdlkeen varmistaa, mista kappaleesta oli kyse. Parin
paivan paasta viulutunnilla opettajani Nico Baltussen ehdotti minulle uusia kappaleita ohjelmistoon.
Kirjoitin listan ylds ja menin kuuntelemaan teoksia — ja hammastyksekseni yksi kappaleista oli
nimenomainen sonaatti. Emme tuolloin kuitenkaan paatyneet soittamaan sita, mutta halu toteuttaa
se myShemmin vain kasvoi. Opinndytetydn aiheen valikoiduttua tuntui ilmiselvaltd ottaa sonaatti
osaksi sitd. Toisen osan pianistinen taituruus asetti toki vaatimuksen l6ytaa hyva pianisti, joten
kysyin ottaisiko pianisti Viktor Pellia haasteen vastaan — ja onnekseni otti. Pellia soitti piano-osuudet

myos kaikissa muissa kappaleissa.

Konsertin ohjelmistoa paattdessamme meidan oli otettava huomioon, ettei kokonaiskesto venyisi
liian pitkaksi, sillé konsertissa kuultiin myds klarinetisti Kaisu Tanskasen tanskalaista musiikkia
esitteleva ohjelmisto, ja olimme paattaneet pitda konsertin ilman valiaikaa. Luonnollisesti olisimme
Pellian kanssa halunneet soittaa Lekeun sonaatin kaikki kolme ja Franckin sonaatin kaikki nelja osaa,
mutta jouduimme tekemaan paatdksen soittaa Lekeusta vain ensimmainen ja Franckista kaksi
ensimmaista osaa. Lekeun sonaatti toimi mielesténi verrattain hyvin yksiosaisenakin, luultavasti
vaihtelevien, useiden sivuteemojensa ansiosta. Myos Franck toimi yllattavan hyvin, silla toinen osa

loppuu niin definitiivisen kuuloisesti.

Belgiassa minulle tuli ensimmadistd kertaa tutuksi myds viulukuningas Ysaye, jonka savellysten
mukaan ottaminen alkoi tuntua myos selvidltd. Hanen virtuoosisena tunnetusta tuotannostaan I6ysin
kaksi mielenkiintoista, ehka hieman vdahemman soitettua mutta mielesténi helpohkosti lahestyttavaa
kappaletta; Berceuse ja Réve d’enfant. Lekeun sonaatin ensimmainen osa valikoitui mukaan
viimeisend, kun pohdin, mika olisi hivenen ylldtyksellistd eika niin tuttua, muttei liilan outoakaan
esitettavaksi. Olin tuolloin juuri vierailemassa Belgiassa, ja mietin asiaa ystavani, viulisti—
soitonopettaja Christy Collettin kanssa. Han osasi mainita Lekeun yhtena belgialaisista saveltajistd,
ja tutkittuani hanen tuotantoaan I8ysin kyseisen sonaatin, ja paatos oli tehty. Lekeussa kiehtoi
saveltdjan itsensa tarina ja hdnen kypsyytensa saveltdjana, seka tietenkin itse teos, jota soisi

kuultavan enemmankin.
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Halusin ajatella ohjelmistoa my6s kuulijan ndkdkulmasta kasin; voi helposti kayda raskaaksi, jos
kaikki kappaleet ovat taysin tuntemattomia tai vaikeasti lahestyttavia. Toisaalta halusin myds tuoda
esille jotain Suomessa vahemman kuultua ja esitettyd, mita tarkoitusta Ysayen kyseiset kappaleet,
kuin myos Lekeun sonaatti palvelivat. Ottaen myds huomioon Kaisun ohjelmiston, joka tyylillisesti
edusti modernimpaa suuntaa ja voi olla keskivertokuulijalle hitaammin aukeava, halusin
vastapainoksi valita hieman lyyrisempia teoksia Franckin edustaessa mahdollisesti tutumpaa

kuulokuvaa.

5.2 Ohjelmiston valmistus ja harjoittelu

Viimeisimmalla vierailullani Belgiaan helmikuussa 2018 aloin ty6éstaa Franckin sonaattia Christy
Collettin avulla. Olin toki tutustunut nuottimateriaaliin jo itse edellisvuoden joulukuusta asti. Christy
vinkkasi minulle muutamia sormituksia, jotka hanen opettajansa Maria Kelemen oli aikoinaan hanelle
antanut. Kelemenin opettaja taas oli Gertler, jota opetti unkarilainen Jeno Hubay, Joseph Joachimin
oppilas. (Ks. myds Kaavio 1.) (Collett, 2018.) Tuntuu melkein kasittdmattomalta, etta tunnen
jonkun, joka on historian kautta kytkoksissa viulumaailman maestroihin. Melko uskomatonta on
historian kulku ja tiedon valittyminen jalkipolville. Luotin Collettin sanaan myds tyyliseikoissa, joista

yksi oli nimeomaan Ysayen kultivoima intensiivinen vibrato.

Suomeen palattuani jatkoin intensiivisempaa harjoittelua opinnaytetyoni taiteellisen ohjaajan, Heli
Untamalan opastuksella. Oli lopulta hdnen neuvojensa ansiota, etta sain vibratooni jatkuvuutta
tiettyjen kasivarren osien tietoisen rentouttamisen kautta. Olin aiemmin koittanut ty6staa vibratoani
vuosien aikana nopeammaksi, ikdva kylld vasemman kdsivarren lihasten jannittymisen
kustannuksella. Untamala myds paransi jousikaden tekniikkaani huomattavasti, varsinkin Franckin
sonaatin toisen osan G-kielen rouheita teemapaikkoja varten. Jousikateni yksi krooninen ongelma on
ollut hartian jannittyminen ja olkapaén kohoaminen, jolloin kasivarren luontaista painoa haviaa
jousesta. En ollut itse sitd edes huomannut, ja asia vaati paljon erityista tietoista huomiota. Tilanne
on nykyaan parempi, mutta tydstén sité silti edelleenkin, sen verran syvaan tapa oli juurtunut.
Harjoittelimme yhdessa pianisti Pelllian kanssa puolentoista kuukauden ajan Kuopiossa ja
Tampereella, missé han opiskelee. Yhteisharjoittelumme jai suurimmaksi osaksi itsendiseksi, ilman
opettajan lasndoloa, mutta onneksi Untamala paasi pari kertaa harjoituksimme, ja antoikin loistavia
esitysteknisia neuvoja esimerkiksi fraaseista taitekohdissa, seka nyansseista ja savyistd. Kaiken

kaikkiaan ohjauskertoja Untamalan kanssa kertyi kuusi.

Jo heti ensimmaisestd harjoituskerrasta Iahtien yhteissottomme Pellian kanssa sujui ihmeen
saumattomasti. Tuntui, ettd ymmarsimme toisiamme ja osasimme seurata toisen toteuttamia
agogisia muutoksia heti lennosta. Koin soittamisen Pellian kanssa hyvin luonnolliseksi alusta alkaen,
eika asiassa ollut paria taitepaikkaa, lopetusta ja rytmiikaltaan ristenevaa tahtia lukuun ottamatta
erityistd hiomista. Eri asia on, miten hyvin hermonsa saa pidettya esitystilaanteessa kurissa, ettei
lahde juoksemaan, tai malttaa laskea pitkat nuotit tdyteen mittaansa...
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Konsertti toteutui lopulta melko nopealla aikataululla, ja harjoitteluaikaa olisi voinut jérjestaa
alkamaan jo hieman aiemmin. Koen kuitenkin, ettd ajankdytté seka muut seikat huomioiden (itse
valmistauduin samaan aikaan toimimaan orkesterin solistina, ja toukokuista B-tutkintoani varten)
saimme kaiken kaikkiaan onnistuneen kokonaisuuden kasaan. Toki pari varmistelua vaativaa paikkaa
kappaleisiin vielad jai, mutta erityisesti minua harmitti muutama sellainen vaativa paikka, joita
harjoittelin erityisesti ja sain ne lopulta joka soittokerralla menemaan, mutta konsertissa aika moni
ndista paikoista ei sitten onnistunutkaan. Esitystilanteeseen kuitenkin vaikuttaa aina niin moni asia,
usein tiedostamattakin, ja konserttia edeltanyt viikko oli ollut itselleni erityisen raskas. Lopulta
tilanteet on vain hyvaksyttava, ja jatkettava eteenpain, seka ennen kaikkea muistettava oppia
vastaavista tilanteista. Ehka pari harjoitusviikkoa lisaa olisi téssa tapauksessa auttanut, mutta
toisaalta tdllainen aikataulutus ja toteutus on mielesténi askel kohti ammattimaisemman

toimintamallin mukaista konserttiohjelman valmistamista.

5.3  Opinndytetydkonsertin jarjestéminen

Opinnaytetytkonsertin jarjestamisessa tuli luonnollisesti huomioida useita seikkoja. Ensimmainen
konkreettinen asia oli I6ytda parhaiten sopiva tila konsertille, kun tavallisesti kdyttamamme Kuopion
Musiikkikeskus oli remontin takia suljettu. Paddyimme vuokraamaan Kuopion kaupungintalon
juhlasalin, mihin Kaisu onneksemme sai kaupungilta vuokravapautuksen, jolloin maksettavaksemme
jai vain henkilostokulut. Halusimme konsertin markkinointia varten tietysti myos julisteen, johon

kuvan otti Sharon Mamedjarov, ja mina sitten editoin kuvan ja asettelin julisteen ulkoasun. (Liite 1.)

Mainostimme konserttia tekemani facebook-tapahtuman liséksi julisteella ympari Kuopion keskustaa
mm. kauppojen, kirjaston ja konservatorion ilmoitustauluilla. Mainostin viimeisen viikon aikana myds
instagramin stories-puolella, toiveenamme tavoittaa mahdollisesti keskivertoa nuorempaa
kuulijakuntaa. Varmistin myds koulun aaniteknikon, Tommi Kupiaisen paasyn paikalle, ja han taltioi
konsertin liitteena olevalle cd:lle. (Liite 3.) Kaisu hoiti kdsiohjelman (Liite 2.) ulkoasun ja taittelun,
mutta kirjoitimme kumpikin omat esittelytekstimme saveltajista ja itsestémme. Lisdksi liitimme

kdsiohjelmaan muutamia vaihto-opintojemme aikana ottamiamme kuvia Belgiasta ja Tanskasta.

5.4 Konserttitilanne ja konsertin kulku

Menimme hyvissé ajoin konserttipaikalle Kuopion kaupungintalon juhlasaliin, missa testasimme
pianon ja viulun valistéd dynamiikkaa ja paikan mikeille aanitysta varten, ja muutenkin saimme aikaa
[ammitella siind hieman, seka varmistaa kappaleiden 1dhdét tai muut muistettavat asiat. Halusimme
Kaisun kanssa konsertista ehedn, kahden maan valisen teemakonsertin, mista syystd paadyimme
ohjelmajarjestyksessa vuorottelemaan lavalla sen sijaan, ettd kumpikin olisi esittanyt oman
ohjelmistonsa yhtena kokonaisuutena putkeen. Jarjestely osoittautui toimivaksi, sillda saimme
mahdollisuuden myds hieman hengahtaa ja koota ajatuksiamme toisen ollessa oman

kokoonpanonsa kanssa lavalla soittamassa.
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Konsertti sujui jouhevasti, ja apunamme lavakattausten vaihtamisessa oli my®s aiemmin
kuvaajanamme toiminut Sharon. Yleis6a oli ihan mukavasti siihen nahden, etta kyseisena
keskiviikkoiltana oli Kuopion tuomiokirkossa poikkeuksellisesti my&s Kuopion kaupunginorkesterin
yhteiskonsertti Mikkelin kaupunginorkesterin kanssa. Toki enemmankin vakea olisi mahtunut.
Avasimme konsertin Viktorin kanssa Lekeun sonaatilla, mika oli mielestdmme oikein sopiva valinta.
Kaiken kaikkiaan koin, ettd kappaleiden esitysjarjestys oli erittdin onnistunut luomaan toimivan
kokonaisuuden. (Ks. Liite 2.) Aplodien maarasta paatellen yleiso piti kuulemastaan, ja ainakin

esiintyjan nakokulmasta konsertti oli yllattdvan akkia ohi.

Yleisosta, josta toki iso osa oli koulumme muita opiskelijoita, tuli erinomaista palautetta. Vaikka
itsesta ei valttdmatta taysin niin erinomaiselta tuntunutkaan, oli olo aika helpottunut — taas yksi
koetus, josta selvittiin, vielapa suht’ kunnialla. Olen samaa mieltd lautakunnan palautteen kanssa
siitd, etta tulisuutta soitossa olisi saanu olla vield enemman. Vaikka muusikkona yleensa pyrin
antamaan kaikkeni lavalla, konserttipdivana tuntui, ettd “paukkuja” ei edelténeen viikon jélkeen ollut
kuten normaalisti. Olen kuitenkin nain jalkikdteen tyytyvainen siihen, miten sain pidettya
henkil6kohtaisen elédmén ja julkisen konsertoinnin valisen paketin kasassa, antamatta negatiivisten
asioiden vaikuttaa liikaa soittopuoleen. Ehka jatkossa sitakin voisi kehittda niin, etta oppisi
kadantamaan ja valittamaan epamieluisat tunteensa soiton voimavaraksi ja ilmaisuksi. Toki se

riippunee siitd, kuinka tuoreita tai kasittelyltdén keskenerdisia tilanteet ovat.
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6 LOPUKSI

Taman opinndytetydn aiheeseen syventyminen sai minut jo tyon alkuvaiheessa miettimain omaa
musiikkiopistossa seka ammattiopinnoissani saamaani viulunsoiton opetusta. En muista, etta
johdannossa mainitsemieni Accolayn ja Vieuxtempsin lisaksi siella olisi juuri muita belgialaisia nimia
noussut esiin. Juttelin aiheesta lyhyesti myds muutaman paikallisen viulistiystdvani kanssa kysellen,
onko tama tai tuo nimi tuttu, ja lahes poikkeuksetta vastaus oli “ei”. Vieuxtemps taisi olla tutuimman

kuuloinen, eikd hantdkaan osattu heti belgialaiseksi mieltaa.

Suoraan sanoen yllatyin siitd, kuinka vahan suomalaisessa viulunsoitonopetuksessa sivutaan
Belgiasta tulleiden saveltdjien ja viulistien roolia isona vaikuttajana viulumaailman ja jopa nykyisen
viulupedagogiikan kehitykseen. Yhdeksi syyksi epdilen venaldisen viulukoulun ldheisyyden vaikutusta
(tosin sekin juontaa juurensa Belgiasta!), sekd Suomen ylipaataan hieman eristyneen aseman Keski-

Euroopan musiikkivaikutteista.

Halusin tietoisesti rajata opinndytetytkonserttini kokoonpanoksi viulu—piano-duon painottaakseni,
millaisia eroavaisuuksia saman aikakauden ja saman kansalaisuuden saveltdjien teoksissa voikaan
olla; etta yhden laajan kattokasitteen, (myohais-)romantiikan alle mahtuu mitd moninaisempia
tuotoksia. Padllimmaisid havaintojani ndiden kolmen saveltdjan tyylissa on se, ettei heidan
musiikkiaan ehka tulisi edes verrata toisiinsa. Jokaisella heista oli niin omanlaisensa polku
saveltdjana seka artistina, Lekeun tapauksessa erittdin lyhyt sellainen. Lekeusta sanottakoon, etta
mielestani sopiva ennakoimattomuus tekee hanen musiikistaan mielenkiintoista. Savellyksista
huokuu myds tuoreus, mutta myds eraanlainen kypsyyn, mika ehka johtuu siitd, etta han kirjoitti
tarkan harkitusti, Iahes laskelmoivasti. Ysayen tuotannossa taas viulistinen Idhestymistapa nékyy
vahvasti. Esille teoksista nousee myos laulavuus ennen kaikkea, ja hdnen tapansa kirjoittaa
intrumentti ikdan kuin puhumaan jollain kielella valittyy selkeasti. Franck taas urkurina ja pianistina

osasi vaatia pianolta paljon ja oli mestari kayttdmaan harmonioita tunnelmanluojina.

Opinnaytetytn taiteellinen osuus kehitti teknistd osaamistani seka ilmaisukeinojani kertaheitolla
eteenpdin. Konserttiohjelmiston kokoaminen ja sen "tyhjasta” valmistaminen niinkin lyhyessa ajassa
kasvatti myos itsevarmuuttani kykenevana viulistina ja esiintyjdnd. Huomasin myés, kuinka
motivaatio teosten opettelua kohtaan oli aivan eri luokkaa, kun niihin liittyi omakohtainen tunneside

ja tiesi niiden taustoista hieman tavallista enemman. Kappaleista tuli lopulta erittdin henkilékohtaisia.

Kirjallinen osuus puolestaan syvensi kasitystani aikakaudella vallinneista musiikillisista piirteista ja
viulunsoiton menetelmistd, seka niiden vaikutuksista jalkipolville. Koin myds monia valaistumisen
hetkia, kun viulunsoiton historian palasia loksahteli kohdalleen. Mielenkiintoista oli myds havaita,
kuinka montaa viulistia onkaan ensin opettanut naiden isa tai muu lahisukulainen — kertonee jotain

sen ajan musiikin arvostuksesta ja asemasta osana arkieldmaa.

Yhteistydstamme Viktor Pellian kanssa alkoi muodostua niin luonnollisen saumatonta ja

hedelmallista, ettd halusimme jatkaa sitéd my6hemminkin. Niinpa jarjestimme kaksi konserttia
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nimelld Elegia Belgiasta lokakuussa 2018 Turun tuomiokirkossa ja Kulttuuritalo Laikussa
Tampereella, joihin laajensimme opinndytetydkonsertin ohjelmistoa hieman; soitimme Franckin
sonaatin kokonaisuudessaan seka liséksi Lekeun 7rois pieces pour piano ja yhden pikkukappaleen

Vieuxtempsilta.

Belgia tuntuu edelleen helposti hukkuvan Ranskasta ja Saksasta, ehka Britanniastakin tulleiden
saveltdja- ja muusikkotdhtien joukkoon. Toivon, ettd tdma opinndytetyd on herattdnyt edes pienta
kiinnostusta kuuntelemaan ja mahdollisesti soittamaankin esille tulleiden musiikkivaikuttajien

briljantteja teoksia. Olisi saali antaa monien niista jaada taysin unholaan.
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KAMARIMUSIIKKIA BELGIASTA JA TANSKASTA
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Konsertti on osa Henna Korkalaisen

|
TERVETULOA! ja Kaisu Tanskasen opinniytetoiti

Vapaa piiisy, kiisiohjelma e
(opiskelijoille ilmainen)



LIITE 2:

Guillaume Lekeu

Nicls Gade

gence Ysafe

Knudige Riisager

Ot Mortensen

Kaisu Tanskanen (9

aloitti klarinetinsoitonopinnot 9- vuotiaana
Lappeenrannan musiikkiopistossa Anu Koskisen oppilaana. Musiikkiopistovuosien
aikana Kaisu esiintyi aktiivisesti niin orkesterin riveissa kuin solistinakin. Vuonna
2013 Kaisu esiintyi Nuorten solistien konsertissa Lappeenrannassa yhdessi
Lappeenrannan kaupunginorkesterin kanssa ( Larsson: Concertino for clarinet and
string orchestra). Valmistuttuaan ylioppilaaksi vuonna 2014 Kaisu jatkoi
musiikkiopintojaan  Savonia ammattikorkeakoulussa Rauno Tikkasen johdolla
Musiikkipedagogiksi han valmistuu syksylla

3 )18.  Opintojensa ohella Kaisu on
soittanut lukuisissa orkesteri- ja kamarimusiikkikokoonpanoissa, seki osallistunut
mestarikursseille niin kamarimuusikkona kuin solistinakin.

Keviitlukukauden 2017 Kaisu vietti opiskellen Odensessa Tanskassa Ron Chen-
Zionin oppilaana. Kevat Car Niclsenin kotik
syvemmin tanskalaiscen musiikkiin ja miclenmais

inspiroi tut aan
n. Vaihto-opintojen aikana

cma

mukaan tarttui monia kiinnostavia tanskalaisia savellyksia, jotka sittemmin ovat
muodostuneet hyvin rakkaiksi. Tanskalaisessa musiikissa viehattaa erityisesti sen
raikkaus, keveys, Kons
tyiskiitos

tin

hienostunut  kaithomielisyys scka nykyaikaisuus
in |
jotka herattivat teokset nuoteista
isi kiitoksen ansaitsee Rauno Tikkanen, joka toimi opinnaytetyon

ohjelmisto kuvaa erityisesti naita tanskalaisen mus

konsertin toteutumisesta  kuuluu muusikoill
saveliksi. Li

ena ohjaajana.

taiteelli

Niels Gade ( 1817-1890) oli aikanaan todellinen musiikin moniosaaja. Hin aloitti
uransa Kéopenhaminan kuninkaallisen sinfoniaorkesterin viulistina, ja innostui
samoihin aikoihin siveltimisesta. Saatuaan ensimmaisclle sinfonialleen torjuvan
vastaanoton Koopenhaminassa, aloitti hin tiiviin yhteistyon Felix Mendelssohnin
kanssa Saksassa. Mendelssohn esitti monia Gaden teoksia Leipzigissa, jonne Gade
lopulta itsekin muutti tyoskennellikseen saveltajana, kapelimestarina ja opettajana.
Jouduttuaan Preussin ja Tanskan vilisen sodan puhjettua muuttamaan takaisin
Koopenhamiaan, jatkoi Gade uraansa urkurina. Myohemmin hin opetti sivellysta
my6s mm. Cad N cgille

senille ja Edvard G

Knudage Riisager ( 1897-1974) oli yksi aikansa k invalisimmista Tanskalaisi
saveltajista. Vaikka Riisager loi akateemista uraa valtiotieteiden parissa, omistautui

hin intohimoisesti myos siaveltamiselle. Riis viulunsoittoa
I Saksasta.

tyisesti ranskalainen neoklassismi, jonka hin savellystoidensa

ger opiskeli

Koopenhamin:

ki myshemmin siveltimiseen oppia Ransksta j
Riisageria vichatti e

kautta toi myos Tanskaan. Riisager oli aktiivinen jasen monissa savel

ajarjestoissa

ympiiri pohjoismaita j . Mydhemmin Ri

kuninkaallisen musiikkiakatemian rehtorina.

Eurooppaz

ger toimi Kéopenhaminan

Otto Mortensen ( 1907-1986) oli tanskalainen konserttipianisti
Valmi an Koopenhami iikkiak asta Klassiscksi
spintojaan. Savellysti Mortensen opiskeli Ranskassa ja
Saksassa mm. Milhaudin ja Desormi
laulumusiikin

urkuri ja sivelti

keskittyl

han syventamaan savell
sti

n johdolla. Mortensen tunnetaan crityi

ik

romant
Instrumenttisavellyksista  Mortensen

Itijind, ja hinen sanotaan jatkaneen tanska an

kehittimista Carl Nielsenin jalanjaljissi.
tunnetaan entyisesti Puhallinkvintetostaan

pohjaa varsin Kassiseen savellystyyliin.

1944), joka ajallecen epatyypillisena

Ohjelma

Viulusonaatti G—duuri Henna Korkalainen, viulu

I'Tres Modere Viktor Pellia. piano

Kaisu Tanskanen, Klarinetti
Kalla Ruokokoski, pia

Phantasy picces op. 43

I Larghetto Con moto

11 Allegro Vivace

Berceuse
Reve d’enfant Henna Korkalainen, viulu

Viktor Pellia, pian

Sonaatti op. 15 Sanni Tirronen, huilu

I Allegro Maria Turunen, viulu
1T Adagio Kaisu Tanskanen, Klarinetti

I Rondo JuhoNiskanen, scllo

Sonaatti viululle ja pianolle Henna Korkalainen, viulu

I Allegreto moderato Viktor Pellia, p
I Allegro
Puhallinkvintetto San rronen, huilu

I Allegro ma non troppo Ulriika Lustig. oboc

Il Lento Jacenglannintorvi
I Allegretto Grazioso Kaisu Tanskanen, Klarinetti
Jarna Virtanen, Kiyritorvi
Raisa TihKivuori-Mustaparta,

fagoui

N

N\whw/

36 (37)

! EEN MUZIKALE REIS - EN MUSIKALSK REJSE?

KAMARIMUSIIKKIA BELGIASTA JA TANSKASTA
Ke 18.4.2018 klo 19.00 Kuopion kaupungintalon juhlasali

Henna Korkalainen (s. 1993 aloitti viulunsoiton Joensuun konse!
vuotiaana ja jatkoi ammattiopintojaan

atoriossa 7-

Tapani Yrjolan johdolla valmistuen
muusikoksi vuonna 2014. Tana kevaiana Henna valmistuu musiikkipedagogiksi
Savonia-ammattikorkeakoulusta suorittaen samalla viulun B-tutkinnon Andrey
Nikulin opettajanaan. Lukuvuoden 2016-17 Henna vietti vaihto-opiskelijana
Leuvenissa Belgiassa Nico Baltussenin oppilaana, missa samaistui vahvasti
belgialaisen musisoinnin mentaliteettiin, mi

4 scurauksena roihahti ihastus
belgilaiseen paosin romantiikan ajan Klassiseen musiikkiin. Tasta jaikin kipina
tutkia lisaa belgialaista musiikkia ja paasta esittimaan sita. Vaihtovuosi oli
Hennalle erittain merkittiva kol
nkin mu

emus synnyttien uusia suhteita ja laajentaen

opettamisen

v illista kokemuspiiria yhi suuremmaksi. Keikkailun j

me:

ohella Henna on soittanut paljon orkesteri- ja kamarimusiikkia, v impina
hinet nahtiin  Itamyrsky-nuoriso-orkesterin - solistina  viime sunnuntaina, ja

Henna on myos osallistunut viulun

soittanut palkitussa Outojoki-kvinte
mestarikursseille, mm. Belgiassa Aleksey Moshkovin pitimani.  Viulunsoiton

n
musiikin ohella laaja-alaisesti yhteisty6ta musiikkityyliltaan eri artistien (esim.

lisiksi Henna on harrastanut balettia 4-vuotiaasta asti, scka tchnyt kla

rock- ja elcktroninen musiikki) kanssa. Opinnaytetyokonsertin ohjelmisto on ollut
chka tahin mennessia Hennalle se kaikkein henkilokohtaisin, ja sen valmistelu on

ollut matka yli vuoden takaisiin ainutlaatuisiin kokemuksiin ja muistoihin, mika

tunteita aina k el taisiin

samalla on nostattanut mita er T

onnen hetkiin. Konsertin materiaalin valmistuksessa ja taiteellisen opinniytetyon
ohjaajana on toiminut viulisti Heli Untamala, jonka panos prosessiin on ollut
korvaamatonta.

Guillaume Lekeu (1870-1894) oli kotoisin Belgiasta, Verviersin kaupungista,
missa hin aloitti musiikinopintonsa. Lekeu aloitti saveltamisen 15-vuotiaana
Vuosina 1888-90 han opiskeli Pariisissa savellysta César Franckin johdolla, joka
olikin yksi Lekeu  kuoli
lavantautiin vuonna 1894 vain paiva jalkeen taytettyaan 24 vuotta. Han chti
lyhyen elaminsa aikana saveltaa kuitenkin noin viisikkymmenta teosta. Niihin

hinen suurimmista musiikillisista esikuvistaan

kuuluu muun muassa konsertissa kuultava viulusonaatti, jonka itse Eugéne Ysaye
tilasi hanelta vuonna 1893

-1931, Bryssel) oli
Toimittuaan vuosia kapellimestarina  Berliinissa,

Ysage kiersi Norjaa, Venajia ja Ranskaa. Vuodet 1886-97 han toimi Bryssclin
konservatorion viulunsoiton professorina. Hanen viulunsoittonsa oli tunnettu

Eugéne Ysaye (1858 Licg
saveltaja scka kapellimestari

mestariviulisti,

virtuositeetistd, ilmaisullisundesta scka intensiivisesta vibraton kaytosta. Ysaye
olikin yksi aikansa etulinjan ranskalaisen ja belgialaisen musiikin tulkitsijoita. Han
inspiroi saveltajia kuten Franck, Saint-Saéns, scki Vincent d'Indy. Yksi
tunnetuimpia savellystcoksia Ysayelta on hanen Kuusi sooloviulusonaattiaan.

César Franck (1822-1890) oli belgialainen siveltij ja urkuri, joka kuitenkin
vietti suuren osan climastain Ranskassa. Hinta on pidetty jopa Bachin jalkeen

Tunnetuin Franckin teos on kuitenkin hinen
A-duuri. Franck syntyi Licgessi Belgiassa ja
muutti Ranskaan vuonna 1837 opiskelemaan Pariisin konservatorioon. Vuonna
1842 han palasi Belgiaan kahdeksi vuodeksi, minka jalkeen Franck asui
kuolemaansa saakka Pariisissa. Lukuisten urkuteosten lisiksi Franck on saveltanyt
mm. Sinfonian d-molli, seki oratorion "Les Béatitudes”

merkittivimpana urkusiveltajana
sonaattinsa viululle ja pianolle
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