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1 JOHDANTO

Viittomakielen tulkkikoulutuksen alusta asti tiesin, etta haluan tehda toiminnallisen
opinnaytetyon. Opin uusia asioita tehokkaimmin kaytannon kautta. Tekstin lisaksi
haluan tuottaa konkreettisesti "jotain”, joka on tassa tilanteessa videotallenne
teatteritulkkauksesta. Yksi tavoitteista oli toteuttaa teatteritulkkaus paritulkkauksena,
jonka toteutimme onnistuneesti yhdessa luokkatoverini kanssa. Viittomakielen tavoin
teatteri on aina ollut yksi kiinnostukseni kohteista, joten halusin yhdistaa
tutkielmassani kaksi itselleni tarkeada asiaa. Tulkkasimme naytelman nimeltd Baal
suomalaiselle viittomakielelle seka teimme naytelman kasikirjoituksesta kaannoksen
yhdessa luokkatoverini kanssa, mutta opinnaytetyohon kuuluvan teoreettisen
osuuden kirjoitamme omista nakdkulmistamme ja itsenaisesti. Toteutimme produktin
Teatterikorkeakoulussa Helsingissa yhteistydssa opiskelijoiden ja heidan lehtoriensa
kanssa. Mina Ilahestyn ja tutkin produktia viittomakielisen kuuron katsojan

nakokulmasta ja luokkatoverini paritulkkauksen ja tulkkauksen nakokulmasta.

Oman opinnaytetydoni nimi on Teatteritulkkaus viittomakielisen kuuron katsojan
silmin. Tavoitteenani oli muun muassa kehittad omia tulkkaustaitojani seka
kannustaa muita tulkkeja rohkeasti mukaan teatteritulkkausprojekteihin. Pyrin
keradmaan kohdetutkimusryhmaltani ylés mahdollisimman paljon tietoa ja
kommentteja liittyen teatteritulkkaukseemme, tallennettu produktio apunani seka

heidan nauhoitetut haastattelunsa tukenani.

Suurimmalle osalle viittomakielen tulkeista teatteritulkkaus on vierasta, jopa
pelottavaa. Teatteritulkkaaminen on haastavaa ja aikaa vievaa, joka saattaa
vaikuttaa siihen, ettd moni viittomakielentulkki valttaa teatteritulkkaustilanteita. Tasta
syysta pyrin opinnaytetyoni kautta selvittamaan seka itselleni etta muille
viittomakielen tulkeille, mitka seikat hairitsevat teatteritulkkausta ja mitka seikat taas
tukevat sitd. Samalla lukijat voivat tutustua hieman siihen, minkalainen
teatteritulkkaus on prosessina. Viittomakieli ilmiéna on nyt suositumpi kuin koskaan
aikaisemmin, mutta teatteritulkkausta toteutetaan edelleen ihmeteltavan harvoin ja

jarjestetaan harvoissa paikoissa. Haluan produktini kautta tuoda lisaa nakyvyytta



teatteritulkkaukselle ja korostaa sita, etta teatteri on aina ollut ja tulee aina olemaan

osa kuurojen kulttuuria.

2 SUOMALAINEN VIITTOMAKIELI JATEATTERI

Ennen viittomakielentulkkeja ja teatteritulkkausta, teatteri oli jo tarkead osa kuurojen
kulttuuria. Teatteri liittyy viittomakielen kehitykseen ja kuurojen historiaan, ja siksi
koin  tarkedksi kirjoittaa sen  merkityksesta viittomakielisile  kuuroille.
Teatteritulkkaukseen liittyvia aikaisempia tutkimuksia ja opinnaytetditéa on toteutettu
Helsingissa, Kuopiossa seka Turussa, joissa on mahdollista opiskella itsensa
viittomakielentulkiksi Suomessa. Toissa ei kerrota tarkemmin teatterin merkityksesta
suomalaiselle viittomakielelle ja sen kayttijille. Teatteri on liittynyt vahvasti seka
kansanliikkeisiin ettd paikalliseen kulttuuri toimintaan, ja se on yksi suuri vaikuttaja
viittomakielisen yhteison syntymisessa. Teatteri yhteisena harrastuksen kerasi
viittomakielisia kuuroja yhteisiin tapaamisiin pidempienkin valimatkojen takaa, joiden
myota heidan identiteettinsa, kuurotietoisuus ja heiddn omaa aidinkielensa,
viittomakieli, kehittyivat Nurmi (1993). Kuurojen Liiton osana Helsingissa toimiva
Teatteri Totti, on yhtena esimerkkina raivannut tehokkaasti tieta viittomakieliselle

teatterille, joten haluan kertoa siita lyhyesti opinnaytetyossani.

2.1 Teatteri Totti

Teatteri Totti on toiminut vuodesta 1987. Totti tarjoaa viittomakielisille ja kaikille siita
kiinnostuneille katsojille viittomakielisten kulttuuriin  pohjautuvia teatteri- ja
tanssiesityksia. Teatteri Totti on ainoa teatteri Suomessa, joka tuottaa viittomakielisia
teatteriproduktioita saannodllisesti. Naytelmia pyritaan tuottamaan kaksi vuodessa,
yksi oma naytelma ja toinen vieraileva. Jokaisella naytelmalla on noin neljakymmenta
esityskertaa, ja naytelmista riippuen ne saattavat sisaltdd myos suomen kieltad ja
naytoksiin jarjestetaan teatteritulkkaus. Teatteri Totti jarjestdaa myos valtakunnallisia
teatterikiertueita, etta naytelmista paasisivat nauttimaan muutkin kun helsinkilaiset.

Totti pitaa tarkeana taide- ja kulttuurikasvatusta, joten se jarjestdd myos erilaisia



virikkeita kuurojen yhdistyksille seka kursseja ja luentoja ympari Suomea.
Teatterityoryhmaan kuuluu vaihtelevasti seka kuulevia etta kuuroja tyontekijoita ja
nayttelijoitd. Esimerkiksi Teatteri Totin tuottaman naytelman, Pakko puhua,

nayttelijakaarti koostui seka kuulevista etta kuuroista nayttelijoista.

Syksylla 2004 astui voimaan uudistus, jonka seurauksena Kuurojen Liitto toimii
nykyaan tiimiorganisaationa, joka jakautuu kolmeen osastoon. Teatteri Totti kuuluu
palveluosastoon, joka vastaa Kuurojen Liiton palveluiden tuottamisesta erilaisille
asiakasryhmille. Teatteri Totti on edelleen osana Kuurojen Liiton organisaatiota,
mutta teatteri-tuottaja Marita.S.Barber kumminkin toivoo hartaasti, ettd Teatteri
Totista tulisi itsenainen ammattiteatteri, jolla olisi kiintea teatteriryhma. Barberin
toiveen tiellda on jalleen rahoitus ongelmat. Apuakin on Idytynyt muun muassa
Kuurojen Liitolta, ja viime vuosien aikana Totti on saanut avustusta myos

opetusministeridlta (M.Barber, henkilokohtainen tiedonanto 10.9.2007.)

2.2 Teatterin merkitys viittomakielelle ja viittomakielisille kuuroille

Salmi ja Laakso (2005) mainitsevat teoksessaan, ettd naytelmat olivat osa
kuurojenyhdistysten toimintaa jo 1900-luvun alussa, kun kuurojen yhteiséelama ja
jarjestaytyminen alkoivat kehittya. Suurissa kaupungeissa kuurojenyhdistykset olivat
suurempia kuin maaseudulla ja niiden tarjpama toiminta oli monipuolisempaa.
Yhdistysten jasenet kokoontuivat viikoittain, ja ohjelmaan sisaltyi muun muassa
runonlausuntaa, kertomuksia ja naytelmia. Kuurojen kulttuuriharrastusten esikuvina
toimivat Albert Tallroth ja Fritz Hirn, jotka olivat molemmat viittomakielisia kuuroja.
Kokoontumisien innoittamana, vuonna 1907, Helsingin yhdistykseen perustettiin
ensimmainen naytelmakerho (Salmi & Laakso 2005, 96-98). Teatteri on vaikuttanut
merkittavalla tavalla seka viittomakielisen yhteison muodostumiseen etta
viittomakielen asemaan Suomessa. Kun teatteri-ilmaisua vertaa muiden taide- ja
taitoalojen kehittymiseen, on viela paljon tekematta, mutta Suomessa on vihdoin

paassyt kayntiin teatteri-ilmaisun opettaminen seka opettajakoulutus.



Omaa teatterialan ammattikoulutusta kuuroille ajettiin jo 1980-luvun alussa, ennen
oman teatterin perustamista. Omaa koulutusta perusteltiin silla, ettd Suomessa
jarjestettava teatterialan koulutus ei yksinkertaisesti sovi kuuroille, koska opetuskieli
on suomi tai ruotsi. Kuurojen teatteri ja heiddn oma aidinkielensa perustuu
visuaalisuuteen, ja tahan oli myos koulutuksen perustuttava. Koulutuksen kayneita
kaytettiin myos videotuotannossa ja kulttuuriohjaajina. "Mita on se teatteri, jota kuurot

tekevat ja jota seka kuurot ettéd kuulevat katsovat?” (Wallvik 2005, 4.)

Seka opiskelun ettd teatteriharrastuksen tason nouseminen ovat seka
suomenkielisen teatterin etta viittomakielisen teatterin tulevaisuuden
menestysedellytyksia. Teatteri voi olla katsojalle kokemuksena seka visuaalinen tai
auditiivinen tai seka ja etta. Turussa ja Helsingissa kuulevat ja viittomakieliset kuurot
nayttelijat ovat tehneet yhteistyota keskenaan, joka toivottavasti lisdantyy muuallakin
pain Suomea ja koko maailmaa. Esimerkiksi musiikilla ja valaistuksella on erilainen
merkitys eri katsojalle, kuten esimerkiksi kuulevalle ja viittomakieliselle kuurolle,
koska teatteri on hetken taidetta, josta ei jaa jaljelle fyysista esinetta, kuten
esimerkiksi kuvataiteessa. Teatterikokemus jaa elamaan ihmisen mielessa
yksityisena kokemuksena ja muistikuvana otettin se vastaan mita tahansa

aistikanavaa kayttaen.

3 TEATTERITULKKUASPRODUKTI NIMELTA BAAL

Baal- naytelma oli tekstityylitaan ja savyltdan todella haastava kasikirjoitus
kaannettavaksi. Lisaksi vaikeuksia tuotti naytelman paaroolihahmon, eli Baalin,
tulkitseminen hahmona. Halusin lisata omaan opinnaytetydhoni hieman pohjatietoa
naytelman paahenkilosta siksi, etta opinnaytetyoni lukijoillakin olisi kasitys henkilosta,
jonka ymparille koko naytelman tarina nitoutui. Tietoa aiheesta sain kerattya
keskustelemalla naytelman ohjaajan kanssa seka tutustumalla naytelman

alkuperaisen kasikirjoituksen kirjoittajaan, Bertol Brechtiin.



Naytelman ohjaaja Petra Vehvilaisen (henkilokohtainen tiedonanto 22.12.2010)
mukaan Baal oli alun perin Itdseemildisten kansojen palvoma hedelmallisyyden,
sateen, viljan ja ukkosen jumala. Naytelman kirjoittaja, Bertol Brecht, kuvaa Baalin
kumminkin toisessa valossa, jonka Vehvildinen halusi tuoda esiin. Baal kertoo
kirjailja-muusikosta, joka kayttad muita itselleen laheisia ihmisia hyvakseen
luodakseen taidetta, ja hanen oma elamansa paattyy lopulta yksinaiseen ja varmaan
tuhoon. Baal-naytelmassa Iuominen kietoutuu paahenkildon pyrkimykseen olla
jumalan kaltainen. Hahmo Baal kayttdaa norkoilematta hyvakseen seka hyvia
ystaviaan ettd tuntemattomia ihmisia. Muita ihmisia musertamalla han yrittaa itse
paasta yksinaisyyttaan ja rajoitettua todellisuutta pakoon. Baalin omassa maailmassa
kaikki on mahdollista, joten myos hanen seksuaali-identiteettinsd on monelle
kysymysmerkki, ehka jopa hanelle itselleen. Baal on angstinen vapaudentavoittelija,
joka sy0 itseaan sisaltapain ja hukuttaa kaikki tunteensa suuriin maariin alkoholia
uudestaan ja uudestaan. Esitys kulkee ja etenee Baalin hidas tuhoutuminen

rinnallaan yhdeksan henkisen nayttelijaryhman avuin.

Teatteri kokemuksena voi vieda katsojan vieraaseen, jopa taysin kuvitteelliseen
paikkaan, toiseen todellisuuteen ja aikakauteen, kuten naytelmassa Baal.
Kasikirjoitus vie tarinaa eteenpain, kuvailee, vihjailee, herattdd mielikuvia ja tunteita,
maalailee aanteellisilla ja kuvallisilla aineksilla, kiihdyttdd tai hidastaa tempoa,
vaihtelee rytmia ja kantaa merkityksi monissa eri kerroksissa. Naytelman sisaltaman
tarinan rinnalla kulkee koko ajan abstrakti sisaltdaines: teemat, ideat ja nakemykset,
joiden kaikkien tulee valittya myos viittomakielisille katsojille, joka on aina haastava
tehtava viittomakielen tulkeille (Tommola 2006, 85). Baal naytelman kasikirjoitus
sisalsi paljon monimerkityksisia sanoja ja sanontoja, jotka olivat tarkoituksellisesti
epaselvia ja monitulkintaisia, ja siksi naytelman tunnelma ja sen sanoma olivat
tarkeita oivaltaa ajoissa. Monitahoiset tekijat seka sisallon etta kielellisten keinojen
tasolla antavat tulkeille mahdollisuuksia, mutta myods rajoittavat. Viittomakielen
tulkkeina pyrimme tuottamaan naytelman kasikirjoituksen monitulkintaisuuden ja
kerroksellisuuden uudelleen kohdekielella. Tassa tarvittiin luovuutta ja viittomakielta

tulkatessa visuaalisuutta.



10

3.1 Teatteritulkkaus prosessina ja kokemuksena

Toteutimme teatteritulkkauksen luokkatoverini kanssa paritulkkauksena, ja teimme
naytelman kaannoksen kasikirjoituksen pohjalta. Produktin aloittaminen tuntui hypylta
tyhjaan, koska kummallakaan meistda ei ollut aikaisempaa kokemusta
teatteritulkkauksesta. Saatuamme naytelman kasikirjoituksen kasiimme ja
kuultuamme ohjaajan oman nakemyksen naytelmasta ja sen sisaltamasta tarinasta,

pystyimme konkreettisesti aloittamaan naytelman kaantamisen.

Luettuani kasikirjoituksen lapi huomasin oitis, ettd ndytelman harjoituksissa kdyminen
tulisi olemaan valttamatonta, koska kasikirjoitus ja roolihahmot eivat avautuneet
meille riittavasti. Lahdeteksti, tassa tilanteessa kasikirjoitus, oli taynna kohtia ja
kielikuvia, joita emme ymmartaneet, joten niiden tulkitseminen ja kaantaminen
kohdekielelle, eli suomalaiselle viittomakielelle, oli mahdotonta. Lahdetekstin
kaantamisprosessi kohdekielelle alkoi tutkimalla kasikirjoituksen syntakseja, el
lauserakenteita, joille me Idysimme semantiikan, eli merkityksen, usein naytelman
harjoituksia seuraamalla. Harjoituksia seuraamalla epaselvat repliikit ja naytelman
kohtaukset saivat merkityksen ja roolihahmojen savyt ja luonteenpiirteet selvisivat,
mika helpotti muun muassa roolihahmojen jakoa minun ja luokkatoverini valilla seka
viittomien keksimista kullekin roolihahmolle. Olimme harjoituksissa mukana noin
vitena kertana, ja harjoitukset kestivat aina koko paivan. Harjoituksissa hiottiin
kohtauksia toistamiseen kymmenia kertoja, joka oli todella hyddyllista myds minulle
ja luokkatoverilleni, koska pystyimme harjoittelemaan nopeasti kulkevia kohtauksia
toistamiseen ja samalla naytelman kulku ja nayttelijoiden repliikit jaivat muistimme.
Harjoituksien ja naytelman lapikayntien yhteydessa pystyimme pohtimaan erilaisia
tulkkausratkaisuja lapi, ja kykenimme selvittdmaan epaselvat kohdat ohjaajalta tai

muilta tydryhman jasenilta.

Kasikirjoitus muuttui lahes jokaisella harjoittelukerralla, joten myds meidan
lasnaolomme, varsinkin viimeisimmissa harjoituksissa, oli todella tarkeaa. Tulkin
tulee olla valmistautunut siihen, ettd nayttelijat saattavat muuttaa repliikkejaan
naytelman aikana esimerkiksi tilanteessa, jossa he unohtavat omat vuorosanansa.
Tasta syysta kasikirjoitukseen ei tule luottaa taysin, mutta kasikirjoituksen mieleen

painaminen etukateen on todella hyodyllista esimerkiksi tilanteissa, joissa tulkki ei
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valttamatta kuule mita nayttelija sanoo. Tallaisessa tilanteessa tulkki ei ole suotavaa
keskeyttaa viittomistaan, vaan hanen tulee jatkaa viittomistaan muistinsa varassa,
joka tekee tulkkauksesta sujuvampaa. Esimerkiksi minulle ja luokkatoverilleni kavi
niin, ettd me emme kuulleet naytelman kohtaukseen kuuluvia laulunsanoja, koska
nayttelija lauloi ne todella epaselvasti esittden humalaista. Onneksemme muistimme
laulun sanat ulkoa ja pystyimme tulkkaamaan sen kohdekatsojaryhmalle. ilman
keskeytyksia ja hammentyneitd ilmeitd. Na&ytelman  kohtausjarjestyksen
opetteleminen etukateen ja sen muistiin painaminen kokonaisuutena auttavat
viittomakielen tulkkia jasentamaan naytelman kulun ja han pysyy punaisessa
langassa kiinni lapi naytelman, vaikka ei kuulisikaan jokaista vuorosanaa. Naytelman
kieli oli todella haastavaa kaannettavaa, koska tekstityyli oli vanhan aikainen ja
runollinen. Kasikirjoituksen kaantamisprosessia ei helpottanut se, ettd naytelman
paarooli Baal oli juoppohullu ja hanen ulosantinsa oli valilla todella epaselvaa ja
sekavaa. Jouduimme todella pohtimaan mika lauseen merkitys oli ja minkalaiset
kielikuvat olisivat viittomakielisia ja ymmarrettavia viittomakielisten katsojiemme

silmissa.

Suurimman avun kaanndstydllemme saimme naytelman harjoituksia seuraamalla ja
tutustumalla tarinaan ja naytelman roolihahmoihin, siksi haluan korostaa niiden
merkitystd omassa opinnaytetydssani. Seuraamalla naytelman ohjaajan ja
nayttelijaryhman yhteistyota, epaselvat kohtaukset saivat merkityksen ja
onnistuimme Idytamaan sanoille ja ilmauksille viittomat yhdessa luokkatoverini,
ohjaajan ja nayttelijdiden kanssa. Toimiva yhteistyd muun teatteritydryhman kanssa
on todella tarkeaa ja merkitsevaa koko tulkkaustilanteen onnistumisen kannalta.
Teatterityoryhmilla on tapana tydskennella erittain tiiviisti yndessa, ja tyoskentelytavat
ovat yleensa kaikille mukaan kuuluville tuttuja jo ennestaan. Viittomakielen tulkin
lasnaolo osana muuta tyoryhmaa saattaa hammentaa seka muita tydryhman jasenia
ettd itse tulkkia, koska viittomakielen tulkin rooli saattaa olla vieras muulle
tydryhmalle. Nyt jalkikateen kadun sita, etta yritimme luokkatoverini kanssa "pysya
poissa muiden tyoryhmalaisten jaloista” emmeka vaatineet itsellemme rohkeasti
asioita, mitka olisivat olleet tulkkauksemme lopputuloksen kannalta toimivimpia.
Esimerkiksi, meidan olisi tullut vaatia itsellemme paremmat tulkkauspaikat, koska
sijaintimme vaikutti hairitsevasti tulkkaukseen kokonaisuutena. Meidan tulkkien

istumapaikat olisi pitanyt paattaa heti alussa, koska se olisi helpottanut muuta
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tyoryhmaa esimerkiksi toimivan valaistuksen jarjestamisessa ja meita tulkkeja
viittomien ja henkildiden paikantamisessa. Me emme kumminkaan Kkyselleet ja
"pitdneet puoliamme” tarpeeksi tehokkaasti, joka nakyy tulkkauksen lopputuloksessa
ja viittomakielisten kuurojen katsojien kommenteissa. Teatteritulkkauksessa yhteistyd
muun tyoryhman kanssa on ehdotonta ja tulkin tulee rohkeasti vaatia itselleen
asioita, jotka ovat merkityksellisia teatteritulkkauksen sujuvuuden ja lopputuloksen
toimivuuden kannalta. Viittomakielen tulkin tulee miettia kaikki viittomakielisen kuuron
katsojan nakokulmasta. MyoOs teatteritulkkauksessa tarkeintd ovat tyytyvaiset

asiakkaat.

3.2 Vaihtoehtoja tulkin sijoittumiselle teatterissa

Esittelen lyhyesti nelja eri teatteritulkkausmenetelmaa, joita viittomakielentulkki voi
kayttdaa  nayttamosta  riippuen  teatteritulkkausprojektissa.  Kerron  naista
vaihtoehdoista siksi, koska omassa teatteritulkkaus produktissani sijoittumisella oli
suuri merkitys tulkkauksen onnistumisen kannalta. Kaytan lahteena Julie Gebronin
teosta, koska kyseinen teos on ainoa, joka esittelee kaikki nelja eri vaihtoehtoa,

kuinka tulkkaus voidaan toteuttaa teattereissa.

Ensimmainen vaihtoehto on, etta tulkki tai tulkkipari on sijoittunut nayttamon
ulkoreunalle tai nayttamon eteen. Tama on yleisin teatteritulkkauksen
esiintymismuoto, mutta se ei ole silti toimivin viittomakielisen kuuron katsojan
nakokulmasta, koska han joutuu jatkuvasti valitsemaan tulkkauksen ja naytelman
seuraamisen valilta. Tama johtuu siita, etta tulkkien ja nayttamon etaisyys on
yleensa liian pitka ja viittomakielinen kuuro joutuu kdantelemaan paataan suunnasta
toiseen jatkuvasti. Vaihtoehtoisesti tulkit voivat sijoittua lavan reunalle, joka toimii
erittain hyvin esimerkiksi lasten naytelmia tulkattaessa. Kolmas vaihtoehto on, etta
tulkeille annetaan tietyt kohdat ja alueet lavasta kayttdoon, joita he voivat hydodyntaa
lapi naytoksen. Neljas toteuttamistapa on varjotulkkaus, joka tarkoittaa sita, etta tulkki
on itse osa naytelmaa. Viittomakielen tulkki kulkee ainoastaan askeleen jaljessa
”"oikeaa” nayttelijaa, ja samaan aikaan tulkki tulkkaa aina tiettya nayttelijaa. (Gebron
1996, 19-26.)
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Oma toteuttamistapamme oli Iahimpana vaihtoehtoa numero kaksi, mutta se ei ollut
toimiva tassa tilanteessa, koska nayttamon ja katsomon valietaisyys oli liian pieni.
Nayttdmona toimi huone, josta puuttui itse erillinen nayttdmo, joka on nahtavissa
dvd-tallenteesta. Tulkkien ja kohdekatsojayleisen etaisyys toisistaan oli aivan liian
pieni, koska suositeltavaa olisi, etta tulkkien ja kohdekatsojaryhman etaisyys
toisistaan olisi noin nelja penkkirivia, jotta tulkkauksen seuraaminen olisi mielekasta
(Gebron 1996, 23). Teatteritulkkaustilanteessa, jossa olin itse mukana, katsomo
koostui vain kahdesta penkkirivista, eika tilassa ollut erillista nayttamo tilaa. Mina ja
tulkkiparini sijoituimme jonnekin katsomon ja nayttamon rajamaille, ja valimatka
kohdeyleisotyhmaan oli vain noin puolitoista metria, joka johti siihen, etta
katsojamme joutivat valilla valitsemaan naytelman seuraamisen ja valilla taas meidan

tulkkien seuraamisen.

4 KAANTAMINEN OSANA OPINNAYTETYOTANI

Naytelman kasikirjoituksen kaantaminen oli toiminnallisen opinnaytetyoni tyodlain ja
haastavin osuus, joten siksi kirjoitan kaantamisesta seka siihen liittyvista muista

tarkeista termeista, jotka tulee ottaa kdantamisprosesseissa huomioon.

Kielta sinansa ei kaanneta, vaan se on kaantamisen valine. Teksteihin sisaltyy
abstraktisia viesteja, joita kaantamisprosessi valittaa kielesta toiseen. Muun muassa
erilaiset kielikuvat ja naytelman erilaiset tunnelmat seka etenevan tarinan savyt taytyi
saada ehdottomasti mukaan tulkkaukseen, koska myds nama viestit piti saada
valitettya katsojille. Kieltd voi kuvata kolmen osa-alueen kautta, jotka jokainen ovat
valttamattomia viestien muodostamisessa. Lahdetekstin rakenteet, syntaksi,
muutetaan kohdekielenrakenteeksi lopputuloksena tekstissa esiintyvan lauseen
sisaltama asia ja tarkoitus, semantiikka ja diskurssi, jotka pysyvat lapi

kaantamisprosessin mahdollisimman samoina (Tommola 2004, 18-20).
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Semantiikalla tarkoitetaan merkitysoppia, joka korostaa lauseiden kirjaimellista
merkitysta ja niihin sisaltyvien abstraktien merkitysten kaantamista ilman kontekstia.
Autonominen syntaksi kuvaa kieliopillisia rakenteita lauseiden muodostamisen
saantokimppuina, joita ei yhdisteta lauseiden merkityksiin. Autonominen syntaksi luo
ensin lauseita, joille semantiikka antaa merkitykset. Diskurssi kuvaa lauseiden
kayttoa kielenkayttotilanteissa ja osana tekstia. Diskurssi maarittelee lauseessa
esimerkiksi sen, missa jarjestyksessa asiat esitetdan. Tatd kutsutaan lauseen
temaattiseksi rakenteeksi. Temantiikka ja lauserakenne ovat tekijoita, jotka tulee
ottaa kaantamisessa aina huomioon, koska se kuinka kielenulkoinen tilanne
kaannetaan lauseeksi saattaa vaihdella kielen tuottajan oman tulkinnan mukaan
Lauseen tuottajat, eli tassa tilanteessa mina ja luokkatoverini viittomakielen tulkkien
roolissa, teimme siis jatkuvasti valintoja kahdella tasolla, temaattisella ja
kieliopillisella. Kaantaja, lauseen tuottaja, paattaa esimerkiksi sen, missa

jarjestyksessa tilanteen osanottajat mainitaan (Tommola 2004, 35-37).

Kaantamiseen liittyvien tarkeiden termien ja maaritelmien lisaksi kielenkaantajan
tulee ottaa teatteritulkkauksen yhteydessa myds monia kaytannodn asioita huomioon.
Eerola, Nissinen, Launonen ja Raitoharju (2008) tuovat omassa opinnaytetydéssaan
esiin ndkemyksen siita, mitka kaikki seikat viittomakielentulkin tulee ottaa huomioon
kasikirjoitusta ja esitysta tydstdessaan; mikd on produktin taiteellinen nakemys,
kuinka ohjaaja tulkitsee kasikirjoitusta? Mika on esityksen suunta, kuinka nayttelijat
ovat jarjestaytyneet lavalle? Mitka ovat roolien ominaispiirteet, kuinka nayttelijat ovat
paattaneet rakentaa rooliinsa? Mika on esityksen tunnelma tyyli, savy ja rytmi?
(Frishberg 1990, 140.)

Kaantamisprosessi kannattaa aloittaa kaymalla kasikirjoitusta lapi tulkkiparin kanssa
toistamiseen. Aloittamalla nain, tekstista tulee tuttu ja epaselvat kohdat nousevat
esiin. Selvittdmalla ensin kasikirjoituksen hankalat ja epaselvat ilmaisut, ohjaajan
sekad nayttelijdiden kanssa, valttyy isoimmilta virheilta (Gebron 1996, 81-83).
Kaytyamme kasikirjoitusta lapi ensimmaisia kertoja huomasimme heti, etta yhteistyo
ohjaajan ja nayttelijdiden kanssa tulisi olemaan valttamatonta. Naytelman
kasikirjoitusta kaantdessa tulee ottaa huomioon myos leksikaaliset eli sanastoon
liittyvat seka morfologiset eli muoto-opin rakenteellisiin seikkoihin liittyvat haasteet,

jotka ilmenevat viittomatasolla. Tiettyyn kohtaan tietyn viittoman valinta vaikuttavat
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sen tasmallinen merkitys, rekisteri ja savy suhteessa naytelmaan (Hytonen &
Rissanen 2006, 166). Naytelman kasikirjoituksen kaantdminen oli yksi erittdin
merkityksellinen osa produktiota, joka sisalsi monia haasteita, kuten esimerkiksi
oikeat viittomavalinnat seka kohdekielen vastaavuus lahdetekstin kieleen. Esittavan
taiteen tulkkaaminen itsessaan oli jo todellinen haaste. Eerola, Nissinen, Launonen ja
Raitoharju mainitsevat opinnaytetyossaan, etta viittomakielelle ei ole luotu omaa
kirjoitusjarjestelmaa. Tasta syysta viittomakielten ja puhuttujen kielten kaantaminen
ei voi toteutua vain kirjoitetussa muodossa. Viittomakielen kaantaminen tapahtuu
siten, etta lahdeteksti tai kohdeteksti on viitottua. Viitottuja kielia tulkatessa viestia

valitetaan puhutusta viitottuun tai viitotusta puhuttuun kieleen.

4.1 Muoto ja merkitys kaannoksessa

Kohdetekstin ja lahdetekstin sanatarkka vastaavuus on kaytanndossa useimmiten
mahdotonta. Sanasanaiseen vastaavuuteen tahtaavan kaantamisen ’literalismin”
perusta on tarkeiden kanonisoitujen tekstien, esimerkiksi uskonnollisten kirjoitusten ja
tekstien koskemattomuus, kuten Raamattu (Tommola 2006, 13). Teatteritulkkauksen
yhteydessa sanasanaisuutta ei tarvitse seurata orjamaisesti, mutta kielellisen viestin
sama merkitys taytyy loytaa ja valittda kohdekatsojille. Opinnaytetyoni ohessa joudin
pohtimaan useita tunteja ja paivia |6ytaakseni tyydyttavan viittomakielisen vastineen
lahdetekstilleni, joista esitdn esimerkkeja seuraavilla sivuilla. Produktin myoéta
kaytannon kautta mina huomasin, ettd kaantaminen on todella jatkuvaa paatosten
tekemista, koska kaantajan on valittava kahden eri vaihtoehdon valilla ja punnittava
naiden valintojen seurauksia. Kaantaessani naytelman kasikirjoitusta huomasin itse
kallistuvani enemman viestin merkityksen valittamiseen, koska minun mielestani se

oli valttdamatonta kohdeyleisoryhman nakokulmasta.

Tommola (2006) korostaa sita, ettéd sana on kielellinen merkki, joka viittaa johonkin
olemassa olevaan ilmidon. Eri kielten sanoilla, jotka viittaavat samaan olemassa
olevaan ilmidon tai asiaan, on usein erilaiset merkityksen kentat, eivatka sanat voi
vastata toisiaan tarkasti kuten suomenkielessa ja suomalaisessa viittomakielessa.

Sanasanaisen vastaavuuden esteena suomenkielen ja suomalaisen viittomakielen
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valilla on lisaksi kielitypologiset erot. Suomen kielessa kaytetaan esimerkiksi
taivutuspaatteita, jotka puuttuvat viittomakielesta. Lisaksi sanajarjestyksen erot ja
sanajarjestyksen yhteys viestiin liittyvien asioiden esittamisjarjestykseen eli
tematiikkaan yleensa estavat literalismin edellyttdaman muotovastaavuuden. Kullakin
kielella on oma rakenteensa ja sanastonsa, joita kieltd ympardima kulttuuri on
muovannut. Viittomakielisten kuurojen  kulttuurin  vaikutus heidan omaan
aidinkieleensa on huomattavissa selkeasti. Esimerkiksi kieliopilliset rakenteet
saattavat jo ilmaista jotain merkitysta, joka on sisaistetty ja kielen kayttdjille itsestaan
selvaa, mutta niita ei itse kaantajan roolissa huomaa. Osa kulttuuristamme ja
ajatusmalleistamme on siis niin sanotusti sisalla kielissa. Vierasta kielta kayttaessaan
kielenkaantaja saattaa pyrkia kayttamaan oman aidinkielensa rakenteen muodollista
vastinetta myos kohdekielessa, jota kutsutaan interferenssiksi (Tommola 2006, 37).
Pidin suurena etunani sita, ettd minulle oli jo etukateen Kkertynyt tietoa
viittomakielesta ja sen kayttajien historiasta ja kulttuurista, jota pystyin hyddyntamaan

tehdessani kdannosratkaisuja.

5 TULKKAUS OSANA OPINNAYTETYOTANI

En perehdy opinnaytetydssani varsinaisesti tulkkaukseen, mutta esittelen sen, koska
tulkkauksen tuottaminen oli yksi merkittdva osa opinnaytetyotani. Kirjallinen ja
suullinen kaantaminen ovat samankaltaisia prosesseja. Tulkkaus tapahtuu
konkreettisessa viestintatilanteessa, jossa tekstin tuottajalla on  valiton
kommunikatiivinen paamaara. Tulkki on kaantajan tavoin lahdetekstin vastaanottaja
ja kohdetekstin tuottaja, mutta viestinta kanava on suullinen. Tulkkauksessa lahde- ja
kohdeteksti tuotetaan samassa tilannekontekstissa joko valittomasti tai sanallisesti
perakkain. Tulkkauksessa ei ole kirjalliselle kaannokselle ominaista selvaa lahde- ja
kohdeteksti aikaetaisyytta. Tulkkaus eroaa Kkirjallisesta kaantamisesta myos siina,
ettd viittomakielentulkin  kognitiiviset prosessit ovat havainnoitavissa tulkin
suorituksessa. Kirjallisen kaantajan pohdinnat siita, mitd kohdetekstiin tulee
sisallyttaa ja miten se pitaa muotoilla jaavat nakymattomiin, koska ne ovat yleensa
tehty etukateen ja harkiten (Tommola 2006, 18-20.)
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Teatteritulkkaukseen sisaltyy sekad kaantamisprosessi etta tulkkausprosessi, koska
viittomakielen tulkki saa naytelman kasikirjoituksen etukateen, joka toimii tulkin
lahdetekstind. Teatteritulkkaukseen kuuluu etukateen tehdyn ka&anndstyon lisaksi
aina valiton tulkkaaminen. Nayttelijoiden repliikit kokevat jatkuvia muutoksia lapi
harjoitusten ja naytosten. Kenenkaan tulkin ei tulisi ottaa vastaan teatteritulkkausta
ilman kasikirjoitusta ja hanen tulee paasta seuraamaan harjoituksia saanndllisesti,
koska harjoitusten myota avautuu monia tulkkauksen sujuvuuteen liittyvia
merkityksellisia seikkoja. Tulkatessaan tulkin tulee nahda ja kokea tilanne
ymparillaan. Tulkki voi itse kuvitella, etta tulkkaus sujuu hyvin, koska han on viittonut
kaikki sanat ja asiat, mutta viittomakielinen kuuro katsoja ei ole tulkin ilmaisuun
tyytyvainen. Viittomakielinen tuotos vaatii elaytymista, koska tulkkaus ei ole
ainoastaan viittomien jarjestamista oikeaan sanajarjestykseen. Elaytymilla voidaan
karsia turhia viittoma ja lopputulos on silti ymmarrettava ja oikeakielinen (Hyténen &
Rissanen 2006, 163). Analysoidessani tulkkaustamme tallenteelta, huomasin itsekin,
ettd kohdissa, joissa kaytamme ilmeita ja elaydyimme enemman, tulkkaus oli
selkeampaa ja ymmarrettavaa. Tilanne itsessaan oli jo meille molemmille jannittava,
joten paineet ja jannitys veivat varmasti suuren osan elaytymisestamme pois.
Tutustuminen muuhun tyéryhmaan ja teatteriymparistoon auttoivat meitéd produktin

edetessa.

5.1 Kaantamisen ja tulkkauksen alalajeja

Viittomakieleen ei ole luotu omaa Kkirjoitusjarjestelmaa, kaantaminen viitotun ja
puhutun kielen valilla ei toteudu ainoastaan Kkirjoitettuina viesteina. Haluan tuoda
taman esiin opinnaytetyoni yhteydessa, koska teatteritulkkaukseen sisaltyy usein

seka kaantamis- ja tulkkausprosessi.

Viittomakielen kaantamisessa joko lahdeteksti tai kohdeteksti on viitottua. Puhuttujen
kielten ja viittomakielen tulkkauksessa valitetaan viesteja puhutusta kielesta toisen tai
puhuttujen ja viittomakielten valilla. Tulkkauslaji riippuu siita, etta onko kyseessa

esimerkiksi virallisessa kokouksessa tai muussa Vvirallisemmassa tilanteessa
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pidettyjen puheiden tulkkaus tai esimerkiksi viranomaisen ja asiakkaan valilla
tapahtuva asioimistulkkaustilanne. Tulkkaus jaetaan kahteen tulkkaustapaan.
Konsekutiivitulkkauksella tarkoitetaan sita, etta tulkki esittda puhujan jalkeen hanen
puhejaksonsa sisallon toisella kielelld kayttden viivetta. Toinen tapa tulkata on
simultaanitulkkaus, milloin tulkki kdantaa puhujan puheen suoraan kuulioille. Tata
tapaa kaytetdaan usein esimerkiksi konferensseissa, joissa tulkin puhe valittyy
kuulijoille audiolaitteiston avulla. Koen itse kayttaneen teatteritulkkaus prosessissa
mukana ollessani molempia tulkkaustapoja hyddykseni. Paasaantdisesti minun ja
luokkatoverini tulkkaustapa oli simultaanitulkkaus, koska tulkkauksemme ei saanut
jaada naytelman tarinan kulusta jalkeen, mutta roolihahmojen repliikkien nopeuden ja
paallekkaisyyden takia viive oli paikoin nahtavissa teatteritulkkauksen talletteessa.
Analysoidessani tallennetta huomasin, ettd esimerkiksi naytelman sisaltamat laulujen
tulkkaukset, joista oli valilla vaikea saada selvaa, sisalsivat viiveen, mutta viive ei
ollut hairitsevan pitka. Tulkkaus on todella monikielista kommunikaatiota, jossa tulkki
ymmartaa ja valittdd merkityksellisia viesteja eteenpain. Yleisella tasolla
tulkkauksessa on kyse kognitiosta, eli tiedon vastaan ottamiseen, kasittelyyn,
varastointiin ja mieleen palauttamiseen liittyvista toiminnoista, tietoisuudesta,
ongelmanratkaisusta seka ajattelusta. Teatteritulkkausprosessin  yhteydessa
huomasin, ettd tulkkina tarvitsin juurikin naitd kaikkia kognitiivisia taitoja, ja olen

erittain tyytyvainen, etta paasin testaaman naita kyseisia taitojani produktin kautta.

Puhutun kielen ja viittomakielen valisen tulkkauksen ero on viestintakanaviin, eli
modaliteettieroihin liittyva. Puhutun ja viittomakielen valisen tulkkauksen, jossa
visuaalinen kanava mahdollistaa yhtaaikaisen tulkkauksen ja viestin valityksen. Koin
taman erittdin hyodylliseksi toteuttaessani teatteritulkkausta, koska kayttamalla
visuaalisia viittomaratkaisuja pystyin saastamaan omaa tulkkausaikaani seka
kohdeyleisoryhmani oli tyytyvainen viittomakielisiin seka visuaalisiin ratkaisuihini,

joita esittelen seuraavassa kappaleessa (Hytonen & Rissanen 2006, 128-130.)

Kuten aikaisemmin mainitsin, naytelma, jonka kaansin suomenkielelle ja tulkkasin
suomalaiselle viittomakielelle, oli kielityylitdan ja savyltaan erittain haastava.
Naytelman haasteellisuus oli yksi syy, miksi halusin mukaan juuri tdhan kyseisen

naytelmaan. Tassa kappaleessa kerron omista kaantamis- ja tulkkausratkaisuistani
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seka esittelen muutaman esimerkin kasikirjoituksesta, ja niihin tekemani

kaannosratkaisut.

Lauseen pitdd vastata merkitykseltdan kielen ulkoista todellisuutta, jotta lause olisi
ensinnakin toden mukainen. Kaantaessani naytelman kasikirjoitusta minulle oli suuri
apu Jorma Tommolan esittamista kielen kolmesta tasosta, joita kaytin kaantamisen
tydkaluina 1api teatteritulkkaus prosessin. Aloitin kasikirjoituksen kaantamisen
tutkimalla naytelman kielen rakenteiden ja todellisuuden valisia suhteita eli
semantikkaa, merkitysoppia. Semantiikkaa kaytetdan yleensa kieleen liittyvien
merkitysten tutkimisessa. Seuraavaksi minun oli paatettdvda minkalaista
lauserakennetta tulisin kayttamaan lapi naytelman. Tommola nimittaa tatd tasoa
syntaksi tasoksi. Tassa vaiheessa kaanndsprosessia mina paatin, ettd millaista
lauserakennetta tulen kayttamaan naytelman eri kohtauksien kuvaamisessa.
Esimerkiksi tein lapi naytelman paatoksia koskien sita, kenen roolihahmon repliikkeja
mina halusin korostaa tietyissa kohtauksissa. Syntaksin tasolla kaantaja paattaa
lisdksi sen, minka osan todellisuutta han haluaa kielentaa. Kolmas taso on lauseen
sanajarjestys, jota kutsutaan temaattiseksi tasoksi. Taso korostaa nimensa
mukaisesti teemaa, joka tarkoittaa lauseen ensimmaisena esiintyvaa lauseenjasenta.
Lauseen tuottajana mina esitin lauseenjasenet tietyssa jarjestyksessa. Omiin
sanajarjestysvalintoihini vaikutti muun muassa se, ettd mita lauseen sanoja halusin
painottaa. Esimerkiksi, aloitin tulkkaamiseni usein viittomalla roolihahmon nimen, eli
vittoman, ja tekemalla sen hitaasti pystyin korostaan sita, etta kohtauksen
keskipisteena on nyt tama kyseinen henkild. Valitsin teemaksi usein sen
lauseenjasenen, jonka nakdkulmasta tarkistelin tilannetta tai halusin tuoda jonkun
tietyn roolihahmon esiin selkeammin kuin muut. Nailla keinoin myods mina kaantajana
ja lauseen tuottajani otin vastaanottajan huomioon ja sopeutin repliikin osaksi koko
naytelman kohtausta onnistuneesti ja niin, etta kohdeyleisoryhma ymmarsi viestin

mahdollisimman vaivattomasti (Tommola 2006, 40-41.)
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5.2 Kaantamis- ja tulkkausratkaisuja

Repliikki 1

” Baal, jéta tuo! Ldhde matkaani, veli! Kovan pélyn peittdmille maanteille: iltaisin ilma
muuttuu violetiksi. Humalan tayttamiin kapakoihin: naiset, jotka sind olet tayttanyt,
putoavat mustiin jokiin. Pienten valkeiden naisten tayttdmiin katedraaleihin, sanot,

Saakohan taéllé enédéa edes hengittéa?”

Kaannos-tulkkaus

"Lahtekdamme podlyisille maanteille veljeni, yhdessa! Aina iltaisin ilma ja taivas
muuttuvat violetiksi. Mennaan baareihin, joissa ovat kaikki humalaiset naiset, joiden
kanssa sina olet yhtynyt, ja jotka hukkuvat ja vajoavat jalleen mustiin jokiin. Lopuksi

sanot, ettd saanko jatkaa hengittamista?”

Kyseissa kohtauksessa naytelman paahenkilot Baal ja Ekhart ovat poistumassa
eraasta kuppilasta erittain  humaltuneina. Tein valinnan kayttaa merkitysta
selventavaa viittomaa “naisten tayttamisestd” eli viittomaa YHDYNTA. Hyddynsin
naytelman aikaisempaa tarinaa tassa kohtaa, koska en voinut kadantaa repliikkia
muodon vaan sen merkityksen mukaan, jotta kohdeyleisorynmani ymmartaisi sen
selkeasti. Samoin tein repliikin kohdassa ” Naiset, jotka putoavat mustiin jokiin”, eli
kaytin viitomaa HUKKUVAT ja lisasin viittoman JALLEEN, koska naytelmassa oli
aikaisemmin jo hukkunut eras nainen. Mielestani viittomaratkaisuni olivat toimivia
tehdessani kaantajan tydbhon kuuluvia paatoksia viestin muodon ja merkityksen vailla,

joista Kirjoitin jo aikaisemmin opinnaytetyossani.

Repliikit 2, 3 ja 4
” Oletko peseytynyt,? Ei jalkedkédan asiallisuudesta, etkd muka saanut siitd mitdan

irti? Laittaudu nyt Kiireesti kotiisi siit!”
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Kaannos-tulkkaus
” Oletko peseytynyt jo? Et ole neitseellinen enaa, sen voi huomata. Etka nauttinut

tasta lainkaan, vai? Hus, kotiisi siita, akkia!”

Kohtauksessa oli Baal ja Johanna, joka paatyi humalassa Baalin huoneeseen.

Seuraavassa kohtauksessa Johanna hukuttautui jokeen.

"Tuon eldimen kanssa ei voi neuvotellal”

Kaannos-tulkkaus

"Ei tuon sian kanssa pysty keskustelemaan!”

Kohtauksessa Mech yrittda tarjota Baalille kustannusapuja, etta Baal pystyisi
julkaisemaan runojaan seka laulujaan, mutta Baal ei osoita kiinnostusta eika kiitosta
Mechille.

" Etta voittekin olla alhainen!”

Kaannos-tulkkaus

” Sina olet torkea!”

Kyseisessa kohtauksessa Emily niminen nainen vihastuu Baalin, joka kay naiseen

kasiksi.

"Ei meidén norsu ole ainoa, jolle tulee ajatuksia mieleen!”

Kaannos-tulkkaus

"Et sina Baal ole ainoa, jolla tulee jotain mieleen!”

Valitsemissani repliikeissa 2-4 halusin tuoda esiin omia viittomavalintojani ja korostaa
sita, ettd olen ymmartanyt ja sisaistanyt naytelman tarinan, enka pelkastaan kaanna
kasikirjoitusta sanasta sanaan. Yritin sdilyttaa kdannoksissani seka viestin muodon

etta merkityksen vastaavuuden verrattuna alkuperaiseen kasikirjoitukseen. Mielestani
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onnistuin tassa hyvin, vaikka pidemmalla valmistumisajalla olisin ennattanyt

miettimaan viela parempia kaannosratkaisuja viittomakielella.

Repliikki 5
"Hakkaa minut, jos haluat Baal! En enaé& pyydé sinua kulkemaan hitaammin. En
tarkoittanut sitd niin. Anna minun kulkea mukana, niin kauan kuin jalkani kantavat,

sitten k&yn pensaikkoon pitkélleni eiké sinun tarvitse enéa nédhda minua.”

Kaannos-tulkkaus
Kay kimppuuni, jos haluat! En enaa seiso tiellasi, mutta anna minun kulkea mukanasi
yhdessa kanssasi. Synnytyksen jalkeen menen piiloon, etkd nde minua enaa

koskaan.”

Valitsin taman repliikin sen takia, koska paikantamisella seka ilmeilla ja eleilla oli
suuri  merkitys viittomavalintojen rinnalla. Toteuttamani teatteritulkkauksen
tallennetta analysoidessani, en ole tyytyvainen tulkkaussuoritukseeni tassa kyseissa
kohdassa, koska paikantaminen olisi saanut olla selkeampaa ja elaytymista
enemman. Ensi kerralla olen kumminkin yhta kokemusta rikkaampi ja kokeneempi ja
pystyn  varmasti  hyddyntamaan  tallennettani  tulevissa  kdannds- ja

tulkkaustyotehtavissa.

6 VALITSEMANI TUTKIMUSMENETELMA JA TULOKSIA

Tutkimushaastattelu on kaytetyimpia tiedonkeruumuotoja, koska haastattelu on
joustava keino moniin erilaisiin tutkimustarkoituksiin. Itse valitsin kyselylomakkeen
sijaan  yksilOhaastattelut, koska haastattelutilanteessa haastateltavalla on
mahdollisuus tuoda asiat esille mahdollisimman vapaasti. Kaytin
yksildhaastattelumenetelmana teemahaastattelua, eli puolistrukturoitua
haastattelutapaa. Teemahaastattelu nostaa esiin sen, mika on kaikkein oleellisinta,
eli tassa tilanteessa teatteritulkkaukseeni liittyvat hyvat ja huonot puolet

haastateltavieni nakokulmasta. Teemahaastattelulta puuttuu siis strukturoidulle
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lomakehaastattelulle tuttu kysymysten tarkka muoto ja jarjestys, mutta se ei ole
taysin vapaa kuin syvahaastattelu (Hirsjarvi & Hurme 2006, 35). Valitsin
tutkimusmenetelmakseni haastattelut myos siksi, koska niiden kautta saatavia tietoja
ja vastauksia pystyy syventamaan ja tarkentamaan, voidaan esimerkiksi pyytaa
esitettyjen mielipiteiden perusteluja ja haastattelijalla on suuremmat mahdollisuudet
motivoida haastateltavia kuin lomakekyselyn kautta. Yksilohaastattelujen kautta sain
haastateltaviltani kuvaavia esimerkkeja, joiden kautta sain ratkaisevia tietoja siita
mika toteuttamassani teatteritulkkauksessani meni pieleen ja mitka asiat taas
toimivat. Tama ei olisi ollut mahdollista kyselylomakkeen muodossa ja heidan
vastauksensa olisivat saattaneet jaada tietosisalliltaan selvasti niukemmiksi.
Tiedostin, ettd haastattelu on minulle tiedon keraajana vaativampi vaihtoehto kuin
kyselylomake, mutta koska haastateltavia oli vain kolme, tiesin saavani enemman

tietoa kasaan haastattelujen kautta.

Kutsuin kohdeyleiséryhmaan kuuluvat informantit yksildhaastatteluihin heti samalla
viikolla heidan nahtyaan naytelman, koska teatterikokemus oli heilld vield tuoreessa
muistissa. Haastateltavat saivat itse valita haastattelupaikan ja ajan, jonne jarjestin
itseni ja haastattelujen kuvaajan. Haastattelutilanteiden kestot vaihtelivat toisistaan,
mutta esitin heille jokaiselle samat kysymykset, joihin se saivat vastata vapaasti.
Valmiiksi laaditut haastattelukysymykseni helpottivat haastattelutilanteiden kulkua
niin minun kuin haastateltavien nakdkulmasta. Valmistamani haastattelukysymykset
koskivat paasaantoisesti tulkkauksemme toimivuutta. Mitka asiat toimivat
tulkkauksessamme ja mitka seikat taas hairitsivat ja tekivat tulkkauksesta vaikeasti

seurattavaa.

Tavoitteenani oli sailyttaa haastattelutiianne mahdollisimman vapaamuotoisena ja
rentona. Kaikki haastateltavani olivat nuoria, mika tuli ottaa huomioon omassa
haastattelijan roolissa, olemuksessa ja pukeutumisessa. En halunnut missaan
tapauksessa olla liilan virallinen ja mielestani onnistuin siind analysoitaessa
haastattelujen tallenteita. Jokainen haastateltavani kertoi teatterikokemuksestaan

vapaasti ja avoimesti, joka oli tarkeaa koko opinnaytetyoni kannalta.

Valitsemani haastattelumenetelma oli mielestani tahan tilanteeseen sopivin ja

toimivin. Pystyin johdattelemaan haastatteluja valmiiksi tehdyilla kysymyksillani ilman
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niiden tarkkaa esitysjarjestysta. Annoin haastateltavilleni mahdollisuuden vastata
kysymyksiini ~ vapaamuotoisesti ja  annoin heille  tilaisuuden kertoa
teatteritulkkauskokemuksistaan ilman keskeytyksia. Haastattelutilanteissa yritin pitaa
olemukseni mahdollisimman rentona ja neutraalina, koska haastateltavien vastaukset
heijastavat aina myOs haastattelijan lasndoloa ja hanen tapaansa kysya asioita
(Hirsjarvi & Hurme 2006, 35). Teemahaastattelun muodossa pystyin mielestani
parhaiten valttdmaan heidan vastauksiensa ohjailua. Kuvasin haastattelutilanteet
talteen, joiden avulla analysoin suoritustani ja teatteritulkkausta seuraavilla sivuilla.
Opinnaytety6honi kuuluva haastattelu oli tarked osa opinnaytety6tani, joten siksi oli
tarkeaa, etta tutkimuskokonaisuuden kaikki kolme eri vaihetta, suunnittelu-

haastattelu- ja analyysivaihe, onnistuivat hyvin.

6.1 Katsojien haastattelujen purku

Kohdeyleisoryhmani valitsin silla perusteella ketka olivat kiinnostuneita kulttuurista ja
teatterista, ja heilla oli jo aikaisempaa tietoa ja henkilokohtaista kokemusta
aiheeseen liittyen. Tutkimusjoukkoni koostui 20-30 -vuotiaista henkiloistd, jotka
kutsuin muun kuulevan yleisdn joukkoon seuraamaan naytelman kenraaliharjoituksia.
Naytelma toteutettiin teatterikorkeakoulun pienimmassa studiotilassa, joten yleisétilaa
oli  rajoitetusti  noin  kahdellekymmenelle  katsojalle  kerralla.  Varasin
kohdeyleisoryhmalleni istumapaikat etukateen sen mukaan missa me tulkit tulisimme
istumaan. Omat paikkamme olivat katsomon ja nayttamon valimaastossa, ja me tulkit
olimme sijoittuneet selin nayttamon suuntaan, jonka voi nahda tallenteestamme.
Teatteritulkkauksen jalkeisella viikolla haastattelin jokaista paikalla ollutta
viittomakielista kuuroa katsojaa ja tallensin nauhalle heidan haastattelunsa. Pyysin
heitd  etukateen pohtimaan ja kirjaamaan  ajatuksiaan ylos liittyen
teatteritulkkaukseemme ja niin  he olivat selkeadsti tehneet, joka teki

haastattelutilanteista helposti etenevia ja luonnollisia.

Hirsjarvi ja Hurme (2006) tuovat esiin, ettd haastattelija on haastattelutilanteessa
samalla sekd osallistuva ettd tutkiva persoona. Olin siis myos itse tilanteessa
ihmisena osallisena, mutta haastattelijalta vaaditaan yleensa oman osuuden

minimoimista, jossa itse onnistuin mielestani hyvin analysoidessani haastattelujen
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tallenteita. Oman osuuden minimoimisella tarkoitetaan sita, ettd haastattelijan tulisi
olla puolueeton eika hanen tulisi osoittaa omia mielipiteitdan, ja tassa tunnen hieman
epaonnistuneeni. Haastattelujen tallenteita analysoidessani huomasin, etta mydétailin
paria haastateltavaani nyokyttelemalla ja osoittamalla, ettd olin samaa mielta.
Toisaalta halusin pitdd vuorovaikutusta toimivana ja keskustelua ylla.
Haastattelukokemustani tukee teoria. Haastatteljan odotetaan kayttaytyvan
neutraalisti, mutta esimerkiksi juurikin teemahaastattelujen yhteydessa haastattelijan
on my0s pystyttdva joustamaan haastatteluille asetetuista periaatteista.
Haastattelijan odotetaan pidattaytyvan esimerkiksi hammastelysta, mutta
kommunikaatio ei parane siitd, etta haastatteljan ilme ei varahdakaan.
Haastattelijakin on sentdan ihminen, ja keskustelunomaisissa haastatteluissa
joudutaan helposti aremmille alueille. Kayttamani tutkimusmenetelma, el
teemahaastattelu, on lahella syvahaastattelua, jonka tavoite on se, etta
haastattelutilanteessa kommunikaatio on luontevaa eika kaavamaista. Haastattelija
joutuu siis tulkkien ja kaantajien tapaan hieman ristiriitaisten ja hankalien tilanteiden
aareen, koska haastattelijan paarooliin liittyy kaksi nakdkohtaa: tiedon hankkiminen
ja kommunikaation helpottaminen. Itse huomasin taman ristiriidan jo ensimmaisessa
jarjestamassani  virallisessa teemahaastattelussa. Mina esitin  mielestani
haastattelukysymykseni haastateltavilleni mahdollisimman tarkasti ja
maaratietoisesti, mutta samalla autoin kohdeyleisoryhmaani vastaamaan
kysymyksiini. Haastattelutilanne on sosiaalinen vuorovaikutustilanne, joten siihen
kuuluvat osanottajat joutuvat ottamaan toisensa huomioon. Kumpikin haastattelija
seka haastateltava pyrkivat sailyttamaan omat toimintalinjansa, mutta samalla pitavat
vastapuolensa vuorovaikutuksessa. Tama edellyttdd toimivaa yhteistyota
osanottajien valilla, joiden tulee sailyttaa interaktio lapi haastattelutilanteen.
Interaktion pysyvyys tarkoitta sita, ettd kumpikin osapuoli luottaa siihen, etta
vastapuoli toimii sosiaalisesti patevasti ja vastuullisena yksilona, joka ei kerro
haastattelussa esiin tulleita henkildkohtaisia tietoja eteenpain. Toinen edellytys
koskee interaktion dynamiikkaa, joka tarkoittaa sita, ettd haastatteluun osallistujat
tiedostavat sen, etta ei ole olemassa ehdotonta ainoaa suorituksen standardia, vaan
niista voidaan neuvotella haastattelun ohessa. Esimerkiksi haastattelija voi kertoa
etukateen haastateltavalle tdman roolin, niin kuin min3akin tein ennen omia
teemahaastattelujani. Nain haastateltavalle selvidd se, mikd on hanen tehtavansa

haastattelutilanteessa (Hirsjarvi & Hurme 2006, 94). Haastateltavan ja haastattelijan
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roolit ovat joskus todella epamaaraisia, mutta mielestani toteuttamani
teemahaastattelut sujuivat hyvin. Sain kerattya seka tietoa ettda pidettya

haastattelutilanteen toimivana vuorovaikutustilanteena.

6.2 Teatteritulkkausta hairitsevia tekijoita

Kaikki kolme heista olivat kokeneet meidan tulkkien paikat epatoimiviksi, koska
olimme sijoittuneet liian lahelle heita. Valimatka kohdeyleisoryhmaamme oli vain noin
puolitoista metria, joka oli yksi tulkkauksen seuraamista selvasti hairinnyt tekija.
Jokainen heista oli sita mielta, etta tulkkausta olisi ollut helpompi seurata, jos me
olisimme sijoittuneet esimerkiksi nayttamon, tassa tilanteessa huoneen, takaseinaa
vasten. Huono sijaintimme johti siihen, ettd naytelman seuraaminen vei heilta tuplasti
energiaa ja vaikeutti aluksi naytelman seuraamista. Meidan tulkkien
tulkkauspaikkojen selvittya, muutama paiva ennen kenraaliharjoituksia, tiedostimme
tulkkiparini kanssa itsekin, etta paikkamme tulisivat olemaan epatoimivat. Tila oli
todella pieni ja nayttamon takaseina oli varattu nayttelijdiden vaihtovaatteille. Me
emme yrittaneet "raivata” itsellemme paikkaa nayttamolta toistamiseen, ja toisaalta
olimme myoOs kokeilunhaluisia. Lopputulos oli se, etta jokainen kohdekatsojistamme
oli sita mielta, ettd varsinkin naytelman alkupuolella tulkkauksen seuraaminen ol
tuntunut erittdin vaivalloiselta, mutta he olivat vahitellen tottuneet tilanteeseen. Eras
informantti kertoi, ettd ensimmaisten kahdenkymmenen minuutin jalkeen tulkkien
lasnaoloa ei enaa huomannut, vaan naytelmaa ja tulkkausta pystyi seuraamaan

samanaikaisesti.

Alun perin minun tarkoitukseni oli monistaa kutsuvieraillemme valmiit listat naytelman
roolihahmoista ja heidan viittomistaan, mutta koska teatteritulkkauksemme toteutui
kahta paivaa aikaisemmin kuin sen piti, en ennattanyt tulostamaan kyseisia listoja
kohdekatsojillemme. Tama koitui yhdeksi seka naytelmaa etta tulkkaustamme
hairinneeksi tekijaksi, jonka he kaikki kolme toivat esiin haastatteluissani. Ennen
kenraaliharjoitusten alkamista kavin roolihahmojen viittomat heidan kanssaan lapi,

mutta naytelman kolmentoista roolihahmon nimet ja viittomat oli mahdoton muistaa.
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Minua harmitti tdma todella, koska tulkkauksessamme esiintyneet roolihahmojen
viittomat olivat sekoittaneet tulkkauksen seuraamista huomattavasti varsinkin
naytelman alkupuolella. Olimme tulkkiparini kanssa valinneet nayttelijoille ja heidan
roolihahmoilleen suurimmaksi osaksi heidan ulkonakédn liittyvia viittomia.
Esimerkiksi punahiuksinen nainen oli viittomaltaan PUNAINEN ja parrakas Ekhart sai
viittomakseen PARTA. Helposti roolihahmoihin yhdistettavat viittomat selkenivat
kohdekatsojilemme naytelman edetessa, mutta yksi heistd varmisteli minulta
paahenkildon viittomaa naytelman paatteeksi. Teatteritulkkauksen toteutuessa on siis
erittain tarkeaa, etta viittomakielisilla katsojilla on roolihahmojen nimet seka viittomat
tiedossa ja mieluusti viela tarkastettavissa jostain.

Valaistus oli yksi haasteistamme, koska naytelma sisalsi kohtauksen, missa kaikki
valot sammuivat noin kymmenen minuutin ajaksi nayttelijoiden vuoropuhelun
jatkuessa. Ratkaisimme ongelman niin, ettd meidan tulkkien viereen asennettiin
ylimaarainen pieni valo, joka oli kohdistettu kdsiemme korkeudelle. Ratkaisu ei ollut
paras mahdollinen, koska valo aiheutti varjot kasvoillemme, ja kohdeyleisomme oli
vaikea nahda ilmeitdmme ja huulioitamme. Seuraamalla tarkasti kdsidmme he
kumminkin pystyivat seuraamaan naytelmaa, vaikka naytelman runollinen kieli oli jo
itsessaan vaikeaa ymmarrettdvaa ja seurattavaa. Yksi haastateltavista koki
naytelman kokonaisuutena hiukan epaselvaksi, mutta han mainitsi, etta se ei johtunut
tulkkauksestamme vaan itse naytelman sisallosta, joka eteni valilla ilman

minkaanlaista punaista lankaa.

Kohdeyleisoryhmastamme jokainen oli sitd mielta, ettd olisimme voineet kayttaa
enemman ilmeita ja eleita tulkatessamme naytelmaa. He jaivat kaipaamaan sita, etta
me tulkit olisimme elaytyneet enemman naytelmaan, joka olisi tehnyt
tulkkauksestamme helpommin seurattavaa ja ymmarrettavaa. Haastatteluissa esitin
kysymyksen siitd, ettd voiko viittomakielen tulkki varastaa huomion muilta
nayttelijoilta ja itse naytelmalta liialla elaytymisellaan. Kaikki kolme olivat sita mielta,
etta teatteritulkkaus eroaa niin kutsutusta normaalista tulkkaustilanteesta, joten niin
myos tulkin rooli on erilainen. Heidan mielestaan tulkin elaytyminen ei ole

teatteriymparistdssa hairitsevaa vaan paanvastoin.
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6.3 Vahvuuksia teatteritulkkaustilanteessa

Jokainen  haastateltavistani  koki  tulkkauksemme  ymmarrettavaksi seka
viittomavalintamme toimiviksi. Paritulkkauksemme sujui hyvin, ja
tutkimusryhmalaisten mielesta minun ja luokkatoverini sijainti suhteessa toisiimme oli
toimiva, koska vuorovaikutuksemme oli selvaa ja roolihahmot oli erotettavissa
toisistaan. Olimme siis onnistuneet roolien jaossa, joka oli yksi koko produktin
haastavimmista tehtavista. Valitsimme roolit heidan repliikkiensa jarjestyksen
perusteella ja pyrimme siihen, ettd me emme joutuisi tulkkaamaan montaa
roolihahmoa perakkain vaan, etta olisimme aina tulkkausvuoroissa mahdollisimman

vuorotellen.

” Oli nautinnollista seurata tulkkaustanne, koska se oli viittomakielista eikd suomen

kielen mukaista.”

Saimme hyvaa palautetta itse tulkkaamisesta, joka oli viittomakielista eika liikaa
viitotun puheen kaltaista. He olivat jokainen sitd mielta, ettd tulkin ei tulisi menna
teatteritulkkaustilanteeseen ilman kunnollista harjoittelua ja valmistelua. He olivat
tyytyvaisia siihen, ettd me olimme luokkatoverini kanssa selkeasti harjoitelleet ja
miettineet erilaisia viittomaratkaisuja ja ilmauksia etukateen. Naytelman kasikirjoitus
oli tdynna vertauskuvia ja runollisia ilmauksia, jotka olimme onnistuneet kaantamaan
viittomakielelle ja kaikki kolme haastateltavaa olivat nauttineet naytelman
seuraamisesta. Yksi haastateltavistani kertoi, etta naytelman edetessa han ei enaa
kokenut nakevansa tulkkeja vaan unohti lasnaolomme, mika tarkoittaa sita, etta

tulkkaus sujui vaivatta eteenpain ja se oli ymmarrettavaa.

Olimme lukeneet kasikirjoituksen etukateen aaninauhurille, jonka avulla opettelimme
nayttelijoiden repliikkeja muistimme, josta oli suuri etu esimerkiksi naytelman
kohtauksissa, jotka sisalsivat lauluja, joiden sanoista ei aina saanut selvaa. Saimme
kolmelta kohdekatsojaltamme paljon kiitosta siitd, ettd olimme harjoitelleet ja

valmistautuneet tulkkaukseen etukateen todella hyvin.
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Haastatteluvastauksia tarkastellessa voi huomata, etta tulkkausta hairinneet seikat
liittyvat enimmakseen kaytannon asioihin. Tila, missa teatteritulkkaus toteutettiin, oli
todella pieni, katsomo koostui vain kahdesta penkkirivista ja itse nayttdamd puuttui
kokonaan. Valaistus oli ajoittain puutteellinen tulkkauksen nakdkulmasta ja meidan
tulkkien sijainti suhteessa nayttamoon ja kohdeyleisoryhmaan ei toiminut. Nama
kaikki seikat vaikuttivat hairitsevasti tulkkauksen seuraamiseen kohdeyleison
nakokulmasta sekd meidan tulkkaukseemme. Jain pohtimaan, ettd hairitsikd
sijaintimme my6s muuta yleisd, mutta saimme muulta yleisolta erittain positiivista
palautetta ja kiitosta. Kova tydomme siis palkittiin onnistumisen tunteella ja tyytyvaisilla

asiakkailla.

7 POHDINTAA

Toiminnallisen opinnaytetyon tekeminen oli ehdottomasti oikea ratkaisu minulle,
koska halusin paasta tekemaan jotakin konkreettista ja lahted etsimaan niin itseani
kuin muita hyddyntavaa tietoa. Teatteritulkkaus on jokaiselle viittomakielen tulkille
haasteellista, joten olen erittain tyytyvainen, ettda mina ja luokkatoverini lahdimme

toteuttamaan suunnitelmaamme suurista paineista huolimatta.

Tiesin, ettd saadakseni vastauksia tutkimuskysymyksiini tosiasia oli se, etta se vaatisi
mukana oloani lapi koko teatteritulkkaus prosessin. Koen, etta tulkkaus- ja
tekstinkaantotaitoni kehittyivat produktin aikana merkittavasti ja sain kerattya
hyodyllista tietoa seka itselleni etta muille viittomakielen tulkeille. Teatteritulkkaus
poikkeaa muista tulkkauksen muodoista, kuten opiskelutulkkauksesta ja
asioimistulkkauksesta, muun muassa siksi, ettd siihen sisaltyy myods tekstin
kaantaminen ennen tulkkauksen toteuttamista. Viittomakielen tulkeille ei usein
anneta tarpeeksi aikaa valmistautua teatteritulkkaustilanteisiin, mika on yksi syy, etta
tulkit eivat mielelldan ota vastaan naitd toimeksiantoja. Toivonkin, etta
tulevaisuudessa asiaan tulisi muutos, ja tulkeille annettaisiin tarpeeksi aikaa
valmistautua teatteritulkkauksiin. Talla keinolla teatteritulkkausta toteutuisi varmasti

enemman. Lisaksi uskon, etta oma opinnaytetyoni innostaa muita viittomakielen
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tulkkeja seka viittomakielen tulkkiopiskelijoita mukaan teatteritulkkausprojekteihin.
Oman kokemukseni perusteella voin suositella teatteritulkkausta lampimasti kaikille
ja oma tyoni antaa mielestani mahdollisuuden jatkotutkimuksille. Teatteritulkkausta
toteutetaan viela nykyaankin hammentavan vahan, joten aihetta ei ole mydskaan
tutkittu kovin paljoa. Oma opinnaytetydni on kooste omasta teatteritulkkaus
kokemuksestani. Opinnaytetyoni vastaa kolmen kuuron viittomakielisen henkilon

nakokulmasta minun esittamaani tutkimuskysymyksiin, mutta ainoastaan niihin.

Koen, etta sain kohdeyleisoryhman yksilohaastattelujen kautta hyodyllisia ja tarkeita
vastauksia tutkimuskysymyksiini. Oman tutkimukseni perusteella voin todeta, ettd
vaikka tulkkaus suomenkieleltd suomalaiselle viittomakielelle sujuisi hyvin, saattavat
tulkkauksesta tehda vaikeasti seurattavaa erilaiset kaytannodnasiat. Sujuva yhteistyo
ja jatkuva kommunikointi muun teatterityoryhman kanssa ovat tulkkauksen
sujuvuuden kannalta tarkeita seikkoja. Mina ja luokkatoverini teimme virheen siina,
ettd pyrimme pysymaan poissa muun tyoryhman tielta, vaikka meidan olisi tullut
vaatia itsellemme esimerkiksi paremmat tulkkauspaikat ja valaistus. Olisimme voineet
kertoa muulle tyoryhmalle tarkemmin, mika viittomakielen tulkki on ja mika hanen
roolinsa on lapi naytelman. Ongelmana oli se, ettd me emme itsekaan tienneet mitka
meidan roolimme olivat teatteriymparistdssa ja paikkaamme uudessa tilanteessa.
Naytelman ohjaaja suunnitteli aluksi, ettd han olisi sijoittanut minut ja luokkatoverini
naytelmaan mukaan, mutta idea jai kiireen jalkojen alle. Tekemistani
kohdeyleisoryhman haastatteluista selviaa, etta tulkkauksen seuraaminen olisi ollut
helpointa, jos tulkit olisivat itse olleet osana naytelmaa, jota tukee myds aiheeseen

liittyva kayttamani teoria.

Opinnaytetydssani tutkimusryhmaani kuului vain kolme informaattia, joka saattaa
kyseenalaistaa tyoni luotettavuuden. Olisin mielellani kutsunut enemmankin
viittomakielisia kuuroja katsojia paikalle ja haastatellut heista jokaista, mutta se ei
ollut jarjestettavissa ajallisesti. Kohdeyleiséryhmaani kuuluvat Informaatit olivat
keskustelleet yhdessa teatterikokemuksestaan heti kenraaliharjoitusten jalkeen, joten
heidan mielipiteensa olivat saattaneet vaikuttaa toisiinsa ennen kuin olin itse
ennattanyt suorittamaan yksildhaastatteluja. Tarkeina minulle oli se, ettd he
vastasivat rehellisesti  kysymyksiini ja kertoivat avoimesti mielipiteensa

tulkkauksemme toimivuudesta, ja nain he myos tekivat. Haastattelujen perusteella
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voin paatella, etta vaikka tutkimusryhmaani kuului vain kolme henkilo, he olivat kaikki
kolme tehneet samoja huomioita niista asioista mitka toimivat tulkkauksessamme ja
mitkd taas eivat. Olen varma siitd, ettd vaikka katsomon olisi tayttanyt
kaksikymmenta viittomakielistd kuuroa katsojaa, olisin maininnut samoista
huomioista opinnaytetydssani, kuin nyt kolmen viittomakielisen kuuron katsojan

silmin ja heidan huomionsa muistiin kirjoitettuina.

Aloittaessani kasikirjoituksen kaantamisen lukemalla sita Iapi toistamiseen, minusta
tuntui, etta en tule onnistumaan sen kaantamisessa. Naytelman kieli oli todella
hankalaa kaannettavaa, koska se oli vanhanaikaista, runollista seka teksti eteni ilman
punaista lankaa. Naytelman harjoituksia seuraamalla k&sikirjoituksen epaselvat
kohdat aukenivat ja |6ysimme oikeat viittomakieliset ratkaisut suomenkielisille
ilmauksille. Viittomakielen tulkin ottaessa vastaan teatteritulkkaus toimeksiannon,
suosittelisin hantd olemaan naytelman harjoituksissa mukana vahintaan kahtena
kertana, mutta mieluusti vield useammin. Naytelman harjoituksissa kaymalla muu
tydryhma tulee tutuksi, monet kaytannon asiat seka kasikirjoituksen epaselvat kohdat
selviavat. Olen todella tyytyvainen itseeni seka luokkatoveriini, etta ylitimme itsemme
ja pelkomme toteuttamalla teatteritulkkauksen onnistuneesti kiitosten ja kehujen kera.
Koen hiukan epaoikeuden mukaiseksi sen, etta teatteritulkkaus tuotosta ei itsessaan
arvioida, vaan ainoastaan opinnaytetyon kirjallinen osuus. Naytelman kasikirjoituksen
kaantaminen ja itse naytelman tulkkaus olivat suuri ja tyolas osa opinnaytetyotani.
Joka tapauksessa olen erittain onnellinen, etta paasin mukaan tahan kyseiseen
teatteritulkkaus produktiin ja olen itseeni ja tuloksiini tyytyvainen. Opinnaytetyoni
kautta sain kerattya teatteritulkkauksesta itseani ja muita viittomakielen tulkkeja
hyodyntavaa uutta yleispatevaa tietoa, viittomakielisten kuurojen katsojien

nakokulmasta.



32

LAHTEET

Eerola, Maiju & Launonen, Jaana & Nissinen, Heidi & Raitoharju, Minna. 2008.
Taikuto Oz, Vviittomakielen tulkin sijoittuminen teatterissa. Humanistinen

ammattikorkeakoulu. Ammattikorkeakoulun perustutkinnon opinnaytetyo.

Frishberg, Nancy 1990. Interpreting: an Introduction. Revised Edition. USA: RID

Publications.

Gebron, Julie 1996. Sign the Speech. An Introduction to Theatrical Interpreting. Butte
Publications, Inc. Hillsboro, OR.

Hirsjarvi, Sirkka & Hurme, Helena 2006. Tutkimushaastattelu. Teemahaastattelun

teoria ja kaytanto. Yliopistopaino Helsinki.

Hytdnen, Niina & Rissanen, Terhi 2006. Kaden kaanteessa. Viittomakielen

kaantamisen ja tulkkauksen teoriaa seka kaytantoa. Helsinki: Finn Lectura.

Nurmi, Anne-Maarit  1993. Tie teatteri-ilmaisuun. Helsinki: Helsingin

teatterikorkeakoulu.

Salmi, Eeva & Laakso, Mikko 2005. Maahan lampimaan. Suomen viittomakielisten

historia. Helsinki: Kuurojen Liitto Ry.

Tommola, Jorma 2006. Kieli ja kulttuuri kdantgjan tyovalineena. Englannin kielen

kaantaminen ja tulkkaus. Turun yliopisto.

Tommola, Jorma 2004. Kieli, teksti ja kdantminen. Language, text and translation.

Englannin kielen kdantadminen ja tulkkaus. Turun yliopisto.

Vehvilainen, Petra 2009. Henkilokohtainen tiedonanto 22.12.2009. Helsinki:

Helsingin teatterikorkeakoulu.



33

Wallvik, Birgitta 2005. Yksi Suomen teattereista. Kuurojen teatteri 1987-2004.
Helsinki: Kuurojen Liitto Ry.



LITTEET

1. DVD —Tallenne (Baal —teatteritulkkaus)

34



	1 JOHDANTO
	
	2  SUOMALAINEN VIITTOMAKIELI JA TEATTERI
	2.1 Teatteri Totti
	2.2 Teatterin merkitys viittomakielelle ja viittomakielisille kuuroille

	3 TEATTERITULKKUASPRODUKTI NIMELTÄ BAAL
	3.1 Teatteritulkkaus prosessina ja kokemuksena
	3.2 Vaihtoehtoja tulkin sijoittumiselle teatterissa

	4 KÄÄNTÄMINEN OSANA OPINNÄYTETYÖTÄNI
	4.1 Muoto ja merkitys käännöksessä

	5 TULKKAUS OSANA OPINNÄYTETYÖTÄNI
	5.1 Kääntämisen ja tulkkauksen alalajeja
	
	
	5.2 Kääntämis- ja tulkkausratkaisuja

	6 VALITSEMANI TUTKIMUSMENETELMÄ JA TULOKSIA
	6.1 Katsojien haastattelujen purku
	
	6.2 Teatteritulkkausta häiritseviä tekijöitä
	
	6.3 Vahvuuksia teatteritulkkaustilanteessa

	7 POHDINTAA
	LÄHTEET
	LIITTEET



