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Metropolia-ammattikorkeakoulun opinnaytetydni on toiminnallinen opinnaytetyd, jonka teos-
osa on 19-minuuttinen televisiodokumentti Laman /apset. Se Kasittelee 1990-luvun taloudel-
lista lamaa Suomessa sen ajan lasten nakokulmasta. Dokumentti kertoo muun muassa,
kuinka lama-ajan lapset ymmarsivét taloudellisen taantuman ja sen vaikutukset ymparoi-
vaan maailmaan. Liséksi Laman lapsista kay ilmi, millaisia muistoja lama-ajan lapsilla on
lamasta ja kuinka lama vaikutti lapsiin.

Tehtavani oli toimia Laman lapset -dokumentin tuotannossa toimittajana, ja opinnaytteeni
kirjallinen osa pohtii, kuinka Laman lapset -televisiodokumentin journalistinen prosessi eteni
ideasta valmiiksi dokumentiksi. Tarkastelen Laman /asten journalistista prosessia journalis-
mia ja dokumenttielokuvan tekemista kasittelevan aineiston pohjalta.

Kayn tyossani 1api muun muassa, kuinka dokumenttia varten etsittiin sopivia haastateltavia,
mista saatiin taustatietoa 1990-lamasta, kuinka haastattelut toteutettiin ja miten nakokulma
rajattiin.

Pohdin opinnaytetydssani myos sitd, mika Laman /apset on. Se on journalistinen tuote, mut-
ta mihin dokumenttielokuvan genreen se sopii? Tarkastelen Laman lapsia erilaisten doku-
menttielokuvan lajityyppien jaottelun pohjalta. Teorioiden pohjalta teos voidaan néahda his-
toriallisena dokumenttielokuvana, henkilokohtaisena dokumenttielokuvana

tai televisiodokumenttina — nékdkulmasta riippuen.

Esitan tydssani myds ajatuksiani siita, mita olisi mahdollisesti pitanyt tehda toisin dokumen-
tin tuotannon aikana. Mielestani erilainen toteutustapa tai suurempi budjetti ei olisi kuiten-
kaan vaikuttanut Laman lasten journalistiseen prosessiin.

Teos/Esitys/Produktio
Laman lapset -televisiodokumentti. Ohjaus: Ari Huomolin. Dvd, kesto 19 minuuttia.
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The thesis consists of two parts: a 19 minute long television documentary film Laman lapset
and a written study. Laman /apset (Children of Recession) is a documentary about people
who were children during the 1990” s economic recession in Finland. The main questions in
the documentary are as follows: how did they understand what recession is and how did
children understand the way recession affects people’s lives? Documentary also depicts
recession related memories and how it affected people who were young at the time.

I worked as a journalist in the Laman lapset’s production crew and my written thesis is a
journalistic process concerning the documentary. | used written material about journalism
and documentary making as a source of information for my thesis.

My thesis deals with issues such as how for the subjects were selected for interviews,
where was the background information about recession acquired, how were interviews
conducted and how did we find a point of view for the documentary.

But what is Laman lapser? It is a journalistic product but in which documentary movie genre
would it fit in? The author is also examining Laman lapset through the theories of
documentary movie genres. Laman /apsetis a historical documentary, a personal
documentary or a television documentary — depending on the viewpoint.

The author also states what should have been done in a different way during the production
of Laman lapset. Different kinds of production methods or a bigger production budget
would not have had any effect on the journalistic process of Laman lapset.

Teos/Esitys/Produktio
A television documentary Laman lapset. Directed by Ari Huomolin. Dvd. Lenght: 19 minutes.
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1 JOHDANTO

Radio- ja televisiotydn koulutusohjelman opinndytety6éni on toiminnallinen opinndytety6.
Sen teososa on 19-minuuttinen Laman lapset -televisiodokumentti, joka valmistui vuonna
2009. Tehtavani oli tyéskennelld Laman /lapsissa toimittajana, joten on luontevaa, etta
opinndytetyoni kirjallinen osa kuvaa ja pohtii kyseisen teoksen journalistista prosessia ja
sen etenemistd. Tutkimuskysymykseni siis on, kuinka Laman /apset -tv-dokumentin

journalistinen prosessi eteni ideasta valmiiksi dokumentiksi.

Laman lapset -dokumentti on myds Ari Huomolinin (ohjaaja), Teppo Similan (toimittaja) ja
Wilma Hartikaisen (tuottaja) opinndytetyd. Lisdksi dokumenttia oli tekemdssa kuvaaja,

aanittdja ja leikkaaja, jotka olivat myds Metropolia-ammattikorkeakoulun opiskelijoita.

Laman lapset -televisiodokumentti palkittiin vuonna 2009 kunniamaininnalla Kettupaivat-
elokuvafestivaaleilla, ja se oli vuonna 2010 Tampereen elokuvajuhlien ohjelmistossa.

Yleisradio on ostanut Laman /asten esitysoikeudet.

Luvussa kaksi perehdyn tarkemmin siihen, kuinka Laman /apset -tv-dokumentin idea syntyi
ja kayn lapi projektin taustoja. Kerron myds, kuinka tv-dokumenttiin etsittiin haastateltavia
ja taustatietoa. Lisaksi pohdin, millaista hyétya hankitusta taustatiedosta oli dokumentin

tekemisessa.

Kolmannessa Iluvussa kerron, kuinka ennakkohaastattelut, studiohaastattelut ja
kasikirjoitus tehtiin seka kuinka teos lopulta valmistui. Luvussa neljd pohdin sitd, onko

Laman lapset dokumentti, tv-dokumentti vai joku muu journalistinen teos.

Viidennessa luvussa teen johtopaatoksia siitd, millainen Laman /apsien journalistinen

prosessi oli ja mietin, olisiko jotain voinut tehda toisin.



2 IDEASTA TIEDONHANKINTAAN

Tassa luvussa esittelen tarkemmin opinndytetyoni toiminnallisen osan eli Laman lapset -

televisiodokumentin ideointia ja taustatiedon hankintaa.

2.1 Lama ja lapset: idean synty

Radio- ja televisiotydn toisella vuosikurssilla kevaalla 2008 oppilaitoksessamme jarjestettiin
tv-dokumenttikurssi, jonka aikana hahmottelimme ensimmaiset ideat Laman /lapset -
televisiodokumentista. Tehtdvamme oli toteuttaa noin viiden minuutin mittainen tv-
dokumentti vapaasta valittavasta aiheesta, joita kurssin opettajat Auli Leskinen ja Jenni

Linko kommentoivat.

Mina kuuluin neljén opiskelijan ryhmaan, jossa olivat lisékseni Ari Huomolin, Teppo Simila
ja Wilma Hartikainen. Kokoonnuimme yhdessda miettimadn aihetta dokumentille ja
pohtimaan ideoita. Ryhmamme keksi useita muitakin aiheita, jotka olisivat sopineet
viisiminuuttiseksi dokumentiksi, mutta ohjaavien opettajien mielesta 1990-luvun

taloudellinen lama sen ajan lasten nakdkulmasta oli aiheista mielenkiintoisin.

Tyéryhmdmme oli asiasta samaa mielta: 1990-luvun lamaa on kasitelty mediassa eri
nakokulmista vuosien varrella, mutta juttua, jossa aihetta olisi lahestytty lasten

nakdkulmasta, ei kukaan meista muistanut nahneensa tai lukeneensa.

Tyéryhmdmme rajasi siis nakdkulman seuraavasti: tv-dokumenttimme kasittelee 1990-
luvun taloudellista lamaa sen ajan lasten nakdkulmasta. Tarkoituksemme oli vastata
yksinkertaisesti seuraaviin kysymyksiin: kuinka 1990-luvun lama-ajan lapset kokivat laman

ja mitéd he ymmarsivat lamasta?

Aihepiiri oli meille kaikille tuttu, koska olimme kouluikdisia syvimman laman aikaan 1990-

luvun alussa. Meilla kaikilla oli konkreettisia muistoja laman vaikutuksista koulun arkeen.



Kasipyyhkeitéd esimerkiksi leikattiin kahtia, jotta ne riittdisivat pidempaan, valipalat
poistuivat koulusta, uusia varikynia ei enaa annettu oppilaille ja kirjoja kierratettiin pitkaan.

Uimahallireissuja ja luokkaretkia ei enaa jarjestetty.

Muistelimme my0s sitd, kuinka vaikeaa lapsena oli kasittaa asioita ja ymmartaa, mista oli
kyse. Esimerkiksi termit markan kelluminen, devalvaatio ja opettajien pakkolomat olivat

monille meista olleet lapsena asioita, joita emme pystyneet kasittamaan.

Jokainen meista muisti konkreettisen muutoksen: viela 1980-luvulla rahaa riitti koulussa

suuriinkin hankintoihin, mutta 1990-luvulla kaikki muuttui.

Talta pohjalta teimme viisiminuuttisen harjoitusdokumentin, johon haastattelimme
luokkakavereita ja tuttaviamme. Kurssia vetanyt dokumenttiohjaaja Jenni Linko piti
viisiminuuttisen dokumenttimme nakokulmasta eli siita, ettd 1990-luvun lamaa muistelevat
ihmiset, jotka olivat silloin lapsia. Linkon mielestd harjoitusdokumentissamme oli ainesta
pidemmaksi dokumentiksi, joten padtimme tehda aiheesta opinndytetydmme. Olimme
Linkon kanssa samaa mieltd. Harjoitusdokumentin tekninen toteutus oli kémpel6, mutta
sisaltd toimi paremmin. Hyvin toteutettuna ja useammilla haastateltavilla aiheesta voisi

tehda dokumentin, joka sopisi opinnaytetyoksi.

Risto Kuneliuksen mukaan journalismi on ajankohtaista, ja valitettyjen asioiden arvoa
journalismissa lisaa juuri niiden tuoreus (Kunelius 2003, 21). Edelld mainittujen kriteerien
pohjalta Laman /apsien aihe eli 1990-luvun laman lapsuusmuistot eivat olleet
ajankohtaisia, kun Kkyseistd televisiodokumenttia alettiin ideoida oppilaitoksemme tv-

dokumenttikurssilla.

Kunelius kuitenkin korostaa, ettd ajankohtaisuus on suhteellista (Kunelius 2003, 21). Kun
maailmantaloudessa alkoi uusi finanssikriisi ja Suomen talouden suhdanteet ldhtivat sen

myo6ta laskuun, 1990-luvun lamastakin tuli taas ajankohtainen aihe mediassa.



Laman lapset -televisiodokumenttia tekivdat samat Metropolian opiskelijat, jotka olivat
mukana tekemassa tv-dokumenttikurssin harjoitusversiota: Ari Huomolin ohjaajana, Teppo
Simila toimittajana, Wilma Hartikainen tuottajana ja mina Panu Hietaneva toimittajana. On
kuitenkin syyta korostaa, ettd Laman lapset oli ryhmatyd, joten jokainen teki asioita, jotka
eivat varsinaisesti kuuluneet omaan toimenkuvaan. Kadytdn tastd eteenpdin

tyéryhmastamme nimea tuotantoryhma.

Laman lapset -televisiodokumentti  kuvattin  tammikuussa 2009  Metropolia-
ammattikorkeakoulun monikamerastudiossa. Jalkituotantovaihe kesti koko kevaan, ja

Laman lapset -televisiodokumentti valmistui toukokuussa 2009.

2.2 Haastateltavat: kaveripiiristd, sahkopostilla ja lehti-ilmoituksilla

Aloitimme haastateltavien etsimisen kyselemdlla omasta [ahipiirista, [ahettamalla
sahkopostia koulun postituslistalla ja lehti-ilmoituksien avulla koko maasta:
Mitd muistat 90-luvun lamasta?
Etsimme vuosina 1978-85 syntyneiden henkilbiden lamamuistoja. Toivomme
sekd pienid etta suuria tarinoita. Puolitettiinko koulussa pyyhekumit? Meniko
aidiltad tai isélta tyopaikka? Kerdamme kokemuksia opinndytetyotd varten.

Laheta tarinasi séhkopostilla. Liitd mukaan ikdsi ja yhteystietosi. Tietoja
kdsitellaan luottamuksellisesti.

Saimme useita kymmenia yhteydenottoja, ja lopulta televisiodokumentissa ol

haastateltavia yhteensa 15.

Huovilan mukaan haastateltavan valinnan pitaa olla harkittua ja perusteltua (Huovila 2005,
80). Toimimme juuri ndin: kavimme sahkdpostiviestit tarkasti lapi ja pohdimme, kenen
muistot ovat sellaisia, ettd ne sopisivat Laman lapset

-dokumenttiin. Sopivien haastateltavien |6ytéminen oli erityisen tarkea koko dokumentin
kannalta, koska Laman lapset perustuu pelkastdan studiossa tehtyihin haastatteluihin.



Jouko Aaltosen mukaan dokumentin tekijat pyrkivat tydskentelyssaan totuudellisuuteen,
vaikka he eivat vaditakaan, etta olisi olemassa vain yksi totuus (Aaltonen 2006, 167).
Laman lapsien tuotantoryhmadkin pyrki niin ikdan totuudellisuuteen eli halusimme
varmistaa, ettei dokumenttimme anna mielestdmme vaaristynytta kuvaa 1990-luvun laman
vaikutuksista sen ajan lapsiin. Halusimme saada televisiodokumenttimme muistoja
mahdollisimman monipuolisesti: traagisten lapsuusmuistojen lisdksi halusimme kertoa
myds positiivisia ja iloisia asioita lama-ajasta. 1990-luvun lama ei koskettanut kaikkia
suomalaisia yhta voimakkaasti, joten se ei vaikuttanut mydskdan kaikkiin sen ajan
lapsiinkaan samalla tavalla. Niinpa pyrimme saamaan mukaan myds haastateltavia, joiden

tarinat eivat olleet traagisia, vaan niissa korostui lapsenomaisuus ja jopa huumorikin.

Saksalan mukaan dokumentin kannalta on tarkeada, ettd haastateltava osaa ilmaista
itsedan: ei vaan puhua vaan kertoa jotain (Saksala 2008, 118). Muutamat yhteydenotot
olivat niin sekavia tai ne eivat liittyneet aiheeseemme eli 1990-luvun lamaan, joten
rajasimme niiden l|ahettdjat pois potentiaalisten haastateltavien listalta jo varhaisessa
vaiheessa. Muutama vastauksen Ildhettdnyt henkild ei puolestaan tayttdnyt

ikakriteereitamme eli ei ollut lapsi 1990-luvun laman aikaan.

Saksalan mielestd haastateltavien |6ytaminen on haastavaa, kun televisiodokumentti
kasittelee ihmisten henkilokohtaisia tragedioita (Saksala 2008, 118). Tama vaite piti
paikkaansa my6s Laman lapset -tuotannossa: yksi haastateltava halusi esiintya niin, ettei
hantd voida tunnistaa dokumentista. Suostuimme hdnen pyyntddnsa ja ohjaaja ratkaisi
asian niin, ettd haastateltavaa kuvattiin sellaisista kuvakulmista, ettei hdanen kasvoja
nakynyt. Lisdksi toinen haastateltava toivoi, ettei hanen kotipaikkakuntaansa mainita,
koska han halusi suojata anonymiteettinsa. Kolmas haastateltava halusi kertoa laman

vaikutuksiinsa itseensd, mutta ei halunnut puhua perheestaan.

Erds haastateltavista toivoi, ettd han saisi nahdda oman osuutensa valmiista
televisiodokumentista ennen kuin se julkaistaan. Suostuimme pyyntéon, koska
mielestdmme se oli hyvien journalististen tapojen mukaista. Journalistin ohjeiden kohdassa

17 asiasta sanotaan seuraavaa:



Haastateltavan pyyntdon tarkastaa lausumansa ennen julkaisemista on
yileensd syytd suostua, jos se toimitusteknisesti on mahdollista.

Sukupuoli oli yksi haastateltavien valintakriteeri, koska halusimme saada dokumenttiimme

saman verran miehia ja naisia.

2.3 Taustatieto: hyodyllista?

Elina Saksalan mukaan toimittaja ja ohjaaja ovat tyypillinen tydpari, kun tehdaan tv-
dokumentteja. Tybnjako menee niin, ettd toimittaja vastaa asiasisdllosté ja ohjaaja

enemman dokumentin rakenteesta ja visuaalisesta ilmeesta (Saksala 2008, 49).

Minun tehtdvani toimittajana oli kartoittaa 1990-luvun lamaa Suomessa ja perehtya
aiheeseen niin, ettd pystyin muodostamaan selkean kuvan esimerkiksi laman
aiheuttaneista syistd, siitd mitd lamasta seurasi Suomen taloudelle, talouden
terminologiasta ja yleisesti 1990-luvusta, kuten populaarikulttuurista ja muodista. Kaytin
paaasiallisina tietoléhteina Helsingin Sanomien arkistoja, useita aikakausi- ja sanomalehtia
seka 1990-luvun lamaa kasittelevia tutkimuksia ja kirjoja. Kayttamani tietoldhteet tayttivat
mielestani journalistiset kriteerit eli ne olivat luotettavaa ja paikkaansa pitavaa tietoa 1990-

luvun lamasta.

Tapani Huovinen nimedda neljd toimittajan tehtdvad, jotka toimittaja kdy Iapi
kasitelleessaan tietoa: tiedon valitseminen, tiedon etsiminen, tiedon taustoittaminen ja
tiedon muodostaminen (Huovila 2005, 43). Kaytannossa kavin nama vaiheet lapi, kun tein

taustatutkimusta ja muodostin johtopaatoksia 1990-luvun lamasta ja sen syista.

Elina Saksalan mukaan televisiodokumenttituotannoissa taustatoimittajia kaytetaan
suhteellisen harvoin. Hanen mukaansa tarve taustatoimittajalle on silloin suurin, kun

televisiodokumentti kasittelee historiallisia aiheita (Saksala 2008, 59).



Tuotantoryhman alkuperdinen ajatus oli, ettd Laman /apset -dokumentissa olisi
haastateltavien lapsuusmuistojen lisdksi myos faktatietoa lamasta eli siina olisi ollut kaksi
tasoa: lapsuusmuistot ja Suomen Iahihistoria. Ajatus oli, ettda faktoja olisi esitetty
haastattelujen lomassa esimerkeiksi graafisina esityksind. Pohdimme my®s mahdollisuutta
kayttda televisiodokumentissamme arkistokuvamateriaalia, mutta se osoittautui liian
kalliiksi vaihtoehdoksi tuotantomme budjettille. Lopulta luovuimme ajatuksesta sisallyttaa

televisiodokumenttiimme myds faktatietoja ja keskityimme sisalléssa lapsuusmuistoihin.

Saksalan mukaan ndkdkulman selkeys auttaa rajaamaan aihetta jo suunnitteluvaiheessa
(Saksala 2008, 83). Taman huomasimme itsekin: kun paatimme keskittya vain lama-ajan
lapsuusmuistoihin, niin koko televisiodokumentin tekoprosessi alkoi tuntua mielestani

selkedmmalta ja hahmotin kokonaisuuden paremmin.

Vaikka taustatoimittamisen avulla saamani tieto 1990-luvun lamasta ei suoranaisesti
nakynytkaan valmiissa televisiodokumentissa, niin uskon, ettéd se oli tarpeellista oman
tyoni kannalta. Koska olin perehtynyt 1990-luvun lamaan, osasin keskustella aiheesta

paremmin ja asiantuntevammin haastateltavan kanssa.

Saksalan mukaan ilman huolellista ennakkoty6ta ei ohjelmia kannata tehda, mutta hanen
mukaansa siihen ei yleensa ole tarpeeksi aikaa (Saksala 2008, 81). Koska Laman lapset oli
opiskelijatuotanto, saimme itse tydskennelld omien aikataulujemme mukaan, ja meilla ol
tarpeeksi aikaa suunnitteluun, journalistisen taustatutkimukseen ja ennakkohaastattelujen

tekemiseen.



3 HAASTATTELUSTA VALMIISEEN DOKUMENTTIIN

Tassa luvussa paneudun syvemmin siihen, millaisia journalistisia paatdksia tehtiin ja kuinka
journalistinen prosessi eteni Laman /apset -televisiodokumentin ennakkohaastattelujen

aikana seka studiokuvauksissa ja niiden jalkeen.

3.1 Ennakkohaastattelut: puhelinkeskusteluja ja luottamuksen synty

Minun tehtdvani oli tehdda ennakkohaastatteluja Laman /apset -televisiodokumentissa
esiintyvista henkilgistd. Kdaytanndssa nama haastattelut olivat puhelinhaastatteluja, joiden

tekemisen aloitin noin kaksi kuukautta ennen varsinaisia studiokuvauksia.

Haastateltavat olivat ldhettaneet meille sahkopostilla tietoja itsestadn ja tiivistelman siitd,
millaisia muistikuvia heilld on 1990-luvun lamasta. Nadiden tietojen pohjalta tein
puhelinhaastattelut, jotka nauhoitin digitaalisella nauhurilla ja mikrofoonilla. Haastattelujen
tekeminen puhelimessa oli ainoa vaihtoehto, koska useat haastateltavat asuivat
padkaupunkiseudun ulkopuolella, eikd tuotantobudjettien ja -aikataulujen puitteissa olisi
ollut mahdollista tehda erillisia ennakkohaastattelumatkoja.

Mielestani sain puhelimitse tehdyillda ennakkohaastatteluilla haastateltavista kaiken

tarvittavan tiedon, eika kasvotusten tehdyille haastatteluille olisi ollutkaan tarvetta.

Tilannetta helpotti varmasti se, ettd kuulun itse haastateltavien kanssa samaan
ikdluokkaan, ja minulla on omakohtaisia kokemuksia lamasta. Pystyin ohjaamaan
keskustelua kertomalla omia haastateltaville omia lamamuistojani, joiden kuuleminen
auttoi heita muistamaan asioita. Kun esimerkiksi kerroin omalla ala-asteellani laman aikana
tehdyistda saastotoimenpiteistd, alkoivat haastateltavatkin muistaa vastaavia asioita

koulustaan.



Saksalan mukaan mikrofonin kayttdminen ennakkohaastatteluissa on jarkevaa, koska talla
tavoin voi mydhemmin kuunnella, kuinka ilmaisuvoimainen henkilé on (Saksala 2008,
118). Talla tavalla tuotantoryhmamme sai etukdteen viitteita siitd, kuinka haastateltava
puhuu varsinaisessa haastattelutilanteessa: dantdaké han selkeasti, puhuuko han

kokonaisilla lauseilla ja pysyyké han asiassa.

Ennakkohaastattelut kestivat noin 30-60 minuuttia riippuen siitd, kuinka puhelias
haastateltava oli. Toimittaja Panu Radyn mukaan haastattelutilanteella on kaksi tehtdvaa:

luottamuksen luominen ja tiedonhankkiminen (Raty 1998, 141).

Laman lasten ennakkohaastatteluissa juuri luottamuksen luomisella oli tarked merkitys.
Aloitin haastattelut kertomalla tarkemmin siitd, mista Laman /apset -dokumentissa on
kysymys. Esittelin muun muassa tuotantoryhmdssa mukana olevat opiskelijat, kerroin
aikatauluista televisiodokumentin valmistumisen suhteen ja kuvausviikon aikatauluista,
opastin kuinka varsinaisessa haastattelutilanteessa kannattaa vastata kysymyksiin ja sen,
miksi paadyimme tekemdan televisiodokumenttia juuri kyseisestd aiheesta. Moni
haastateltava sanoi jannittdvansa varsinaista haastattelua ja kameran edessa esiintymista,
mutta uskon, ettd puhelinkeskustelumme jalkeen haastateltavat suhtautuivat asiaan
rauhallisemmin, koska he tiesivat, mista dokumenttituotannossamme on kyse ja kuinka

varsinaiset kuvaukset etenevat.

Radyn (1998, 142) mukaan hyvien jatkokysymyksien synnyttaminen vaatii
herpaantumatonta tarkkaavaisuutta. Nauhoitan henkilohaastattelut yleensad aina
nauhurilla, koska silla tavoin minun ei tarvitse kirjoittaa muistiinpanoja ja voin kuunnella
pelkastddn haastateltavan vastauksia. En mydskaan koskaan kirjoita henkildhaastattelun
kysymyksia paperille etukdteen. Mielestani etukateen kirjoitetut ja laaditut kysymykset

tekevat haastattelutilanteesta teennaisen.

Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, etten valmistautuisi haastatteluun etukateen ja perehtyisi
haastateltavan taustoihin huolellisesti. Pyrin tekemdan taustatydn aina niin hyvin, etten

vain yksinkertaisesti tarvitse kysymyksia ja pystyn keskustelemaan asiasta ilman
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muistiinpanoja. Tama tekniikka toimii mielestani hyvin, koska talla tavoin pystyn
keskittymaan pelkastdan haastateltavan puheeseen ja keksimdan hdnen puheidensa

pohjalta jatkokysymyksia.

Radyn mukaan haastattelun ja henkildkuvan ero on siingd, ettd haastattelun aiheeksi riittaa
ihminen ja haastattelussa valitetdan tietoa. Henkildkuvassa etsitédan uudella tavalla

ilmaistuja tosiasioita ja tuoreita tulkintoja (Raty 1998, 139).

Tiedon valittdminen oli pohjimmainen syy, miksi ennakkohaastattelut tehtiin.
Haastattelujen jalkeen litteroin eli kirjoitin auki haastattelunauhojen sisallon. Lahetin
muulle tuotantoryhmalle tekstitiedostot sahkdpostin liitetiedostoina, ja he saivat tutustua
haastateltavien tarinoihin ennen kuvauksia. Kavimme viela myohemmin tuotantoryhman

kanssa keskusteluja, mitka aiheet ja teemat korostuivat kunkin haastateltavan kohdalla.

Toisaalta on my6s mahdollista ajatella, ettd Laman /apset -dokumentin
ennakkohaastattelut olivat journalistisessa mielessa henkildkuvia tai
haastattelumateriaalien pohjalta olisi ainakin saanut tehtyd sellaisia. Radyn mukaan
henkilokuvassa otetaan huomioon ihmisen historia, nykyisyys ja mahdollinen tulevaisuus,
niin tyé kuin yksityiselamdkin (1998, 141). Haastateltavat kertoivat Laman Ilapsien
ennakkohaastatteluissa esimerkiksi nykyisesta eldmantilanteestaan, kavivat lapi laman
aikaisia lapsuusmuistojaan ja pohtivat laman vaikutuksia omaan elamaansa téana paivana.
Monet haastateltavista kokivat, ettéd 1990-luvun lama oli ollut traumaattinen kokemus

heille itselleen ja etta he halusivat puhua asiasta.

3.2 Studiohaastattelut: viikossa kuvaukset valmiiksi

Teimme varsinaiset kuvaukset Laman Ilapset -televisiodokumenttia varten 18.-23.
tammikuuta 2009 Metropolia-ammattikorkeakoulun monikamerastudiossa. Ohjaaja Ari

Huomolin oli lavastanut studiosta Iuokkahuoneen, jossa haastateltavat istuivat
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haastattelujen ajan. Luokkahuone oli sisustettu 1990-luvun henkeen: sielld oli Pasilan

alakoulusta lainattuja pulpetteja ja karttapalloja, jollaisia luokkahuoneissa oli lama-aikaan.

Idea studioon rakennetun luokkahuoneen kayttamisesta dokumentin kuvauspaikkana
perustui siihen ajatukseen, ettd useat lama-ajan lapsuusmuistot liittyivat juuri

koulumaailmaan.

Viikonmittaisten kuvausten aikana studiossa oli ldasna kuvaaja-leikkaaja Anna Kivimaki,
aanittaja-musiikintekija Sannaliisa Ilkka, tuottaja Wilma Hartikainen, ohjaaja Ari Huomolin

seka toimittajat Panu Hietaneva ja Teppo Simila.

Haastatteluja tehtiin viikon aikana kahdesta kolmeen kappaletta paivassa. Ennen kuvausta
tuotantoryhma piti lyhyen palaverin, jossa kaytiin 1api se, mitd haastateltavasta tiedettiin
ennakkohaastattelun pohjalta. Studiohaastatteluissa kaytiin Iapi niité samoja asioita, jotka

tuotantoryhma oli saanut selville puhelimitse tehdyista ennakkohaastatteluissa.

Toimittaja Raty (1998, 143) kertoo pyytdvansa haastateltavalta jatkuvasti tésmennyksia ja
antamaan esimerkkeja. Kaytdnndssa toimimme Laman lasten kuvaustilanteessa samalla
tavalla. Toinen toimittaja haastatteli vierasta, ja toinen teki haastattelusta muistiinpanoja,
tarkkaili haastattelua ja pohti kuulemansa pohjalta mahdollisia lisdkysymyksia ja

tarkennuksia.

Radyn (1998, 142) mukaan haastattelut on kaytanndllisintd aloittaa mutkattomilla
asiakysymyksilla, jotka koskevat esimerkiksi haastateltavan tyétd. Studiokuvauksissa
tallainen tekniikka osoittautui erittain toimivaksi. Juttelimme haastateltavan kanssa niita
naité ja kyselimme erilaisia asioita esimerkiksi haastateltavan opiskeluista ja
harrastuksista. Vahitellen siirryimme varsinaiseen aiheeseen eli 1990-luvun lama-ajan
lapsuusmuistoihin. Tallaisesta haastattelutekniikasta oli se hyoty, etteivat haastateltavat
jannittdneet tilannetta tai jos jannittivat, niin he ehtivdt tottua hieman tilanteeseen

ensimmaisten kysymysten aikana.
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Haastattelutilanteissa pyrimme kayttdamaan avoimia kysymyksida, joihin haastateltava
vastaa kokonaisella lauseella. Otimme huomioon myds televisiodokumentaarisen
kerronnan muodon eli pyrimme jattdmdan tarpeeksi tilaa vastauksien peradn, jotta

materiaalia on editointivaiheessa helpompi tydstaa.

Huovilan mukaan kaikki toimittajan ty6ssadan keraamat tiedot eivat valttdmatta ole totta,
joten tiedon sisdllén tarkastelua varten tarvitaan lahdekritiikkia (Huovila 2005, 109). Yhden
haastateltavan vastauksia jouduimme tarkastelemaan erityisen kriittisesti, ja pohdimme

asiaa journalistin ohjeiden kohdan 12 perusteella:

Tietolahteisiin on suhtauduttava kriittisesti.  Erityisen tdrkeda se on
Kiistanalaisissa asioissa, koska tietoldhteelld voi olla hyotymis- tai
vahingoittamistarkoitus.

Haastateltava oli henkild, joka esiintyy tydnsa puolesta julkisuudessa, joten positiivinen
julkisuuskuva edistda hanen uraansa. Tuotantoryhmalle tuli olo, etteivat kaikki hanen
vastauksensa olleet aitoja lapsuusmuistoja, vaan han halusi antaa itsestaan alykkdamman

vaikutelman.

3.3 Jalkity6t: ndkdkulma tiivistyy, kasikirjoitus syntyy ja teos valmistuu

Saksalan mukaan luovaa dokumenttia ei voi eikd pidakaan kasikirjoittaa siten kuin
asialahtdista dokumenttia (Saksala 2008, 82). Kaytanndssa Laman Ilapset -
televisiodokumenttia alettiin vasta kasikirjoittaa kuvauksien jdlkeen, kun kaikki materiaali

oli kuvattu. Padvastuussa kasikirjoituksesta oli ohjaaja Ari Huomolin.

Aloitimme kdymalla lapi kuvamateriaalia. Tydryhma litteroi kuvanauhalta haastattelut
paperille ja alkoi pohtia, mikéd olisi olennaista lopputuloksen kannalta. Tdssa vaiheessa
korostui journalistinen valinta eli kysymys siitd, onko kyseinen asia olennainen? Onko
haastateltavan kertoma asia lapsuusmuisto 1990-luvun lamasta vai jotain muuta

epaolennaista?
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Ryhdyimme tydstamadn kasikirjoitusta niin, ettd kokosimme samaa teemaan liittyvat
muistot yhteen paikkaan edelld mainittujen teemojen alle. Taman jdlkeen ohjaaja Ari

Huomolin alkoi ty6staa lopullista kasikirjoitusta materiaalin pohjalta.

Laman lasten nakdkulma hioutui viela tiivimmaksi kasikirjoitusvaiheessa. Teoksessa ei ole
padhenkildd tai padhenkildita, jotka olisivat teoksessa enemman esillda tai joiden rooli

korostuisi muihin nahden.

Kuvausten ja ennakkohaastattelujen aikana kavi ilmi, ettd haastatteluista nousi esille
erilaisia teemoja: koulumuistoja, lamaan liittyvat termit, joita lapsi ei voinut ymmartaa
seka ikdavat ja hassut muistot. Kasikirjoituksen tekemisessa yksittdiset muistot
osoittautuivat tarkeammiksi kokonaisuuden kannalta kuin haastateltavien eldmantarinat.
Valmiissa teoksessa muistojen rooli viela korostuu entisestddn, koska haastateltavat
esiintyvat televisiodokumentissa vain etunimilldan. Katsoja ei kiinnitd huomiota niin paljon

siihen, kuka puhuu, vaan mita haastateltava puhuu.

Laman lapsien tarina kulkee eteenpdin pelkdstddn haastattelujen varassa. Aaltosen
mukaan kertojadani eli spiikki on dokumenttielokuvassa ilmeinen kerronnan keino, jolla
tekija kertoo katsojalle, mistéd on kyse (Aaltonen 2006, 224). Tyéryhmamme oli kuitenkin
paattanyt jo etukateen, ettei televisiodokumenttiimme tule kertojadgantd, vaan se koostuu

pelkastdadn haastatteluista.

Laman lapset -televisiodokumentti leikattiin huhtikuussa 2009 ja se valmistui toukokuussa

2009. Sen pituus on 19 minuuttia 30 sekuntia.
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4 LAMAN LAPSET JA DOKUMENTTIELOKUVAN LAJITYYPIT

Tassa luvussa pohdin, miké Laman /lapset on. Sen tekoprosessissa journalismin keinot
olivat tarkeita tyokaluja, mutta onko se televisiodokumentti, dokumentti vai jokin muu
journalistinen teos? Tuotantoryhma kutsuu sita televisiodokumentiksi, mutta onko se oikea

termi?

Elina Saksalan mukaan tv-dokumentti on my6s ldhes poikkeuksetta journalistinen tuote
(Saksala 2008, 68). Laman lapsien tuotannossa journalismi oli tarkedssa roolissa, joten

ainakin edellisen maaritelman pohjalta teosta voi kutsuta televisiodokumentiksi.

Saksalan mukaan lahetyskonteksti kuitenkin usein madrittelee sen, kutsutaanko teosta
televisiodokumentiksi vai dokumentiksi (Saksala 2008,14). Laman /lapsia on esitetty
elokuvateatterissa, mutta tydryhmamme on kdyttanyt siitd alusta asti nimea

televisiodokumentti.

Saksalan toinen televisiodokumentin maaritelma kuuluu seuraavasti:

Dokumenttien ja muiden asiaohjelmien, kuten reportaasin, valisen eron voisi
maaritelld siten, ettd jalkimmdisessd katsojan ja tapahtuman valissaé on
Valittdja, toimittaja, joka tulkitsee katsojan puolesta sitd mitd ndytetaan.
Dokumentissa taas kuvakerronnan ja katsojan valilld on suorempi yhteys:
reportaasi selostaa mitd tapahtuu, dokumentti nayttaa (Saksala 2008, 15).
Laman lapsia voi siis pitaa televisiodokumenttina, koska toimittaja ei tulkinnut katsojan
puolesta kuinka 1990-luvun lama-ajan lapset kokivat laman, vaan katsoja sai paatella sen

suoraan haastattelujen pohjalta.

Aaltosen mukaan dokumenttielokuva on luovaa, tekijalahtoista taiteellista ilmaisua, jonka
aiheena on todellinen sosiaalihistoriallinen maailma. Han jakaa dokumenttielokuvan
kolmeen lajityyppiin: antropologiseen, historialliseen  ja henkilokohtaiseen
dokumenttielokuvaan (Aaltonen 2006, 48, 50).
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Jaottelun perusteella Laman /apsia voi pitaa historiallisena dokumenttielokuvana. Aaltosen
mukaan muista dokumenttielokuvan lajityypeista historiallisen dokumenttielokuvan erottaa
aika. Se esittaa historiaa, tapahtunutta todellisuutta koskevan vaitteen, teesin tai teorian,
kertoo tarinan tai valittdaa kokemuksen (Aaltonen 2006, 60). Laman /apset keskittyi 1990-
luvun lama-ajan lasten muistoihin eli valitti kokemuksen. Laman lapset on siis historiallinen

dokumentti Aaltosen maaritelman mukaisesti.

Toisaalta Laman lapset -teosta voi myds pitdaa henkildkohtaisena dokumenttielokuvana.
Aaltosen mukaan henkildkohtaiset dokumenttielokuvat kasittelevat usein muistin ja
unohduksen teemoja. Hanen mukaansa henkildkohtaiset dokumenttielokuvat ovat
parhaimmillaan silloin, kun ne kasittelevat kollektiivista muistia, kuten sukupolven muistia
(Aaltonen 2006, 79). Juuri siihen Laman lapset pyrki ja mielestani myds onnistui siind.

Edellisen pohjalta Laman lapset voi siis maaritelld myds henkilékohtaiseksi dokumentiksi.

5 PAATELMIA JA POHDINTAA

Kuinka Laman /apset -tv-dokumentin journalistinen prosessi eteni ideasta valmiiksi
teokseksi? Journalistisen prosessin voi jakaa neljaan vaiheeseen: ideointi, tiedonhankinta,

studiohaastattelut ja jalkityot.

Mielestdni televisiodokumentin journalistinen prosessi ei eroa muiden muiden
journalististen teosten journalistisista prosesseista. Mielestani kaikessa journalistisessa
tyossa toimittajalta vaaditaan pohjimmiltaan samaa asiaa: kykya ymmartda, mika on

olennaista.

On toki eri asia tehda television uutislahetykseen uutisinsertti, kirjoittaa samasta aiheesta
lehtijuttu tai tehda vaikkapa sahkeuutinen radioon, mutta pohjimmiltaan tekoprosessia
ohjaavat aina samat journalistiset kriteerit. Toimittaja pohtii aina — myds koko Laman

lasten journalistisen prosessin ajan — mika on olennaista.
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Saksalan mukaan journalismi on prosessi, jossa tieto muuttuu ymmarretyksi miksi-
kysymyksen kautta (Saksala 2006, 68). Hanen vditteensa tukee omaa johtopaattstani:
Saksala puhuu vyleisesti journalismista, joten voi padtelld, ettd toimittajan rooli on

journalistisissa teoksissa pohjimmiltaan aina samanlainen.

Olisiko jotain pitanyt tehda toisin Laman lasten journalistisen prosessin aikana? Mielestani
ei. Dokumentin olisi toki voinut toteuttaa paremmin, jos budjetti olisi ollut suurempi, mutta

journalistinen prosessiin ja sen vaiheisiin se ei olisi vaikuttanut.
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