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1 JOHDANTO

Vapaus tuottaa vitseja ja vitsit vapautta. Hauskuus on rajojen sallittua ylittdmista ilman

suurempia riskeja ja se antaa elamalle lisaarvon, mita ei tayta mikaan muu.

Huumorintaju ja kevyt lahestymistapa elamaan ovat olleet minulle aina tarkeita ja
viime vuosina ovat muodostuneet entista tarkedmmaksi osaksi elamaa. Pidan
komiikkaa, varsinkin syvaa sellaista, hienostuneena tapana tehda taidetta. On kunnia
opiskella alaa, jossa voin lopputydna tutkia ja kirjoittaa komiikkaa.

Lopputy6ni on kaksiosainen, se koostuu teososasta ja teoriaosasta. Teososani on
sketsisarjan konsepti, jonka olen kirjoittanut Juulia Unholan kanssa kevaalla 2010.
Konsepti on sketsisarjamme esittelypaketti, joka sisdltaa henkildgallerian ja juonilinjat
heidan tarinoistaan. Sketsisarjamme on sikdli kunnianhimoinen, etta se todella koostuu
pitemmista juonilinjoista, eika tyydy vain yksittaisiin irrallisiin sketseihin. Sketsit ovat
erittain henkildvetoisia, eivatka pelkastadn perustu joidenkin yksittaisten ilmididen

kuvaamiseen. Tyyliltdan sarja on kriittista ja mustaa, valilla vain absurdia huumoria.

Lopputy0ni teoriaosassa eli tassa tutkielmassa tutkin komiikan tekemista. Etenen
tybssani ensin havainnollistaen nakdkulmia siihen, mika on koomista. Kun olen
selventanyt ndakdkulmia yleisesti komiikkaan, yritan selvittdd, mita kasitan syvemmalla,
merkityksellisella komiikalla. Koetan hahmottaa myds konkreettisia ajattelun ja
ideoinnin tydkaluja komiikan tekemiseksi. Lopuksi kerron vield, mita tekniikkoja
sketsisarjan kirjoittamisessa voi kayttaa ja minkalaiset ovat ideaaliolosuhteet
sketsihuumorille. Jokaisella luvulla on kuitenkin sama paamaara: Mika on hauskaa ja

miten sita voisi tehda?



Tydni perustuu pitkalti omiin havaintoihini komiikasta ja sen tutkimuksesta. Olen
lukenut ja katsonut sketsisarjoja referenssitarkoituksessa. En kuitenkaan ole lukenut
suoranaisia oppaita "kuinka tehda jotain hauskaa?" Halusin hahmottaa asian
subjektiiviselta pohjalta, koska nden se siten tuovan komiikan tutkimukseen liséarvoa

seka parantavan omaa arviointikykyani komiikan kirjoittamiseen.

Havaintoni perustuvat siis pitkalti omaan kokemukseeni komiikasta. Olen saanut siihen
nakokulmaa kirjoittamalla ja keskustelemalla asiasta. Lisaksi olen valinnut kolme
komiikan tutkijaa rinnastamaan ajatuksiani hauskasta. He ovat Sigmund Freud, Henri
Bergson ja Aarne Kinnunen. Freudin tutkimus Vitsin yhteys piilotajuntaan (1983)
pureutuu syvalle vitsin olemukseen. Bergson kirjoittaa kirjassaan Nauru (2000)
teravasti ja maarittden sen, mika on hauskaa. Kinnusen monipuolinen tutkielma
Huumorin ja Koomisen keskenerdinen kysymys (1994) on moniulotteinen tutkimus
komiikasta. Nama kolme teosta ovat tarkentaneet omia ajatuksiani siitd, mita komiikka

ja sketsin tekeminen voi olla.

Kirjojen lukemisen lisaksi olen katsonut suomalaisia seka englantilaisia sketsisarjoja.
Naista tarkeimmat ovat Herrasmiesliiga (Britannia, 1999), Ponille Kyytid (Britannia,
1999), Studio Julmahuvi (Suomi, 1998) ja Thmebantu (Suomi, 2009). Sketsisarjojen
katseleminen ja analysointi oli tarkea vaihe teososan kirjoittamista ja ne ovat
vaikuttaneet kasitykseeni onnistuneesta sketsistd, seka nakyvat ajattelussani. Tassa
tutkielmassani sivuan my6s muutamaa valitsemaani sketsia analysoiden niiden

komiikkaa.

Komiikka on subjektiivista ja vaikeasti hahmotettavaa. Se on kunnianhimoinen ja
riskialtis aihe siihen néhden, etta sen olemus on vaihteleva ja ei koskaan selkea. Voin
yrittaa maarittaa sita ja luetella joitain tekniikoita, joilla nékékulmani mukaan voisi
luoda komiikkaa. Silti ei ole oikeita vastauksia. Oikeutan vapaamuotoisemman

tutkimukseni silla, etta kiinnostukseni on suuri.

2 KOOMISUUS



2.1  Koomisuuden kasitteesta

Puhutaan komiikasta, vitseistd, naurusta ja huumorista. Tassa tydssani kaytan eniten
komiikan kasitetta, jonka nden ydinkasitteena kaikelle hauskan syntymiselle. Komiikka
on se alku tai havainto, josta vitsit tai sketsit syntyvat. Koomisuus on olemassa
ilmidissa, se pitaa vain ikadn kuin I6ytaa niista. Tata 16ytamista ja sen jakamista toisen
kanssa voisi ehka kutsua huumoriksi. Huumori on kuin jaettu maailmankatsomus ja
komiikka on se, mitd yhdessa huomataan. Vitsi on havainto, tarinaksi puettu koominen
ilmid. Vitsin voi rinnastaa mielestani sketsiin. Sketsi on usein vain syvempi ja laajempi

vitsi, joka esitetaan. Komiikka on kuitenkin kaiken pohjalla.

Kinnunen maarittelee huumoria seuraavasti: " Lukuisat perusteet — ndihin luettuna
pitka kokemus kirjallisuuden, taiteen parissa seka elamassa mita erilaisimmissa
rooleissa — on johtanut peruslauseeseen komiikan ja huumorin lahtokohdaksi: 1.
mikaan inhimillinen toiminta, teko, tapahtuma, prosessi, ominaisuus ei sinansa ole
koominen (vaan neutraali), 2. kaikki ihmisen toiminnat voidaan tehda koomiseksi."
(Kinnunen, 1994, 24.)

Komiikallakin on tyylilajit, genret. Huumoria on moneen makuun. Yleisimpida huumorin
muotoja ovat slapstick eli kohellus tai pelleily, satiiri eli pureva iva, ironia eli katkera,
jopa itseen kohdistuva iva, sarkasmi eli suppea, jopa yhteen lauseeseen tiivistetty
huumori tai iva, parodia, eli jonkun kohteen asettaminen naurunalaiseksi seka musta
huumori, jonka tarkoituksena on kasitella kipua. Myds anarkistinen eli "kreisihuumori”
luetaan huumorin lajiksi. Tassa huumorimuodossa voi olla vaikea hahmottaa, kenelle
pilkka on kohdistettu. Mahdollista on, ettd pelkka “paastely” riittaakin
huumorinlajikseen, jossa tarkoitus on vain pelleilla pelleilyn itseisarvon takia.

Riippumatta komiikan tyylilajista sen logiikka toimii tietylld tavalla, johon palaan
mydhemmassa luvussa. Olen erotellut kuitenkin, etta komiikka voi olla joko
merkityksellista tai harmitonta. Kun komiikkaa tehdaan esimerkiksi sketsisarjaan, silld
on yleensa jokin sanoma. Sketsilla halutaan sanoa jotain. Toisenlainen komiikka on
alkeellisempaa, joka pyrkii vain leikinomaiseen kevyeen mielentilaan, eika sisalla
merkitystd. Syvalla komiikalla on tarkoitus, miksi se tehtiin.

Sigmund Freud (1983, 80) toteaa vitsistd, etta yhdessa tapauksessa vitsi on



itsetarkoitus eika palvele mitdan erityista tavoitetta, toisessa tapauksessa se taas
jonkin tarkoituksen palvelukseen ja siitd tulee tendenssimainen. Filosofi Th. Vicher on
nimittanyt vitsia, johon ei sisdlly tendenssia, abstraktiksi vitsiksi. Freud nimittaa sita
harmittomaksi. (Freud 1983, 80.)

Tendenssin voisi suomentaa taipumukseksi. Sketsissa nakisin tendenssin vertautuvan
sketsin tekemisen syyhyn ja tarkoitukseen. Kun sketsilla on tarkoitus, siina piilee
tendenssi jotain tahoa kohtaan. Sketsi on tehty jotain mielentilaa tai odotusta varten,
siinad on jannite, eika se "vain hauskuta", kuten jarjettbmat sanaleikit. Tendenssi on
tekijan tarkoitus ja silld on odotettu vastaanottaja. Merkitysrikkaassa komiikassa on
mielestani tarkka tendenssi, joka oletetaan vastaanotettavan sielld, missa se saa aikaan

vastareaktion eli sketsin tekemisen paasyyn: naurun.

Koko ty6ni ajan on ajatukseni risteillyt yleisen hassuttelun ja syvan komiikan valilla.
Hassuttelu eli niin sanottu abstrakti komiikka on lasna myods syvassa komiikassa. Se
ikadn kuin verhoaa syvemman kerronnan. Komiikan tutkimuksessa ajatus
koomisuudesta, sen abstraktista olemuksesta on hyva pohja syvemman huumorin
tutkimisessa. Alkeellista komiikkaa ilman erityista merkitysta voisi verrata varikyniin.
Syvallista komiikkaa taas voisi verrata piirustuksen aiheeseen. Komiikan peruspiirteet
ovat yksinkertaisessa ja monimutkaisessa samat. Syva komiikka kuitenkin
parhaimmillaan naurattaa sekd antaa tunteen taideteoksesta. Alykds huumori tappaa
kaksi karpasta yhdella iskulla: Katsoja nauraa sen ulkokuorelle seka ymmartaa sen

merkityksen.

2.2  Komiikka lahtee leikista

Hauskuus perustuu jarjen menettamiseen. Sielld missa aivot ovat narikassa, raikuu
nauru. Jo pientd lasta naurattaa tulla huijatuksi. Kokemus siita, etta asiassa ei
ollutkaan jarked, vapauttaa naurua. Ihmiselle valttamaton suhteellisuudentaju alkaa
kehittya jo lapsena. Leikki ja vitsit ovat ikadn kuin ovia ei-loogiseen maailmaan, josta
palataan naurun avulla arkeen, jossa kaikki pysyy jossain madrin samantapaisena.
Suhteellisuudentaju kehittyykin, kun maailma kavaisee valilla jarjettdmyydessa ja palaa
takaisin. Jarjettémyys mahdollistaa luovuuden, siksi lasten leikit ovatkin luovia ja
lapsena kehitysmahdollisuudet ovat suuret. Nakdkulmastani myds aikuinen, joka



sdilyttaa leikkimielisyytensa on mahdollista kehittya luovuudessa.

Freud kuvaa vitsikkyytta mielettbmyyden mielihyvana. Lasten leikkeja tutkinut Groos
havaitsee lapsista sen piirteen, etta lapset liittavat sanoja yhteen niiden
merkitysyhteyksista piittaamatta nauttiakseen niiden rytmista ja riimeista Freud toteaa:
"Jos katsoisimme voivamme yleistad, tuntuisi hyvin houkuttelevalta johtaa komiikan
erityisluonne infantiiliin herdamisestd, kasittda koominen jalleen takaisin saaduksi
"menetetyksi lapsen nauruksi“”(Freud 1983, 113,196.)

Lasten leikkien voidaan siis ajatella olevan yksinkertaista ja merkitykseltaan
vaatimatonta komiikkaa. Henri Bergson (2000, 52-59) luokittelee kolme leikin lajia
kuvaamaan komiikkaa. Naita lajeja han kutsuu vieteriukoksi, satkynukeksi ja
[umipalloksi

Vieteriukossa Bergson nakee vastavoimien merkityksen naurun vapauttajana. Ukko
ponnahtaa aina ulos laatikosta tyynen hetken jalkeen. Bergson kuvaa toistoa komedian
keinona. Nama kasitteet kuvaavat komedian peruskokemusta. Komediassa pyritdan
usein henkilon yllattamiseen alykkaalla ratkaisulla (Kinnunen, 1994, 19.) Vieteriukon
ponnahdus ei liene dlykasta, mutta se kuvaa yllatyksen tarkeyttd onnistuneessa
komediassa. My6s Freud (1983, 17) puhuu vitsin yhteydessa yllatyksesta ja
oivalluksesta.

Koomisuus yhdistyy lapsuuteen myos siksi, etta se on ilon laji. Siihen ei liity juurikaan
negatiivisia tunteita. Komedian henkild on aina alisteinen katsojalle, kuten leikki
lapselle. Komedian hahmot ovat vieraannutettu realismista. Bergson maarittelee: "On
olemassa lukemattomia sellaisia komedian kohtauksia, joissa jokin henkil6 luulee
puhuvansa ja toimivansa vapaasti sdilyttéden siten kaikki elédmansa oleellisimmat
piirteet. Toisesta nakdkulmasta han nayttaa kuitenkin olevan pelkka lelu, jolla toinen
henkild leikkii" (Bergson 2000, 58.) Tassa Bergson kuvaa satkynukkea komiikan
metaforana. Komiikka on siis etdannytettya ja kuin leikkia ihmisilld. Lelua voi heitella

pelotta, ilman etta se kuolee. Myds komedian henkilda heitelldan ilman pelkoa saalista.

Komiikka rikkoo kasityksen siita, miten yleensa toivotaan asioiden etenevan.
Komiikassa voi antaa kaiken levahtaa kasiin turvallisesti naurun varjolla. Komiikassa

kuten draamassakin viljelldan katastrofin aineksia keinona. Pieni asia johtaa toiseen ja



joskus viela ironisesti palaa alkupisteeseen. Tata ilmiéta Bergson (2000, 61) kuvaa
lumipalloksi. Tastd esimerkkind lasten peli, jossa palikat kaataavat toisensa. Alykkaasti
tehtyna hienostuneemmassa komediassa katsojalle jaa kokemus yllatyksesta (vrt.
Freud 1983, 17 "yllatyksen ja oivalluksen ajatus)

Komiikan leikillisyytta kuvaa hyvin myds Freudin padtelma (1983, 152), jossa vitsien
sisaltdé kumpuaa piilotajunnasta, joka on lapsen ajattelun kaltainen. Infantiili eli
lapsenomainen on nimittain piilotajunnan lahde, piilotajuiset ajatusprosessit ovat
nimittdin juuri niitd, joita tuotetaan varhaislapsuudessa. Lapset ovat usein tahattomasti

hauskoja koomisia. Leikissa on komiikan tekemisen ja ymmartéamisen alku.

2.3 Komiikan luonteesta

Koomisuus voi olla fyysista tai henkista. Mielenkiintoinen havainto komiikasta on se,
ettei komiikkaa 16ydy sielta, missa ei ole ihmista ja inhimillista. Komiikka liittyy aina
ihmisen kaytokseen. Ihmisen kaytds on inhimillista ja sen nakeminen koomisena
naurattaa. Inhimillisyys muistuttaa omaa vastakohtaansa, kun se erotetaan
kontekstistaan: siita tulee koominen. Otetaan esimerkiksi jokin inhimillinen psyykkinen
ominaisuus, kuten pikkumaisuus. Kun pikkumaisuuden toteuttaja unohdetaan ja
huomataan pikkumaisuuden jarjettomyys kaikkien ominaisuuksien keskellg, siita tulee
koominen. Ihminen nauraa aina inhimillisyydelle. Tata ajatusta tukee hyvin Kinnusen
(1994, 50) toteamus naurun objektin psyykkisesta olemuksesta. Naurun objekti eli sen
kohde, on jokin ihmisen psyykkinen ominaisuus. Komiikka on siis oikeastaan
inhimillisyytta, joka nahdaan ei-inhimillisena. Tasta vasta-argumentiksi voisi nousta se,
ettd ovathan esimerkiksi eldimet koomisia. Eldimet ovat kuitenkin koomisia vain kun ne

muistuttavat jollain tavalla ihmista.

Bergson (2000, 13-49) korostaa jaykkyyden kasitettéa komiikan ytimessa. Bergsonin
mukaan erilainen jaykkyys on komediaa. Kysymys voi olla joko mielen tai ruumiin
jaykkyydesta. Kun ihminen toimii mekaanisesti tai inhimillisyys katoaa, hanesta tulee

koominen. Konemaisuus voi nakya esimerkiksi jatkuvana erehdyksena tai toistona.

Bergsonin (2000, 13) mukaan silminngkijéita naurattaa ihmisten mekaaninen jaykkyys,

siind missa he olisivat nimenomaan olettaneet nakevansa ihmiselle ominaista



tarkkaavaista muuntautumiskykya ja eloisaa joustavuutta.

Tama ajatus on mielestani inspiroiva. Jos otetaan esimerkiksi sketsisarjojen hahmojen
hokemat, en nde paljonkaan muuta kuin mielen ja kehon jaykkyytta. Jaykkyytta ei toki
pida ottaa kirjaimellisesti vaan nden sen kuvaavan ihmisen toimintaa jonkinlaisena
kehang, joka toistuu uudestaan ja uudestaan (vrt. Bergsonin vieteriukkokasitys).
Fyysinen jaykkyys voi naurattaa esimerkiksi luonnottomassa kavelytyylissa,
pakkoliikkeessa tai jankuttamisessa. Bergsonin jaykkyyskasite on siind mielessa
oivallinen tahan lukuun, koska se on komiikkaa, jolla ei ole erityista ajatussisaltdéa (vrt.
hassu). Lasten leikit liikkuvat mielestani juuri tallaisen jaykkyyskomedian maastossa.
Klovneria seka mimiikka antavat konkreettisen esimerkin siitd, kuinka ihmisen
mekaaninen liike ja puhe voivat synnyttaa komiikkaa. Matkiminen ja imitointi liittyvat
myds tahan “alkukantaiseen hauskuuteen” ja niissa nakyy kyseinen jaykkyyden

mekanismi.

Itse madrittelisin komiikan perusolemusta ihmisen nakemista eri valoissa. Olemme
tottuneet ihmisen tietynlaiseen ulkomuotoon ja kaytokseen. Yllattava ulkomuoto tai
kaytos suhteessa itseen tai ymparistdon synnyttda koomisia tilanteita. Olemme luoneet
ymparillemme kulttuurillisen koodiston, jota tulee noudattaa. Tasta poikkeaminen on
koomista, koska syvimmillaan tajuamme, kuinka sattumanvaraisia tajuamme koodistot
olevat. IIman naita kaytdksen koodistoja emme tulisi toimeen. Tarvitsemme kuitenkin
ajatuksia niiden rikkomiseksi, jotta voisimme kasitelld kahlittua vapauttamme
kasitteiden ja koodien keskelld. Tassa ndkyy mielesténi naurun ja komiikan tarkein

luonto.

Komiikan tekeminen on kokeiluja kasitteilld. Kun se on sattumanvaraista, se on
enemman hassuttelua. Syvempi komiikka kumpuaa tarkasti mietityista arvoista ja
ihmisen tavoista kdyttaytyd, jota halutaan tarkastella nimenomaan jossain tietyssa
valossa. Valitsen analyysia valottaakseni esimerkikseni jonkin yksinkertaisen koodin
kuten sen, etta vanhat miehet kayttavat joskus kavelykeppid. Jos siirramme nuorelle
kauniille naiselle kavelykepin, tulee naisesta koominen. Mita enemman tieddmme
naisesta, sitd merkityksellisemmaksi vitsi tulee. Jos ndemme vain kuvan, jossa nuori
nainen kdvelee kavelykepin kanssa, nauramme vain sille, etta tilanne on epatavallinen.
Jos nainen on Janina Frostell alamme kuumeisesti miettia, miksi silla on kavelykeppi, ja

tendenssin mahdollisuus kasvaa.



2.4 Koomisuuden keinot

Samoin kuin draama, myo6s komiikka hakee latauksensa ristiriidoista. Ristiriidan
kasitteen naen moninaisena komiikan ja huumorin tutkimuksessa. Ristiriita nakyy

komiikassa sen aiheissa, henkildiden mielissa tai hahmon ja ymparistdn asettelussa.

Kun Freud tutkii vitsin tekniikoita, nakyy naissa mainituissa tekniikoissa vitsin
ristiriitainen luonne. Freud rinnastaa vitsin unitydhdn, joka yhdistda satunnaisesti

merkityksia toisiinsa, kuten piilotajunta.

Tekniikkaa Freud (1983, 17-80) nimeaa muun muassa ajatusvirheeksi,
mielettdmyydeksi, epasuoraksi esittamiseksi ja vastakohdalla esittdmiseksi. Freud on
listannut hyvin yksityiskohtaisen listan, milla sanakaanteilla ja merkityksen
muuttamisilla vitsit voivat muodostua. Naista tekniikoista Freud esittéa esimerkkeja
luetelluista vitseista ja luokittelee vitseja naiden tekniikoiden alle. Vitseissa yhdistyvat
vastakohtaiset ja yllattavat sanat ja sita kautta myds merkitykset. Mitd osuvampi
sanakaanne on ja mitd nerokkaampi vihjaus siihen sisaltyy, sita merkityksellisempi vitsi

on.

Komiikka nayttaisi aina vaittavan jotain ja nayttavan toista. Komiikalla on aina
todellinen ja pimea puoli. Tastd pimeasta puolesta kertoo myds Kinnusen oivallus
kasitella draamallisen ironian kasitetta huumorin yhteydessa (1994, 10-162).
Draamallisessa ironiassa katsoja tietda enemman kuin tarinan henkild. Komiikassa on
kyse merkitysten piilottelun taidosta. Sanaleikeissa sanojen tilalle vaihdetaan toisia
sanoja ja merkitykset muuttuvat ja katoavat. Vitseissa esitetadn vihjauksia tai esitetaan

asia sen vastakohdalla.

Tarkea havainto komiikasta on se, etta se on usein jarjetonta. Komiikka on
jarjettobmyyttd eri muodoissa, joka nakyy asioiden valisina ristiriitoina. Jarjettbmyys on
sanoissa, liikkeissa tai eleissa. Sanakaanteet ovat eradanlainen komiikan muoto, mutta

merkityksia voidaan myds muuttaa.

Kerronnan nakdkulmasta haluan viela mainita komiikan ja liioittelun yhteyden.



Komiikka on monesti karikatyyrin tekemistd, jotta halutut epakohdat ja virheet
pystytdaan alleviivaamaan. Tama ndkyy syvassa komiikassa, mutta se nakyy myds
vahemman merkityksellisessa komiikassa. Liioittelu perustuu juuri havainnon
kuvaamiseen. Jos haluamme kuvata yksindisyyttéa komiikan keinoin, siihen ei riitd mies
poikamiesboksissa maksalaatikon kera. Siihen tarvitaan vahattelya ja paisutusta. Jos
laitamme miehen tuuliselle maennyppylalle homeiseen mdkkiin vanhenemaan ja
huutamaan megafoniin rakkaurunoja kumppanin I6ytymisen toivossa, on tilanne jo

huomattavasti koomisempi.

3 MERKITYKSELLINEN KOMIIKKA

3.1 Itseilmaisu ja piilotettu epékohta: Lahtokohta syvalle komiikalle?

Syvalla huumorilla tarkoitan komiikan taiteellista olemusta. Taiteen keskidssa nden
olennaisena itsensa ilmaisun mahdollisuuden. Hyva komiikka on itseilmaisua, joka
ymmarretaan sielld, missa sen on tarkoitus tulla ymmarretyksi. Niin kuin kaikessa
tarinankerronnassa, myo6s komiikassa halutaan kertoa jotain. Komiikassa sita ei vain
kerrota suoraan, vaan se saa vihjausten tai muiden piilotuskeinojen kautta

tayttymyksensa. Syvalla komiikalla on siis merkitys, miksi se tehdaan.

Niin kuin aikaisemmin puhuin yhteiskunnan koodistosta ja siitd, mika on hyvaksyttavaa
ja oikein, on ihmismielessa myds tarve kasitelld asioita, jotka ovat kipeita ja syvalla.
Ehka esimerkiksi juuri siksi Freud yhdistaa unien ja vitsin yhteyden. Ne ovat kummatkin
salattuja, tiedostamattomia alueita, jossa kielletyt asiat padsevat kuviksi ja sanoiksi.

Hienossa komediassa tai sketsissa on nakemykseni mukaan kyse juuri tasta.

Kun tutkin sketsisarjojen aiheita ja pysahdyin kohdissa, jossa nauroin, huomasin, etta
usein juuri kaikkein kipeimmat asiat naurattavat. Ne naurattavat siksi, koska niista
kyseisista aiheista on haluttu tehda koomisia. Sketsien aiheet ovat surullisia, traagisia
ja pelottavia. Naista kivuissa on tekijan tarve itseilmaisulle. Kun tuska tai esimerkiksi
epavarmuus saatetaan koomiseen valoon, voidaan sille nauraa. Esimerkiksi Ponille

Kyytid- sarjassa on treffivideo-osio, joka naurattaa syvalle asti. Yksindiset ja
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epatoivoiset henkilot treffivideoissa ovat kamalampia kuin todelliset ihmiset. Niiden
sadlittavyyspisteita ei voi edes laskea. Jos henkil6t olisivat todellisia, olisin naurun
sijaan tuntenut luultavasti sadlia ja myétatuntoa. Sketsisarjan absurdi konsepti
mahdollistaa kuitenkin tallaisille "ihmishirvigille" nauramisen. Samalla voi kasitella
yksindisyyden ja saalittavyyden kasitettd. Kun ne ovat koomisia, vapauttavat liialta

samaistumiselta.

Kun nauramme kivulle, emme koe sita. Freud (1983, 199) kirjoittaa tassa yhteydessa
psyykkisen energian saastamisesta. Freud kiteyttad, ettd tuskallisten affektien
vapautuminen on koomisen vaikutuksen kaikkein tehokkain este. Han myds maarittaa
huumorin keinoksi, jonka avulla saadaan mielihyvaa hairitsevista tuskallisista
affekteista huolimatta, huumori korvaa naiden affektien kehittymisen, asettuu niiden
paikalle.

Affektit eli tunnetilat ovat itsensa ilmaisun takana. Haluamme ilmaista tunteitamme.
Komiikka on yksi tunteiden ilmaisumuoto. Jos komiikkaa tehdaan esimerkiksi jonkun
henkilon surusta, hdpedastd, vihasta, epdvarmuudesta tai kateudesta se on aina
piilotettuna. Usein negatiivinen tunne on piilotettu niin, ettei henkilohahmo, jonka
tunnetta tulisi kokea, koe sitd, tai jos kokee, ei karsi tunteesta lainkaan. Ainakaan
karsimys ei ole perinteista tai lilan samaistuttavaa. Kun negatiivinen tunne piilotetaan
samaistumiselta, se muuttuu koomiseksi ja sita kautta kasiteltavaksi. Bergson kirjoittaa
komiikasta, ettei se saa liikuttaa (2000, 100).

Komiikassa nauretaan ihmisen luonteelle, joka sisaltaa erilaisia tunnetiloja. IThmisten
heikkoudet ovat koomiikan herkullisia aiheita. Negatiivinen tunne pitaa kuitenkin
piilottaa tai unohtaa, jotta se antaisi vapautta naurulle.

Teososaani kirjoittaessa huomasin taman kivun piilottamisen toistuvan sketsien
aiheissa toistuvasti. Monet kirjoittamani henkil6t aiheuttavat karsimysta toiselle
henkilélle tajuamattaan. He eivat koe syyllisyytta tai hapeaa van sen sijaan
irrationaalisia tunteita aiheuttamaansa karsimykseen nahden, kuten innostusta tai
epaluuloa liittyen epaolennaisiin asioihin. Sketsihahmot ovatkin jollain tasolla jarkensa
menettaneitd sadisteja. Sadismi muuttuu kuitenkin koomisuudeksi, kun kipua ei koeta.
Taman lisaksi, jotta koomisuus kuitenkin tayttyisi, ilkibteoista tulee seurata reaktioita,
koska sadismi ilman syyllisyytta ei riita sketsihahmon luomiseen. Se muistuttaisi lahinna
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Kinnusen (1994, 36) kuvaamaa myrkytyksen aiheuttamaa eli sardonista naurua,
"tyhjaa” naurua, joka ei kuulu komiikan piiriin. Kun sketsihahmo esimerkiksi tappaa
toisen hahmon ja taman jalkeen keskittyy vaikka hampaiden harjaamiseen hirvittdvan
syyllisyyden sijasta, komiikka syntyy. Sketsihahmolle tulee siis kirjoittaa jarjettémien
tunteiden logiikka.

Freud (1983, 179) kirjoittaa vitsin yhteydessa tietoisesta ja tiedostamattomasta
ajattelusta. Freudin ndakemys on, etta vitsi voi valttya paheksunnalta, jos vitsi naamioi
kdyttamansa ajatusvirheen ja pukee sen naenndisen logiikan verhoon. Naenndinen

logiikka on juuri kipean aiheen piilottamisprosessi.

Kirjoittaessani teososaani térmasin jatkuvasti ndenndisen logiikan merkittavyyteen.
Jotta pystyin luomaan hauskan sketsihahmon, tuli minun ensin hahmottaa tdman
jarjetdn logiikka. Jarjettdbman logiikan luominen vaatii mielikuvitusta ja aikaa. Kun
henkilon jarjetdn logiikka on kehitetty, voi sketsihahmon pistaa tilanteisiin ja niista
syntyy itsestaan hauskoja. Mita tdydellisempi tuo jarjetén logiikka on, sitd hauskempi
sketsista tuli.

Usein tama jarjetodn logiikka on sketsihahmon kdytdksessa. Sketsihahmo voi esimerkiksi
olla kiintynyt ei-tyypillisiin asioihin tai suorittaa arjesta poikkeavia menoja. Kaytdksen
pitaa kuitenkin olla perusteltua ja aiheellista omassa jarjettdmyydessaan. Jarjetdn
logiikka voi tulla sketsiin myds ulkoapain, jonain keksittyna yhteiskunnan normina, sen
ei valttamatta tarvitse tulla suoraan hahmon logiikasta. Komiikka tarvitsee kuitenkin
aina toteutuakseen hahmon, joka jarjetonta logiikkaa toteuttaa. Jarjettdman logiikan
tarkoitus on kertoa jostain aiheesta, jota ei suoraan ehka voida kasitelld, koska se voisi
aiheuttaa katsojassaan negatiivisia tunteita, kuten vihaa, saalid, hapeaa tai pelkoa.

Jarjettdbman logiikan kuvaamisessa metafora on adarimmaisen hedelmallinen ja hyva
keino. Monesti osuva metafora, joka kuvaa jotain toivottua havaintoa, piilottaa sadlin ja
empatian nerokkaasti. Itse térmasin kirjoitusvaiheessa metaforan merkitykseen
monesti. Metafora paljastaa maailman oikean logiikan jarjettdbmyyden. Juuri tassa
kohtaa naen syvan komiikan tarkeimman olemuksen: Syva komiikka nayttaa meille,
kuinka yhteiskunta on meidan keksimamme, mutta jos ajattelisimme toisin, se voisi olla

taysin vastakohtainen ja silti yhta jarjetén looginen samaan aikaan.
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Syva komiikka kuvaa usein yhteiskunnassa koettua epakohtaa. Epakohta voi tosin olla
hyvinkin pieni vitsaus ja synnyttaa silti hyvaa komiikkaa. Huomasimme teososaamme
tehdessamme, etta usein aiheen valinta liittyi henkildkohtaisiin
epaoikeudenmukaisuuden tunteisiin ja epakohtiin yhteiskunnassa. Freudkin (1983,
102) kirjoittaa luvussaan vitsin tendenssit, etta vitsin tarkoitusperat ovat joko
aggressiiviset tai rivot. Lisaksi Freud erottaa kyynisen vitsin. Aggressio on vahva sana,
mutta mielesténi luonnollinen alkuldhtékohta tehdd komiikkaa. Arsyyntyminen johonkin
aiheeseen saa tekijassaan aikaan koston halun, joka parhaimmillaan jalostuu hyvin
piilotetuksi kritiikiksi tekijan toivomasta yhteiskunnallisesta tai ihmisen psyykkisiin

ominaisuuksiin perustuvasta havainnosta. Komiikka voi olla kivuton kosto.

Tassa kohtaa palaan taas tunteiden ilmaisun tarkeyteen. Jos sketsin kirjoittaja haluaa
kasitella jotain itsea arsyttdvaa asiaa, on sketsihahmon kehittaminen oivallinen itsensa
ilmaisun keino tassa tilanteessa. Sketsihahmon luominen on ikaan kuin oikeutus kivusta
kertomiselle. Tassa kohtaa on mainittava mustan huumorin kasite. Mustassa
huumorissa kasiteltavat ovat naurua herattavid, mutta kertovat jopa pedofiliasta ja
kuolemasta. Epdkohta on usein kuitenkin paljon arkisempi ja silti saa aikaan

lunastuksen: naurun.

Jotta epdkohta naurattaisi katsojaa, tulisi sen olla tunnistettava. Jos kirjoitan sketsin
yksindisyydesta tai kaipuusta, sille 16ytyy yleiso sieltd, missa epakohta tunnistetaan. Eli
niiden ihmisten joukosta, jotka ovat kyseisia tunteita kokeneet. Yksindisyys ja kaipuu
ovat sikali hyvia sketsiaiheita, ettd suurin osa ihmisista kokee niita jossain eldmansa

vaiheessa.

Syvallinen komiikka lahtee siis mielestani koskettavasta epakohdasta. Epdkohtaa tai
epdoikeudenmukaisuutta toteuttava havainto tulee olla tarkka ja sen toteuttaja ja uhri
tulee tunnistaa. Taman jalkeen tulee henkil6itd muovata sen mukaiseksi, ettd kipu
niiden ymparilta haviaa. Kipu saadaan havidamaan luonteiden tai maailman jarjettomalla

logiikalla. Jos kipua ei saada piilotettua, sketsi muuttuu pilkaksi ja ivaksi.

Hyvassa komiikassa tulee siis valttéa kenenkaan ihmisen suora syyllistéminen, jos
halutaan valttya silta, ettd se aiheuttaisi loukkaantumista katsojassa. Taytyy myos
lisata, etta talta taysin harvoin valtytadn. Mita paremmin epakohta, eli niin sanottu
moraalittomaan tai hapealliseen toimintaan syyllistynyt henkil6 tai ilmi6 piilotetaan, sita
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paremmin saavutetaan yleisén nauru taman henkilén toteuttamalle karsimykselle.

3.2 Epdkohdan siirto koomiseen asiayhteyteen

Lahtiessani tekemaan komiikkaa jostakin epdakohdasta tulee se ensiksi valita. Jos
esimerkiksi koen tuttavani pinnallisuuden havaittavana epdakohtana hanessa ja
haluaisin rakentaa hanesta sketsin, minun taytyisi verhota hanen henkiléllisyytensa ja
mahdollisesti muuttaa hanen ikdvaksi kokemani pinnallinen tapa johonkin toiseen
samantapaiseen tapaan. Talldin en suoraan viittaisi haneen vaan yleensa

pinnallisuuteen.

Esimerkiksi pinnallisen ihmisen kuvaaminen ei sindnsa viela tuota sketsia. Liioittelu on
sketsihuumorin olennainen keino. Jos haluan nimenomaan kuvata pinnallisuutta, tulee
minun kehittaa pinnallisuuden aarimmadinen muoto. Tama jo sinansa verhoaa todellisen
arsytyksen kohteen. Minun tulee kehittaa niin pinnallinen hahmo, etta sellaista ei

todellisessa maailmassa edes voisi olla.

Bergson (2000, 89) kirjoittaa syvan huumorin yhteydessa liioittelusta ja vahattelysta.
Naen, etta vahattely on pienuuden liioittelua. Tassa kohtaa haluan mainita, etta
mielestani usein juuri pieniin asioihin suurissa tilanteissa keskittyminen on komiikalle

oivallinen syntymishetki.

Jatkan esimerkkini kuvaamista. Olen siis kehittanyt pinnallisen hahmon, jota minun
tulisi liioitella ja verhota jarjettdmyyden logiikkaan. Ensin minun taytyy kehittaa
hahmolleni pinnallinen tapa. Paatan, ettd sketsihahmoni tapa on hiusten asettelu.

Jotta saisin aikaan koomisen tilanteen, minun tulee vieda hahmoni johonkin paikkaan,
jossa tama pinnallinen tapa tulisi esille. Kuvitellaan, etta sketsihahmoni ajaa autolla ja
ikkunan avaamisesta johtuen huomaa kampauksensa karsineen. Sketsihahmoni on
moottoritielld, missa ei saa pysahtyd, mutta hiukset ovat huonosti. Hahmoni kuteinkin
pysayttaa auton. Hahmo vie punaisen varoituskolmion maaratyn matkan paahan
ajoneuvosta, asettelee auton valaistuksen oikeaksi ja kampaa tukkansa hitaasti ohi

ajavista autoista valittamatta. Tassa olisi jo pinnallisuussketsille aineksia.
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Jotta saisin sketsista kuitenkin viela toimivamman, voisin viela liioitella tilannetta
entisestaan. Lisadmalla kontrastia, voisin saada pinnallisuuden viela maaradvammaksi

piirteeksi.

Tassa kohtaa nakisin samaistumisen merkityksen suureksi. Jotta voisin tehda
pinnallisuudesta kasvatetun jarjettéman, paisutetun piirteen, tulee minun itse miettia,
millaista olisi haluta huolehtia tukastaan kaikesta muusta valittamatta. Voin 16ytaa
liioittelun keinon vain inhimillisen samaistumisen kautta. Epakohdan hahmottaminen
vaatii henkilddn samaistumista ja luo ideoita sen toiminnasta. Kuvitellaan, etta
sketsihahmoni rakentaisi kypdran, joka olisi valtava, joka maksaisi aikaa ja vaivaa.
Tama kypara suojaisi hiuksia tuulelta. Paisutus toimii ja hauskuus suhteessa hahmoon
lisdantyy. Voisin esitelld hahmoni tuulikammoa eri tilanteissa. Tietenkin kammon tulisi
myds olla kohtuuton ja paisuteltu. Hahmoni voisi esimerkiksi tehda jatkuvia
ristinmerkkeja huomatessaan tuulen tuivertavan. Liioittelu ja vahattely ovatkin
mielestani valttdmattémia komedian keinoja. Mutta missaan nimessa tama ei voisi
keskittya siihen, kuinka tuskaisaa elama tallaisena ihmisena olisi, koska silloin kipu
tuotaisiin esille ja hauskuus katoasi.

Kehitimme sketsihahmoja kirjoittaessamme kasitteen "eksakti nonsense”. Suuren
naurureaktion jalkeen palasimme aina termin pariin. Tama on lahes synonyymi
jarjettomalle logiikalle. Hiusneurootikkohahmon hauskuutta voisi kasvattaa kehittamalla
talle jarjetdn logiikka hoitaa hiuksia. Kypara onkin jo yksi tdman logiikan osasta, mutta
yksityiskohtaisia hiustenhoitomuotoja tulisi keksia lisad, jotta koomisuus lisaantyisi.

Tassa vaiheessa olen liioitellut hiusneurootikon tapaa vaarantaa henkensa hiustensa
takia ja kayttaa aikaa ja rahaa kyparan rakentamiseen. Nama kummatkin viittaavat
hahmoni inhimillisyyteen. Voisin viela lopuksi liioitella hahmoni rakkautta hiuksiinsa.
Tassa vaiheessa kysyn itseltani, mita itse tekisin, jos rakastaisin jotain asiaa enemman
kuin mitdan. Vastaus: Keksisin lempinimen. Laitan siis hiusneurootikkoni keksimaan
lempinimid hiuksilleen. Jotta suuri liioittelu toteutuu, tulee jokainen hius tietenkin
nimeta erikseen ja tunteella. Jos etenen vield pidemmalle jarjettdmyyden logiikan
maailmaan, voisin vield lisata, etta jos jokaista hiusta varten jarjestettaisiin
kastetilaisuus, sketsi olisi taas entistd hauskempi. Mita suurempi on hahmon tunnesidos
jokaista hiustaan kohden, sitd hauskempi sketsista tulee.
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Bergson (2000, 81) kirjoittaa sanakomiikasta, etté koominen ilmaus syntyy, kun
vakiintuneeseen lausemuottiin sijoitetaan jarjenvastainen ajatus. Olen todennut, etta
sama patee myo6s merkityksen sijoittamisesta. Edellisessa sketsiesimerkissani hahmoni
rakastaa hiuksiaan, eika lapsiaan tai puolisoaan. Kun siirrdmme rakkauden uuteen
tilanteeseen, se saa uuden nakdkulman ja muuttuu koomiseksi. Taman lisaksi
myodnnettakddn, ettd myos komedian kehittelyn terapeuttinen vaikutus toteutui.
Purkaessani aggressiota pinnallisuutta kohtaan sain ilmaistua itseani. Nain helppoa on

siis muuttaa artymys epakohdasta huumorin muottiin.

Kun kirjoitin taman luvun alussa kivusta syvan komiikan yhteydessa, niin haluan viela
mainita, ettd esimerkissani kipu on olemassa ja piilotettuna. Oikeassa eldmdssa ndin
pinnallinen ihminen syrjaytyisi yhteiskunnasta. Uuden maailman ja logiikan saannét
kuitenkin poistavat taman mahdollisuuden. Myds se, ettéa hahmo ei karsi
pinnallisuudestaan, vaikka se veisi hanelta kaikki ystavat, on piilotettu yksindisyys tai
outous. Suru on hiusneurootikolta piilotettu. Hahmo ei koe surua. Komiikalle on

tyypillista tunne-eristys. Se on sen toteutumisen edellytys.

Hahmoon samaistuminen on siis ndkemykseni mukaan siihen liittyvien persoonallisten
ideoiden syntymisen ehto. Tassa tulee luontevasti rinnalle itseani paljon mietityttanyt
tunnistettavuuden kasite. Syva komiikka on syvalla ihmisten sydamessa. Se on
tunnistettavaa. Vaikka esimerkiksi sketsi on paisutettu versio todellisesta ilmitsta, on

sen juuret kuitenkin aidossa ja tarkassa havainnossa.

Jarjetdn logiikka, liioittelu, tunnistettavuus ja tarkka havainto epakohdasta ovat hyvia
sketsin aineksia. Niiden tulisi olla tyylipuhtaassa sovussa keskendan, jotta komiikka olisi
hyvaa eika huonoa. Silloin puhutaan usein tyylista. Kinnunen (1994, 99) madarittelee
tyyliin kuuluvan verbaalisen ohella kaikki analogisen viestinnan elementit: aani,
puhetapa, kdyttdytyminen seka nimenomaan ndiden saately ja kdyttd erilaisissa
tilanteissa. Uskon itse, etta tarkan havainnon oikea painotus vie sketsihahmoa ja
tilannetta, kohti hyvaa tyylia.
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4  SKETSIHAHMOSTA

4.1 Sketsihahmon erityispiirteet

Kirjoittaessamme sketsisarjan konseptia ja hahmoja huomasimme, kuinka vaikeaa on
kirjoittaa sketsihahmo. Juoni ei koskaan naurata, ilman tilannekoomisia yksityiskohtia,
jotka ovat lahtdkohtaisin peradisin tietenkin hahmoista. Sketsisarja on sellaisia tdynna.
Olen paatynyt siihen tulokseen, etté hahmojen koomiset kaytdsmallit ovat hyvan
sketsisarjan moottori. Ne, eivat kuitenkaan aina nady tekstista. Teot toki nakyvat, mutta
teot ovat vain osa hahmon komiikkaa. Tama johtuu siitd, ettd perinteisessa
kasikirjoituksessa henkilon kuvaaminen on vajaata ja jatetty ohjaajan ja eritoten
nayttelijan vastuulle.

Tekojen sijasta, komedia kiinnittdd huomiomme eleisiin (Bergson 2000, 102). Taman
eleiden tarkeyden perustelisin tunteiden liioittelun mahdollisuudella, joka toteutuu
vahvalla elehdinndlld. Kuvitellaan hiusneurootikko sketsihahmoni kampaamoon, mika
on hanelle tietenkin kuin kirkko. Jos han itkee vuolaasti hiusten tippuessa maahan,
hauskuus on paljolti kiinni siita, miten sketsihahmo itkee. Tassa nahdaan siis eleiden
valttamattdmyys koomisuuden toteutumiseksi. Néita eleita voi olla jopa mahdotonta
kirjoittaa kasikirjoitukseen, mutta eleiden tulee olla kirjoittajan tietoisuudessa, jotta
komedia syntyisi.

Jo aiemmassa luvussa luettelin keinoja, jolla sketsihahmo syntyy. Naitd ovat tarkan
havainnon tekeminen, joka on epdkohta tai arka, tunnetta herattava ilmié. Taman
jalkeen hahmon psykologiaan on syvennyttava ja samaistuttava. Sen jalkeen sen
ympadrille muodostetaan jarjetdn logiikka, joka kumpuaa hahmon kdytdksen
paisuttelusta kekseliaasti.

Kuten aiemmin totesin komiikan hakevan ristiriitaa ja vastakohtia, on esimerkiksi
koomisen hahmon ulkonako tarkea osa hauskaa hahmoa. Vaatteilla voi korostaa monia
asioita. Toinen komiikkaa lisaava ei-kasikirjoituksellinen asia on musiikki. Musiikki voi

muuttaa arkisen koomiseksi. Esimerkiksi kauhuelokuvan paalle soitettu sirkusmusiikki
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tekee kauhusta koomisen. Sketsisarjan kirjoittamisessa pitaa siis yrittaa yllapitaa
muitakin kuin suoraan juonellisia nakdkulmia tarinaan. Komiikka ei synny juonesta
vaan enemman eleistd, sanoista ja koomisista tilanteista. Siksi kirjoitettuja sketseja
lukiessa ja kirjoittaessa tulisi muistaa, mika tekee sketsista hauskan. Sita ei aina voi
nahda kirjoitetusta materiaalista.

4.2 Tulkki

Ihmebantu on seitsemanosainen suomalainen sketsisarja, jota esitettiin YLE-TV-1 -
kanavalla kesalla 2009. Valitsin sarjasta analysoitavaksi sketsin Tulkki, koska se heratti
itsessani huvitusta ja oli mielestani nerokkaasti toteutettu. Se oli originelli sketsi, joka
edustaa mielestani syvaa ja raikasta komiikkaa. Tulkki edustaa mustaa huumoria.

Tulkissa nayttelija Tommi Korpela esittdd hautausmaalla tydskentelevaa miestd, tulkkia
jolla on erityinen kyky olla yhteydessa edesmenneisiin ihmisiin. Tulkki-sketsi rakentuu
itse tulkista, jota haastatellaan seka inserteistd tdman tyosta hautausmaalla. Tulkin
erityispiirre on se, ettd tdma on vainajiin yhteydessa huutamalla. Tulkki kiertaa hautoja
ja huutaa hautoihin kysymyksia, joita omaiset haluavat tietad. Sketsin maailma on
kirjoitettu tallaisen jarjettdman logiikan kehykseen, ettd omaiset eivat epadile tulkin
ammattitaitoa tai kykya, vaan omaiset kyselevat tulkin kautta luontevasti asioita
kuolleilta sukulaisiltaan. Tulkki huutaa konttausasennossa kysymyksia tai terveisia

haudan uumeniin.

Tunnelma sketsissa on asiallinen ja ammattimainen. Tulkin vaatetus muistuttaa
metsurin asua ja puhetyyli on tyynen rauhallinen, lemped. Tulkki juo rauhassa kahvia
haastattelussa ja valilla kuva leikkaantuu hautausmaalle, jossa tulkki huutaa hautoihin

raka roiskuen.

Jos palaan hieman taaksepadin syvan komiikan rakentamisen keinoihin ja aloitan
havainnosta, joka on kipea, paattelisin, etta Tulkki-sketsissa tama on kuoleman
lopullisuuden kieltéaminen. Juuri siksi Tulkissa on jotain syvallista ja kiinnostavaa.
Melkein kaikki uskonnot vaittdavat kuoleman jalkeisen eldman olevan totta. Myds
erilaiset kiihkoisat lahkot ovat yhteydessa vainajiin. Nama ilmi6t voivat myo6s arsyttaa ja
aiheuttaa aggressiota (vrt. Freudin vitsin tendensseista aggressio), koska
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kuolemattomuutta ei voida todistaa.

Tulkki-sketsi paljastaa kuoleman koomisuuden. Me emme nde kuolleita, emme kuule
niitd, mutta silti uskomme heidan olevan kiinnostuneita kuulemaan, mita meille kuuluu.
Tulkki-sketsissa tama ihmisen hauras epdavarmuus piilotetaan jarjettéman logiikan
keinoin pois. Saalin tunne eristetdan, koska Tulkki-sketsissa kaikki uskovat, etta
huutamalla vainajiin todella saadaan yhteys. Tama on hyva metafora ihmisten

kummallisista menoista.

Yleensa vainajiin ollaan yhteydessa arvokkaalla tavalla. Tulkissa tama arvokkuus on
riisuttu ja sen tilalle on laitettu karjuva duunaria muistuttava mies. Suurin osa hyvista
kaskuista ja vitseista seka komedian sisaltamista nokkeluuksista, kepposista,
ratkaisuista, juonen kaanteistd ovat asioiden ja asiaintilojen loogisen luonteen
paljastamista: arkikatseelta, ja usein tieteeltakin ja taiteelta piilon jaaneen ndyttamista
(Kinnunen 1994, 18). Tulkki-sketsissa paljastuu ihmisen epatoivo suhteessa
kuolemaan. Kun kynttildt ja hiljentyminen poistetaan, jaa vain huutava ihminen haudan
varjossa. Olemme tottuneet hiljentymaan haudalla. Siella huutaminen jarjettéman
logiikan kehyksissa tuottaa koomisen tilanteen. Tunnistin ihmisen eksistentiaalisen
epavarmuuden Tulkki-sketsista. Se kertoo nimenomaan siita.

Niin kuin aikaisemmin totesin, komediassa katsoja tietda enemman kuin hahmo
tarinassa. Nakisin, etta Tulkissa ndhdaan piilotettuna ihmisen kuolevaisuus. Sketsissa ei
kuitenkaan keskitytd kuolemiseen vaan enemmankin menoihin sen ymparilla.
Sukulaiset kyselevat vainajilta erilaisia kysymyksid, myos niin torkeita kuin: “Missa
rahat ovat?” Tulkki-sketsin havainto kipedsta epakohdasta on myds se, etta ihmiset
usein unohtavat itse vainajan. Tulkki kertookin siis oikeastaan ihmisen itsekkyydesta.
Bergson kuvaa tarkeana ilmiéna koomisen hahmon heikkoutta. Ihmisten heikkoudet
ovat usein komediassa kipeina havaintoina tarinan pohjana. Bergson kuvaa monesti
turhamaisuutta maarittdvana ja huvittavana heikkoutena kirjassaan Nauru (2000).

Bergson kirjoittaa: “Turhamaisuuskuvitelmien ja niihin liittyvan naurettavuuden
taydellinen tutkiminen valaisisi naurun teoriaa taysin poikkeuksellisella kirkkaudella.
Saisimme nahda, miten nauru suorittaa saanndllisesti yhden tarkeimmista tehtavistaan,
nimittdin hajamielisen itserakkaiden itsetietoisuuden, ja saavuttaa siten luonteiden

suurimman mahdollisen seurallisuuden. Saisimme nahda, miten turhamaisuus
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luontaisesta yhteisollisesta alkuperastdaan huolimatta, kuitenkin haittaa yhteiskuntaa,
samoin kuin tietyt elimistdmme jatkuvasti erittavat laimeat myrkyt johtaisivat pitkalla
tahtaimella kuolemaan, elleivat tietyt toiset eritteet tekisi tyhjdksi niiden vaikutusta.
Nauru tayttaa jatkuvasti tallaista tehtavaa.” (Bergson 1889, 123.)

Bergsonin kuvaamassa turhamaisuudessa naen yhteyden juuri siihen epakohtaan, joka
on havainto yhteiskunnassa ja siten suoraan liitoksissa epakohtaan ihmisen
psykologiassa. Epakohta tulee mielestani huomata ennen kuin lahtee sketsia

kirjoittamaan ja se on olennaista.

Tulkissa itsekkyys on kuitenkin piilotettu jarjettdmaan logiikkaan. Logiikka on
yksinkertainen. Nuhruinen mies, joka ottaa raivohuudolla yhteyttd vainajaan. Logiikka
on siis taysin absurdi ja jarjetdn (vrt. hiusneurootikkohahmoni hiusten nimedminen
rakkauden nimissa). Koominen asetelma paljastaa. Freud puhuu tassa yhteydessa

naamion riisumisesta.

4.3 Toukopouko

Studio Julmahuvi on vuonna 1998 valmistunut Yleisradion tuottama sketsisarja, jonka
valitsin toiseksi esimerkiksi hahmon analyysissani. Studio Julmahuvi on tv-ohjelmien
sarja, jossa erilaiset sketsihahmot esiintyvat ohjelmien juontajina tai nayttelijéina.

Muksuluuri on Studio Julmahuvin lastenohjelma, jossa neuroottinen ja kaksimielinen
mies Toukopouko kertoo lapsille tarinoita lastenohjelmassa. Eraassa sketsissa
Toukopouko esiintyy tarzanin asussa ja puhuu lapsille tédysin sopimattomista aiheista,
kuten ydinsodasta. Sketsissa Toukopouko rakentaa suojakyparan sateilylle.
Toukopoukon hahmon tapa puhua on hassutteleva, joka kuuluu muun muassa téman
tavasta kdayttaa sanan ensimmaista tavua omalaatuisella tavalla. Esimerkiksi jos
Toukopouko puhuu hassuttelusta, se on "hassuttelua passuttelua.” (vrt. Bergsonin
ajatus jaykkyydesta )

Sketsia avatakseni lahtisin taas etsimaan sketsiin perustuvaa havaintoa ihmisen

psykologisesta epakohdasta. Toukopoukossa se on omien pelkojen kertominen vaarissa
yhteyksissa. Toukopouko menee valilla tilaan, josta siitd voi helposti tulkita, etta
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Toukopoukon oma lapsuus ei ole ollut ruusuinen. Toukopouko siis pelottelee réyhkeasti

lapsia ohjelmassa.

Sketsi kritisoi osuvasti sita ilmiétd, ettd omat pelot tuodaan tydpaikalle ja muut ihmiset
voivat karsia niista. Koska sketsi liioittelee todellisuutta, uhri on sketsissa kaikkein
pahin: lapset. Itse olen térmannyt ilmiddn monissa tilanteissa, joissa ihmiset ovat
pelokkaita tai stressaantuneita. Tallaisen piirteen huomaaminen aiheuttaa kokijassaan

artymista ja aggressiota.

Toukopoukossa on kyse ihmisen asiattomuudesta. Sketsi on kuitenkin syvallinen, koska
siind selitetdan, miksi Toukopouko on asiaton. Toukopouko on asiaton omista
lapsuuden traumoistaan johtuen. Toukopouko paasaa lapsille maailman vaaroista,
lastenohjelmassa. Sketsi on tdysin paradoksaalinen! Kun asiattomuus viedaan
aarimmilleen ja liioitellaan, syntyy lastenohjelma, jossa mies tilittda henkildkohtaisista

traumoista.

Jarjettdmyyden logiikka on tassa sketsissa lastenohjelma. Lastenohjelman tulisi olla
viaton ja kannustava. Lastenohjelman oikeutuksella Toukopouko saa sanoa mita vain.
Moraali on jarjetdn ja siksi saalilta taas sadstytaan. Pohjalla on kuitenkin tarkka
asiattomuuden havainto, mika on yhteiskunnassa tietynlainen epdkohta tai kipupiste.
Toukopouko ei itse koe tekevansa mitadn vaarin, mika on olennaista komedian
olemukselle. Freud puhuisi varmasti tdssa yhteydessa taas psyykkisen energian
saastamisesta. Ihminen valttyy saalimasta lapsia, jotka katsovat tallaista ohjelmaa,
koska ohjelma tapahtuu jarjettdémyyden logiikan sisalla.

5  IDEAALI LAHTOKOHTA TEHDA KOMIIKKAA

5.1 Kanssaeldytyjan merkitys

Aarne Kinnunen (1994, 42,44) luonnehtii merkityksellistéd komiikkaa, jolla on
vastaanottaja metaforiseksi nauruksi. Metaforisissa yhteyksissa nauru tarkoittaa sita,

etta vastaanottaja on ymmartanyt komiikan ja huumorin seka nauttinut niista.
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Komiikan tekemisessa on kyse ymmarretyksi tulemisesta. Niin kuin vitsi, myos
sketsikomiikka tarvitsee kuulijan. Kuulijan, joka ymmartad, mika on piilotettu merkitys.

Kinnunen (1994, 64.) kirjoittaa relevantista yhteisdsta naurun yhteydessa: "Relevantti
yhteisd merkitsee ja voi merkita useita eri asioita: nauraja ja kohde ovat samalla
sosiaalis-alyllisella tasolla tai kohde ja kuulija ovat samalla tasolla.”

Komiikan tekeminen vaatii samanlaisen huumorintajun jakamista. Samalla
aaltopituudella olevat ihmiset ndkevat komiikkaa samankaltaisissa yhteyksissa. On siis
hyva tiedostaa, kenelle tekee komiikkaa. Mita yleisempi komiikan tekemiselle valittu

havainto on, sita suurempi on sen kohdeyleiso.

Tarkea suhde komiikan kirjoittajalle muodostuu siis kuviteltuihin kuulijoihin. Haluaisin
lisata vield, ettd koska vitsailu on sosiaalinen tapa, myds kanssakirjoittajan
hankkiminen voi syventaa komiikkaa olennaisesti.

Komiikan tekemisen voi siis ajatella olevan dialogia. Freud (1994, 160.) muotoilee
ajatuksensa vitsistd, etta vitsi tarvitsee 3. persoonan:

"Vaikeuksitta olemme voineet todeta, ettd koominen sosiaalisesti toimii eri tavoin kuin
vitsi. Se voi tyytya vain kahteen persoonaan, siihen joka huomaa koomisen, ja siihen
toiseen josta se huomataan. Kolmas ihminen, jolle koominen vilitetdan vahvistaa
koomista prosessia, mutta ei tuo silhen mitaan uutta. Vitsissa tama kolmas persoona
on valttdmatdén mielihyvaa tuottavan prosessin loppuunsaattamiseksi mutta toinen
persoona sen sijaan voi jaada pois paitsi silloin kun on kysymyksessa aggressiivinen
tendenssivitsi. Vitsi tehdaan, komiikka l16ydetaan, ja se lIdydetaan kaikkein
ensimmaisiksi useimmiten ihmisista ja vasta myéhemmin voidaan siirtéa myds

esineisiin, tilanteisiin jne. ”

Nakemykseni mukaan Freud puhuu tassa yleisdsta. Sketsisarjan tekeminen vaatii
tietenkin yleisdn eli kuulijan. Lisdksi se tarvitsee mielestani myos kanssakirjoittajia.
Kanssakirjoittajat voivat toki olla vain kommentaattoreita, mutta nakdkulmani on, etta
heidan on jollain tavalla osallistuttava komedian tekemiseen. Mielestani idyllinen
lahtdkohta on kirjoittaa jonkun kanssa yhdessa. Koska vitsi, omassa tydssani sketsi, on

sosiaalinen prosessi, helpottaa sen syntymista dialogi.
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Dialogi helpottaa sketsisarjan kirjoittamista monesta syysta. Sketsisarjaa tehtdessa
fokus on suurelta osien henkildissa ja heidan kayttdytymisessaan. Puhetyyli,
pukeutuminen, hokemat, paisutetut luonteenheikkoudet ja ennen kaikkea elehdinta on
suuri osa sketsien sisaltda. Naita asioita voi olla hyvin vaikea ilmaista kirjallisesti. Siksi
on idyllista, etta on olemassa joku toinen henkild, joka jakaa kasityksen tehdysta
sketsista.

Sen lisdksi, etta sketsia ei voi taysin kirjoittaa hauskaksi, koska eleita on vaikea tuoda
kirjallisesti esille, on sketsikirjoittamisessa toinenkin piirre, miksi sita olisi hyva tehda
jonkun kanssa. Koska sketsien kirjoittaminen perustuu yksinkertaistettuna vitsailuun,
yhdessa tekeminen on kirjoitusvaiheessa mielestani hyva vaihtoehto. Kuvitellaan nyt
vaikka, ettd saan idean siitd, miten sketsihahmoni puhuu. Imitoimalla keksityn hahmon
puhetyylia kanssakirjoittajalle tulee myds kasitys siitd, missa hauskuus piilee. Jos
prosessia jaetaan, sen ideointi helpottuu ja eteenpadin voi paasta nopeastikin. Kun
kanssakirjoittajan kanssa voi nauraa keksityille hahmoille, tulee vahvistus siitd, etta
sketsi toimii. Nauru on vitsin tai sketsin palaute ja nauru on sosiaalinen ilmid. Sketsia
tehdessa nauru on sen kasikirjoituksellinen moottori. Kun naurattaa, tietoisuuteen
iskeytyy tieto siita, etta kirjoitusprosessi lunastaa sen, mita silté odotetaan,
sketsihuumorin tapauksessa hauskuuden.

5.2 Vapaus

Vapaus tuottaa vitseja ja vitsit vapautta. Estojen poistuminen ja karnevalisoituminen
on osa rentoa komiikan kirjoittamista. Jotta voidaan kirjoittaa suoraan sydamests, tulisi
kirjoittajan luottaa omiin ajatuksiinsa eika sensuroida niita.

Nauru rentouttaa ja sen vaikutus ihmiseen myonteinen. Nauru on iloa ja ilo vaatii
syntyakseen luottamuksen ja rennon olotilan. Kaikki tietdvat tunteen, kun tuntematon
ihminen kertoo vitsin, eika kukaan uskalla nauraa. Perheen sisalla samalle vitsille

saatetaan kuitenkin ratkattaa vapautuneesti.

Sketsisarjaa kirjoittaessa kanssakirjoittajan hyvaksynta ja luottamus ovat hyvia
edellytyksia kirjoittamiseen. Kirjoittajien tunne siita, etta tehdaan samanlaista
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sketsisarjaa ja nauretaan samoille asioille on tarkead. Jotta téllainen idyllinen
kirjoittamissuhde voisi syntya, on pyrittava rehellisyyteen omien ndkemystensa kanssa.
Parhaassa tapauksessa kanssakirjoittaja puoltaa toisen kirjoittajan nakemyksia ja
sketseja alkaa syntyd. Tama vaatii kuitenkin rehellisyyttd seka vankan luottamuksen.

Aiemmin puhuin samaistumisesta kirjoitettuihin henkildihin. Kun kirjoittaa jonkun
kanssa yhdessa, pitdisi samaistumista tapahtua yhdessa kirjoittamisen aikana. Voi olla
haastavaa paljastaa osia itsestdan eika samaistumista tulisi peitelld, jotta ideat voisivat
syntya vapaasti. Eldytyminen hahmoihin paljastaa vakisinkin kirjoittajasta
henkilékohtaisia taipumuksia ja ajattelutapoja. Mielestani vain luottamusta herattava
kanssakirjoittaja voi mahdollistaa hyvien sketsien syntymisen. Omassa
tyoprosessissani, kun kirjoitin sketsisarjaa keskustelin myds elaman henkilékohtaisista
osa-alueista kirjoitusprosessin aikana. Tama osaltaan lisasi luottamusta ja herkkyytta
elaytya sketsihahmoihin. Tama myds auttoi pysymaan rehellisyydessa tarkastellessa
tehtya tyota.

5.3 Konkreettiset tyokalut kirjoitusvaiheeseen

Sketsisarjan tydstéamiseen sopii mielestani monimuotoinen tydskentelytapa. Tassa
luvussa mainitsen omassa tydssani olennaisia ratkaisumalleja ja keinoja sketsisarjan

kokonaisuuden luomiseen.

Usein ensimmadinen vaihe ennen kirjoittamisen aloittamista on referenssien
kartoittaminen. Voidaan miettia, mitka tv-sarjat tai elokuvat voisivat inspiroida
suhteessa omaan tyéhon. Mielestdni on hyva katsoa erilaisia referensseja. Omassa
tyossamme katsoimme ty6parini kanssa seka mielestdmme huonosti ettd hyvin tehtya
komiikkaa. Ajatusten jakaminen referenssivaiheessa voi myds vieda ty6ta oleellisesti
eteenpadin. Referenssit antavat osviittaa siihen, mika teoksen tyyli tulee olemaan. Tyylin
I6ytamiseksi tulee sivuta huonoja seka hyvia tyyleja. Vaikka kirjoitetaan sketsisarjaa voi
referensseja olla myds sarjakuvat, musiikki, elokuvat, piirretyt ja kuvataide. Omassa
tydssani referenssien laajuus mahdollisti kokonaisvaltaisemman ajattelun. Nain tydsta
tulee my6s omaperaisempi eika suoraa plagiointia tapahdu.

Hyva lisa sketsikirjoittamiseen on improvisaatio. Improvisaatio on kirjoittamistilanteessa
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hyddyllistd, kun etsitdéan hahmon persoonaa. Voidaan improvisoida hahmon
kavelytyylia, puhemaneereja tai muita eleitda. Improvisaation mahdollistaa riittava
rohkeus paljastaa ajatuksia ja tietenkin kiinnostus sen tyyppista ty6tapaa kohtaan. Iso
tila parantaa mahdollisuuksia ideoida fyysisesti. Nakisin improvisoinnin nimenomaan
hahmokehityksessa olennaisena. Improvisaatio voi olla pienimuotoisempaa keskustelua

tai se voi olla suurempaa fyysista ilmaisua.

Toinen hyva improvisaatiota mukaileva ty6tapa on niin sanottujen moodboardien
tekeminen. Moodboard on kuvakollaasi, joka muodostuu erilaisista kuvista. Kuvien
keraaminen voi monesti paljastaa ajatuksen takana olevan koomisuuden paremmin
kuin sanat. Kun kirjoitetaan yhdessa, voi kuvista heradvia ajatuksia jakaa ja ne voivat

vieda hahmoja ja juonikulkuja eteenpain.

Piirtaminen voi olla hyva tydkalu, joka hahmon tai juonen kehittelyyn. Ihmisten tavat
hahmottaa hahmojen luonnetta ja olemusta seka tarinan rakennetta voivat olla erilaisia
ja moninaisia. Itselleni idylliseksi huomasin flappitaululle tai taululle kirjoittamisen.
Kuvien ja kaavioiden tarkastelu voi vapauttaa energiaa kokonaisvaltaisemmalle

ajattelulle.

Koska sketsien moottori on siina seikkailevat henkildohahmot, loimme kanssakirjoittajani
kanssa niin sanotun kysymyssabluunan, jonka kavimme lapi jokaisen henkildhahmon
kohdalla. Listaan tahan kysymykset, jotka teimme jokaisesta kehitetysta
henkildhahmosta, jotka voivat auttaa henkildiden kehittamisessa:

Hahmon pahin pelko?

Parasta mitéd hahmolle voisi tapahtua?
Hahmon ammatti?

Hahmon aiti/isasuhde?

Hahmon perheolot?

Hahmon traumat?

Hahmon defenssit ja mita niilla peittaa?
Onko hahmo optimisti vai pessimisti?

PN R W=

Hahmon itsetunto?

Hahmon sosiaalisuus?

— =
= O

Hahmolle tarkea asia?
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12. Hahmon tyyli?

13. Hahmon arvot?

14. Hahmon intohimo?

15. Hahmon harrastus?

16. Hahmon yhteiskuntaluokka?

17. Millainen hahmo on muiden mielesta?

18. Miten hahmo kokee itsensa?

19. Mita ominaisuuksia hahmo toivoisi itselleen?

20. Millainen on hahmon tempo ja karsivallisyys?

21. Kuinka kiltti hahmo on ja paljonko ajattelee muita?
22. Hahmon motto?

Erilaiset mainitsemani ideointitavat ja kirjoitustydkalut painottuvat suurimmaksi osaksi
sketsihahmon persoonan etsimiseen. Eldytymiskyky on havaintojeni mukaan edellytys
eldvien ja tassa tapauksessa koomisten hahmojen kehittymiselle. Eldytyminen ei
kuitenkaan ole aina vaivatonta ja vaatii mahdollisesti myos yhteisty6ta tydparin kanssa.
Se vaatii aikaa ja hiomista, erilaisten tunteiden kuuntelemista ja ymmartamista.
Varsinkin komiikassa nden sosiaalisen kanssakdymisen tarkedana osana. Nauru on

sosiaalinen tapa.

6 LOPPUSANAT

Mika on hauskaa? Inhimilliset ihmisten kayttstavat voidaan muuttaa koomisiksi

tarkastelemalla niita erityisessa valossa. Tama naurattaa. Maailman ja ihmisen suhde
naurattaa. Syva komiikka vaatii ymmartdjan, jonka nauru on lahja tekijélle. Nauru on
ihmisten valinen vuorovaikutus, joka vapauttaa jannityksen. Nauru on terapeuttinen,
vapauttava, anteeksi antava elamys. Se on tarkea muurien murtaja, jonka pauloissa

tajuamme oman eksistentiaalisen jarjettdmyytemme.

Tyoni alkupuolella tutkiessani komiikkaa, ymmarsin sen mahdottoman muodon.
Komiikka on katoavainen ja sen huomaaminen vaatii tietyt olosuhteet. Se joka nauratti
eilen, ei valttamatta naurata tanaan. Eri asiat naurattavat myds eri ihmisia. Tassa
kohtaa tunnistettavuus on olennainen tekija naurun vapautumisen kannalta. Komiikka

on filosofinen ilmid, jota voi tutkia vertauskuvien ja vaihtelevien muuttujien avulla.
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Komiikka ei kuitenkaan ole sindnsa mitaan, vaan se on subjektiivinen kokemus asioiden
valisistd suhteista. Komiikka on kontrasteja, energian liikkeen yllatyksia ja

jarjettomyyksia.

Tassa tydssani komiikan luonteen, tarkoituksen ja muodon pohtiminen ovat kuitenkin
valaisseet koomisuuden ja hauskuuden kasitettd ja uskon, etta niiden tutkiminen

jatkossakin on kannattavaa kirjoittamisen nakdkulmasta.

Esimerkeissani mainitsen usein komiikan pohjalla olevan kipua. Havainto kivusta
saatetaan mustassa huumorissa usein koomiseen valoon. Kirjoittamani sketsisarjan
konsepti on monesti synkahkda huumoria ja siksi keskityin tydssani tahan
nakokulmaan. Se on mielestani kuitenkin jollain tavalla yleispateva nakdkulma komiikan
genresta riippumatta, ettd humoristiset kohtaukset ovat usein pohjimmiltaan aiheiltaan
Kipeita. Kasittelytapa on vain komediallinen. IThmisen epdaonnistuminen naurattaa.

Tarkea havainto tutkimukseni edetessa on ollut, etta nauru ja komiikka ovat eri asioita,
mutta liittyvat yhteen. Nauru on palkinto, joka sindnsa toteutuu ilman komiikkaa tai
vitsia. Esimerkiksi iloisessa mielentilassa ihmisten tavatessa toisiaan ilman koomiseksi
tekemisen motiiveja, mutta ilman naurua koominen teos ei lunasta paikkaansa.
Oletusarvoni on koko ajan ollut se, etta teoksen tulisi naurattaa katsojaansa. Muuten
teos ei ole tyydyttava.

Tarkea havainto omassa tyoprosessissani on ollut myds se, etta itselleni komiikan
tekeminen vaatii sosiaalisen tilanteen. Koomiseksi tekeminen vaatii monesti tydparin
muodostuakseen ideaksi, joka naurattaa. Tydparin nauru vie koomista tilannetta
varmasti kirjoittaa yksinkin, mutta uskon naurun sosiaalisen vaikutuksen olevan suuri

tekija monessa suhteessa.

Tydni aikana olen 16ytanyt kirjoitusvaiheessa hyvia elementteja komiikan tydstamista
ajatellen. Rakkaimmiksi ovat tulleet jarjetdn logiikka, tunnistettavuus, epakohdan
havainto, metafora ja samaistuminen. Naita kyllakin varsin abstrakteja ajatusmalleja
olen kayttanyt kirjoittaessani sketsisarjan henkil6ita ja heidan juonilinjojaan. Hyva
komiikka on kuin nerokas arvoitus, jossa katsoja havaitsee tyylikkaasti piilotetun
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herkkyyden. Tama on sellaista taitoa, minka toivoisin itsessani vuosien kuluessa
kehittyvan. Erilaiset tydkalut komiikan tekemiseen kuten vapaa kokeilu, komiikan
analysointi ja maarittely, vaihtuvat nakdkulmat tarkasti mietittyihin havaintoihin,
kehittédvat koomisuuden “silmaa”. Ainakin omalla kohdallani néen pohtimisen
hauskuuden aarelld, kehittdneen ja herkistaneen huumorintajuani. Toivon, etta tama

tyd on voinut vaikuttaa niin myds lukijaansa.
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