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Opinnaytetydssani tutkin tanssin ja sen tekijdiden asemaa 2010-luvun musikaalissa Suomessa.
Tutkimuskysymyksina olivat, mita musikaalitanssi nykyaan on ja miten sita kaytetaan? Koetaanko
tanssin ammattilaisen rooli yhta merkittavaksi musikaaliproduktiossa kuin muiden musikaalin osa-
alueiden ammattilaisten? Ovatko Suomen koulutusmuodot riittdvat musikaalien tanssitarpeisiin?
Tarkastelin aihetta tanssin tekijoiden nakokulmista. Ty6ssani Miika Muranen edusti ohjaajan, Kirsi
Karlenius tanssijan ja Reija Ware koreografin nakdkulmaa.

Tanssilla oli vaihteleva rooli angloamerikkalaisen musikaalin eri tyypeissa. Integraatiomusikaalien
seka koreografi-ohjaajien yleistyminen 1900-luvun puolen valin tiennoilla paransi tanssin asemaa
musikaalissa. Suomessa asemaan vaikuttivat myds aiemmat kasitykset esittavasta tanssista seka
musikaalien vieroksuminen teatterintekijdiden seké -kriitikoiden keskuudessa. Tanssimusikaalit
menestyivat Suomessa hyvin Heikki Vartsin aloittaman musikaalibuumin johdosta 1960-luvulta
2000-luvulle.

Teemahaastatteluilla kartoitin tanssin aseman nykytilannetta musikaalissa. Teemoittelulla muotou-
tuivat aihepiirit nykypaivan musikaaleista, niiden koe-esiintymisista seka resurssikysymyksista, mu-
sikaalitanssin tyylista, roolista ja yleisdsuhteesta, koreografin ja tanssijan tehtévista, koulutuksen
merkityksesta seka toiveista kotimaisen musikaalin kehityksen kannalta.

Haastatteluissa nakemyksellisten koreografien ja ohjaajien todettiin haluavan hy6dyntaé tanssin
mahdollisuuksia musikaalissa yha enemman, ja nain tanssi tekijoineen nousee tasa-arvoisempaan
asemaan musikaalissa. Kotimaisen musikaalin kehitys ilmeni hyvaksi ratkaisuksi siihen, etta ison
harrastajapohjaisen kokoonpanon sijasta resursseja voitaisiinkin osoittaa muutamalle ammattiteki-
jalle. Maakuntateattereilla iimeni olevan iso vastuu tassa. Musikaalitanssin koulutuksen ja opetuk-
sen kehittdminen tuotiin vahvasti esille, jotta Suomessa voidaan vastata tulevaisuuden musikaalien
tanssitarpeisiin.

Johtopaéatoksena voin todeta, ettd mita enemman tanssi nostaa profiiliaan ja arvostustaan yhteis-
kunnassa, sita enemman laatuvaatimukset nousevat, ja laitosteattereiden on vastattava naihin
odotuksiin musikaalitanssissa. Musikaalien tekijoiden, tulisi olla valveutuneita tanssin kaikista mah-
dollisuuksista ja resursoida tanssiin, silla hyvaa musikaalia ei synny iiman laadukasta tanssia.

Tutkimusta voisi kohdentaa enemman maakuntiin, silla nyt paljon tietoa tulee isojen teattereiden
tekijoilta. Aiheeseen voisi syventya myos pedagogisesta ja koulutuksellisesta nakokulmasta.
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This thesis examined the status of dance in a musical in Finland. The aims examined were: What
is musical dance nowadays and how it is utilized? Are dance professionals seen as important as
other professionals in musicals? Are the forms of musical education adequate for the needs of
dance in musicals? These subjects were viewed from a director's, a dancer's and a
choreographer’s point of view.

The role of dance varies in different types of musicals. Integration musicals and the growth in the
number of choreographer-directors in the mid 1900’s made the status of dance better than before.
In Finland, the status of dance was also affected by the preceptions regarding that classical ballet
was the true form of performing dance and that musicals were only mind-numbing entertainment.
Luckily, dance musicals have succeeded well in Finland between 1960’s and 2000’s after the
succession of West Side Story by choreographer Heikki Vartsi.

Theme interviews were used to study the status of dance in musicals in the 2010’s. The themes
formed by the interviews were: What kind of musicals are produced in Finland? What is musical
dance nowadays and what is it used for? Is dance essential part of musical auditions? Are
professional dancers and choreographers seen as irreplacable part of the cast? How is dance
education valued and are the forms of it in Finland adequate? What are the hopes and dreams for
dance in musicals in the future?

Skilled choreographers and directors want to utilize dance in musicals making its status better. If
the focus was on developing domestic musicals, the resources could be focused more on dance.
Theatres outside of big cities in Finland have a big responsibility in developing this area. Education
in musical dance should also be improved.

In conclusion, the more dance is becoming popular, the more the Finnish audience raises its
demands in dance performances. Theaters must meet these demands. Moreover, the producers
of musicals should be aware of the possibilities of dance, not just the artistic directors. There is no
good musical without quality dancing

More research on dance in musicals could be done in regional theaters. One could also continue
this study by taking the point of view of pedagogy and education.

Keywords: musical, dance, musical dance, director, choreographer, dancer, education
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1 JOHDANTO

Opinnaytetydssani kartoitan tanssin ja sen tekijoiden asemaa musikaalissa Suomessa. Mitd on
musikaalitanssi 2010-luvulla ja miten sita hyodynnetddn? Onko tanssi niin tasa-arvoisessa ase-
massa musikaalin muiden osa-alueiden kanssa, etta tanssin ammattilaisten rooli koetaan merkit-
tavaksi ja olennaiseksi musikaaliproduktioissa? Ovatko Suomen koulutusmuodot riittdvat musikaa-
lien tanssitarpeisiin? Tutkimuskysymyksia tutkin tanssintekijan nakokulmasta. Tekijoita edustavat
koreografi, ohjaaja ja ammattitanssija. Musikaalikritikeissa tanssin huomiointi on lahes olematonta,
joten oleelliseksi nousee myds musikaalitanssin yleisokuvan tarkastelu eli nékékulma muun kuin

tanssintekijan silmin.

Musikaaleja tuotetaan Suomessa vuodesta toiseen eri kaupunkien laitosteattereissa. Musikaaleihin
littyvat opinnaytetydt ovat lisdéntyneet, mutta ne on kirjoitettu musiikin, dramaturgian tai tuotannon
nakokulmasta. Lisaksi esittavien taiteiden alalla kéyty avoin keskustelu sek& omat olettamukset ja
kokemukset niin tanssin eriarvoisuudesta musikaalissa kuin siihen liittyvan koulutuksen uupumi-
sesta Suomessa osoittavat aiheen ajankohtaisuuden ja johdattivat minut tutkimaan aihetta. Tanssi
kuuluu tai ainakin sen pitéisi kuulua yhtéa oleellisena osana musikaaleihin kuin laulut ja dialogi.
Tama tyo toivon mukaan edesauttaa sen nousemista tasa-arvoiseksi musikaalin muiden osa-alu-

eiden kanssa ja korostaa musikaalitanssin koulutuksen tarpeellisuutta.

Opinnaytetydn tietoperusta antaa lukijalle kasityksen siitd, mista lahtokohdista tata tutkimusta teen.
Tarkastelen, miten tanssin rooli ja muodot ovat muuttunut uusien musikaalityyppien kehittyessa,
miten suomalainen kasitys esittavasta tanssista muodostunut ja millaisia asenteita angloamerikka-

lainen musikaali on kohdannut Suomessa.

Koska kirjoitettu tieto tutkimastani aiheesta loppuu noin vuoteen 2010, toimivat puolistrukturoidut
teemahaastattelut kolmelle Suomen musikaalikentan ammattilaiselle tuoreena lahdetietona. Tee-
moittelulla haastatteluista on muodostunut erilaisia aiheita analysoitaviksi. Osa vastaa alkuperéi-
sessa teemahaastattelurungossa kaytettyja aiheita, osa ei. Nakemykselliset tekijat, tanssin ammat-
tilaisten merkitys, kotimainen tuotanto, muuttuva yleisokuva seka koulutus nousevat keskeisiksi

teemoiksi haastatteluissa.



2 MUSIKAALITANSSIN TAUSTAA

Musikaali on musiikkiteatterin muoto, jossa dialogin liséksi tarinaa kuljettaa eteenpain musiikki seka
tanssi. Synnyinmaastaan Yhdysvalloista musikaali on levinnyt ympari maailmaa niin teattereissa
kuin elokuvien muodossa ja sen toisena merkittdvana kehittdjamaana voidaan pitaa Iso-Britanniaa.
(Kontu 2009, 9.) Musikaali on vuosien varrella jakautunut omiksi tyypeikseen, joista voidaan tutkia

tanssin vaihtuvaa roolia niissa.

Koska musikaalitanssia Suomessa on tutkittu suhteellisen vahan, tarkastelen sita esittavan tanssin
kontekstissa. Kasitellyksi tulee myds se, mika on koreografin rooli musikaalissa ja mihin kaikkeen

tama voi tanssia kayttaa.

Voidakseni tutkia musikaalitanssia 2010-luvulla kasittelen siihen ja ylipaatdan angloamerikkalai-
seen musikaaliin kohdistuneita asenteita sen kulta-ajalta 2000-luvulle. Téssa luvussa tanssiin liit-
tyva huomio ja musikaaligenren kohtaamat haasteet tulevat ilmi. Kirjallisten [&hteiden tieto keskittyy

padasiassa Etela-Suomen suuriin kaupunkeihin etupaassa Helsingin kaupunginteatteriin.

21 Tanssin muuttuva rooli musikaalityypeissa

Musikaalin esimuodot, joina pidetaan 1900-luvun alkupuoliskon teoksia, tulivat eurooppalaisista
komediallisista oopperoista seka vaudeville- ja revyyviihteesta. Esitykset olivat aiheiltaan kevyita
seka viihdyttavia ja sisalsivat irrallisia laulu- ja tanssinumeroita. (Kontu 2009, 9—10.) Tanssitytot

saattoivat vain ilmestya lavalle esittelemaan saariaan “kicklinessa” (Kukkonen 2007, 266).

Vuonna 1943 ensi-iltansa saaneen musikaalin Oklahomal! sanotaan aloittaneen uuden aikakauden
ja Broadway-musikaalin kulta-ajan. Alettiin puhua integraatiomusikaaleista, joissa musikaalin kaikki
osa-alueet ovat yhta nakyvassa asemassa ja sidottu yhteen draamalliseksi ja tyylilliseksi kokonai-
suudeksi (Kukkonen 2007, 266.) Merkittdvaa 1950- ja 1960-luvuilla tehdyissa yhdysvaltalaisissa
musikaaleissa oli, ettd musikaalin koreografi oli myds itse ohjaaja. Talldin tanssin merkitys musi-

kaalissa kasvoi ja sita pystyttiin kayttamaan yha enemman musikaalin eduksi. (Kontu 2009, 11.)



Musikaalin aiheet ja teemat korostuivat, monipuolistuivat ja laajenivat vakaviinkin kannanottoihin
tai sosiaalisiin analyyseihin (Kontu 2009, 10). Teemamusikaalit rakentuvat toisiinsa temaattisesti
liittyvista kohtauksista iiman lineaarista juonta. (Paavolainen 2011, 8). Kun teema nousi keskioon,
ei tanssin rooli naissa musikaaleissa aina ollut merkittava. A Chours Line ja Cats ovat kuitenkin
malliesimerkkeja tanssillisesta teemamusikaalista. Catsia (1986) varten Helsingin Kaupunginteat-
teri hankki Suomen ensimmaiset teatterikayttoon tarkoitetut otsamikrofonit, mika vapautti esiinty-

jien likkumista lavalla merkittavasti (Lahtinen 2007, 274).

1970- ja 1980-luvuilla yleistyivat mega- tai spektaakkelimusikaalit, jotka suunnitellaan usein visu-
aalisesti nayttaviksi kokonaisuuksiksi. Tahan kategoriaan kuuluvat muun muassa The Phantom of
the Opera, ja Cats tayttdd myds megamusikaalin kriteerit. (Paavolainen 2011, 9.) Koska tanssi on
hyva keino tuoda spektaakkelimaisuutta esityksiin, on tanssi usein lasnd megamusikaaleissa. Sa-
moihin aikoihin Broadwaylla loistivat myds vanhojen musikaalien uusintaproduktiot (engl. revivals).
Klassikkoteosten uusinnat yllyttavat tuottajia helposti tekeméaan lisda uusintoja, mika voi lopulta
tukahduttaa uusien musikaalien ja sita myota musikaalitanssin kehityksen. (Paavolainen 2011,
30—31.)

Jukebox-musikaali on 2000-luvulla yleistynyt musikaalin muoto, jossa juoni on koottu jonkin artistin
tai yhtyeen tunnettujen hittikappaleiden ympérille. Tyylin menestynein edustaja on ABBA-yhtyeen
lauluihin pohjautuva Mamma Mia! (Paavolainen 2011, 30.) Musikaalit tehda&n musiikkikappaleiden
ehdoilla, silla ne ovat esityksen myyntivaltti. Valamies kirjoittaa, etta musiikin avulla kuuntelija paa-
see aikamatkalle. Tutut savelet vetavat ihmisia puoleensa, mutta yllatyksiakin tarvitaan, jotta kuu-
lijan mielenkiinto sailyisi. (2005, viitattu 19.3.2019.) Tata tehtavaa tanssi palvelee hyvin jukebox-

musikaalissa, silla se herattaa ikivinreat kappaleet takaisin henkiin.

2.2 Musikaalitanssi esittivan tanssin kontekstissa

Taidelajit ovat perinteisesti olleet eriarvoisessa asemassa yhteiskunnassa, ja tanssin kohdistuvat
julkiset tukitoimet aloitettiin vasta 1980-luvulta lahtien (Kukkonen 2003, 22). Kansallisbaletin rin-
nalle saatiin jarjestaytynyt tanssin koulutuslinja vasta vuonna 1983 Teatterikorkeakoulun yhtey-
teen. Tanssin yleisosuhdetta on vuosikymmenten ajan rakennettu tai jatetty rakentamatta niin ope-
tuksessa kuin mediassa sen mukaan, millaisena tanssi ilmenee suhteessa muuhun taide- ja kult-
tuurielamaan (Monni 2005, 233).



Suomessa, kuten muissakin lansimaissa, tanssiesteettisia traditioita ja kasitysta siita, mita on esit-
tava tanssi, on maarittanyt suurimmilta osin klassinen baletti perinteineen (Monni 2005, 233—234.)
Tasta alettiin kuitenkin irtautua modernin tanssin vallankumouksen aikoihin yha enenevissa maarin
1900-luvun alkupuolelta lahtien. Muualla kuin Kansallisoopperassa tapahtuvaan esittavaan tanssiin
teatterissa kaytettiin Suomessa 1960—80-luvuilla kasitetta teatteritanssi, mutta se sisalsi julkisessa
keskustelussa vaheksyvan sivumaun. Aino Sarje on taas tanssinkenttdan kohdistuneissa tutkimuk-
sissaan 1980- ja 1990-luvuilla littanyt teatteritanssijaan vahvasti monimuotoisuuden. (Korppi-Tom-
mola 2007, 226—227.)

Tanssihistorioitsijan nakdkulmasta kasitys tanssista muotoutuu kulttuurisesti. Tanssiksi voidaan ko-
kea kaikki kehon ja mielen liike. Esiintyva tanssija on suhteessa kaiken sen kanssa, mita nékee ja
ei nde. Jokainen suunta on arvokas: ei ainoastaan se tila, joka jaa esiintyjan ja yleison valiin. Tans-
siin liittyvan lasnaolon, tietoisuuden tai tahtotilan koetaan olevan my®és oleellista. (Teatteri & Tanssi
2013, viitattu 27.2.2019.)

Tanssija on yleensa musikaalissa osana muuta "kuoroa” eli ensemblea, jonka tehtava on tarinan
edistaminen likkeen seka laulun keinoin. Vuorosanoja heilla ei valttdmatté ole ollenkaan. Ensemb-
lelaiset voivat esittda useita hahmoja musikaalissa ja heista voidaan myds valita roolien sijaisnayt-
telijoita. Ulkomailla ja yha yleistyvammin myds Suomessa ensemble tekee kaikkea kolmea: laulaa,

tanssii, nayttelee, vaikka joukossa voi olla solistejakin, jotka keskittyvat vain yhteen osa-alueeseen.

Tanssi yhdysvaltalaisessa musikaalissa on historiallisesti heijastanut tanssin tarkeytta ja identiteet-
tia yleisesti yhteiskunnassa. Aikansa sosiaaliset tanssit ovat vaikuttaneet musikaaleihin ja painvas-
toin, kuten charleston 1920-luvulla ja disco 1970-luvulla. (Clarke & Crisp 1981, 238.) Steppi on
myos kuulunut perinteisesti amerikkalaiseen musikaalitanssirepertuaariin. Maailmansotien jalkeen
jazztanssista tuli musikaalien mukana amerikkalainen vientituote (Hammergren 2014, 104—105).
2010-luvulla hiphop-kulttuurin popularisoituminen nakyy muun muassa katutanssin ilmaantumi-

sena teatterilavoille, kuten musikaalissa Hamilton (ensi-ilta vuonna 2015).

Koreografia on esityssuunnitelma, jossa esityksen sisaltda tuodaan nakyvaksi tanssin ja liikkeen
avulla. Katsojalle annetaan mahdollisuus ymmartaa maailmaa poikkeuksellisesta nakokulmasta, ja
teatteritanssikoreografiassa on otettu huomioon performatiivisuuden elementti. Muiden tekijoiden,
kuten ihmisten, valojen, pukujen, rekvisiitan ja musiikin, tulisi olla merkityksellisessa suhteessa

tanssiin. (Teatteri & Tanssi 2013, viitattu 27.2.2019.) Musikaalikoreografian on sovittava esityksen



genreen seka aikakauteen ja huomioon on otettava esiintyjien taitotaso, koska tanssijoiden lisaksi

saattavat tanssia my0ds muu ensemble seka paa- ja sivuroolit.

Musikaalin koreografin paaasiallisiin tehtaviin kuuluu tanssikoreografioiden suunnittelu seka niiden
opettaminen. Hanen on saatava kaikki nayttamaan hyvalta lavalla. Musikaalissa asiat tapahtuvat
nopeassa tempossa, usein yhden musiikkikappaleen aikana, joten koreografin on pystyttava nau-
litsemaan katsojat ja tiivistamaan tanssin avulla kasikirjoituksen sanoma tuohon lyhyeen hetkeen
(McLee Grody & Daniels Lister 1996, 15). Koreografi huolehtii myds siita, miten esiintyjat iimentavat
itsedan kehollisesti lapi teoksen ja mika on kunkin hahmon olemus ja elekieli. Naméa seka koreo-
grafioidut siirtymat ovat yhta tarkeassa osassa tarinan kuljetuksessa liikkeellisesti kuin itse tanssi-
kohtaukset. (Stroman 2001, 145.)

Taiteellinen suunnitteluryhma, johon kuuluvat ohjaaja, koreografi seka kapellimestari, suunnittelee
esityksen kokonaisuuden. He yhdessa paattavat esimerkiksi sen, missa kohdissa tanssinumerot
ovat kaikista merkityksellisimpia ja miten liike sitoutuu esityksen kokonaisvaltaiseen dramaturgiaan
(McLee Grody & Daniels 1996, 127). Koreografin tyd |&hentelee nykyaan paljon ohjaajan tyota,
silla eri esittavan taiteen osa-alueiden fuusioituminen korostaa esityksen kokonaiskonseptia. Liike-
laatujen puhtaudella ei aina ole niin suurta merkitysta, mutta teokset vaativat tekijoiltdéén vahvaa
koreografista ajattelua, jotta ne voivat tarjota yleisélle voimakkaan kokemuksen liikkeen voimasta.
(Teatteri & Tanssi 2013, viitattu 27.2.2019.) Ymmarrys puvustuksen, valosuunnittelun seka lavas-
tuksen mahdollisuuksista auttaa koreografia puhumaan naiden tyéryhmien kanssa samaa ammat-

tikielta, mik& taas tukee koreografin omaa ty6téa (Stroman 2001, 144).

Richard Kislanin nakemyksiin tanssin tehtavista musikaalissa kuuluvat juonen kuljettaminen eteen-
pain (tanssi voi vihjata, edistaa tai tdydentaa tapahtumaa), dialogin korvaaminen, tunnelman tai
ilmapiirin iimaiseminen, henkilohahmojen esittely, elavoittaminen ja syventaminen seka spektaak-
kelin luominen (Kukkonen 2007, 266). Listaa tdydentaa koreografi ja ohjaaja Reija Ware (2019):
tanssi voi maarittad aikakautta, sosiaalisia suhteita seka statuseroja, esittaa esityksen maailman
traditioita, laajentaa nakokulmia, nayttaa roolihahmon luonteen kerroksia tai motiiveja, tehda paro-
diaa, luoda toisen tason kuten mielikuvitusmaailman esityksen reaalimaailmaan, tuoda taitoa ihail-
tavaksi, jasentaa laulettua tai puhuttua tekstia, esitella lavastusta tai pukuja, toimia irrottamatto-
mana osana valo-, video- tai muuta taiteellista suunnittelua, rytmittaa kokonaisuutta seka iimentaa
musiikkia. Tanssitaidon esille tuominen viihdyttaa ja aiheuttaa katsojassa viehtymysta huippu-ur-
heilun lailla (Monni 2005, 236).

10



Musikaalitanssin historiasta voidaan nostaa sille muun muassa West Side Storyn (1957) koreografi
Jerome Robbins seka aivan oman liikekielensa esimerkiksi Chicagooon (1975) luonut Bob Fosse.
Molemmat olivat luoneet uran tanssijoina ja toimivat myds ohjaajina pystyen tuomaan musikaalien
dramaturgiaan uutta ndkemysta kasvattamalla tanssin merkitysta (Kukkonen 2007, 267). Robbins
uudisti musikaalien liikekielta hyodyntamalla tavanomaisen nuorison liiketta seka populaaritanssien
elementteja. Han kasitteli tanssin ja koreografian avulla ajankohtaisia aiheita ja luopui kokonaan
tanssijoiden, nayttelijdiden ja laulajien erottelusta, vaan kaikki tekivat kaikkea. (Kukkonen 2010,
280—284.) Fosse puolestaan hyddynsi paljon vaudevillemaisia eleita, ja jokaisen hanen koreogra-
fioimansa iskun takana oli aina ndkemys jonkinlaisesta kuvasta (Stroman 2001, 144). Fosse-tek-

niikka on tunnistettava musikaalitanssin tekniikka, jota opetetaan ympari maailmaa.

2.3 Angloamerikkalainen musikaali Suomessa

Suomessa alkoivat kukoistaa Broadway-musikaalit toisen maailmansodan jalkeen. Talldin katsoja-
ennatyksia suomalaisissa teattereissa murskasivat klassikkomusikaalit kuten Viulunsoittaja katolla
ja My Fair Lady, ja ne jaivat suomalaisten kestosuosikeiksi. (Seppéla 2010, 272—273.) Kun Suo-
messa on tuotettu suuria musikaaliproduktioita, on ilo huomata, ettd suosiota ovat saavuttaneet
sellaisetkin teokset, joissa tanssi merkittavassé asemassa. Historiasta voidaan poimia muun mu-
assa West Side Story (Tampere 1963), Chicago (Helsinki 1983) seka Cats (Helsinki 1986).

Musikaalitanssin todettu olevan armoton laji, silla "melko hyva” tai "aika vauhdikas” tekeminen ei
kelpaa ollenkaan (Kukkonen 2007, 268). Toisaalta suomalainen yleiso oli jo pitkan aikaa omaksu-
nut hienotunteisen ymmartavan asenteen opereteissa ja musikaaleissa jykevasti paikasta toiseen
likkuvia nayttelijéitd kohtaan, joiden ympérilla soolotanssijattaret liitelivat (Kukkonen 2010, 283).
Esimerkiksi musikaalissa West Side Story kaikki esiintyjat tanssivat, laulavat ja nayttelevat. Kysei-
sen musikaalin Heikki Vartsin koreografioiman ja muutenkin taysin suomalaisin voimin toteutetun
version myo6ta huomattiin musikaaleihin keskittyvan tanssinkoulutuksen ja koreografien tarve Suo-
messa. (Kukkonen 2010, 279.)

Musikaalien lisaantyessa ohjelmistossa Helsingin Kaupunginteatterissa koettiin ajankohtaiseksi
kiinnittaa taloon koreografi seka tanssiryhma. Helsingin kaupunginteatteri, jota voidaan pitaa yh-
tena suunnannayttajana ja tanssin aseman nostajana teattereissa, palkkasi ensimmaiseksi kuu-

kausipalkkaiseksi koreografikseen Heikki Vartsin vuosiksi 1965—1968. Kiinnityksensa yhteydessa
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Vartsi perusti teatterin yhteyteen Teatteritanssikoulun, jossa harjoittelivat niin talon produktioissa
toimivat tanssijat ja nayttelijat kuin myos talon ulkopuolisia vapaaoppilaita. Padaineena Vartsi opeti
koulussa jazztanssia. (Kukkonen 2003, 16—17.) Teatteritanssikoulun hallinnan siirryttya kokonaan
kaupunginteatterille ja Vartsin lahdettya talosta, koulu lakkasi olemasta kaikille avoin ja suurin osa
talon tanssijoiden harjoittelusta keskittyi klassiseen balettiin (Kukkonen 2011, 169). Patevat moder-

nin tanssin tai jazztanssin opettajat olivat harvassa (Kukkonen 2003, 25).

Mita [@hemmas 2000-lukua tultiin, sitd enemman musikaaleissa otettiin mallia New Yorkin Broad-
wayn ja Lontoon West Endin alkuperaistuotannoista. Kun rajat esittavien taiteiden valilla halvenivat
2000-luvulle tultaessa, vaheni myds tanssin ilmaisumuotoon liittyvéd menestys ja huomio ja ko-
reografin omalla kadenjaljella ei ollut enaa niin suurta merkitysta. (Kukkonen 2007, 270.) Kehittynyt
valo- ja &aniteknologia tarjosi mahdollisuuden luoda lavalle uusia ulottuvuuksia, mika edisti musi-
kaalien mukaansatempaavuutta (Seppala 2010, 274). Jo 1970-luvulta [&htien monien angloame-
rikkalaisten musikaalien esitysoikeuksia myytiin muihin maihin tarkoituksena toteuttaa taydellinen
kopio alkuperéisteoksesta (Lahtinen 2007, 273). Naita kutsutaan myos formaattimusikaaleiksi, joi-
den toteutuksissa Suomi on kautta aikojen saanut poikkeuslupia muokata valikoituja osa-alueita,
kuten koreografiaa. Angloamerikkalaiset musikaalit olivat suosittuja yleison keskuudessa, mutta

eivat arvostettuja kriitikoiden silmissa.

Spektaakkelimusikaalit ovat olleet teattereiden onnistumisen mittareita, vaikka eivat valttaméatta ole
taloudellisesti tuottavia. Markkinointi-, tekijanoikeus- ja kiinteistomaksut, orkesteri, lavasteet, pu-
vustus ja iso esiintyjakaarti aiheuttavat teatterille paljon kustannuksia. Suomessa musikaalit ovat
aiheuttaneet karkastakin keskustelua taiteen, talouden ja viihteen yhteen kietoutumisesta ja teat-
tereiden tulosvastuullisuudesta. Niitd on myds pidetty vain katsojia turruttavana viihteena. (Lahti-
nen 2007, 282.) Toisaalta alyllisyydellaan katsojat haastava ja kriittinen musikaalikaan ei ole saanut

vakiintunutta jalansijaa Suomessa (Seppala 2010, 274).

Broadwaylla ja West Endilla musikaalien tekeminen on teollisuutta. Tuotantoyhtiot esittavat teatte-
reissa vain yhtad musikaalia useita vuosia tahkoten silla rahaa. Suomessa musikaaleja tuottavat
suurimmilta osin kaupunginteatterit, joiden on aina yhden esityskauden jalkeen tehtava tilaa muille
tuotannoille. Maamme perinteeseen kuuluu ajatus teatterin kuulumisesta kaikille, ja sen myota lip-
pujenkin hinnat on pyritty pitimaan kohtuullisina (Koski 2010, 424). Tosin nykyaan musikaalilippu-
jen hinnat Helsingissa ja Lontoossa ovat jotakuinkin samaa luokkaa, eli aikuisen lippu on keski-
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maarin 70—90 euroa. Lontoossa pidempaan esitettyja esityksia paase katsomaan edullisemmin-
kin. Vakiluvultaan pienessa Suomessa taloudellisesti riippumattoman teatterin mahdollisuus on
osoittautunut haasteelliseksi (Koski 2010, 424).

Musikaalit ovat vakiinnuttaneet asemansa Suomessa monien kaupunginteattereiden ohjelmistossa
teattereiden taiteellisen johdon musikaalimyonteisyydesta riippuen. Suomen keskisuurissa kau-
pungeissa rakennettiin 1900-luvun loppupuolella vakilukuun suhteutettuna liian suuria teatterita-
loja, ja teatterit joutuivat helposti "varmojen” esitysten loukkuun (Koski 2010, 424). Musikaalien
kannalta tdma oli positiivista, silla ne vetosivat valtavirtaan, mutta ohjelmisto ei juuri paassyt uudis-
tumaan. Samat klassikkomusikaalit pyorivat edelleen maakuntateattereiden ohjelmistoissa vuo-

desta toiseen, muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta.
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3 TUTKIMUSKYSYMYKSET JA -MENETELMAT

Tyon tutkimuskysymykset ovat seuraavat: Mita on musikaalitanssi 2010-luvulla ja miten sita hyo-
dynnetaan? Mika on tanssin asema verrattuna muihin musikaalin osa-alueisiin ja koetaanko tans-
sin ammattilaisten rooli merkittavaksi ja olennaiseksi musikaaliproduktioissa? Miten Suomen mu-

sikaali- ja tanssikoulutuksen muodot vastaavat musikaalien tanssitarpeisiin?

Aiheesta kirjoitettu tieto loppuu 2000-luvun tiennoille keskittyen isoihin musikaalikaupunkeihin.
Haastatteluiden tavoitteena on saada tuoreempaa ja maantieteellisesti laajempaa tietoa tanssin
asemasta musikaalissa. Haastateltavina opinnaytety6ssa toimii kolme suomalaista pitkan linjan
musikaaliammattilaista: Miika Muranen edustaa ohjaajan, Kirsi Karlenius tanssijan ja Reija Wére
koreografin ndkdkumia. Haastateltavien esittelyissa avataan heidén suhdettaan tanssiin omassa

tydssaan.

Opinnaytetydssa on kaytetty puolistrukturoitua teemahaastattelua. Haastattelukysymykset lahetet-
tiin haastateltaville etukateen ja haastatteluista kaksi toteutettiin Skypen valityksella ja yksi kasvo-
tusten. Analysointiin on kaytetty litteroinnin jalkeen teemoittelua. Teemoittelussa aineistosta etsi-
taan yhtenevia tai eroavia seikkoja, joista muodostetaan keskeisia aiheita eli teemoja (Saaranen-
Kauppinen & Puusniekka 2006, viitattu 31.3.2019). Menetelmalle ominaisesti tydssa esiintyvat tee-
mat mukailevat haastatteluissa kaytettya teemahaastattelurunkoa, mutta eivat orjallisesti uusien
teemojen iimetessa haastatteluissa. Haastatteluihin seka tietoperustaan liittyvat pohdinnat ja paa-

telmat esitetaan luvussa viisi.
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4 HAASTATTELUT

Miika Muranen (haastattelu 28.12.2018) on valmistunut Taideyliopiston Teatterikorkeakoulusta oh-
jaajaksi vuonna 2009 ja nayttelijantaiteen maisterinkoulutusohjelmasta vuonna 2018. Han on oh-
jannut eri puolella Suomea klassikkomusikaaleja, kuten Chicago, West Side Story ja Viulunsoittaja
katolla seka uusia musiikkiteatterisovituksia klassikkonaytelmista. Teatteriopintojen ja -toiden
kautta han tutustunut eri tanssilajeihin periodiluonteisesti. Murasen nayttamallinen ajattelu ohjaa-
jana on aina ollut hyvin fyysinen, vaikka omien sanojensa mukaan "mittakaavaltaan ei puhuttaisi-
kaan selkeasti koreografiasta”. Han kokee saaneensa oppia koreografitydpareiltaan tanssin ja liik-
keen merkityksestd, laadusta ja vaatimuksista, mik& on laajentanut hanen omaa kasitystaan seka

tietoutta tanssijantydsta ja nayttelijantydsta suhteessa erilaisiin likemateriaaleihin.

Kirsi Karlenius (haastattelu 29.12.2018) on tyoskennellyt Helsingin Kaupunginteatterissa vuodesta
1991 lahtien. 10-vuotiaana aloitetun Kansallisoopperan 10-vuotisen balettikoulun jalkeen, han haki
Tanssiteatteri Raatikkoon, jossa viihtyi nelja vuotta ja oppi paljon nykytanssista. Taman jalkeen
tydpaikka vaihtui HKT:n Tanssiryhmaan (nykyiselté nimeltdan Helsinki Dance Company). Tanssi-
teosten liséksi Karleniuksen ty6t ovat koostuneet paljolti musikaaleista seka naytelmista. Tydssa
oppien hanen repertuaarinsa laajeni lauluun ja nayttelijan roolitydhon. Viimeisimpana Karlenius on

ollut mukana Kinky Boots (2018) -musikaalin ensemblessa.

Reija Ware (haastattelu 13.1.2019) aloitti ty6t musikaalikoreografina ammattiteatterissa ensimmai-
sen kerran 18-vuotiaana. Han kokee teatterin kuin kodikseen. Teatterityot ovat laajentuneet muun
muassa areenakonsertteihin seké televisio- ja elokuvatuotantoihin. Koreografioita Ware on alkanut
tehda jo alle kouluikaisena osana omaa mielikuvitusleikkiaan ja luontaisena tapana ilmaista itse-
aan. Hanen tyyliinsa kuuluu eri tanssilajien monipuolinen kaytto. Ware on valmistunut Kansallis-
oopperan balettikoulusta tanssijaksi jazztanssilinjalta ja tyoskennellyt ammatissa niin viihde- kuin
nykytanssissa. Koreografiksi siirtyminen tapahtui vahitellen samoin kuin ohjaajaksi. Esimerkiksi
Tom of Finland (2017), Varissuo (2018) ja Amelié (2019) -musikaalit ovat Wareen kasialaa. Han

on toiminut myos tanssinopettajana opiskeluajoiltaan lahtien.
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4.1 Musikaaliteokset Suomessa

Ensimmaiseksi kartoitin, millaisia musikaaleja Suomessa tehdaan. Vertaillessani eri teattereiden
viimeisen kymmenen vuoden musikaaliohjelmistoa kavi iimi, ettd maakuntateattereissa luotetaan
klassikkomusikaaleihin muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta. Etela-Suomen isoissa kaupun-
geissa tehdaan modernimpaa ohjelmistoa, mutta myéskin jo klassikoiksi muodostuneita teoksia.

Se, ettd Suomessa tehtaisiin paljon formaattimusikaaleja, todistettiin vaaraksi.

Kaikki kolme haastateltavaa vastaavat, ettd Suomessa on laaja hajonta siina, mité tehdaan. Mura-
sen mielesta Suomessa tehdaan varsin paljon musikaaleja siihen nahden, millainen musiikkiteat-
terikoulutuksen tilanne on nykyaan. Karlenius kertoo, ettda Suomi ei misséan nimessa tule peraaal-
lossa uusien musikaalituotantojen suhteen. Useita esityksia on tehty niin, ettd Helsingin kaupun-
ginteatteri on esittanyt niité jopa jo kolmantena teatterina alkuperéistuotannon jalkeen, kuten syk-
sylla 2018 Suomen ensi-iltansa saanut Kinky Boots. Valilla ohjelmistossa on pydrinyt niin sanottuja

vanhoja musikaaleja, koska on odoteltu uudempien tuotantojen oikeuksien halpenemista.

Maantieteelliset erot ovat kaikkien haastateltavien mielesta néhtavissa eri teattereiden ohjelmis-
tossa. Suurissa musikaalikaupungeissa, joihin lukeutuvat Helsinki, Tampere, Turku ja Lahti (aina-
kin muutama vuosi taaksepain, kun silla oli kaytettavissa Lahden ammattikorkeakoulun musiikkite-
atterilinjan opiskelijoita), tehdadan enemman isoja nykymusikaaleja Murasen mukaan. Ware erotte-
lee vield, ettd Turun kaupunginteatterissa sekd Suomen Kansallisteatterissa tehdédan enemman
omaa tuotantoa ja kantaesityksia. Toisaalta mikaan teatteri ei tuota hanen mukaansa vain tietyn
tyyppisia musikaaleja vaan vaihtelevuutta on. Lasten ja koko perheen teoksissa on lahes aina mu-
kana musiikkia seka liiketta ja niitad tehdaan lahes kaikissa kaupungeissa. Suomen keskisuurissa
ja pienissa kaupungeissa isot musikaalit ovat usein klassikoita kuten Sound of Music, Cabaret, My
Fair Lady tai Viulunsoittaja katolla. Naiden lisaksi tehdaan tunnettujen suomalaisten henkildide ta-

rinaan tai vaikkapa musiikkiin pohjautuvia musikaaleja.

Karlenius kokee, etta musikaaleista on mielenkiintoisempi tehda oma versionsa kuin taydellinen
kopio alkuperaisteoksesta, jota on saatettu esittaa satoja kertoja. Haastateltavat kertovat, etta
vaikka Suomessa ei ollakaan taydellisia formaattimusikaaleja tehty muuta kuin Mamma Mia! niin
suomeksi kuin ruotsiksi, voi muissakin musikaaleissa olla jokin osa-alue hyvin tarkkaan maaritelty.

Muranen kertoo: "Mita enemman on varaa muokata nimenomaan orkesterin tai ensemblen kokoa,
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sita todennakoisemmin jokin musikaali leviad myos muualle Suomeen”. Esimerkiksi 15 hengen or-

kesteri voi olla jo liian iso satsaus pienille teattereille.

Tanssin kannalta on onnellinen asia, ettd Suomessa on tehty myos tanssimusikaaleja, jotka vaati-
vat koreografia. Kaikki haastateltavat nostavat esimerkiksi Billy Elliot -musikaalin, jota on esitetty
viimeiseksi Tampereella. Karleniuksen mielestad kyseisessa musikaalissa on hienoa, etté paarooli
tanssii koko ajan, silla usein se on enimmakseen ensemblen tehtava. Han muistelee, ettd Mambo
Kings (esitetty Helsingissa vuonna 1995) oli myds poikkeuksellinen musikaali siita, etta tanssi oli

esityksen keskiossa ja tanssijoita oli paljon.

Muranen haluaisi ndhda teattereissa yha enemman harkittuja kokonaisuuksia, jotka liittyvat likkee-
seen. Jos nain tehtaisiin puheteatterinkin puolella, katsontakanta musikaaleihinkin laajentuisi. Wa-
rekin toivoisi nakevansa parempaa ymmarrysta liikkeen mahdollisuuksista niin musikaalissa kuin
muissa teatterigenreissa. Musikaalityypista riippumatta todetaan, ettd musikaalissa on oltava aina

tarina, laulua seka tanssia.

4.2 Tanssin tyyli ja rooli musikaalissa

Selvitin haastatteluissa, millaista tanssia suomalaisissa musikaaleissa on, onko koreografinen ai-
nes muuttunut ja tuleeko tanssia musikaalissa tarkastella eri tavalla kuin itsearvoisena taiteena.
Kysyin haastateltavien nakemyksia siita, onko tanssi yhta arvostetussa ja tasa-arvoisessa ase-
massa muihin musikaalin osa-alueisiin verrattuna ja mihin musikaalitanssia kaytetdan Suomessa.
ltse koen, ettd Suomessa musikaalitanssi on showtanssipohjaista ja mukana vauhdittamassa te-
osta nayttavana elementtind. Arvostusta (ainakaan kritiikeissa) tanssi ei kuitenkaan keraa verrat-

tuna muihin musikaalin osa-alueisiin.

Wareen mukaan tanssin asema riippuu teoksesta ja tekijoista. Muranen lisaa, etta ohjaajat ovat
alkaneet ohjaamaan musikaaleja, vain koska niille on kysyntaa ja eivat valttamatta pida tanssia
tarkeana tai oleellisena osana kokonaisuutta. Haastateltavat kuitenkin nimeavat myds ohjaajia ja
koreografeja, joiden tietavat kayttavan paljon liiketta ja tanssia tekemissaan musikaaleissa, kuten

toisensa.
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Muranen kokee tanssin olevan yksi muoto kertoa valitsemaansa tarinaa. Musikaaliohjaajalla on
oltava kirkas ajatus siita, mita likkeella halutaan kertoa, ja tdman ajatuksen tulisi lapaista koko teos.
Suomalainen musiikkiteatteri on ollut kuluneen seitseman vuoden ajan isossa muutoksessa myos
siina, ettd vanhemman polven musikaaliohjaajat ovat vaistyneet nuorten tieltd. Uusi ohjaajasuku-
polvi uskoo, ettd tanssi ja koreografia ovat tarked osa kokonaisuutta. Tanssia ei enaa vain tup-
sauteta irrallisena numerona paikalleen, vaikka tanssitaitoa voidaan edelleenkin tuoda yleisolle

ihasteltavaksi nayttavine temppuineen ja koregrafioineen.

Wareen mielesta musikaalissa tanssin tulisi olla iimaisevaa liiketta, joka on uskottavaa siind kon-
tekstissa. Hanen ja Aino Kukkosen (2007) kirjaamia tanssin tehtavia musikaalissa listaan opinnay-
tetyon luvussa kaksi. Wareen mukaan likkeen ja tanssin rajaa ei oikeastaan voida erottaa, silla

parhaimmillaan ne menevat niin paljon ristiin.

Musikaalin tanssityyli riippuu teoksen tarpeista, kuten aikakaudesta, genrestéd ja aiheesta. Ko-
reografin ja ohjaajan nakemyksen mukaan maarittyy, kuinka paljon kaytetadan traditionaalista ma-
teriaalia tai uusia oivalluksia, sanoo Karlenius. Perinteisesti Suomessa tekniikka pohjaa jazz-,
show-, musikaali- tai nykytanssiin. Yhdysvalloissa perinteista steppia ndkee Suomessa harvem-
min, varsinkin isojen musikaalikaupunkien ulkopuolella. Muranen lis&a, ettd suomalaisissa kanta-
esityksissa kaytetaan myds kansan- tai nykykansantanssia. Yleisesti Karlenius kokee musikaali-
tanssikoreografioiden olevan tanssijan nakdkulmasta suhteellisen helppoja, silla koko esiintyja-

kaartin on suoriuduttava niista.

Karlenius sanoo arvottavansa oman taidetanssiuransa eri tavalla kuin musikaaliuransa tanssijana,
muttei pida kumpaakaan toista parempana. Tarkoittamatta sanaa viihde mitenkaan vahattelevana,
kokee han tanssin ilmenevan musikaaleissa viihteellisempana. Tanssi on musikaaleissa useimmi-
ten laulun takana, ja sillé kerrotaan tarinaa, tuodaan mukana tiettya tunnelmaa tai se toimii naytta-
vana showelementtina. Vuosien varrella tanssi on Karleniuksen kokemuksen mukaan kuitenkin le-

vinnyt lapi teoksen enemman.

Ware kokee, ettd verrattuna puhtaaseen tanssiesitykseen musikaalitanssissa on enemman tari-
nankerrontaan, lauluun ja nayttelijantyohon integroitunutta asiaa. Myos yleison ja esiintyjien suhde
on hyvin perinteinen ja usein muuttumaton: esiintyjat lavalla, katsojat yhdessa suunnassa pen-

keissa istumassa. Tanssiesityksia voi tehda esimerkiksi ilman musiikkia, pukuja tai valoja, mutta
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musikaalitanssissa kaikki nama ovat aina mukana. Paikkasidonnaisuus, yhteistyd muiden taiteen-

lajien kanssa seka tarinankerrollisuus ovat tyypillisia ominaisuuksia musikaalitanssille.

Ware kokee, ettd yksi isoimpia vimeisen kymmenen vuoden aikana tapahtuneita muutoksia
hiphop-kulttuuriin myéta on katutanssien saapuminen teatterilavoille. Hanen mukaansa kaikki eri
taiteenlajien muutokset tapahtuvat laajemmalla rintamalla, omilla tahoillaan, josta ne sitten rupea-
vat integroitumaan teatteriesityksiin. Tapahtuu fuusioitumista ja rajojen ylityksia, kuten nykytanssin
ja -sirkuksen rintamalla. Pelkastaan taidetanssin kentallakin inmiset pyrkivat entistd enemman mo-

nipuolisuuteen esimerkiksi laajentamalla lajikirjoaan seka opiskelemalla laulua.

My0s tekniikan kehitys on vaikuttanut musikaalien kehityksen muun muassa videotaiteen yleisty-
misen muodossa. Wére kokee, ettéd tulevaisuudessa koreografit pystyvat hyddyntamaan teknisia
elementtejad monipuolisemmin ja yhdistaa niita likkeeseen. Han mainitsee videomateriaalin ja -
mappingin, eli projisoinnin erilaisille pinnoille. Paljon televisiossa tyoskennelleend han leikittele

my0s ajatuksella monikameratekniikan tai dronejen kayttamisesta live-musikaaleissa.

4.3 Koreografi musikaalissa

Osaavan koreografin merkitys on Murasen mielesta lisdantynyt, vaikka tydskennellessaan ympari
Suomen maata han on valilla joutunut taistelemaan tuotannon kanssa siité, kuinka monta tuntia
koreografia saa kayttaa harjoituksissa. Tai ylipaataan, voidaanko palkata koreografi, saatikka tans-
sijoita. Tama on harmillista, kun kaikki eivat ymmarra, miten musikaali hyotyisi tanssista, kun jokin
asia voidaankin iimaista liikkeella laulun tai vuorosanojen sijasta. Wareen mukaan musikaaliohjaa-
jat eivat aina osaa pyytaa tanssilta asioita musikaalin eduksi, minka takia sen osoittaminen jaakin
koreografien tehtavaksi. Karlenius toivoisi isompaa arvostusta musikaaliohjaustakin kohtaan, jota

havaitsee nykyaankin.

Hyvéa koreografi pystyy tuottamaan tanssilla sisaltda ja tuomaan uuden tason musikaaliin sen si-
jaan, etta tanssi olisi pelkkaa liikettd. Ohjaajana Murasen ajattelu on hyvin fyysinen ja han kokee
rikkaudeksi sen, etta voi heittda omia ideoita koreografille, joka jalostaa ne pidemmalle ja muuttaa
tanssiksi. Karlenius on tanssijana kokenut hedelméllisimpéné ohjaaja-koreografi-parit, jotka tay-
dentévat toisensa nakemyksia eivatka veda rajoja omalle tekemiselleen. Kun koreografi osallistuu
omalta osaltaan myds ohjaamiseen, han pystyy kayttdmaan tanssijoita selkeiden tanssikohtausten
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liséksi teosta elavoittdvana elementtind monissa paikoissa, eika tanssijoiden potentiaalia tarvitse
hukata sivuilla seisoskeluun. Muranenkin kuvailee, etta tanssijat saattavat valilla tehda enemman

kuvaa kuin varsinaista koreografiaa.

Ware, joka seka ohjaa etta koreografioi musikaaleja, puhuu koko teoksen lapi kulkevasta koreo-
grafisesta rakennelmasta. Myds kartaksi kutsutun rakennelmansa varrelle han asettaa etappeja,
jotka on pakko suorittaa, mutta antaa myds itse esiintyjille tulkinnanvapautta tiettyihin kohtiin. Ware

kokee mielekkaaksi lahted rakentamaan musikaalin koreografiaa eri keinoin.

Koska lapikoreografioidut musikaalit vaikuttaisivat olevan nékemyksellisten tekijoiden keskuudessa
yha yleistyvampi tyylisuunta, kuuluu koreografin tehtaviin myds musikaalin elekielen luominen.
Ware kayttaa esimerkkind hahmon kaytoksen tai liikekielen muuttumista, kun talla k&dessa oleva
esine vaihtuu. Muranen kokee my0s, ettd musikaalin jokaisella hahmolla taytyy olla jokin motivaatio
olla lavalla, siella ei olla vain tayttamassa tilaa. Hahmon tekeman liikkeen ei tarvitse olla valmiiksi

koreografioitua, mutta ajatus, josta lahtee tuottamaan liiketta, voi tulla koreografilta tai ohjaajalta.

Suomalaisiin musikaaliproduktioihin on palkattu myds paljon ulkomaisia koreografeja. Murasen
mukaan tata kaytantoa on kritisoitu, mutta toisaalta ulkomaisten koreografien vaatimukset laaduk-
kaan lopputuloksen saavuttamiseksi raivaavat suomalaisille koreografeillekin samaa arvoa muiden

osa-alueiden kanssa taiteellisessa kokonaisuudessa.

Ware on sita mielta, etta jokaiseen koreografiin liittyy jo heité palkatessa valmiiksi eri olettamuksia.
Ware sanoo omiksi olettamuksikseen, etta han haluaa paljon tanssijoita ja aikaa naiden kanssa.
Tama vaikuttaa myos koko tydryhmaan, silla silloin puvustuskin tietaa, etta pukujen on sovelluttava
tanssimiseen. Ware itsekin valitsee tyostettaviksi sellaisia teoksia, joissa tanssia on mahdollista
kayttaa monipuolisesti ja paljon. Han kertoo myds henkilokohtaiseksi missiokseen nayttaa aina,
mihin kaikkeen tanssia voidaan kayttaa musikaalissa. Han haluaa osoittaa tanssin mahdollisuudet

myos sellaisille, jotka eivat koe tanssista mitaan ymmartavansa.
Muranen kokee tarkeana, etta koreografi saa aikaa tydskennella vapaasti pelkéstaan tanssijoiden

kanssa kaiken heidan potentiaalinsa mahdollistamiseksi. Heilla on yhteinen ammattikieli, ja ohjaaja

voi luottaa, ettd koreografi tekee samaa teosta tanssisalin puolella. Haasteena tosin saattaa olla
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taman jalkeen sulauttaa nayttelijat ja tanssijat yhteen. Sen takia samaan suuntaan katsova taiteel-
linen suunnitteluryhma on tarkea, jotta voidaan yhdessa paattaa, mika on voimakkaammin tanssi-

joiden ja mika koko esiintyjakaartin kohtaus, jotta tanssin sisaltda voidaan suunnitella sen mukaan.

44 Ammattitanssija ensemblessa

Pohdin, ettd voidaanko enaa edes puhua erikseen tanssijoista musikaalissa, jos kaikki ensemb-
lelaiset tanssivat, laulavat ja nayttelevat edes jossain maarin. Kysyin kuitenkin haastateltavien ko-
kemuksia siitd, koetaanko ammattitanssijoiden rooli musikaalissa yhta tarkeana kuin muiden osa-

alueiden ammattilaisten ja mitka koetaan eduiksi ja haasteiksi tanssijoiden kanssa tydskentelyssa?

Ware sanoo, etté henkildkohtaisesti han haluaa produktioihin sellaista ensemblea, joka osaa tehda
kaikkea kolmea - tanssia, laulaa ja naytella. Hanella on kuitenkin aina varattuna muutama paikka
solisteille, jotka eivat valttamatta tanssi tai laula ollenkaan. Nain valtytaan tilanteelta, jossa kaikki

tekevat vahan kaikkea sinne pain.

Teattereissa on ymmarretty, etta roolissa pystyy loistamaan karsimalla, ilman erityisen hyvaa laulu-
tai tanssitaitoa. Muranen huomauttaa, ettd vanhemman polven nayttelij6itd on myos totutettu sii-
hen, ettei heidan tarvitse likkua. Ensemblen sen sijaan on oltava kovatasoinen, josta loytyy osaa-
mista niin tanssissa, laulussa kuin nayttelytaidoissa. Ensemble maarittaa musikaalin tason. Karle-
niuksen mielesta toimivaksi on osoittautunut ottaa ammattiproduktioihin pari opiskelijaa tai ei-am-
mattilaista oppimaan tyota kaytanndssa ja kasvattamaan omaa ammattitaitoaan. Kokonaisuus ei
kuitenkaan toimi, jos koko ensemble on harrastajapohjainen, ja on uskomatonta, etta jotkut teatterit
pyytavat tallaisten musikaalien lipuista ammattilaisproduktioiden hintaa. Tekemisen laadun olisi py-
syttava samanlaisena koko esityskauden ajan, ja tahan alan ammattilaiset on nimenomaan koulu-
tettu. On lisaksi harmillista, ettd moni rautainen ammattilainen jaa harrastajien palkkaamisen takia

ilman tyota.
Mikali koreografille ja tanssille on asetettu ehdoton ty6tuntimaara, on kokeneen ja ammattimaisen

tanssikapteenin merkitys ensemblessa aarimmaisen tarkea. Tanssikapteeninakin toiminut Karle-

nius sanoo kyseisen tyon olevan enimmakseen tanssin tasoa yllapitavaa tyota. Tehtavaan kuuluu
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tanssien harjoituttaminen silloin, kun ensemblea ei muualla tarvita. Muuttuvissa tilanteissa, esimer-
kiksi sairastapauksissa, tanssikapteeni on se, joka jakaa tehtavia uudestaan ja huolehtii siita, etta

esityksen taso sailyy. Han huolehtii myos sijaisnayttelijoiden ja swingin harjoituttamisesta.

Karleniuksen mukaan, swingin tehtdva on ulkomailla aarimmaisen arvostettu ja hyvin palkattu tyo,
koska se vaatii todella nopeaa muuntautumiskykya seka hyvaa muistia. Swingin alkuperainen
paikka ja rooli teoksessa on sellainen, ettei sen poisjaaminen vaikuta teokseen ratkaisevasi. Han
opettelee useamman paikan teoksesta ja hyppaa niihin saappaisiin, jos miehityksessa on vajetta.
Koska Karlenius seka Muranen kokevat nuorilta I6ytyvan yleensa intoa ja tarmoa opetella useam-
paa paikkaa, voi swingiksi palkata myos pitkalle edenneen opiskelijan. Suomalaisissa teattereissa
on kaytossa myos understudy-systeemi, eli ensemblelaisista joku opettelee tarkedmman sivu- tai
paaroolin ja hyppaa siihen tarvittaessa. Talléin hanen paikkansa ensemblessa korvaa joku toinen

ja dominoefekti syntyy.

Etuja tanssijoiden kanssa tyoskentelyssa haastateltavat kokevat yleisesti hyvan tydmoraalin ja kai-
ken sen potentiaalin, mita heilld on. Liikelaatuun Muranen kokee ammattitanssijan tuovan jotain
korkeatasoisempaa, minne nayttelija ei valttdmatta kykene menemaan. Tanssijan huippuosaami-
nen ensemblessa synnyttaa joskus myds positiivista kilpailua, ja nain harrastaja tai nayttelijakin
saa lisaa puhtia omaan tekemiseensa. Murasesta olisi mielenkiintoista nahda, miten tulevaisuu-
dessa hyodynnettaisiin niitakin tanssijoita, jotka ovat yli 35-vuotiaita. Hanesta on kiinnostava ajatus

nahda yli 50-vuotiaskin tanssija tanssimassa, jonka keho on taynna tarinoita.

Haasteina koetaan tanssijoiden arkuus aanenkaytdssa ja fyysisyys taas jakaa ajatuksia. Muranen
toivoisi nayttelijGillekin enemman balettia itsensa kannattelun kehittdmiseksi, mutta fyysinen ylivi-
rittyneisyys voi Karleniuksen mukaan olla haitaksi rooliin putoamisessa seka laulamisessa. Valilla
tanssijat voisivat vain olla Wareenkin mielesta. Markkeeraus harjoituksissa eli tanssin tekeminen
puoliteholla on Murasesta ohjaajan nakokulmasta vaikea ymmartaa, silla nayttelijat tai soittajatkaan
eivat koskaan markkeeraa tekemistaan. Markkeerauksen kulttuuria on kuitenkin hanen kuule-
mansa mukaan saatu kitkettya pois tanssinkoulutuksessa. Ware kokee, etta pystyy itse tanssijana
nakemaan lopputuloksen myds markkeerauksen kautta ja huomauttaa, etta valilla on myos turval-

lisuusriski toistaa esimerkiksi joitain akrobaattisia likkeita lian monta kertaa perakkain.
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Haastatteluista ilmeni, ettd musikaalien tydryhmien henki on yleensa avulias toisia esiintyjia koh-
taan, yhteista teosta kun ollaan tekemassa. Koreografi ja tanssijat antavat tanssillisia vinkkeja nayt-

telijoille, ja nayttelijat ohjaajan kanssa auttavat tanssijoita roolitydskentelyn tai laulun kanssa.

4.5 Mita koe-esiintymisissa mitataan?

Jotta musikaaleihin paasee tydskentelemaan, taytyy olla kiinnitettyna esiintyjana teatterissa tai ha-
kea produktioon koe-esiintymisten kautta (engl. auditions). Haastattelussa puitiin, etta painote-
taanko tanssia koe-esiintymisissa yhta paljon, kuin muita osa-alueita, vai saako ei niin hioutuneen
tanssitaidon laulutaitoa helpommin anteeksi seka onko tyoryhmilla aina selkea nakemys siita, mita

haetaan avoimien koe-esiintymisten kautta.

Ware ja Muranen toteavat, ettd kapellimestari haluaa parhaat laulajat ja koreografi parhaat tanssi-
jat, joten esiintyjien valitseminen on sovittelua heidan valilldan. Ohjaaja haluaa hyvan kokonaisuu-
den — Muranen usein niin, etteivat kaikki esiintyjat ole taysin samasta muotista valettuja. Ohjaaja
on isossa roolissa siina, keté produktioon otetaan mukaan. Aina etsitaan tydryhmaa, jonka jasenet

taydentavat toisiaan, yltavét tiettyyn taitotasoon ja palvelevat musikaalin tarpeita.

Eriohjaajilla ja koreografeilla on erilaisia painotuksia. Kun nékemykset kohtaavat, voidaan teetattaa
yhteista nakemysta palvelevia koe-esiintymistehtavia halutussa jarjestyksessa. Ware huomauttaa,
ettd kaikki raadin keskuudessa likkuva info ei millaan ehdi tulla esille koe-esiintymistilanteessa.
Taman takia hakijat voivat kokea, etta musikaalin tekijoilla itsellakaan ei ole tarkkaa kasitysta siita,
mita he tarkalleen hakevat. Karleniuksen mukaan tutumpia musikaaleja tehdessa tiedetaan pitkali
mita haetaan, koska malli on valmiina. Karlenius kokee, etta viela laulu- ja tanssitaitoa vahemman

testataan nayttelijantyontaitoja.

Suomessa valitettava fakta on, etta naisia teatterialalla on noin kolminkertainen maara miehiin ver-
rattuna, varsinkin tanssivia sellaisia. Karleniuksen intuitio sanoi, etta juuri miesten kohdalla heikkoa
tanssitaitoa saatetaan katsoa lapi sormien, ja Muranen harmittelee samaa ilmiota. Yleisemmin an-
teeksi saa kuitenkin sen, mita kyseinen rooli vaatii vahemman. Ware sanoo, etta jos tehdaan mu-
sikaali, johon on jo valmiit nuotit, voidaan koreografia silloin voi tehda niille, jotka pystyvat laula-

maan ne.
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4.6 Musikaalitanssin yleisosuhde ja arvostus

Musikaalien kritikkeja luettaessa tanssia saatikka koreografiaa harvoin mainitaan sen kummem-
min. Saatetaan kirjoittaa tempuista, joukkokohtauksista tai musiikkilikunnasta. Eniten huomiota ke-
raavat nayttelijasuoritukset ja jokunen sana kirjoitetaan musikaalin visuaalisesta ilmeesta. Yhteen
vedetty mielipide haastatteluista tanssista musikaalien kritiikeissa oli myds se, etta tanssia ei huo-
mioida paljoa, mutta niin ei monia muitakaan osa-alueita. Tanssin liséksi puvut seka valosuunnit-
telu jadvat usein kokonaan mainitsematta. Kritiikit ovat usein niin lyhyita, ettei montaa asiaa ehdita

mainitsemaan.

Muranen kokee, ettd musikaalit yleisesti ovat keranneet arvostusta viime vuosina. Liséksi katsojien
vaatimustaso on noussut. Kun musikaalien ystavéat tekevat matkoja Lontooseen, New Yorkiin tai
Tukholmaan, he osaavat my0s vaatia samantasoista ammattiosaamista musikaalitanssilta koti-
maan ammattiteattereissa. Karlenius on vakuuttunut, ettd Helsingin Kaupunginteatterin yhteydessa
toimiva tanssiryhma on ollut merkittdvana tekijana nostamassa tanssia tasavertaiseen asemaan

laulun ja nayttelijantydn kanssa musikaaleissa.

Teatterikriitikoilla on Karleniuksen mielesta aivan mahdoton tehtéva kirjoittaa musikaalista arvos-
telu samalla sapluunalla ja tietamyksella, joilla yleensa teatteriarvosteluja kirjoittavat. Enemman
musikaaleja nahneet kriitikot pystyvéat jo ammattitaitoisemmin eritteleméaéan, mita liike tai koreografia
kertoo, minka tason se toi teokseen ja milté se olisi ndyttanyt ilman koreografiaa. Ware lisaksi sa-
noo tanssin olevan sellainen laji, etta ihmiset kokevat, etta sita pitaisi jotenkin ymmartaa ennen
kuin sita saa kommentoida. Molemmat muistelevat, etta ovat olleet mukana ehka kahdessa musi-

kaalissa, jonne on tullut erikseen tanssikriitikko kirjoittamaan arvostelun.

Kuka tahansa voi paattaa ruveta paikallissanomien kriitikoksi ilman minkaanlaista kompetenssia
arvioida teatteria saatikka musikaaleja, harmittelee Muranen. Han sanoo, etta nakyvyys ja kiitos
ovat tarkeita ainoastaan siita syysta, etta niille (osa-alueille) tajutaan sitten antaa resursseja enem-
man. Ohjaajana Muranen ajattelee, etta jos joitain yksittaisia tapauksia ei ole kehuttu, niin toivon
mukaan kokonaisuutta on. Tarinan kannalta on tarkeaa, ettei mikaan osa-alue vie silta huomiota,

silla tydryhma on tekemassa yhteista teosta eika yksittaisia onnistumisia.
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4.7 Resurssikysymykset ja rajoitteet

Ware toteaa, ettd yleisdpohja ja rahakysymys rajaavat, mitd musikaalit voivat olla. Maakunnissa
asuu vahemman mahdollisesti musikaaleista kiinnostunutta yleisé4, ja ison luokan musikaaliin sat-
saus voi olla teattereille riski. Vaikka musikaalien tuottavuus on nayttaytynyt historian valossa risti-
ritaisena, kokee Muranen, etta musikaalit ovat laitosteattereiden peruspilareita, jotka tuovat rahaa
taloon. Mita pienemmat ovat resurssit, sita herkemmin saatetaan myds myyda musiikkinaytelmaa
musikaalina. Wareen mukaan joskus musikaalin toteutus saattaa jaada kiinni siita, etta teatterilla
ei ole tarpeeksi paljon valo- ja ani- tai esityksen muita erityistarpeita vaativaa tekniikkaa. Karlenius

onkin yllattynyt siitd, miten monella pienelld teatterilla on varaa tehda musikaaleja.

Oletukseni oli, etth ammattitanssijat ovat yleensa ne, joista karsitaan ensimmaisenad musikaaleissa,
kun budijetti on rajattu. Oletus on syntynyt alalla kéydysta avoimesta keskustelusta (muun muassa
Koe-esiintymiset Suomessa Facebook-ryhmassa) siitd, miten musikaaleihin jarjestetdan avoimia
hakuja, mutta ne osoittautuvatkin sellaisiksi, joihin haetaan lahinna paikallisia harrastajia tydsken-
telemaan avustajapalkalla. Ymmarran, etté ilmié on yleisempi maakuntateattereissa, mutta se etta

ilmid on ylipaataan olemassa, on huolestuttavaa.

Esiintyjakaartin valitsemiseen liittyy monta seikkaa ja sovittelua taiteellisen tyoryhman kesken, jo-
ten ammattitanssijat eivat automaattisesti ole niita, keista karsitaan ensimmaisena Wareen mu-
kaan. Henkilokohtaisesti han ei muista milloin olisi viimeksi ottanut mukaan omiin produktioihinsa
ketaan harrastajaa avustajan palkalla, mutta myontaa kuulleensa tasta ilmiosta pienissa ja keski-

suurissa teattereissa.

Etela-Suomen isoissa teattereissa tyoskennelleet Karlenius ja Ware kertovat, ettd musikaalien en-
sembleissa on yleensa keskimaarin kuudesta kahdeksaan vahvaa tanssijaa. Laulamiselta eivat he
kuitenkaan valty. Ensemblet itsessaan saattavat olla isoja, yli 20 henkilon kokoisia. Joskus niin
isoja Karleniuksen mukaan, etta montaa esiintyjaa on vain seisotettu lavalla ilman mitaan muuta

funktiota kuin vain massan tuominen lavalle.

Maakuntateattereiden tulisi harkita tarkkaan, minka kokoista produktiota alkavat tuottaa, jottei sor-
ruttaisi kokonaisen harrastajaensemblen palkkaamiseen. Omien kantaesitysten tekemisté ehdote-
taan yhdeksi ratkaisuksi. Toki tama vaatisi haastateltavien mukaan taiteelliselta tyéryhmalta isoa

panostusta, mutta toisaalta silloin voitaisiin jo maarittaa esimerkiksi tanssijoiden maara ja ottaa
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kaikki kaytettavissa olevat resurssit hyotykayttoon. Ware antaa ymmartaa, etta nain tehdaankin jo

jossain maarin.

Tanssin harjoitusajasta Muranen sanoo, etta on mahdotonta pystya arvioimaan jotain tiettya tunti-
maaraa, jonka on vain riitettava siihen, etta tanssi saadaan hiottua osaksi kokonaisuutta. Valilla
tuottajilla on vaaristynyt kasitys siitd, mika on riittdva aika tanssin harjoittamiseen. Karlenius on
kokenut, etta esimerkiksi puhenaytelmien ohjaajat eivat aina ymmarra tanssin vaativan useita tois-
toja ennen kuin se nayttaa hyvalta. Muranen kertoo, etta tanssiin varatun harjoitusajan ollessa va-
haista musikaalia tehdessa on tanssijoiden valilla pystyttdva omaksumaan yhden harjoituksen ai-
kana kokonainen kohtaus koreografioineen, mielelldan samalla jo laulaen. Han lisaa, ettei ohjaa-
jalla, kapellimestarilla tai koreografilla kellaan pitaisi olla rajattuja ty6tuntimaaria, jotta kokonaisuu-
desta saadaan yhtenainen. Tarkeinta olisi keskittya tydajan kayttamiseen tehokkaasti ja hyvaan

etukéateistydhon jo ennen harjoitusten alkua.

Tanssijoiden palkka-asioihin ei tassa opinnaytety6ssa perusteellisemmin pureuduta, mutta Mura-
nen heittaa iimoille ajatuksen, josko tanssijoita voitaisiin ottaa harjoituskaudeksi kuukausipalkkai-
sena teattereihin, jotta saataisiin oikeasti taattua laadukas kokonaisuus riittavalla harjoittelumaa-
ralla. Murasen ja Wareen mielipiteet yhtyvat siina, etta jos koko tyéryhma ei ole paikalla harjoituk-
sissa, tuntuu esimerkiksi joukkokohtausten harjoittelu typeralta. Lisaksi Ware huomauttaa, etta jos

teos on lapikoreografioitu, voidaanko edes puhua enéé erikseen tanssin harjoitusajasta.

48 Koulutusmuodot ja pedagoginen nakokulma

Musikaaleihin hakee ihmisia monista lahtokohdista samoihin ammattiteattereihin. Harrastajien tai
alan opiskelijoiden kayttaminen musikaaleissa, etenkin maakunnissa, on yleista. Haastateltavilta
kysyttiin, miten tarkeana he pitavat tanssikoulutusta tai -tutkintoa, jos mielii tydskennella musikaa-
lissa ja mita ovat ominaisuudet, joita pitkajanteisessa koulutuksessa omaksuu harrastajapohjaan

verrattuna.
Kaikkien haastateltavien mielesta ammattimaisuus nakyy ja sen pitaisikin nakya. Muranen sanoo,

ettd ammattitanssijoiden rikkaus on heidan omaksumansa tykalut produktioiden tekemiseen. Osa-
taan ottaa vastaan palautetta seka kehittya, tydmoraali on kohdillaan ja on tanssijan identiteetti
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asioiden toistamiseen eli ei loisteta ainoastaan yhdessa hetkessa vaan myos esityskauden viimei-
sissa naytoksissa. Lisaksi han kokee, etta ohjaajanakin uskaltaa vaatia ammattilaisilta enemman.
Karlenius nostaa esille my6s sen, etta vaikka lahjakkaitakin harrastelijoita on, ammatikseen teatte-
rissa tydskentelyyn ei riita se, etta harjoittelee pari kertaa viikossa jossain tanssikoulussa. Ware
taydentaa, etta ammattilaiset ovat harjoitelleet enemman ja monipuolisemmin. Keskimaarin ty6ta

saa se, joka on harjoitellut eniten ja se on reilua.

Suomen tdmanhetkiset kouluttautumismahdollisuudet musikaaleihin ovat pienet. Ongelmallista on,
etta talla hetkella Suomen ainoasta musiikkiteatterin koulutuksesta Tampereen ammattikorkeakou-
lussa (Tamk) valmistutaan muusikoiksi. Koulutuksen paapaino ei siis ole tasapuolisesti kaikissa
musikaalin osa-alueissa. Samoin korkeakoulutasoista tanssikoulutusta tarjotaan 1dhinn@ klassisen
baletin tai nykytanssin koulutusohjelmissa. Liséksi on ammattikorkeakouluja, joissa opiskellaan
tanssinopettajiksi seka erilaisia kansanopistoja. Kysyin haastatteluissa, ovatko Suomen tdmanhet-

kiset koulutusmuodot riittavia musikaalien tarpeisiin.

Haastateltavien mukaan ylla mainituista ammattikorkeakouluista valmistuneilla on riittanyt t6ité niin
musikaalien ensembleissa kuin paarooleissa. Opiskelijoina ollessaan heita on kaytetty paljon pai-
kallisissa musikaaleissa ja Lahden ammattikorkeakoulun opiskelijoiden kanssa tydskennellyt Mu-
ranen kertoo, etté valilla ongelmana oli oppilaiden vahva lauluosaaminen mutta heikot tanssitaidot.
Han ihmettelee, etta jostain syysta Suomessa harjoitellaan ja ponkitetaan sité taitoa, mité on jo
olemassa. Nayttelijoilla pitaisi olla enemman koulutuksessa tanssia ja tanssijoilla enemman laulua
ja nayttelijantyota, jotta kuilu naiden valilla pienenisi kautta linjan. Murasen mukaan musikaalien
nayttamat ovat isoja, ja jos tanssijalla ei ole tullut varmuutta omasta nayttamollisesta ilmaisusta,
joka ei liity liikkeeseen, niin tdma lahtee automaattisesti pienentamaan itseaan eika uskalla tarjota

mitaan tai hullutella.

Haastateltavat iimaisevat, etta suomalaisessa tanssikoulutuksessa tulisi opettaa opiskelijat myos
itse tulkitsemaan asioita, ei ainoastaan toistamaan toisten nakemyksié tai koreografioita. Ware ver-
taa tanssijoiden koulutusta nayttelijoiden koulutukseen, jotka opetetaan miettimaan, mita he itse
ajattelevat tai nakevat omina kehitysalueinaan. Tanssinkoulutuksessa saatetaan monta vuotta ker-
toa, mita oppilas tekee oikein tai vaarin. Sitten kun astutaan tyéelamaan, ollaankin ongelmissa, kun

kukaan ei olekaan enaa kertomassa, mita pitaisi seuraavaksi tehda tai miten tulkita asioita.
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Muranen toivoisi, etta tanssinkoulutuksessa harjoiteltaisiin myos koe-esiintymistilanteita enemman.
Jos koulutuksessa ei ole lainkaan keskitytty esiintyjan omaan tulkintaan, voivat koe-esiintymisissa
vastaantulevat improvisaatio- tai muut yllatystehtavat olla hakijalle todella vaikeita tilanteita. Han
toteaa koe-esiintymisten olevan muutenkin aivan luonnottomia tilanteita, kun niin pienessa het-

kessa pitaisi nahda ihmisesta kaikki.

Faktaksi todetaan se, ettei yhden tutkintoon tahtaavan koulutuksenkaan aikana milldan pysty
omaksumaan kaikkia musikaalin osa-alueita taydellisesti. Ware ja Karlenius, jotka ovat molemmat
valmistuneet Kansallisoopperan balettikoulusta, toteavat tanssin olevan lajina sellainen, etta se on
taytynyt aloittaa jo nuorena tai muuten olla vahva pohja, mikali haluaa tehda sitd ammatikseen.
Valitsi tanssija sitten tutkintoon tahtaavan koulutuksen tai ei, on taytynyt harjoitella tanssia todella
pitkdjanteisesti ja itsedan jatkuvasti kehittaen. Karlenius mainitsee, ettd Suomessa on hyvaa kurs-
situsta musikaaleihin vaadittaviin taitoihin liittyen. Pohdittavaksi kuitenkin ja&, miten ihmiset paasi-

sivat kunnolla ammattiin kiinni, tekemaan sita tayspaivaisesti ja opiskelemaan intohimolla.

Karleniuksen mielestd, mik&li musikaalikoulutusta halutaan kehittda tanssin nakokulmasta Suomen
rajojen sisapuolella, tulisi muidenkin kuin isojen kaupunkien teattereiden palkata produktioihinsa
ammattilaisia. Nain nahtaisiin, miten paljon t6ité osaaville musikaalitanssijoille ja -artisteille todelli-
suudessa on. Muranen, jonka mielesta on eri asia olla musikaalitanssija kuin -artisti, pohtii, voisiko
jokin tanssinkoulutus profiloitua musikaalitanssiin. Karlenius taydentaa, etta taman tyyppiseen kou-
lutukseen voisi olla hakumahdollisuus esimerkiksi joka toinen vuosi. Tahan asti han on nahnyt on-
gelmana, ettd musikaaliopiskelulla ei ole ollut pitkajanteisté jatkumoa Suomessa. On pystytetty lin-
joja sinne tanne ja sitten ajettu niita alas. Lisaksi musikaaleihin liittyvan koulutuksen ei Murasen
mielesta tarvitsisi tapahtua yksinomaan Etela-Suomessa, jotta muuallekin Suomeen saataisiin am-

mattilaisia tyoskentelemaan.

Yha useampi suomalainen esiintyja kouluttautuu musikaaleihin ulkomailla, jossa musikaalikoulutus
on vakiintuneempaa ja edistyneempaa Suomeen verrattuna. Koska musikaaliesiintyjien taitotaso
on viime vuosina ollut niin voimakkaasti kehittyvaa, uskoo Ware sen aiheuttavan yha enemman
pohdintaa koulutukseen liittyen. Paraikaa kaydaan julkista keskustelua siita, mita musiikkiteatteri
on ja mita sen pitaisi tulevaisuudessa olla, muun muassa Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun
(Teak) ja Sibelius-akatemian yhteisen musiikkiteatterin pioneerikurssin tiimoilta. Kurssille valitaan
opiskelijoita molemmista edella mainituista opinahjoista yhteiselle opintojaksolle. Muranen sanoo,
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ettd koska tanssijat harjoittelevat vahemman laulua, heidan on vaikea paasta kurssille, minka li-
saksi Teakin tanssitaiteen opiskelijat eivat valttamatta ole niita, jotka haluavat kouluttautua musi-

kaalitanssijoiksi.

Pioneerikurssi on tarkoitettu maisterivaiheen opiskelijoille, mika tarkoittaa, etta hakijoilla tulisi olla
jokin alempi korkeakoulututkinto. Tama on Wareen mielesta harmillista, silla monet tyokentalla me-
nestyneet esiintyjat, joilla ei ole tutkintoa, jadvat automaattisesti timan mahdollisuuden ulkopuo-
lelle. Myds Muranen kertoo, etta kysynta tamantyyppiselle mahdollisuudelle kouluttautua on val-
tava ja tyoryhma pohtiikin, miten sitd voisi kehittaa. Kaikki toivovat tanssille vahvaa asemaa Suo-

men musikaalikoulutuksessa.

49 Kotimainen musikaali

Yleisesti haastattelevat kokevat, ettd musikaalilla taiteenlajina menee hyvin Suomessa, eika se ole
katoamassa mihinkaan. Kotimaisia musikaaleja on jo tehty jonkin verran, mutta niita toivottaisiin
tehtdvan yha lisda. Muranen sanoo, etta suomalaisilla riittda huikeita tarinoita seka liikepohjaa, joita
olisi mahdollista Iahted ammentamaan. Onhan meilla Myrskyluodon Maija, mutta olemassa olisi
niin paljon muitakin suomalaisia koskettavia tarinoita. Muranen harmittelee, etté jostain syysta kui-

tenkin halutaan olla se Pikku-Broadway ja kotimaisia musikaaleja ei pideta niin houkuttelevina.

Vahvaa mielipidetta ei osata antaa siihen, pitaisikd Suomessa siirtyd West Endin ja Broadwayn
tyyliseen musikaaliteollisuuteen. Kaikki huomaavat, etta nykyaan musikaaliohjaajat Suomessa ovat
huomattavasti omistautuneempia ja valveutuneempia musikaalien kaikista mahdollisuuksista kuin
ennen. Silti, tulisiko musikaaleista entista hiotumpia kokonaisuuksia, jos olisi erillinen tuotantotaho,
joka jarjestaisi ennakkonaytoksia ja jolla olisi viimeinen sana siihen, milloin musikaali on esityskel-
poinen? Karlenius lahtdkohtaisesti kokee, etta ihmisilla on intohimoa ja ammattitaitoa tehda musi-
kaaleja hyvin. Han vain harmittelee, miten lyhyet elinkaaret Suomessa on musikaaleilla, joten ul-
komainen putkimalli esittaa yhta musikaalia jossain teatterissa pidempaan toisi ainakin ratkaisun

siihen.
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5 POHDINNAT JA PAATELMAT

Opinnaytetyon aihe osoittautui ajankohtaiseksi, silla musikaalien kehitys on ollut vauhdissa viime
vuosina. Yhdysvalloissakin musikaalien suosio koki inflaation 2000-luvun alussa, mutta teki paluun,
kiitos esimerkiksi Mamma Mia! -musikaalin elokuvaversion seka 2000-luvun nuorison keskuudessa
suositun High School Musicalin. Opinnaytety6 lisasi kokonaisuudessaan omaa ammatillista tieta-
mystani musikaaleista Suomessa. Lisaksi se osoitti aiheen ajankohtaisuuden ja sen, miten mo-

nesta nakokulmasta aiheesta voidaan ja pitaisi tehda lisatutkimusta.

Teemoittelulle tyypillisesti aineistosta 1dytyi uusia teemoja, joten teemahaastattelurunkoon teke-
mani jasennysta piti muuttaa aineiston analyysia varten. Yhdeksi teemahaastattelun eduksi koin,
etta haastateltavat musikaalikentdn ammattilaisina kiinnittivat huomiota myds seikkoihin, joita en

itse ollut tullut huomioineeksi.

Suomessa teatterialalla ndhdaan, ettd musikaali pitaa suosionsa tulevaisuudessakin, ainakin niin
toivotaan. Seuraava askel on kehittda suomalaista musikaalia yha enemmaén kohti kansainvélista
tasoa ja se voidaan tehd& nimenomaan musikaalitanssissa. Suomessa halutaan huippu-urheilus-
sakin tahdata korkealle, joten miksei musiikkiteatterissakin. Arvostus tanssia kohtaan on parantu-
nut nakemyksellisten musikaalitekijoiden myota, muttei viela aivan ole tasa-arvoisessa asemassa

muiden musikaalin osa-alueiden kanssa.

Kotimaassamme on lisaantyvissa maarin kansainvaliselle tasolle yltavia ammattilaisia, jotka ovat
investoineet ulkomailla opiskeluun ja siella musikaaliin perehtymiseen. Kotimaassa koulutuksessa
on viela vakavia puutteita musikaalitanssissa. Katsojan harjaantunut siima kylla erottaa, tanssiiko
musikaalissa yksi vai yksitoista ammattilaista ja sitoutuuko koreografia teokseen merkittavalla ta-

valla. Musikaalin tekijoiden velvollisuudeksi jaa hyodyntaa naita tanssin ammattitekijoita

Musikaalitanssi kasitteena osoittautui tehtavineen laajaksi ja monipuolisemmaksi kasitteeksi kuin
oletin. Pohdin kuitenkin, tullaanko koskaan palamaan siihen Hollywood-glamourin aikaan, jolloin
Ginger Rogersin ja Fred Astairen kaltaiset tdhdet hurmasivat maailman kehollisella iimaisullaan ja

monen minuutin kestavilla tanssikohtauksillaan.
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5.1 Ohjelmiston laajentaminen tanssille otolliseksi

Haastatteluissa kavi ilmi, etta Suomessa on laaja hajonta siina, mita tehdaan, vaikka klassikot huo-
mataankin vallitsevana osana teattereiden ohjelmistoa etenkin maakunnissa. En valttdmatta nae
ongelmana, ettd tehdaan vanhoja musikaaleja, vaan ihmettelen, miksi samoja angloamerikkalaisia
teoksia tehdaan kaupungista ja vuodesta toiseen. Ei pitaisi luottaa ainoastaan teoksen tunnetta-
vuuteen vaan my6s suomalaisiin ammattilaisiin, jotka tekevat musikaalista kuin musikaalista ela-
myksen. Klassikoiden on luotettu takaavan laaja katsojapohja, mutta nyt kun musikaali genrené on

vakiinnuttanut asemansa Suomessakin, olisi aika lahtea laajentamaan ohjelmistoa.

Klassikoista muun muassa Viulunsoittaja katolla oli Suomen sotien jalkeiselle evakkokansalle hyvin
samaistuttava teos teemaltaan, mutta nykyaan teattereiden ohjelmistoa voisi paivittaa ajankohtai-
semmaksi. Esimerkiksi Kinky Bootsin kanssa Helsingin kaupunginteatteri oli hyvin aallon harjalla.
RuPaul’'s Drag Race -ohjelman mydta Drag-kulttuurista on tullut Iahes valtavirtaa, ja Suomessa

ohjelma on todella suosittu.

Nostamalla tanssin profiilia musikaaleissa saataisiin angloamerikkalaisten musikaalien repertuaa-
riin jo paljon vaihtelua. Karleniuksen haastattelussa pohdittiin, mita voisivat olla seuraavaksi tehta-
vat musikaalit, joissa on paljon tanssia ja viela sellaisia, joissa saataisiin mahdollisimman paljon
kayttdon Suomesta Idytyvaa naistaituruutta. Nine tai A Chours Line todettiin hyviksi vaihtoehdoiksi.
Tanssimusikaaleja on aiemminkin Suomessa tehty osoittautuen onnistuneiksi valinnoiksi, vaikka

niita onkin pidetty riskeina.

Musikaalitanssi voi lyhyesti iimaistuna olla mita vaan ja yha enemman siina nakyvat populaarikult-
tuurin vaikutukset seka teatteritekniikan kehitys. Uudet musikaalit mahdollistaisivat tanssin moni-
puolisemman kayton perinteisiin teoksiin verrattuna. Jos haastatteluissa esille nostettua kotimaista
musikaalia lahdettaisiin kehittdmaan alusta asti kaikki osa-alueet huomioon ottaen, miksei vaikka

tanssi edellakin, voisivat tanssin mahdollisuudet savayttaa ja koskettaa yleisoa lisaantya.
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5.2 Pohjatyo - ei mita, vaan miten

Kysyin haastatteluissa, mitd musikaaleja Suomessa tehdaan selvittdakseni tanssin osuutta niista,
mutta kysymys miten musikaaleja Suomessa tehdaan, vaikuttaisi olevan oleellisempi. Etenkin kun
haastateltavien vastauksissa ilmeni nykyaan tehtavien musikaalien monipuolisuus ja toiveet koti-
maisen musikaalituotannon ja kantaesitysten lisaantymisesta Suomessa. Facebookin Koe-esiinty-
miset Suomessa -ryhmassa nayttelija Eriikka Valiahde julkaisi sopivasti tekstin (2019, viitattu
28.3.2019) tahan kysymykseen liittyen omasta ammattindkokulmastaan. Teksti on alun perin jul-
kaistu Suomen nayttelijaliiton jasenlehti Amyrissa. Han puhuu jutussa nimenomaan tuotannosta,

koska kokee musikaalin olevan nopeasti kehittyva teatterin haara Suomessa.

Véliahde (2019, viitattu 28.3.2019) nostaa esiin taiteellisen suunnitteluryhméan tarkeyden Murasen,
Karleniuksen ja Wareen tavoin. Koreografin on oltava osa tata ryhmaa. Kayttamassani lahdekirjal-
lisuudessa kay ilmi, etta tdma on ollut perusolettamus Yhdysvalloissa jo ennen vuosituhannen vaih-
detta. Murasta (2018) lainaten Suomessa vasta "ollaan menossa kohti” taiteellista suunnitteluryh-
méaéa. Samoin koreografi-ohjaajia on Suomessa tullut musikaalikentalle vasta viime vuosina, mika
on ollut normaalia musikaalin em@maassa jo 1950-luvulta l&htien. Koreografin aseman kehitys on

ollut hidasta vuosituhannen vaihteen jalkeen, mutta suunta on nyt kuitenkin oikea ja otollinen.

Uusi kotimainen musikaali tarvitsisi tyoryhmaansa myos aina taiteellisen tuottajan, joka helpottaisi
taiteellisen suunnitteluryhman taakkaa kaikissa musikaalin oheistoissa ja olisi apuna tukemassa tai
kyseenalaistamassa heidan ratkaisujaan (Valiahde 2019, viitattu 28.3.2019). Monessa suhteessa
suomalaiset musikaalit voivat olla kansainvalista tasoa, mutta toteutuksessa olisi viela kehitettavaa
niin, ettd jokainen ammattilainen saisi keskittya omaan osa-alueeseensa vahvuuksiaan hyodyn-

taen. Nain musikaalien tasoa saataisiin nostettua entisestaan ja sen myota arvostusta.

Tanssin painotus, rooli ja tyyli musikaalissa riippuvat ohjaajasta ja koreografista. Yhteinen nakemys
siita, millainen rooli liikkeella on musikaalissa tulisi olla kirkas jo ennen koe-esiintymisten jarjesta-
mista, jotta osataan hakea yhteista nakemysta palvelevaa esiintyjakaartia. Tanssitaidoissa ei tulisi
tinkia yhtaan sen enempaa kuin laulutaidoissa. Koe-esiintymisissa ovat muutkin alalle pyrkivat tai
siella tydskentelevat huomanneet kehittdmisen varaa, ja aiheesta on myds julkaistu opinnaytetyo
kevaalla 2019.
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Jos laitosteatterit paattavat jatkaa nykyista linjaansa ja suosia musikaalien klassikkoteoksia ohjel-
mistossa, on tanssiin ja koreografiaan panostettava aivan samoissa maarin kuin lauluun. Katsoja
voi saada jopa voimakkaamman kokemuksen joukkovoimasta ammattitaitoisen koreografin ka-
sialalla tehdysta koreografiasta, jota 40 hengen harrastajapohjaisen ensemblelaisen sijasta ilmen-
taakin esimerkiksi 12 fyysiseen ilmaisuun perehtynyttd ammattilaista. Isoissa kokoonpanoissa taito

ja halu tuottaa liiketta ovat vakisinkin eri tasoilla, minka takia joskus vahemman onkin enemman.

Taysin tuotantoyhtididen pydrittdmaan musikaaliteollisuuteen siirrytaan tuskin [ahitulevaisuudessa,
minka takia musikaalien kehitys ja laatuun panostaminen jaa enimmakseen laitosteattereiden vas-
tuulle Suomessa. Musikaaliprosessilta toivotaan hyvaa etukateissuunnittelua ja tehokasta ajan-
kayttoa, ja nain tydryhman jasenia ei tarvitse seisottaa harjoituksissa turhaan. Tanssijoiden ja ko-
reografin keskinaisiin harjoituksiin tulee varata aikaa, jotta tanssijoista saataisiin kaikki irti, eika ai-
noa aika harjoitella tanssia olisi silloin, kun harjoituksissa on koko muukin tyéryhma. Koreografin
seka tanssikapteenin palkkaaminen musikaaliin on kullanarvoista ja valttamatonta tanssin laadun
ja sen yllapitamisen kannalta. Tama korostuu etenkin, jos Suomessa jatketaan harrastajaensemb-

lekaytantoa.

5.3 Tanssin ammattilaistekija musikaalissa

Koreografin ja tanssijoiden tydpanoksen tarkeys musikaalissa on tunnistettu, kun vanhempi ohjaa-
jasukupolvi vahitellen véistyy uusien musikaaliohjaajien tieltd. Suomessa ollaan melko valveutu-
neita musikaalikentalla siita, keiden tiedetaan osaavan kayttaa tanssia merkityksellisena osana
musikaalia. Muranenkin sanoo tydskentelevansa mielellaan tuttujen koreografien kanssa, joiden
kanssa tietdd nakemystensa pelaavan yhteen. Koreografin nouseminen yhdenvertaiseksi tydpa-
riksi ohjaajan kanssa toivottavasti yleistyy ja lisda koreografien tydllistymista aivan kuten 1900-

luvun puolenvalin musikaalibuumin aikaan, samoin tanssijoiden.

Osaavalla musikaalikoreografilla pitaa olla ymmarrysta koreografian ja liikkeen merkityksesta seka
siita, mihin kaikkeen tanssia voidaan kayttaa musikaalissa. Tanssinopettajuudesta on hyotya tassa
tapauksessa, kun opetettavana on niin tanssijoita kuin musikaalin muita esiintyjia. Jotain taytyy olla
suunniteltuna valmiina, mutta hetkessa on my0s pystyttava nakemaan, mika vaatii muutosta tai

lisaa kehittelya. Taiteenalojen fuusioitumisen ja monipuolistumisen myéta kuilu musikaali- ja taide-
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tanssikasitteiden valilla on kaventunut. Silti musikaalikoreografin tyota vieroksutaan taidetanssi-
maailmassa (Kauppinen 2019, viitattu 21.3.2019). Viihteellisyytta ei pitaisi musikaalitanssissa lii-
aksi pelatd, vaan oivaltavasti kaytetyt yleisoa viihdyttavat tanssitemput ja -koreografiat voivat soljua

musikaalin kokonaisuudessa aivan yhta hyvin kuin taidokkaasti kovaa ja korkealta laulettu nuotti.

Kun koko taiteellinen tydryhma on yhtenainen, pystytaan yndessa olemaan tinkimattomia musikaa-
lin laadusta ilman pelkoa siita, ettd oman tyopaikan vie joku, joka tekee saman vahemmilla vaati-
muksilla. Tama ilmid puhututtaa aina esittavien taiteiden alalla. Kokeneemmat ja nimekkaammat
koreografit, kuten Ware, edistavat tanssin aseman nostoa musikaalissa osaten vaatia tanssiin re-
sursseja, mika toivottavasti helpottaa myos uusia tanssintekijoita saamaan arvostusta ja resursseja

tyolleen.

Helsingin kaupunginteatterin tanssiryhman vaikutus talon musikaalien tasoon on kiistamaton.
Muissa teattereissa tanssijat eivat kuitenkaan ole muodostuneet kiinteaksi osaksi henkilokuntaa,
yksittéisia ja produktiokohtaisia kiinnityksia lukuun ottamatta. Voidaan todeta, ettd tanssin asema
teatterissa ei siis ole viela tasa-arvoinen. Paikallisia opiskelijoita kaytetaan eri teattereiden produk-
tioissa, mutta olisi mielenkiintoista selvittda, kuinka moni saa paikan teatterista my6s valmistumi-
sensa jalkeen. Kiinnitys teatterissa mahdollistaisi tanssijalle muiden musikaalin osa-alueiden kehit-
tamisen kaytanndsséa, kuten Helsingin kaupunginteatterissa aikanaan. Nain tanssi saataisiin myos
lahemmas talon nayttelijoita, mika edistaisi heidan tanssituntemustaan ja -taitojaan, Vartsin luot-

saaman Teatteritanssikoulun aikojen tavoin.

Murasen pohdinnat siita, miten nuorimman ja notkeimman tanssijan sijasta voitaisiinkin hyodyntaa
kokeneita oikeasti aikuisia, mahdollistuu varmasti tulevaisuudessa paremmin, kun teokset moni-
puolistuvat ja tanssia opitaan kayttamaan yha enemman teoksen lapikantavana osana temppunu-
meroiden lisaksi. Vanhempien tanssijoiden vahaiseen kayttoon on voinut vaikuttaa baletin perinteet
siita, ettd tanssijat elakoityvat jo nuorella ialla, mutta esittavan tanssin lajien monipuolistuessa
asenteetkin ovat muuttuneet. Finnish Dance Organizationin kilpailuissakin on luotu kaksi erillista

sarjaa yli 31-vuotiaille, koska taso ja aktiivisten tanssijoiden maara ikaluokassa on kasvanut.
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5.4 Maakuntateatterit kotimaisen musikaalin kehittajana

Pelkastaan taiteellisen tydryhman yhteistyon tiivistyminen ei takaa tanssin maksimaalista kayttoa
tulevaisuuden musikaaleissa. Niiden tahojen, jotka paattavat mihin musikaaliin varatut resurssit
kaytetaan, tulisi ymmartaa koko teoksen lapaisevan likkeen ja ammattitanssijoiden merkityksesta
musikaalissa. Historian valossa suureltakin tuntuneet sijoitukset tanssiin ovat osoittautuneet kan-

nattaviksi.

Mikali pienten ja keskisuurten kaupunkien laitosteattereilla ei ole varaa toteuttaa ison luokan Broad-
way-musikaaleja alkuperaiskoossaan ammattilaiskokoonpanolla, voisivatko nimenomaan nama te-
atterit profiloitua kotimaisen musiikkiteatterin kehittajiksi. Tall6in voidaan valmiiksi maaritella tans-
sijoiden ja orkesterin maara ja saataisiin maksimoitua resurssien hyétykaytto. Ei tarvitsisi palkata
avustajapalkalla harrastajia tayttdmaan lavaa, vaan musikaalia voitaisiin ylpeydelld markkinoida
ammattilaisteoksena Avainlippu-merkilla. Haastatteluissa selvisi, etta Suomessa tuotettuja kanta-
esityksia on esitetty myds formaattina muissa kaupungeissa. Ei ole mahdoton ajatus, etta lahitule-

vaisuudessa saataisiin suomalainen formaattimusikaali kansainvaliseenkin kiertoon.

Musikaalit ovat paikallisten keséateattereiden kautta monille suomalaisille tuttuja, ja niiden takia jak-
setaan tehda matkaa, jos tiedetaan, etta tarjolla on ammattilaisteos (Pihanen 2017, 33). Musikaalit
toisivat varmasti valoa ihmisten elamaan myos vuoden pimeimpana aikana, etenkin jos tanssille
annettaisiin mahdollisuudet loistaa niissa. Panostamalla kotimaisten kantaesitysmusikaalien mark-
kinointiin, voisi potentiaalinen yleisokin kiinnittaa niihin enemman huomiota. Teattereiden internet-
sivujen ohjelmistoissa silmaan osuvat kansainvalisesti tunnetut nimet, ja kotimaiset musikaalit huk-
kuvat helposti naytelmien sekaan. Kotimaiset musikaalit vaatisivat sivuilleen aina kunnon trailerit,

joissa katsoja saisi esimakua edes yhdesta laulusta seka esityksen liikekielesta.

Tutkimusta tanssista musikaalissa tulisi ehdottomasti tehda keskittyen pieniin ja keskisuuriin teat-
tereihinkin, silla paljon tietoa tulee nyt isoista kaupungeista. Maakuntateatterilla on iso rooli ja vas-
tuu siina, millaiseksi musikaalin taso Suomessa kehittyy, niin kotimaisen musiikkiteatterin kuin tans-
sin nakokulmasta. Naiden tulisi nayttaa vihreaa valoa niin ammattikoreografeille kuin -tanssijoille,
jotta likkeellisesti uskottava musikaali leviaisi my0s isojen kaupunkien ulkopuolelle. Kun monipuo-
lista musikaalia tehtaisiin ympari Suomen, ei kaikkien innokkaiden ja nakemyksellisten tekijdiden
tarvitsi muuttaa Etela-Suomeen, josta heidén saaminen tydskentelema@an maakuntiin on vaikeam-

paa.
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Voisiko musikaali nostaa profiiliaan niin paljon, etta Suomen teatterijarjestojen keskusliitto jakaisi
jokavuotisessa Thalia-palkintogaalassaan palkinnon musikaalikategoriassa? Jos muu kuin anglo-
amerikkalainen musikaali nostaisi profiiliaan, tulevaisuudessa voisi olla mahdollista saada Ameri-
kan Tony- tai Iso-Britannian Olivier-gaalaan oma kategoria ulkomaiselle musikaalille (Best foreign
musical), kuten elokuva-alan Oscar-gaalassa. Jos tallainen kategoria olisi, voisi motivaatio tehda
laadukkaita musikaaleja lisaantya tekijoiden keskuudessa. Se olisi taas yksi keino nostaa Suomi

maailmankartalle, joka monessa yhteydesséa tuntuu olevan yhteiskunnallisesti tarkeaa.

5.5 Musikaalitanssin muuttuva yleisésuhde

Kun tanssikasvatus kouluissa ja muissa yhteisdissa on viela kovin vahaistd Suomessa, ei tanssia
opitakaan arvostamaan samoissa maarin esimerkiksi musiikin kanssa. Kuva tanssin mahdollisuuk-
sista on voinut jaada kovin niukaksi etenkin milleniaaleja vanhemmille sukupolville. Myds tanssika-
sitysten muotoutuminen kulttuurisesti on voinut vaikuttaa siihen, ettd Yhdysvalloista tullut liikekieli
musikaaleissa ei ole ollut suomalaisten mieleen, mahdollisesti viihteellisyyden vuoksi, ja tanssin
sijasta on keskitytty musikaalin muihin osa-alueisiin tai hyljeksitty koko tata musiikkiteatterin suun-

tausta.

Halvat lentoliput edistyksellisiin musikaalimaihin ja internetin ansiosta alati pienentyva maailma
muuttavat kasitysta siitd, mita tai miten Suomessa tanssitaan niin harrastusmuotoina kuin musi-
kaalissa. Jos jazz- tai showtanssi ovat ennen olleet vieroksuttuja, ne ovat nykyaan yksia suosituim-
pia tanssilajeja Suomessa omaksutussa lajirepertuaarissa. Baletti ei enaa ole ylivoimaisen arvos-
tetussa asemassa vahentaen huomiota muiden lajien taitajilta, vaan populaarikulttuurin vaikutukset

muokkaavat ihmisten tanssikasityksia ja -arvostusta jatkuvasti.

Kiitos esimerkiksi Koko Suomi Tanssii -kampanjan seka Tanssi Tahtien Kanssa -televisioformaatin,
tanssi on saanut nakyvyytta kansan keskuudessa. Ymmarrys siita, millaisia tunteita tanssi herattaa
ja mika ero liikkeen laadussa on ammattilaisen ja aloittelijan valilla, on kasvanut. Tama madaltaa
kynnysta lahtea katsomaan musikaalia, jossa like on oleellisena osana kokonaisuutta ja samalla
nostaa katsojien vaatimustasoa. Kun tanssi ja liike tulevat tutummiksi, niita uskalletaan kommen-
toida yhta paljon kuin muita musikaalin osa-alueita ja mahdollisesti asettaa pohdintaan, mita teos
olisi ollut ilman liiketta. Kuten kavi ilmi, nakyvyys musikaalien kritiikeissa on tarkeaa sen vuoksi,
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etta tanssille osataan talloin myos osoittaa resursseja. Myos musikaalitanssiin liittyvan stigman

poistuessa aletaan ymmartaa, millaista ammattitaitoa musikaalitanssijan tyo vaatii.

Pihanen (2017, 2) on kirjoittanut, etta yleis6 haluaa, etta teatteriesityksessa on aina joku tunnettu
henkild, tai esitys itsessaan on tuttu. Jos Suomessa yleisemmin omaksuttaisiin musikaalin olevan
kehittyva laji, tallainen ajattelu voisi halvetd. Kehitys tarkoittaa uusia teoksia ja uusia huolellisesti

koe-esiintymisten kautta valittua uutta taitureita, jotka karisman ja laulun liséksi osaavat tanssia.

5.6 Koulutusmuodot ja tanssinopetus jatkossa

Jotta musikaalikoulusta saataisiin kehitettyd Suomessa, olisi siihen myéskin sitouduttava ja koulu-
tuksen kehitysta pidetaan tarkeana. Muidenkin kuin isojen teattereiden tulisi satsata alalle koulut-
tautuneiden ammattilaisten kayttoon tehdakseen uskottavaa ja kansainvaliselld mittapuulla ammat-
titaitoista musikaalia ja jotta nahtaisiin, mika on koulutuksen todellinen tarve. Haastatteluissa kes-
kityttiin nyt musikaaliartistien ja -tanssijoiden koulutukseen, mutta keskustelua olisi voitu kayda
my0s koreografin koulutukseen liittyen. Selvaksi kévi ainakin, etta taidetanssikoreografien vierok-
sumisen musikaaleja kohtaan toivotaan vahentyvan ja asenteita olisi mahdollista muuttaa koulu-

tuksen kautta.

Valmistuvan showtanssinopettajan nakokulmasta on positiivista, etta niin tanssijoiden kuin naytte-
lijoiden musikaalitanssinkoulutus nostetaan haastatteluissa tarkeaan arvoon. Tamanhetkinen kou-
lutustarjonta, niin tanssijan korkeakoulu- kuin Tampereen ammattikorkeakoulun muusikko-opin-
noissa ei ole riittava musikaalitanssin tarpeisiin. En vaita, etta baletin tai nykytanssin koulutusta

pitaisi vahentaa, mutta naiden rinnalle tulisi saada musikaalitanssin koulutusta.

Esittdvan taiteen lajien fuusioituminen yha enemman nostaa lajien ristiinopiskeluun tarpeen eri
opinahjoissa. Silloin ensemblen, jolla on osaamista niin laulussa, tanssissa kuin nayttelemisessa,
loytaminen voisi olla todennakdisempaa. Tanssinopettajakoulutuksessakin on keskusteltu siita, mi-
ten vahan musiikinopetusta on siihen nahden, miten paljon tydssa ollaan tekemisissa musiikin
kanssa. Vastaavasti kun Suomessa musikaaliartistin koulutus on musiikkipainotteista (Muusikko
AMK), jaa tanssitaitojen kehittdminen toissijaiseksi. Yh& useampien kouluttautuessa ulkomailla ja

palatessa Suomeen uskon, etta ensemblejen tanssiosaaminenkin lisaantyy.
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Musikaalikoulutusmatkoja voitaisiin tehda ulkomaille hakemaan vaikutteita. Muranen mainitsee,
ettd lansinaapurissamme Ruotsissa koulutus musikaalien tarpeisiin on valovuosia Suomea edell3.
Koulussa, jossa suoritin vaihto-opintoni (Insitute of the Arts Barcelona) tanssijan koulutuksessa
kulkivat rinnakkain nykytanssin ja kaupallisen tanssin (engl. commercial dance) linjat, mutta mo-
lemmat harjoittelevat poikkeuksetta musikaalitanssia ja niihin koe-esiintymista. Tanssijan opintoihin
kuuluu myds nayttelijantyon- seka lauluopintoja. Taman lisaksi koulussa toimii erikseen musikaa-
liartistilinja, jossa oman tutkintonsa painotukseen voi valita kaksi tai kolme kolmesta (engl. triple
threath) musikaalin osa-alueesta. Musikaalien vahva asema ja tydllistymismahdollisuudet tunnis-

tetaan ulkomailla.

Ware nostaa esille myds tanssinopettajan vastuun tanssinopetuksessa, varsinkin kun puhutaan
musikaaligenrestd. Suomessa moni saattaa ponnistaa tydelaméan suoraan harrastajapohjalta,
millé tassa yhteydessa tarkoitan pitkajanteista, omatoimista ja ahkeraa harjoittelua kaupallisessa
tanssikoulussa tai -opistossa, en satunnaista harrastelijaa. Tanssinopettajien tulisi muistaa opetuk-
sessaan monipuolisuus ja muidenkin kuin tanssiteknisten asioiden opettelu. Opettajan omien na-
kemysten ja koreografioiden lomassa oppilaat tulisi opettaa tulkitsemaan ja ajattelemaan asioita
itsekin: Mitka koen omiksi kehitysalueikseni ja milla tavalla niita kehitan? Mitka ovat vahvuuteni ja
kuinka tuon ne esille? Miten tulkitsen erilaisia musiikkeja ja teemoja? Missa suhteessa olen muihin
lavalla? Miten kaytan teatteri isoa lavaa verrattuna harjoitussaliin, jossa on peili ja seinat ymparilla
suojaamassa? Oppilaan kehittyessa tulisi panostaa koko ajan enemmaén oppilaslahtdiseen oppimi-

seen.

Pedagogisesta nakdkulmasta on ollut hienoa huomata, ettd Suomessa on omaksuttu positiivisem-
pia koe-esiintymiskaytantoja verrattuna ulkomaihin. Raadit Suomessa ovat usein kannustavan
neutraaleja. Tanssinopiskelijoille tulisi koulutuksessa suoda mahdollisuus harjoitella naita koe-
esiintymistilanteita, sillé niissa on kuitenkin kyseessa kilpailu tydpaikasta. Se, joka on valmistautu-

nut hyvin usein myos parjaa hyvin.
Toivon tutkimusta tanssista musikaalissa jatkettavan. Seuraava tutkija voisi syventya aiheeseen

nimenomaan pedagogisesta ja koulutuksellisesta nakokulmasta, koska koulutus aiheena puhututti

tassa opinnaytetyossa melkeinpa eniten haastatteluissa.
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