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1 JOHDANTO

Erdana paivana pysahdyin treenisalissa katselemaan muita treenaajia. Miten eri sirkus-
lajien edustajat olivat pukeutuneet, miten he lammittelivat, millaista likemateriaalia he
tuottivat tai tydstivat. Aloin pohtia, miten sirkuksen tekijat paatyvat omaan lajiinsa. Kieh-
tooko heita tietty tyyli ja estetiikka vai valikoituuko laji omien persoonallisten ominai-
suuksien mukaan? Tulevatko paineet lajivalintaan kenties ulkoa pain, opettajilta ja oh-
jaajilta? Naiden pohdintojen kautta minua alkoi kiinnostaa, millainen identiteetti eri sir-
kuslajien edustajille kehittyy ja millainen ammatillinen identiteetti sirkuslaisella ylipaa-

taan on.

Identiteettityd on merkittdva osa ammatillista kasvua ja ammatinhallintaa. Sirkus am-
mattina on hyvin kokonaisvaltainen, silla sirkus liukuu tydsté vapaa-aikaan ja takaisin,
asettuu kehoon, antaa raukeuden tai herattaa oisin. Sen erityisyys korostuu nimen-
omaan sen vahvassa kehollisuudessa. Useissa tapauksissa se on enemman elaman-

tapa kuin tyo.

Opinnayteyoni tarkoituksena on selvittaa, millaisista palasista sirkusammattilaisen iden-
titeetti rakentuu. Tarkoitusta varten olen teettanyt avoimen kyselyn sirkusammattilaisil-
le, koskien heidan sirkusammattilaisen identiteettidadn. Kysymykset liittyvat omaan la-
jiin, sen tekemiseen, koettuun identiteettiin ja ammattilaisuuteen seka muiden ihmisten
aatoksiin liittyen laji- ja uravalintaan. Olen toteuttanut selvitystyon, koska minua kiin-
nostaa sirkusammattilaisten kokemus itsestaan sirkuksen tekijoind. Toisaalta haluan
tuoda sirkusalan ulkopuolisille ihmisille selkeytta tdméan jopa hieman mystifioidun am-
matin kentésta ja tekijoista. Aihe on mielestani tarkea siksi, etta ymmarrys oman teke-
misen sijoittumisesta ammattialan kentélle on pohja vahvalle ammatti-identiteetille ja
ammatilliselle kasvulle. Kanssaihmisten ymmarrys sirkusalasta ammattina ja taiteena,
antavat tilaa itse asialle ja siihen keskittymiselle. Eraan vastanneen sanoin: "Saadaan

elaa enempi ja selitella vahempi.”

Sirkusammattilaisten identiteetistd on varmasti tehty tutkimuksia, mutta niitd on ollut
vaikea loytaa. Aihettani sivuavia tutkimuksia on esimerkiksi nykysirkusta tutkineen
tanssitaiteen tohtorin Camilla Damkjaerin Homemade Academic Circus — ldiosyncrati-
cally Embodied Explorations into Artistic Research and Circusperformance, jossa han
pohtii muun muassa sirkustaidon lihallisuutta, valineen ja tekijan suhdetta seka sirkus-
taiteilijan representaatioita (ks. Damkjaer 2016, mm. 62-63, 116-123, 136-142). FE-
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DEC (eurooppalainen ammatillisten sirkuskoulujen verkosto) on tehnyt kolmiosaista
MIROIR -tutkimusta sirkusartistien avaintaidoista sirkusammattilaisten ja tyonantajien
nakokulmasta sekd sirkusammattilaisiksi valmistuneiden urapoluista ja tydllisyyden
tukemisesta. FEDEC:n tutkimus on saanut alkunsa vuonna 2008 ja jatkuu edelleen.
(FEDEC 2019.) Myds Suomessa Riikka Astrand on tehnyt samansuuntaisen selvityk-
sen vuonna 2010 (Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019a). Tanssin puolelta 16ytyy hieman
enemman identiteettiin liittyvaa tutkimusta, mutta ndistd monet kasittelevat uransa ai-

kana loukkaantuneiden tanssijoiden identiteettia ja sen muutoksia.

Tutkimusraportissani puhun sirkusammattilaisista tarkoittaen talla seka sirkustaiteilijoita
ettd -opettajia. Olen kayttanyt aineistoni analysoimisessa aineistolahtdista temaattista
analyysid. Tutkimusraportissa kerron ensin aineiston keruusta ja analyysistd, jonka
jalkeen avaan yleisesti identiteetin teoriapohjaa. Teoriapohjana kaytan sosiologi ja kult-
tuurintutkija Stuart Hallin identiteettiteoriaa sekd yhteiskuntatieteiden tohtori Pertti
Alasuutarin yhteiskuntateoreettista identiteettikasitysta. Avaan myds Tanssitaiteen toh-
torin Hanna Pohjolan tekemaé tutkimusta uransa loukkaantumiseen paattédneiden ny-
kytanssijoiden identiteetistd. Tyon tuloksissa kuvaan sirkusammattilaisen identiteetin

rakentumisen osa-alueita ja koetinkivia aineistooni pohjautuen.

Tuloksena olen hahmottanut ja sisélldllisesti avannut kaksi vuorovaikutteista identitee-
tin osa-aluetta: kehosubjektiivisen alueen seka sosiokulttuurisen alueen. Ensimmaisen
alle sijoittuvat lajin valintaan ja merkitykseen seka taidon kehollisuuteen liittyvat seikat.
Jalkimmaiseen sisaltyvat sirkuskentan kokemuksellinen seka tydskentelemalla toden-
tuva puoli ja sen diskursiivinen muodostuminen sirkusammattilaisten ja toisaalta alan
ulkopuolisten puheissa. Tulososio kuvaa taiteellisteknisen taidon kehittamiseen, yllapi-
toon ja kehotydskentelyyn sekad sirkusammattilaisena yhteiskunnassa elamiseen liitty-
vid seikkoja. Naita asioita kuvataan sirkusammattilaisten silmin ja samalla pureudutaan
identiteetin rakentumisen koetinkiviin kullakin osa-alueella. Lopuksi teen aineistoon
perustuvia ehdotuksia siitéa, mihin koulutuksessa voisi Kiinnittd& huomiota sirkusammat-

tilaisen identiteettiprojektin tukemiseksi ja vahvistamiseksi.
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2 TUTKIMUSAINEISTO JA ANALYYSI

Valitsin sirkusammattilaiset kyselyyni silla perusteella, ettd he edustavat mahdollisim-
man monipuolisesti eri sirkuslajeja, eri koulutustaustaa, erimittaisia ammattiuria ja eri
oletettuja sukupuolia. Toteutin kyselyn (LITE 1) Google Forms tyokalulla. Lahetin kyse-
lya henkilokohtaisen viestin kera tuntemilleni tai tietamilleni sirkusammattilaisille seka
kaikille Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemian viimeisen vuoden sirkusopiskeli-
joille. Ammattilaisille kyselyja lahti 25 kappaletta ja opiskelijoille yhdeksan. Vastauksia
tuli kolme opiskelijoilta ja 12 ammattilaisilta, eli yhteensa 15 kappaletta. Kyselyyn vas-
tattiin anonyymisti. Sukupuolta ja ammattiuran pituutta en lomakkeessa erikseen kysy-
nyt. Eri lajeja mainitaan yhteensa 14 kappaletta. Koulutustaustoina ovat suomalaiset ja
ulkomaalaiset sirkuskoulut, muut taidealat ja taysin eri alat sek& lyhyemmaét kurssit.
Koulutusasteita 16ytyy peruskoulusta maisterin tutkintoon. Lahetin ensimmaiset kyselyt
marraskuussa 2018, ja annoin vastaamiseen kolme viikkoa aikaa. Muistuttelin joulu-
kuussa viela niita, jotka olivat luvanneet vastata kyselyyn, ja lahetin kyselya viela muu-
tamille uusille ihmisille. Tammikuussa tein jalleen muistutuskierroksen ja annoin vasta-
usaikaa kuun loppuun. Helmikuussa aloin toteuttaa analyysia ja samalla kirjoittamaan

raporttia.

Kyselyaineiston lisdksi kaytan tulososiossa Sirkuksen tiedotuskeskuksen yhdessa
Suomen Nuorisosirkusliiton vuoden 2019 alussa julkaisemaa selvitystd sirkusalalla
toimivien ammattilaisten maaristd ja toimenkuvista seka tilastoja sirkuksen esitystoi-
minnasta. Kaytan naita aineistoja selventdmaan kasityksia perinteisen sirkuksen ja

nykysirkuksen suhteesta seké kirkastamaan kuvaa sirkusalalla tydskentelysta.

Olen lahestynyt aineistoani aineistolahtdisen temaattisen analyysin kautta. Aineistolah-
téinen eli induktiivinen temaattinen analyysi on niin sanottu pohjalta ylos tai yksittaises-
ta yleiseen -menetelmd, jossa identifioidut teemat linkittyvat vahvasti itse aineistoon.
Toisin sanoen "dataa koodataan” yrittamatta mahduttaa sitd valmiisiin kehyksiin tai
tutkijan ennakkokasityksiin. Tasta huolimatta koodausta ei voida suorittaa teoreettises-

sa tai epistemologisessa tyhjiésséa. (Braun & Clarke 2006, 12.)

Temaattinen analyysi jaetaan joko aineistolahtdiseen tai teorialahtdiseen analyysiin
(Braun & Clarke 2006, 12). Aineistol&htbisen analyysin yleinen ongelma on se, ettd
tiedemaailmassa ei katsota olevan olemassa niin sanottuja puhtaita havaintoja. Muun

muassa kysymysten asettelu, menetelmat ja kaytetyt kasitteet ovat tutkijan asettamia ja
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nain ollen vaikuttavat tutkimuksen tuloksiin. Siséllonanalyysimenetelméssa ongelmaa
on pyritty ratkaisemaan teoriaohjaavalla analyysilld, jossa aikaisempi tieto auttaa ja
ohjaa muutoin aineistolahtdista analyysid. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 37.) Temaattisen
analyysin tiukkaan kahtiajakoon teoriaohjaavuus ei sisélly. Vaikka toteutin analyysiani
temaattisen analyysin mukaan, koen tekemiseni lahestyneen teoriaohjaavaa sisallon-
analyysimenetelmaa, silla vertasin aineistoani myos aikaisempaan teoriaan, ja hahmot-
telemani teoria sujahti niiden rakennelmiin sen suuremmin sullomatta. Tutkimusta teh-
dessani olen pitanyt tietoisesti mielessa omat ennakkokasitykseni ja pyrkinyt valtta-
maéan niiden vaikuttamista itse tuloksiin. Tulososiossa olen selkeasti ilmaissut, mika

perustuu aineistoon ja miké perustuu omaan kokemukseeni tai kasitykseeni.

Aineistoni analysoimisessa olen seurannut Braunin ja Clarken (2006) avaamaa temaat-
tisen aineistoanalyysin etenemisperiaatetta (ks. Tuomi & Sarajarvi 2018, 142), joka

pelkistettyna on seuraava:

Tutustu aineistoon.

b. Keraa kiinnostavat seikat yhteen ja pelkista ne (koodaus).

c. Jarjesta aineisto potentiaalisiin teemoihin ja pohdi niiden suhdetta toisiinsa
(teemojen vdlisia suhteita sekd teeman siséisten tasojen suhdetta).

d. Tarkista, ettd aineisto sopii teemoihin.

e. Tee analyysista temaattinen kartta.

f. Maarittele ja nimea teemat.

g. Kirjoita raportti.

Temaattisen analyysin mukaisesti aineistosta keratdan johtoajatukset, joiden ymparille
kootaan teemaan liittyva kokonaisuus. Jokaista nousevaa teemaa tiivistetddn mahdolli-
simman pitkalle. Teemojen tulee olla ulkoisesti toisistaan eridvia sekéa sisaisesti joh-
donmukaisia. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 142.)

Luin ensin aineistoni lapi kokonaisuutena. Taman jalkeen luin jokaisen kysymyksen
vastaukset yhtena kokonaisuutena ja kokosin seka pelkistin niiden siséltdja vastauksis-
ta nousevien teemojen mukaan. "Koodasin” siis aineiston varillisia tusseja apuna kayt-
tden. Jotkin kyselyn kohdat jatin kokonaan lapi kaymattd, koska ne eivat tuntuneet
olennaisilta kokonaisuuden kannalta. Taman jalkeen tarkastelin kaikkia nousseita tee-
moja ja aiheita yhdessd sek& suhteessa toisiinsa ja piirsin temaattisen kartan, joka
hahmotti ja selkeytti sen kokonaisuuden, joka minulla oli késisséni. Temaattisen kartan

piirtdmisen jalkeen aloin auki kirjoittaa I0ytamiani tuloksia. Olen jakanut aineistosta
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nousseita teemoja ja sisaltdja kolmen otsikon alle: taito kehossa, henkilékohtaisesta
julkiseen seka identiteetti& vahvistamassa. Ensimmaisen otsikon alle sijoittuvat oman
sirkuslajin valinta sekd kehon muokkaus. Toinen otsikko siséltad hahmotelman siita,
miten sirkuksen kenttéd rakentuu sekd ammattilaisten etta sirkuksen ulkopuolisten sil-
missa. Tasséa osiossa teen selvitysta myds perinteisen seka nykysirkuksen suhteesta ja
sirkusalan ty6llisyydesta. Viimeiseen osioon olen tiivistanyt aineistosta nousseita identi-
teetin vahvistamiseen liittyvia teemoja, jotka ovat oma tyd, tuki ja palaute seka verkos-
tot ja ammattikentta. Kavin lopuksi aineiston lapi uudestaan tarkastellen teemojen seké
I6yddsten yhtenevaisyytta aineiston kanssa ja vertasin selvitystyon tuloksia taustateori-

aan. Lopuksi viimeistelin tutkimusraportin.

Tutkijana en ole voinut suhtautua tutkimuskohteeseeni taysin neutraalisti, silla olen itse
sisalla tutkittavan asian maailmassa. Minulla on omakohtainen ymmarrys ja kokemus
tutkittavasta asiasta. Toisaalta minulla on ollut aiheesta mygs tietynlaisia ennakkokasi-
tyksid, joita olen tutkimuksen edetessa joutunut joko riisumaan ja muuttamaan tai jotka
ovat vahvistuneet entisestaan. Kyselyn kysymysten asetteluun on vaikuttanut omat jo

muodostuneet kasitykseni ja kokemukseni "sirkuslaisena”.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Marjut Hernesniemi



10

3 IDENTITEETTI

Arkisesti sanottuna identiteetti tarkoittaa ihmisen kasitysta itsestaan. Asia ei tietenkaan
ole néin yksinkertainen. Identiteetin kasitteesta kiinnisaamisessa auttavat kaksi rinnak-
kain kulkevaa johtotahted: subjektikasitys seka sosiokulttuurinen maailma.

3.1 ldentiteetti kasitteend

Sosiologi ja kulttuurintutkija Stuart Hall hahmottelee kolme erilaista identiteettik&sitysta,
jotka kulkevat kronologisesti ihmiskunnan historiassa. Nama ovat valistuksen subjekti,
sosiologinen subjekti seka postmoderni subjekti. Valistuksen subjektin synty juontaa
juurensa moniin lantisen maailman ajattelun ja kulttuurin liikahduksiin 1500-1700 -
lukujen aikana. Naita olivat uskonpuhdistus ja protestanttisuus, jotka siirsivat yksilén
omatunnon kirkon instituution alta suoraan kristillisen Jumalan eteen; seka renessans-
sihumanismi tuoden ihmisen maailmankaikkeuden keskioon. Liséksi tieteelliset vallan-
kumoukset ja valistus antoivat ihmiselle kyvyn tutkia ja paljastaa luonnon mysteereita,
mutta tekivat ihmisestd rationaalisen seka tieteellisen ja vapaan ymmartamaan seka
hallitsemaan tuntemaansa maailmaa. Syntyi suvereeni yksild, joka irrotettiin vakaista
siteistd muuttumattomiin ja ennalta saadettyihin traditioihin ja rakenteisiin, asioiden
maallisesta ja jumalallisesta jarjestyksestd, jotka olivat hallinneet sita, mita kukin itse-
aan maaraavana yksilona saattoivat olla. Valistuksen subjektin kasityksen mukaan
ihmisella oli olemuksellinen keskus, identiteetti, joka sai alkunsa ihmisen syntymassa,
minka jalkeen se vain kuoriutui auki. Ihminen oli siis taysin yhtenainen jarjella, toiminta-
kywylla ja tietoisuudella varustettu yksild. Valistuksen ajalta on lahtdisin aineen ja hen-

gen, myos siis kehon ja mielen vélinen kahtiajako. (Hall 1999, 21, 30-31.)

Sosiologisessa kasityksessa subjektilla on yha sisdinen ydinolemus, mutta se muok-
kautuu kanssakaymisessa ulkopuolisen kulttuurin ja sosiaalisen maailman kanssa.
Identiteetti siis muodostuu minan ja yhteiskunnan véalisessa dialogissa. Kasitys syntyi,
kun huomattiin, etta ydin ei ollut autonominen ja itseaan kannatteleva, vaan muodostui
suhteessa toisiin. Subjekti siis muodostuu sosiaalisissa suhteissa, mutta samanaikai-
sesti yksild vaikuttaa ympardiviin sosiaalisiin rakenteisiin ja prosesseihin. ldentiteetti

kiinnittdé sisdisen ulkoiseen, subjektin rakenteeseen. Sosiologisen kasityksen synty
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liittyy teollistumiseen ja modernien demokratiaan pyrkivien valtioiden kehittymiseen.
(Hall 1999, 21-22, 33-34.)

Kolmas ja tuorein identiteettikdsitys on postmoderni subjekti. TAman kasityksen mu-
kaan subjekti ottaa erilaisia identiteetteja eri aikoina. Nama voivat olla keskendan eri
suuntiin pyrkivia, jopa ristiriitaisia, miksi identifikaatiomme voivat vaihdella jatkuvasti.
Identiteetit eivat ryhmity minkaan eheén ytimen ymparille, kuten aikaisemmin on ajatel-
tu. Nain luullessamme kyse on vain siita, ettd me pyrimme rakentamaan itsellemme
ehean, elaménmittaisen mindkertomuksen. (Hall 1999, 23.)

Hallin mukaan suurin tekija muuttuneeseen identiteettikasitykseen on modernin ajan
yhteiskuntia hallinneiden kansallisten kulttuurien siirtyminen syrjaan ja niiden tilalle vir-
taavat globalisaatioon liittyvat muutokset ja prosessit. Globalisaatio on muuttanut aika-
ja paikkakasitysta niin, ettd maailmaan on syntynyt enemman todellisia tai kokemuksel-
lisia yhteyksia ihmisten valille. Kansalliset identiteetit ovat yha vahvoja liittyen esimer-
kiksi lakiin ja kansalaisoikeuksiin, mutta niiden alapuolella vahvistuvat paikalliset ja
alueelliset identiteetit ja ylapuolella globaalit. Modernit yhteiskunnat ovat jatkuvassa
muutoksessa ja niitd halkovat erilaiset sosiaaliset ja kulttuuriset todellisuudet, jotka
tuottavat ihmisille erilaisia subjektipositioita. (Hall 1999, 26, 57, 61.)

Liikkeell& olevassa maailmassa ei identiteetin kannalta en&dé ole merkittavaa se, keita
me olemme tai mistd tulemme, vaan se keita meista voi tulla, miten meidat esitetdan ja
mika kaikki vaikuttaa siihen, miten me esitdamme itsemme. Hall itse viittaa identiteetilla
pisteeseen, jossa kohtaavat sellaiset prosessit, jotka rakentavat meista kommunikoivan
(puhuvan) subjektin ja sellaiset diskurssit ja kaytannoét, jotka kutsuvat meita tietylle pai-
kalle sosiaaliseksi subjektiksi (Hall 1999, 250, 253).

Minua jaa silti vaivaamaan kysymys siitd, miten syntyvat ne kommunikoivat subjektit
jotka asettuvat naihin sosiokulttuurisiin maisemiin. Eli mita katkeytyy naihin rakentaviin
prosesseihin. Tassd kohtaa avuksi tulee persoonan kasite ja sen syvemmét ja sisim-
mat kerrokset kuten temperamentti, eli henkilén tyypilliset luonteenpiirteet, joilla on ge-
neettinen tausta, sekéd hanen luonteenomaiset tapansa toimia, sisaltden puolustusme-
kanismit, psykologiset tarpeet ja kiinnostuksen kohteet (Fadjukoff 2009, 189, 180).
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3.2 Yhteiskuntateoreettinen identiteetin rakentuminen

Yhteiskuntatieteiden tohtori Pertti Alasuutari l&hestyy identiteettia sen rakentumisen
kautta. Koska identiteettia ei voida maéadritelld substantiivina, saadaksemme selkoa
identiteetista ilmiéna, tarvitsemme toisia kasitteitd havainnollistamaan identiteetin ra-
kentamisen prosessiluonnetta. Nama kasitteet ovat subjektipositio, oikeutukset, selviy-
tymisstrategiat ja ryhmaétietoisuus. (Alasuutari 2007, 174-175, 177-178.)

Subjektipositio eli toimijan asema tarkoittaa sitd asemaa johon yksild tai ryhma taman
aseman haltijana on asetettu, esimerkiksi ammatti on toimijan asema. Subjektipositiot
muodostuvat aina sosiaalisten suhteiden verkostossa. Toimijan asema voidaan oikeut-
taa tai kyseenalaistaa tavalla, jolla se esitelldan tai maaritelldadn suhteessa muihin
asemiin. Subjektipositioiden kuvaukset ja nimitykset eivat koskaan ole taysin neutraale-
ja ja niilla osaltaan synnytetéaan sellaista diskurssia, joka heikentéaa tai vahvistaa toimi-
jan asemaa. (Alasuutari 2007, 178, 182—-183, 185.)

Ihmiset voivat vaikuttaa siihen, mitd he elamassaan tekevét esimerkiksi ammatinvalin-
nan kautta, mutta he eivat juuri voi vaikuttaa siihen millaiset toimijan asemat heita nai-
den valintojen kautta odottavat, silla nama ovat ympardivan yhteiskunnan ja kulttuurin
seka julkisen diskurssin muovaamia. Yksilon pitda omaksua sellainen asenne, ettd han
sietdd annetut olosuhteet ja parhaimmassa tapauksessa saa niistd iloa ja nautintoa.
Puhutaan yksildllisista selviytymisstrategioista, joiden rakentaminen edellyttdda myds
sita, ettéd ihminen jollakin tavalla ymmartad sen toimijan aseman, johon hanet asete-
taan. Selviytymisstrategiat rakennetaan niin ikdén sosiaalisessa kontekstissa ja niista
aineksista, joita julkinen keskustelu tuottaa, silla toimiva strategia luo mielihyvaa osit-
tain siksi, etta sen voi kommunikoida ymmarrettavasti muille. Vastavuoroisesti yksilolli-
set selviytymisstrategiat vaikuttavat julkiseen diskurssiin, koska niista viestitddn muille.
(Alasuutari 2007, 188-190.)

Samassa toimijan asemassa oleville ihmisille kehittyy usein yhteenkuuluvuuden tunne
ja ryhmatietoisuus. Kyseisen ryhman edustajat saattavat yhdistda voimansa paran-
taakseen tai suojellakseen asemaansa. He myos esimerkiksi jakavat alaansa liittyvaa
tietotaitoa ryhmansa sisalla. Ryhmatietoisuutta voidaan kutsua myds kollektiiviseksi
selviytymisstrategiaksi. Ryhman sisélla eniten suosiota saava selviytymisstrategia
yleensa méaadrittelee ryhmaa ja siihen liitettavia erityispiirteitd. (Alasuutari 2007, 193-
194.)
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3.3 Kehollistunut identiteetti

Tanssitaiteen tohtori Hanna Pohjola kirjoittaa tanssijan identiteetin rakentumisen ja
yllapitdmisen jakautuvan kolmeen vuorovaikutteiseen tasoon. ldentiteetin ulkoisiin
mahdollistajiin (ulkoinen taso), sisaisiin henkilokohtaisiin tekijoihin (subjektiivisuus),
seka naitd kahta tasoa yhdistavaan alueeseen (ruumiillistunut tanssijaidentiteetti), joka
on muutoksessa kahden edellisen vuorovaikutuksen seurauksena. Ulkoisilla tekijoilla
han tarkoittaa ammatillisia instituutioita seka koulutusta eri toimijoineen, tanssiestetiik-
kaa ja ammatillista kenttéad, johon kollegoiden ja koreografien lisaksi lukeutuvat myos
yleiso ja kriitikot. Subjektiivisuudella han viittaa sellaisiin henkilokohtaisiin valintoihin,
joiden avulla tanssija rakentaa ammatillista identiteettiadn. Naiden valinen vuoropuhelu
todentuu arjen toimintoina ja sosiaalisina suhteina, ruumiillistuneena tanssijaidentiteet-
tina. (Pohjola 2012, 73-75.)

Pohjolan hahmottelema tanssijan identiteetin rakentuminen sopii hyvin myods sirkuk-
seen, silla se korostaa kehollista toimijuutta ja kehollistunutta identiteettid. Sirkusam-
mattilaisen tyypillisella aikajanalla ensin luultavasti harrastetaan jossakin sirkuskoulus-
sa ja hahdaan ammattilaisten esityksia, sitten kouluttaudutaan itse alalle. Koulutuksen
my6ta saadaan teknisia valmiuksia ja kasityksia kehoista sekd kehonmuokkauksen eli
treenaamisen tavoista, tutustutaan alan vallitseviin esteettisiin ja eettisiin arvoihin.
Adaptoidutaan tai erottaudutaan, hakeudutaan ryhmiin tai tydtehtaviin, tehdaan erilaisia
valintoja, jotta paastaisiin itsed miellyttaviin taiteellisiin (tai pedagogisiin) ja kehollisiin
ratkaisuihin. Taiteilijana toimiessa on toki myds merkittavaa, millaisia ammatillisia kon-
takteja luo ja yllapitaa, millaista palautetta saa yleisélta ja kriitikoilta ja saako esimerkik-
si apurahoja. Samalla, kun rakennetaan omaa sirkusammattilaisen identiteettia, uudis-

tetaan tai vahvistetaan alalla vallitsevia kaytantéja ja arvoja.

Hallin teoriaan verraten ruumiillistunut (tanssija) identiteetti on sen pisteen nakyva koh-
ta, jossa subjektiivisuus ja ulkoinen taso kohtaavat. Pohjolan kayttama termi ruumiillis-
tunut tanssijan identiteetti viittaa nimenomaan arjen toimintoihin ja antaa olettaa, etta
tama ruumiillistunut identiteetti vain todentaa ulkoisen ja sisaisen maailman valista vuo-
ropuhelua. Itse kaytdn mieluummin ruumiin sijasta sanaa keho, korostaakseni sen ela-
vaa, kokemuksellista olemusta. Nain ollen kayttaméani sana keho sisaltyy myts Pohjo-
lan mainitsemiin henkildékohtaisiin tekijéihin (subjektiivisuus). Puhun kehosta sisallytta-
en siihen kaiken kehon sisdisen toiminnan, myds ajattelun, joka ei ole erillinen kehon

muusta toiminnasta.
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Tutkimuksessani avaan sirkusammattilaisen identiteetin rakennuspaloja seka koetinki-
via. Naita paloja ovat muodostamani kasityksen mukaan kaksi vuorovaikutteista aluet-
ta: kehosubjekti sek& sosiokulttuurinen toimintaympéristd. Hallin teoriaan verraten ke-
hosubjekti kasittda "ne prosessit, jotka rakentavat meistd kommunikoivan subjektin” ja
sosiokulttuurinen toimintaymparistd kasittda "ne kaytanndt ja diskurssit, jotka kutsuvat
meidat tietylle paikalle” (ks. Hall 1999, 253). Me sosiaalisina subjekteina uusinnamme
tai uudistamme seka sosiokulttuurista toimintaymparistbamme, ettd itsedmme ke-

hosubjektina.
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4 KEHOSUBJEKTIIVINEN ALUE

Identiteetista puhuttaessa tulisi puhua myés sen ilmenemisesta ja itseilmaisusta. On
huomion arvoista, etta kaikki vuorovaikutus on laht6kohdaltaan kehollista: puhuminen,
kirjoittaminen, kehon kieli, ilmeet. Myds kaikki taide on vuorovaikutusta ja yhtélailla
kehollista, eikd vahiten sirkustaide. Filosofi Juha Varto kertoo yksittédisen ihmisen onto-
logisen olemisen tulevan esiin taidossa. Taito pitédd ottaa haltuun toimimalla ja harjaan-
tumalla sekd ymmartamalla, kuinka taito muuttuu lihaksi, osaksi subjektiivista kehoa.
Liséksi taito syntyy aina suhteessa yhteen yksittdiseen lihaan, tietyssé ajassa ja pai-
kassa, eika sitd voi siirtdéd toiseen lihaan. Jokaisen on harjaannuttava itse. (Varto
2008, 60, 64.) Sirkusammattilaisen véline on keho, jota hdan muokkaa ilmaisuvalineek-
seen. Vaikka han ei voisikaan itse kayttaa kehoaan tai toimiessaan opettajana tai (esi-
tyksen) ohjaajana, hanelld tulee olla kokemus ja ndkemys taidon yksittaisesta lihalli-

suudesta.

4.1 Oman sirkuslajin merkitys identiteetin kannalta

”...tiesin aina vain, etta haluan tehda sirkusta, kysymys oli viela, etta miten ja mil-
laista.”

Oma ajatukseni on ollut, etta sirkusammattilaisen sirkusidentiteetti liittyy nimenomaan
siihen Ilajiin, jota kukin tekee. Siksi suuri osa esittamistani kysymyksista liittyy tahan.
Minua kiinnostaa, miksi ihmiset ovat valinneet oman lajinsa, millaisia ominaisuuksia
siind vaaditaan, millaista sitd on treenata ja tehda, miten he kuvailevat lajinsa estetiik-

kaa ja millaisia lajinsa edustajia he kokevat olevansa.

Camilla Damkjaer tahdentaa, etta sirkusartistilla ja hanen valineellaan on oltava jokin
olennainen ja merkittava linkki, jos sillakin perusteella, etta vaatii vuosia ottaa tosissaan
haltuunsa tdma tietty valine. On toisaalta helppo sanoa, etta valine toimii identiteetin
lahteena tai identifikaation kohteena, ja usein myds tosiasiassa esimerkiksi kollegoille,
katsojille tai esitysten ohjaaijille tekija voi "olla yhtd” kuin valineensa. (Damkjaer 2016,
137.) Monet sirkusammattilaisista kuitenkin tavoittelevat monipuolisuutta ja toivovat,
ettd heidat myds nahtaisiin "monipuolisina hybridimonstereina”. Haluan tuoda esiin
myo6s sen seikan, etté jonkin tietyn taidon pitk&aikainen harjoittaminen ja harjoittelemi-

nen muokkaavat tekijan kehoa ja ajatusmaailmaa t&han tiettyyn suuntaan. Tekeminen

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Marjut Hernesniemi



16

nakyy kehossa ja siksi voi usein helpostikin huomata, mita lajia sirkusammattilainen on
tehnyt.

”Se tuntui omimmalta tavalta ilmaista itseani.”

Yksi selkeimmista syista vastaajien lajivalintaan oli, ettd kyseinen laji vain tuntui omal-
ta. TAma tunne saattoi olla henkinen tai fyysinen tai molempia. Mainittiin esimerkiksi
monipuolinen liikkuminen tai itselle sopiva ja mielenkiintoinen liikekieli. Yksi innoittava
tekija oli lajista saadut hyvéat oppimiskokemukset. Toinen suuri tekija oli ulkopuoliset
vaikuttimet. Ty6tarjous tai muu esiintymisprojekti ja siihen liittyvat lajitoiveet olivat saat-
taneet ohjata juuri tietyn lajin pariin. Joillakin lapsena nuorisosirkuksessa aloitettu laji oli
jadédnyt omaksi lajiksi, vaikka ammattiopintoihin siirtyessa oli ajatellut vaihtaa lajia. Toisil-
la valintaan oli vaikuttanut se, etté opettaja oli hyva tai opetusta oli tarjolla oikealla het-
kella. Joku oli valinnut lajinsa sen kaytannollisyyden takia, Iahinn& vahaisen tai olemat-
toman riggaus- ja roudaustarpeen vuoksi. Muutama myos siksi, ettd oli nahnyt jonkun
tekevan lajia ja kiinnostunut siita tai, etta laji oli vain nayttanyt visuaalisesti vaikuttavalta

tai "coolilta”.

Lajista riippumatta, lajissa vaadittaviksi ominaisuuksiksi kerrottiin fyysiset ominaisuudet
kuten kehonhallinta, voima ja liikkuvuus sekd mielen hallintaan liittyvat ominaisuudet.
Kaikissa lajeissa tarvittiin myos luovuutta ja kokeilunhalua, treenimotivaatiota ja pitka-
janteisyytta seké uskoa itseen ja uskallusta. Lajikohtaisia ominaisuuksia olivat esimer-

kiksi sosiaalisuus parilajeissa sekd matemaattisia kykyja jongleerauksessa.

Kyselyyn vastanneet kuvaavat lajiensa estetiikkaa kertoen liikkkeen laadusta ja suunnis-
ta, kehonhallinnan kauneudesta ja helppouden tai vaikka lentdmisen illuusion syntymi-
sesta. Liike voi olla mm. aaltoilevaa, leijuvaa, ojennettua, sahaavaa, hyppelehtivaa tai
sitkedd. Myos visuaalisuus mainitaan seka muita kuvailuja, kuten sivistynyt, sykahdyt-

tava tai raaka.

Lajikohtaisiin kysymyksiin yksi vastaajista jatti vastaamatta kokonaan, koska ei ajatellut
edustavansa tai treenaavansa jotakin tiettya lajia. Kaikki muutkaan eivat yksiselitteises-
ti tunteneet olevansa jonkun tietyn lajin edustajia tai kokivat itsenséa outolinnuiksi. Yksi
vastasi, ettei "’koe olevansa jongl6ori, ainakaan teknisessa mielessa” ja toinen kertoi,
ettei hanella ole lajiin sidottua identiteettia, mutta korjasi sitten "edelleen pitdvansa it-

seaan nuorallatanssijana, vaikka ei sita teekaan”.
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Etenkin nama ’lajittomat” ja "outolinnut” ajattelivat itsedan lajinsa edustajana nimen-
omaan suhteessa lajin traditioon tai kenttdan. Vastauksissa ei kuitenkaan lahdetty
avaamaan sen enempaa, mita esimerkiksi "perinteinen mieli” tai "lajille ominainen” voisi
tarkoittaa. Myos ”lajiedustajista” 16ytyi naita vertailijoita, mutta suurin osa heista vastasi
kysymykseen, "millainen lajisi edustaja mielestasi olet?”, kuvaillen itsedan lajinsa teki-
jana. Naitd kuvailuja olivat esimerkiksi tekninen, pikkunappéara, perusteellinen, moni-

puolinen, intohimoinen, tutkiva tai perussuorittaja.

Me ihmiset olemme erilaisia. Toiset oppivat hopeammin ja voivat napparasti pujahtaa
lajista toiseen pitden naissa kaikissa ylla korkeaakin teknista tasoa. Toisia kiinnostaa
enemman urheilumainen tekniikka, toisia enemmaén taiteellinen sisaltd. Jokaisella on
siis omanlaisensa tapa tehda sirkustaidetta tai harjoittaa jotakin tiettya lajia. Kuten ai-
neistosta kay ilmi, kaikille vastaajille jokin tietty laji ei ole perusta ammatti-identiteetille
tai sirkusammatin harjoittamiselle.

"Esittelen itseni sirkustaiteilijana - yritdn ujuttaa kuulijalle ajatuksen, etta teke-

miseni liittyy sirkukseen. Ohjaan esityksia. Pohdin sirkustaiteen muotoa, sen har-
joittelemisen tapoja. Olen siis sirkustaiteilija? Ehka epatyypillinen sellainen.”

4.2 Taito kehossa

Taidon kehollisuudessa tulee ilmi kaikki ne odotukset ja toiveet sekd vaatimukset, joita
kehosubjektiimme kohdistamme. Toisaalta naihin vaikuttaa se sosiokulttuurinen ympéa-
ristd, jossa elamme ja toisaalta meidan yksildlliset ja persoonalliset ominaisuudet.
Damkjaer painottaa kehollisessa prosessissa sirkustaiteilijan halua. Ei halua tulla joksi-
kin, vaan halua fyysiseen muutokseen. (Damkjaer 2016, 133-134.) Muutokset ovat
seurausta oppimisesta ja siita, ettd keho muuntautuu siihen, mita siltéa vaaditaan. Yhta-
lailla naitd muutoksia tapahtuu myos ajattelussa. Sirkustaiteen kannalta olennaisinta on
kuitenkin halu kehollisesti ymmartaa ja oppia taitoa tai valinettd, ja taman tuloksena

keho muuttuu.

Sirkusammattilaisena toimiminen kuvastuu aineiston perusteella jatkuvana prosessina,
jossa omaa ammattitaitoa ja siihen liittyvad ndkemystd on koko ajan paivitettava. Mo-
nessa kohden vastaajat mainitsevat monipuolisuuden tarkedna ja tavoiteltavana omi-
naisuutena. Toivottiin, etta heidat nahdaan tallaisina ja ettd he voivat vieda tata ajatus-

ta myds eteenpdain esimerkiksi omille oppilailleen.
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Kysyttdessa oman lajin treenaamisesta ja tekemisestd vastauksissa korostui jatkuvaan
kehittymiseen pyrkiminen. Lajista riippumatta treeniin kuului lajitekniikan, voiman ja
venyvyyden harjoittelu, seka lajia tukeva oheisharjoittelu. Lisdksi puhuttiin toiston ja
saanndllisyyden tarkeydesta ja tyoturvallisuudesta. Treenaamisessa ei voi olla pitkia
taukoja, silla se kostautuu heti, keho ottaa takapakkia. Toisto on ainoa tie kehittymi-
seen ja uuden oppimiseen. Monipuolinen treenaaminen on tarkeaa, jotta valtytdan
rasitusvammoilta, eika treeniin voi suin pain sukeltaa, vaan se vaatii lammittelya ja
treeniolosuhteiden valmistelua tydturvallisuuden kannalta oikeanlaiseksi.

”Jos jaa taukoja, niin treenien aloittaminen on perseestd, kun lajien tekeminen

vaatii niin paljon voimaa. Joskus tulee mieleen, etté olisinpa muusikko. Vois tosta

vaan tarttua valineeseen ja soitella vaikka kannissé. Mutta naité varten pitaa to-

sissaan ryhtya ja lammitella. Ei voi vaan silleen ohimennen vaha hontsaté, ettei
loukkaannu.”

Loukkaantumisistakin puhuttiin ja niiden kerrottiin esimerkiksi vaikuttaneen lajivalintaan
tai lajin vaihtoon. Loukkaantumisen my6td omaa valinetyoskentelya tai liikerepertuaaria
oli jouduttu muuttamaan, mutta toisaalta se oli saattanut tata kautta avata aivan uuden-
laisia. mahdollisuuksia. Yhdessa vastauksessa kerrottiin oman tydskentelyn vahvistu-
neen vielda enemmaén treenaamisen metodeja miettivampaan suuntaan, kun oli huo-

mannut itsea paljon nuorempien valittavan kivuista ja saryista.

Monessa vastauksessa puhuttiin siita, kuinka tietyn teknisen tason saavuttamisen kaut-
ta harjoittelu muuttuu energiatehokkaammaksi tai miellyttavammaksi. Monet vastaajista
korostivat sitd, etté koulutuksen yksi tarkeimmista merkityksista on ollut se, etta naiden
vuosien aikana on saanut rauhassa ja ajan kanssa paneutua tekemiseen ja treenaami-
seen, mika ei muutoin olisi ollut mahdollista. Vaikka kouluaika koettiin kehittymisen

kannalta tarkeaksi, vastuu omasta tyosta pidettiin silti itsella.

Tekniikan treenaamisen ja hallinnan kautta saatiin luovuus ja leikki mukaan tekemi-
seen. Naiden merkitys koettiin tarkeaksi. Oma tyyli sekd vahvuudet |6ytyvat yhta lailla
vain tekemisen kautta, toki tdssa koettiin hyodylliseksi my6s palautteen ja ohjauksen
saaminen. Ensin on rakennettava hyva tekninen pohja, jotta sitéd voi hyddyntaa luovissa
prosesseissa.

"Luovuus syntyy/ kehittyy treenatessa ongelmien ratkomisesta, uuden etsimises-

ta ja erityisesti hyvasta teknisesta tietdmyksestd/ osaamisesta ja heittaytymises-
ta.”

Lajin treenaamisen ja tekemisen tuottamia tuntemuksia ja tunteita kuvailtaessa mentiin

aaripaista toisiin. Oman lajin tekeminen aiheutti sekd turhautumista, kiukkua ja epatoi-
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voa, mutta heti per&d&n onnistumisia, nautintoa ja kiitollisuutta. Oman ammattitaidon
yllapito ja kehittaminen kuvastui vuoristoradaksi, jossa valilla madeltin alhossa ky-
seenalaistaen omat taidot ja jopa olemassaolo ja valilla oltiin voimantunnossa ja liidel-
tiin euforiassa vahvoin itsetunnoin. Monessa vastauksessa treenaamiseen suhtaudut-
tiin intohimoisesti ja sitd kohtaan tunnettiin mielitekoa. Samalla treenaaminen silti koet-
tiin perustyoksi ja normaaliksi arjeksi. Eras vastaajista myos totesi, etta vanhemmiten
itsestéan jo tunnistaa tAman aaltoilun ja siihen osaa suhtautua terveelld tavalla. Taméa
on varmasti asia, mika jokaisen sirkusammattilaisen on itsensd kanssa selvitettava,
jotta pysyy tyokykyisena.

”...onnistumisen riemu — toisaalta ankeus siitd, etta yksi onnistuminen ei riité vie-

& mihinkaan.”

"Upeinta on se tunne kehossa, kun tekee mieli kiiveta ja menna paa alaspain ja
kayttaa lihaksia.”

Kaikissa tapauksissa omaan lajiin ja treenaamiseen ylipaataan kuului oman tekemisen
taiteellisteknisen sisallon pohtiminen, esimerkiksi oman harjoittelemisen tavan mietti-
minen ja optimointi, sekd omien taiteellisten tavoitteiden pohtiminen ja niiden sovittami-
nen tekniseen suoritukseen.

"Keskityn ennemmin tekniikan hiomiseen, kuin vaikeampien temppujen harjoitte-

luun. Minusta on nautinnollista osata yksittaiset liikkeet niin, etta niista jatkaminen
mihin vain olisi mahdollisimman vaivatonta.”

”...tutkimuksen kautta voittoon. Yksinkertainen on kaunista. Pyrin valitamaan
tunteita.”

. en tee perinteista lajille totuttua materiaalia ja melkein taistelenkin sitd vas-
taan.”

Siita ei siis paase mihinkaan, etta sirkusammattilaisen kehittaessa tyétaan, han ensisi-
jaisesti kehittéd omaa kehollishengellista kapasiteettiaan. Vaikka esimerkiksi urheilu-
puolella treenaamisen tavoista ja metodeista on tehty paljon tutkimuksia ja oppaitakin,
sirkuksen treenaamiseen liittyy aina myds taiteellinen, luova puoli, joka ei valttamatta
kay yksiin naiden kanssa. Joka tapauksessa jokaisella on oma keho, jota voi kehittaa
vain tekemisen kautta. Jokainen tekija 10ytadd kokemuksen kautta itselleen toimivimmat
tavat harjaannuttaa kehoaan optimaalisesti ja I6ytaen itselleen parhaan luovuuden ja
teknillisen suorituksen suhteen. Tama kaikki on tietysti myos suhteessa ja muutokses-
sa mm. aikaan nahden.

Koska keho on meille kokemuksellinen ja itseen kuuluva, siihen on mahdoton suhtau-

tua objektina, jonka voi tyopaivan paatteeksi jattda tyopaikalle, vaan se seuraa kotiin
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kipuineen ja hyvanolontunteineen. Sitéd ei mydsk&an voi pahana paivané heittda nurk-
kaan ja ottaa hyllysta uutta tilalle. Tama patee myds siiné, ettd omasta kehosta halu-
taan pitda huolta ja sitd halutaan vaalia esim. vanhenemista ajatellen, kuten eras vas-
tanneista toteaa. Tydskentely oman kehon kanssa on myds herkkaa, silla oman Kriitti-
sen katseen lisaksi itsenséd antaa myds toisten ihmisten tarkasteltavaksi, kokonaisuu-
dessaan. Jos kirjailija kirjoittaa kirjan, h&nen ei tarvitse nahda, miten lukija sen ottaa
vastaan, kun sirkustaiteilija esiintyy, mahdollisesti myds itse luomassa teoksessaan,
yleiso on siin&, heti edessa. Arvioivan katseen alla ei ole vain hanen ajatuksensa vaan
myds hanen kehonsa taitoineen ja ilmaisuvoimineen. Taméa syva henkilokohtaisuus ei

aineiston mukaan liittynyt vain taiteilijuuteen, vaan oli lasnd myds opettajan tydssa.
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5 SOSIOKULTTUURINEN ALUE

Sirkusammattilaisen tyon julkinen puoli, eli se sosiokulttuurinen ymparisto, jossa tyota
tehd&én, oli selvasti yhdistettéavissa Alasuutarin identiteetinrakentumista hahmottavien
kasitteiden kautta. Sirkus ammattina eli subjektipositiona asettaa sirkusammattilaiset
tdhan asemaan, jota yhteiskunnallisessa keskustelussa voidaan oikeuttaa tai kyseen-
alaistaa. Yksilollisten ja kollektiivisten selviytymisstrategioiden kautta he jasentavat
paikkaansa yhteiskunnassa ja toisaalta viestivat siitd yhteiskunnalle. Julkisella, sosio-
kulttuurisella alueella yhdistyvat ennalta maaratyt ja annetut merkitykset, mutta toisaal-
ta yksilon mahdollisuus olla muokkaamassa niita. Sosiokulttuurinen ymparist6é on jatku-

vassa vuorovaikutuksessa kehosubjektiivisen alueen kanssa.

5.1 Sirkuksen kentta

Kysyttdessa, miten vastaajat kokevat sijoittuvansa sirkuksen kentélle, monet vastasivat
heiluvansa jossakin laidalla, olevansa reunalla tai peréti ulkopuolella, hyppivansa rajo-
jen vyli, tai asettivat toiveita tulevaisuuteen. Tulevaisuuteen tahyavat olivat useimmiten
joko opiskelijoita tai suhteellisen tuoreita ammattilaisia. Rajojen ylittajat kokivat itselleen
mielekkaéksi liikkua erilaisilla kentilla venyttden tai haivyttdenkin rajoja. Naiksi eri ken-
tiksi pystyin jaljittAmaan ainakin muut taiteet, kuten tanssin seké erilaiset liikuntalajit tai
-muodot. Laidalla heilujista kukaan ei selkeasti kertonut, mista tdma kokemus sai al-
kunsa. Yksi vastaajista kertoi sijoittuvansa haastavasti kentélle, kuvaten itsensa, posi-
tiivisessa mielessa, epatyypilliseksi. Vastaajissa oli toki myds paljon niitd, jotka osasivat
sijoittaa itsensa kentalle jollakin tavalla, kuten luontevasti, tai johonkin asemaan esi-
merkiksi taiteilijaksi, esiintyjaksi, freelanceriksi tai opettajaksi. Muutamat, jotka olivat
valmistumassa tai juuri valmistuneet ammattiin, antoivat merkityksen toimiville verkos-

toille ammattilaiskenttaan sijoittumisessa.

Koska sirkuksen kentta tuntui kovin epamaaraiseltd ja ehka jopa vaikeasti saavutetta-
valta, aloin etsia sille jonkinlaista hahmoa aineistoni perusteella. Kentan periferiat tayt-
tyvat tietynlaisesta kuulumattomuuden tunteesta. Tahan kuulumattomuuteen liittyi
muun muassa seuraavia piirteita: lajien sisallot tai maaritelmat eivat tunnu kuvaavan
omaa tekemista, ei voi nojata johonkin tiettyyn lajiin, sirkustaiteilija-nimike tuntuu liian

ahtaalta, sirkuksen arvot ja estetiikka kyllastyttavat, omaa sirkushistoriaa ei koeta riitta-
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van pitkaksi, ei esimerkiksi ole nuorisosirkustaustaa; sekéa tunne siita, etta ei ole viela
paassyt toteuttamaan omaa visiotaan. Tama sirkuksen kent&n kokemuksellinen epa-
maaraisyys johtui siis suurimmaksi osaksi siita, ettd mielikuva kentésta on jotenkin

omaan tekemiseen sopimaton.

Kentén ytimen kokemuksellisuus jai pimentoon, mutta siella selkeésti sirkuksen teke-
minen oli ty6ta ja elinkeinoa siis sitd, ettd paasee tytskentelemadédn ammatissaan. Ky-
selyn vastauksissa esimerkiksi todettiin ammatti-identiteetin vahvistuneen ensimmai-
sessa ammattilaisprojektissa olon ja ylipdataan tyonteon kautta seka erilaisissa koh-
taamisissa muiden alan tekijoiden kanssa. Tyd on siis merkittavalla tavalla se, mika
maadrittelee kentélle kuulumista. Toisille se on opettamista, toisille esiintymista, toisille
kumpaakin. Koulutuksen todettiin antavan virallinen tuki ja patevyys tehda tyota. Joku
kertoi ammattilaisuuden todentuneen esimerkiksi liittoon liittymisen ja apurahojen ha-
kemisen kautta.

”...mutta oikea sirkuslainen voi nykypaivana varmasti olla hyvin monenlainen ja

on ainoastaan meidan ammattilaisten kasissa minkalaisia vaateita talle nimik-
keelle asetamme.”

Sirkusalan henkisen kentan luovat kaikki tekijat, kaikki siella olijat, riippumatta siita
kieppuuko reunoilla, keskelld vai jossakin yldilmoissa sen paalla. Sirkusammattilaiset
itse luovat puheilla ja teoilla sitd maaperad, jossa kaydaan diskurssia muun muassa
siitd, mita (nyky-) sirkus on, millaisia ovat sen tekijat, minkédlaisia esteettisia ja eettisia
arvoja siihen liittyy, minkalaisiin lajeihin se on jaettavissa, mitd nama lajit sisaltavat ja
onko tama jako olennaista. Puheen kautta on mahdollista tuoda myds nakyvaksi se
todellinen tyd, mitd sirkusammattilainen tekee ja mitd kaikkea ammattilaisena toimimi-

seen liittyy.

5.2 Puhetta sirkuksesta

Sen lisdksi, etta sirkusammattilaiset kayvat jatkuvaa kamppailua itsensa kanssa omas-
ta kyvykkyydesta ja oikealla tiella olemisesta, omaa ammatinvalintaa on jatkuvasti pe-
rusteltava ja selitettavd muille ihmisille. Aineistoni perusteella suurin ongelma on se,
ettd sirkusalan ulkopuoliset ihmiset eivat tosiasiassa tieda, mita sirkusammattilaisuus
tarkoittaa, ja heilla on vaaranlaisia tai vanhentuneita mielikuvia tasta.

"Lahtokohtaisesti ammatinvalintaani ihmetelldan ja kyseenalaistetaan sirkus- ja
taidepiirien ulkopuolella.”
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"Lahipiirini on tukenut minua ammatinvalinnassa, mutta heilla ei juurikaan ole ol-
lut kaytannon tietoa siita, mita sirkusammattilaisen arki on ja kuinka paljon erilai-
sia asioita taytyy tehda viiden lavalla vietetyn minuutin eteen.”

"Esimerkiksi nuo hirvean yksipuoliset ja kapeat kasitykset ja ennakkoluulot, joita
monella edelleen on, ovat valilla niin arsyttéavia, etté tekee mieli valilla valehdella
tekevansa jotain muuta, ettei joudu taas kuuntelemaan niita.”

Toki monet kyselyyn vastanneista ovat saaneet positiivista kiinnostusta ja kannustusta
valitsemalleen tielle. Sité arvostetaan, etta ihminen uskaltaa menné& unelmiaan kohti ja
valita juuri sen ammatin, joka itsea kiinnostaa. Vaikka monet ovatkin kyllastyneita kor-
jaamaan ianikuisia kasityksia, silti omasta ammatista halutaan kertoa asiallisesti, jos
kuuntelijaa aidosti kiinnostaa. Sirkuksen suosion nousu harrastuksena ja taiteena on

kasvanut ja tama heijastelee myo6s asenteisiin.

En varmasti ole vaarassa, jos sanon, etta jokainen sirkusammattilainen on saanut kuul-
la jonkinlaisen sirkuspelle-vitsin, tastd on mainintoja myos aineistossani. Nama heitot
saattavat esittajistdan olla hauskoja tai viattomia. Ottaen huomioon, ettd ndma niin kut-
sutut pellet ovat ammattikielella klovneja, joiden ammattitaito on pitkalle hiottua ja har-
joitettua fyysista ja psyykkista taituruutta; kun taas sana pelle on suomen kielesséa va-
kiintunut tarkoittamaan henkilod, jota ei voi ottaa vakavasti; on hieman alentavaa kut-

sua esimerkiksi ilma-akrobaattia sirkuspelleksi.

Jongloorin refleksit, iima-akrobaatin hartiat tai siro lentdja ovat osin ehka paikkansapi-
taviakin kasitepareja, mutta eivat tietenkaan kerro koko totuutta. Lajiin liittyva identiteet-
ti saattaa tuntua vieraalta nimenomaan lajiin liitettyjen mielikuvien tai ominaisuuksien
takia. Naméa ominaisuudet ovat toisinaan sisddnrakennettuja jo nimikkeisiin, kuten nuo-
rallatanssija. Voi olla vaikea tuntea itsensa nuorallatanssijaksi, jos ei koe olevansa
tanssillinen. Ristiriitaisia tilanteita syntyy silloin, kun omasta lajista tai tekemisesta on
puhuttava tietyin termein, jotta kuulija ymmartda mista puhutaan, mutta kyseinen termi

ei puhujan mielestd anna oikeutta puhutulle asialle.

Nama puheessa tuotetut merkitykset leviavat niin sirkuksen piirin ulkopuolella, kuin sen
sisallakin. Sirkuksen tekijoiden kesken kuulee puheita sirkushipeista ja taidehiippailus-
ta. Taidehiippailu on sirkushippien hommaa, tai etta tekniikka erikseen ja sitten taide-
hiippailu muulla ajalla. Tassa kohden olisi ehka syyta puhua sirkuksen esteettisyydesta
(aistisuudesta), voiko sirkustaiteessa tekniikan erottaa taiteesta, vai puhutaanko silloin
jo urheilusta. Voiko sirkuksesta puhuttaessa arvottaa tekniikan ja taiteen toisiinsa ver-

raten. Voiko asettaa jonkin teknillisen maareen sille, mika lasketaan sirkukseksi.
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On siis huomionarvoista, minkalaista keskustelua sirkuksesta kdydaan yhteiskunnassa,
miten sirkusammattilaiset itse puhuvat sirkuksesta ja miten uudistavat yhteiskunnallista
diskurssia. Myds media tuo palettiin oman varinsd muun muassa sirkuskritiikin kautta.
Ei ole yhdentekevad, miten nykysirkusesityksista kirjoitetaan ja minkalaisia odotuksia ja
siséllénanalyyseja kriitikot esityksille lataavat.

Viela yksi ulottuvuus tasséa keskustelussa on institutionaalinen kielenkéayttd ja maaritte-
ly. Politikoinnin seurauksena voidaan toimijan asema myds jattaa epaselvéksi. Turun
ammattikorkeakoulusta esimerkiksi valmistuu sirkusammattilaisia, joiden tutkintonimike
on “teatteri-ilmaisun ohjaaja, sirkus”. Tama nimike antaa olettaa, ettd kyseisen tutkin-
non suorittaneet ovat patevia teatteri-ilmaisun ohjaajia, joiden erikoistumisala on sirkus.
Kaytannossa kuitenkaan kyseisen tutkinnon sisallét eivat valmista teatteri-ilmaisun oh-
jaamiseen ja, mika merkittavampaa sirkus ja teatteri ovat kaksi taysin erillista taiteen
alaa, jo historiansakin perusteella. Sirkus ei siis voi olla teatterin erikoistumisala. Teat-
teria ja sirkusta yhdistaa vain se, ettd ne kummatkin ovat esittavia taiteita. Nain ollen
“teatteri-ilmaisun ohjaaja, sirkus” -nimikkeella valmistuneet ammattilaiset asetetaan
epaselvddan ammatilliseen subjektipositioon, jossa heidan asemaansa ammatillisesti
patevana sirkustaiteilijana tai sirkusopettajana ei valtiollisella tasolla tunnusteta. Toki
kyseisestd koulutuksesta valmistuneet itse asemoivat itsensa jollakin selkedmmalla
nimikkeelld, ja esimerkiksi Taiteen edistamiskeskus tunnustaa sirkustaiteen itsenaisek-
si esittavéan taiteen alaksi nayttamotaiteen, performanssi- ja esitystaiteen seka tanssi-
taiteen rinnalla (TAIKE 2018).

5.2.1 Perinteinen sirkus vai nykysirkus

"Tuntuu, etta perinteisen, teltan katossa loistavan sirkustédhden kuva tulee monel-
le edelleen ensimmaisena mieleen, kun sirkus mainitaan. Tai elainten kesyttaja.”

Suurin osa tietamattdmyydesta ja ennakkoluuloista liittyy siihen, ettd perinteiseen sir-
kukseen liittyvat mielikuvat istuvat ihmisissa tiukassa. Kyselyyn vastanneet kertoivat,
ettd alan ulkopuoliset kuvittelevat sirkuksen tyéllistymismahdollisuudeksi lahes yksis-
tdan sen tietyn Suomessa toimivan kiertavan sirkuksen, jonka kaikki tietysti tuntevat.
Toinen yleinen oletus oli, ettd tdihin pitda lahtea ulkomaille ja siella voi tyollistya siihen
eraaseen sirkukseen, jonka esityksia ndhdaan TV:ssa jouluisin. Tuntemattomat saatta-

vat luulla, ettd sirkus on suvussa kulkeva ammatti. Naihin mielikuviin liittyy karavaanis-
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sa asuminen tai likkuva elamantapa. Esitystyyliin ja estetiikkaan litetadn myos ne
kaikkein perinteisimmat, leveahymyiset ja glitterin peittamat sirkusmielikuvat.

Vastauksista kavi ilmi, ettd eri lajeista itsestdan ei valttamatta tiedeta lajin ulkopuolella,
kuin pintapuolisesti. llma-akrobatia saattaa tarkoittaa pelkkda vertikaalikangasta ja jos-
tain syysta tiukkaa nuoraa tai nuorallatanssijaa kutsutaan usein trapetsitanssijaksi. Ky-
selyyn vastanneista monet kertoivat, etta heidan lajinsa monipuolisuutta ei ymmarreta
ja niitd saatetaan arvottaa perinteisten mielikuvien mukaan, esimerkiksi jongleria on
sitd parempaa, mitd enemman esineitd on ilmassa. Yleisesti sirkukseen edelleen liite-

taan temppukeskeisyys.

Sirkuksen tie taiteenalaksi on alkanut 70-luvun tienoolla, kun sirkus alkoi avautua kohti
muita taiteita ja sirkuskoulutus siirtya perheiden sisaisesta kisallimuotoisesta jarjestel-
masta sirkuskouluihin ja periaatteessa kenen tahansa ulottuville. Tasta hiljaisesta val-
lankumouksesta syntyi uusi sirkus kulkemaan omia polkujaan erkautuen perinteisen
sirkuksen traditiosta. Uutta sirkusta ei katsottu en&a virtuositeetin ja temppujen kautta,
vaan se asettui tulkinnan kohteeksi. (Purovaara 2005, 128-130, 135.) Ajan saatossa
uusi sirkus on jalostunut nykysirkukseksi, jonka arvot ja esteettiset painotukset vaihte-

levat maittain ja muokkautuvat edelleen ajassa.

Sirkustaiteen saralla on Suomessa tehty pitkajanteista tydta sen saattamiseksi osaksi
valtion taiteellisen tuen jarjestelmia ja ammatillista koulutussysteemia seka varteenotet-
tavaksi taiteen alaksi muiden esittéavien taiteiden rinnalle ja esitettavéksi esimerkiksi
teattereissa tai muissa taiteelle rakennetuissa tiloissa. Alan tekijat ovat siis tietoisesti
muokanneet subjektipositiotaan ymparoivassa yhteiskunnassa. Tassa kohtaa nykysir-
kus eroaa silti perinteisesta sirkuksesta, jonka luonteeseen edelleen kuuluu viihteelli-

syys, yksittdiset numerot ja etta sita esitetdén teltassa tai kabareessa.

Sirkuksen Tiedotuskeskuksen teettaman kyselyn mukaan perinteiset sirkukset olivat
tydllistaneet vuonna 2017 4 % kyselyyn vastanneista ammattilaisista (Sirkuksen Tiedo-
tuskeskus 2019b, 16). Esitys- ja katsojatilastoinnin mukaan kaikista sirkuksen esitys-
kerroista reilu puolet koostui perinteisen sirkuksen esityskerroista ja toinen puolikas oli
eri sirkusryhmien seka sirkuskeskuksen tuottamia esityksid. Viimeksi mainituista, jotka
lasken tassa nykysirkuksen piiriin kuuluviksi, kuitenkin kaksi viidesosaa tapahtui ulko-
mailla ja nama esityskerrat kerasivadt enemman yleisda, kuin esityskerrat Suomessa.
Kun ottaa huomioon nykysirkuksen ulkomaanviennin, on tilastoista todettavissa, etta

Suomessa tapahtuneista sirkuksen esityskerroista n. 47 % oli nykysirkuksen ja n. 53 %
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perinteisen sirkuksen esityskertoja. Koko Suomen katsojamaarasta n. 28 % oli ny-
kysirkuksen katsojia ja vastaavasti n. 62 % perinteisen sirkuksen katsojia. (Sirkuksen
Tiedotuskeskus 2018). Nama tilastolliset seikat huomioon ottaen on toisaalta hyvin
selkedd, mistd syntyy ristiriita laajan yleison sirkukseen liittyvien perinteisten sirkuskasi-
tysten ja, kyselyyni vastanneiden, sirkuksen tekijoiden kokemuksen sek& oman tekemi-
sensé sisaltoon liittyvan maarittelyn valille.

5.2.2 Onko se oikea tyo

Suurin kanssaihmisten huoli sirkusuran valinneita kohtaan aineistossani liittyi rahan-
saantiin, etta lyoko sirkuksella leiville, voiko silla elad, mika on tyollisyystilanne ja onko
se edes oikea ty6. Ammattilaisille itse sirkuksen kenttd todentui nimenomaan tyénteol-
la. Sirkusammattilaisen toimeentulo saattaa kuitenkin olla hyvin sirpaleista, ja se perus-
tyd, treenaaminen, tehdaéan taysin palkatta. Samoin palkattomaksi jaa moni muu tyo-
tehtava. Pitaa siis olla vahva luotto oman tekemisen merkityksellisyyteen, jotta jaksaa
puurtaa tietdan naihin todentumisen hetkiin. Alla avaan sirkuksen kenttéaa koulutuksen

ja tydllisyyden kautta.

Suomessa toimii kaksi sirkusalan ammatillista koulutusta tarjoavaa oppilaitosta Koulu-
tuskeskus Salpaus sekd Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemia (Sirkuksen Tiedo-
tuskeskus 2019b, 7). Taideakatemian sirkusopinnoissa suoritetaan myods opettajan
pedagogiset opinnot. Monet sirkusammattilaisista kouluttautuvat lisaksi tai yksistaan
ulkomailla. Selvitystydn tuloksena tekijat identifioivat 318 suomalaista tai Suomessa
vaikuttavaa ulkomaalaista, jotka ovat saaneet sirkusalan ammatillisen koulutuksen
(Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019b, 7). Sirkusalalla toimii paljon my6s itseoppineita

ammattilaisia, joilla ei ole alalta virallista koulutusta tai tutkintoa.

Sirkuksen tiedotuskeskuksen selvityksen mukaan sirkusammattilaisten tarkeimmaét
toimeentulon lahteet vuonna 2017 olivat taiteellinen ty6 (34 %), opetustyd (28 %), sosi-
aalietuus (15 %), tuotannollinen ja hallinnollinen ty6 (11 %), muu kuin sirkusalan tyo
(11 %). Kysymyksessa ei maaritelty tarkoittaako tarkeys sisélldllista vai taloudellista
merkittavyytta. (Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019b, 12).

Suurin osa ammattilaisista oli tydskennellyt joko freelancerina tai maaraaikaisessa ty 6-
suhteessa. Vakinaisessa tytsuhteessa oli ollut neljannes. Nama tyosuhteet koskivat

paaosin opetustydtd seka tuotannollista ja hallinnollista tyota jarjestbissa ja nuorisosir-
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kuksissa. Yrittajyyden tai kevytyrittdjyyden kautta elantoa oli ansainnut reilu kolmannes.
Tarkeimmiksi alan tyotilaisuuksien tarjoajiksi tarkeysjarjestyksessa nimettiin jarjestot ja
yhdistykset, yksityisen sektorin keikat, sirkusryhmét, nuorisosirkukset, kaupungit ja
kunnat. Puolet vastaajista oli tydskennellyt myos ulkomailla. Tyottomyytta oli kokenut
kolmannes vastaajista. Sama henkild on voinut samana vuonna olla monenlaisissa
tyollisyystilanteissa esimerkiksi saada apurahaa, toimia kevytyrittajana ja olla tyottoma-
na. (Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019b, 14,16.)

Taiteilijan tyon nakyvin osa on itse esitykset, silla onko taidetta ilman katsojaa. Se, ku-
ka péadsee esittdmaan ja mitd, on pitkalti rahoituskysymys. Perinteisissa sirkuksissa,
varieteissa ja VOS —teattereissa on selked tytnantaja-tyontekija tydsuhde. Taiteellista,
palkattua ty6ta ovat myos erilaiset keikat. Vapaalla kentalla toimivien taiteilijoiden ra-
hoitus tulee kuitenkin lahes yksinomaan apurahoista, joita myontavat paaasiassa erilai-
set yksityiset ja yhdistyspohjaiset saatiot seka valtion rahoittama TAIKE, kukin oman

harkintansa mukaan.

Kyseisen selvityksen mukaan apurahoilla oli vuonna 2017 tyoskennellyt neljasosa am-
mattilaisista (Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019b, 14). Esityksia oli tuottanut tilastoinnin
mukaan 36 eri sirkustoimijaa kasittden erilaisia tyéryhmia, vakiintuneita ryhmia, duoja
ja soolotydskentelijoitd. Kantaesityksia ndma toimijat tuottivat 28 kappaletta, mutta oh-
jelmistossa on ollut mydés aiemmin kantaesitettyja teoksia. (Sirkuksen tiedotuskeskus
2018.)

Vuonna 2017 sirkusalan tyésuhteita tydnantajien mukaan oli yhteensa 1243, joista ko-
koaikaisia oli vajaa kymmenesosa. Loput yhdeksan kymmenesta oli osa-aikaisia, maa-
raaikaisia tai muita epatyypillisia tydsuhteita. Tyosuhteiden maara ei kuitenkaan kerro
todellista tyollistyneiden maaraa, silla tiedoista ei ole mahdollista tarkistaa paallekkai-
syyksien maardd. Sama henkild on siis voinut tytllistya useampaan paikkaan ja eri
tyonimikkeillda. Sirkusalan tydnantajiksi selvityksessa identifioitiin suuruusjarjestyksessa
sirkusharrastusyhteisét, valtionavustuksen piiriin kuuluvat kymmenen sirkusryhmaa
seka Circo, Tanssiteatteri Hurjaruuth, perinteiset sirkukset, jarjestdt seka ammatilliset
koulutukset. (Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019b, 6-7.)

Lahes puolet Sirkuksen Tiedotuskeskuksen selvitykseen vastaajista kertoi tehneensa
palkatonta ty6ta. Palkattomaksi tyoksi katsottiin omaa sirkusteknistd osaamista kehitta-
va ja yllapitava saannollinen treenaaminen seka teoksien taiteellinen seké sirkustekni-

nen luomistyd. Toinen merkittdva ilmaistyd oli teokseen, organisaatioon tai tapahtu-
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maan liittyva hallinnollinen ja tuotannollinen ty6. Myos roudaus, riggaus ja huoltotyot
mainittiin. Vastauksissa nousi esiin mm. projektikohtaisten apurahojen riittavyys vain
valttamattomaan, seka palkanmaksuun vain esityskaudelta, jolloin kaikki muu ty6 teh-
tiin siis palkattomasti. (Sirkuksen Tiedotuskeskus 2019b, 15.)

Sirkusammattilaisen toimeentulo koostuu valtaosin siis pienistéa puroista. Sirkusalan
koulutuksen saaneilla vakituista tyota on tarjolla lahinna opetuspuolella, ja siellakin alle
neljannekselle. Ammattilaiset tyollistyvat suhteellisen tasajaolla taiteellisiin ja opetus-
tehtaviin. Suomessa on noin 300 sirkuskoulutuksen saanutta ammattilaista, mutta alal-
le on mahdollista tyéllistya myos ilman koulutusta. Tydtilaisuuksia tarjoavat tahot ovat
paaasiassa vapaan kentan toimijoita seka nuorisosirkuksia ja sirkusharrastusta tarjoa-
via tahoja. Naista osa saa valtiolta avustuksia. Yksityinen sektori on merkittava keikko-
jen tarjoaja. Noin puolet on tydskennellyt myds ulkomailla. Apurahoilla on voinut tyos-
kennelld noin neljannes ammattilaisista. Apurahoja myontavat valtion ja kuntien lisaksi
erilaiset saatiot. Huomionarvoista on, etta kuitenkin kolmannes sirkusammattilaisista on
kokenut tyottomyytta tarkastelussa olleen vuoden aikana. Osa tydsta on tehtdva myos
ilman palkkaa, joko vapaa-ajalla tai sosiaaliturvan alaisena. Taméa on hieman ristiriitais-
ta, silla sosiaaliturvaan kuuluvia tukia tarkasteltaessa tata tyota ei kuitenkaan lasketa

tyoksi tai omaa toimeentuloa edistavaksi toiminnaksi, jota se kiistamatta on.
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6 POHDINTA

Tutkimukseni tarkoituksena oli selvittdd, minkalaisista palasista sirkusammattilaisen
identiteetti koostuu. Tavoitteen saavuttamiseksi tein avoimista kysymyksista koostu-
neen kyselyn, johon pyrin saamaan vastauksia mahdollisimman monipuolisella otoksel-
la eri sirkuslajeja, eri koulutustaustaa, eri ammattiuran pituuksia ja eri oletettuja suku-

puolia edustavalta ryhméalta. Vastauksia sain yhteensa 15 kappaletta.

Tutkimukseni tuloksena hahmotin sirkusammattilaisen identiteetin sisaltavan henkilo-
kohtaisen kehosubjektiivisen seka julkisen sosiokulttuurisen alueen. Tutkimukseni pal-

jasti myos erilaisia koetinkivia, joita sirkusammattilaisen identiteettiprojektiin sisaltyy.

Kehosubjektiivinen alue kasittdé sirkusammattilaisen taiteellisteknisen osaamisen alu-
een, siihen siséltyvat pohdinnat oman lajin valinnasta ja onko oma laji ylipaataan merki-
tyksellinen identiteetin rakentumisessa. Viela tarkeampi alaotsikko liittyy kuitenkin tai-
don kehollisuuteen ja siihen liittyviin prosesseihin. Naita prosesseja on kaikki se mita
kehosubjektiivisella alueella tapahtuu, kun pyritddn muokkaamaan kehoa, oppimaan ja
yllapitamaan taitoa. Naita prosesseja leimaa jatkuva saavuttamisen ja kyseenalaista-
misen kiertokulku, jonka sietdmisen opettelu on yksi mainitsemistani koetinkivista. Sir-
kusammattilaisen tyd on jatkuva prosessi, jossa tehdaan tyota tekniikan eteen, paas-
taan leikkiin, luovuuteen ja liikkeen konseptoitumiseen. Sitten jélleen reflektoidaan
omaa tyota ja taiteellisteknista kapasiteettia suhteessa omiin tavoitteisiin ja saatuun
palautteeseen seka sirkuksen kenttaan. Toimintaa suunnataan uudelleen, ja kierto lah-

tee alusta.

Sosiokulttuuriseksi alueeksi hahmottui sirkuksen ammatillinen kenttd ammattilaisten
kokemana, ja miten ammattilaiset voivat muokata sitd omalla toiminnallaan. Toinen
esiin noussut seikka on sirkuksen kentdn muodostuminen ihmisten puheissa, erityisesti
ei sirkusalan ihmisten puheissa. Pyrin avaamaan kahta aineistoni perusteella suurinta
ihmetyksen aluetta sirkusammattiin liittyen. Nama ovat perinteisen ja nykysirkuksen
suhde suomalaisen sirkuksen kentélla seka sirkusammattilaisen toimeentulon muodos-
tuminen. Sosiokulttuurisella alueella suurimmat koetinkivet olivat kuulumattomuuden
tunne tai Kiinnittymattémyys sirkuksen kenttddn, mika osittain johtuu sen sekavasta
k&sitemaailmasta ja epamaaraisyydesta ja toisaalta siitd on ehka ajatuksissa luotu jon-

kinlainen fantasia, jota kukaan ei tunne tayttavansa. Toinen koetinkivi on ympardivan
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yhteiskunnan tietamattémyys sirkusalasta ja siitd johtuen tarve jatkuvalle selittelylle ja
oman paikkansa puolustamiselle.

6.1 ldentiteettia vahvistamassa

Kautta aineiston vastauksista oli hahmotettavissa tietynlainen itseensa uskomisen
teema, jatkuva oman tekemisen tai osaamisen kyseenalaistaminen ja uudelleen arvi-
oiminen, seka pyrkimys jatkuvaan kehitykseen ja eteenp&in menoon. Esitan alla aineis-
toni tuloksiin pohjautuen ehdotuksia, mihin asioihin koulutuksessa kannattaa kiinnittaa
huomiota tulevien ammattilaisten identiteettiprojektin tukemiseksi ja vahvistamiseksi.
Yhtéalailla sirkusopiskelijoiden ja alan ammattilaisten on hyva miettid, miten naita asioita

pystyy itse, omassa toiminnassaan vahvistamaan tai lisédmaan.

Vastausten perusteella merkityksellistd on se, ettd oman tietotaidon kehittamiseksi ja
lisddmiseksi tehdaan maaratietoista tyota, jaksetaan treenata periksi antamatta, vaikka
se tuntuisikin haastavalta ja vaikealta. Vain tekemisen kautta saavutetaan taito ja 10y-
detd&n omia vahvuuksia sekd omaa tyylia ja tapaa tehda. Monessa vastauksessa tode-
taan, ettd identiteetti vahvistuu "ajan kanssa”. Tama ei tietenk&én tarkoita laakereilla
lepdamistd, vaan sitd, ettd oma identiteettiprojekti 16ytad syvemman uomansa, kun

taito ja ajattelu kehittyvat ja muovautuvat.

Koulutuksessa téta osa-aluetta voidaan vahvistaa ja tukea silla, ettd oppituntien lisaksi
mahdollistetaan tilat ja aika tehdd omaa treenia. Teknillisen kehittymisen lisdksi olen-
naista on myds omaehtoinen taiteellinen tydskentely, luovuus ja leikki. FEDEC:n tutki-
muksen mukaan tyonantajien mielestd ihanteellinen sirkusartisti on teknisesti vahva,
mutta tekniikan on siirryttédva luovaan ja taiteelliseen osaamiseen (Herman 2009, 27).
Myds Astrandin tutkimuksen yhteenvetona todetaan, seké tydnantajien etta sirkusam-
mattilaisten toivovan koulutukselta parempia taiteellisia ja teknisid valmiuksia tytela-
maan. Tybnantajat toivoivat ammattilaisilta erityisesti parempaa taiteellisen prosessin
hallintaa ja ammattilaiset koulutukselta enemman esiintymiskokemusta. (Astrand 2011,
6-7.)

Oppimispaivakirjan pitaminen on varteenotettava ajatus, mutta sen toteuttamisen pitaisi
voida olla mahdollisimman monipuolinen ja mahdollisimman vahan ylimaaraista tyota

vaativa, samoin jonkun tulisi oikeasti katsoa ja hyvaksyéa se, jotta se tulisi oikeasti teh-
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dyksi. Paivakirjan ideahan on kannustaa ja inspiroida omaehtoista tekemista ja tehda
oppiminen nakyvaksi opiskelijalle itselle, ei teettda ylimaaraista toimistotyota.

Mielen vuoristoradan sietaminen on vaikea kysymys ja tuskin véltettavissa sirkusalalla.
Toki tah&an auttaa hyva itsetunto ja realistisen positiivinen minakuva. Kaikki alla mainit-
semani seikat auttavat tdssd projektissa, ja ammatillisen kasvun tukemisen liséksi

opiskelija olisi tarvittaessa ohjattava muunlaisen oikean tuen piiriin.

Omasta tyOsté ja taiteesta puhumiseen tulisi kannustaa ja sité tulisi sisallyttaa opintoi-
hin vielda enemman. Samoin tulisi kannustaa oman lajin ja ammatin rohkeaan uudista-
miseen pyrkimistd. Unohtamatta kuitenkaan sirkuksen ja nykysirkuksen historiaa, el
ymmartaen, ettd sirkusalan ammattilaisena, uudistustehtavasta huolimatta, toimii silti
taiteenalansa tradition jatkumossa. FEDEC:n tutkimuksessa todetaan, ettd artistilla
tulisi olla ndkemys omasta paikasta taidemaailmassa ja kyky keskustella omasta tyds-
tdaan (Herman 2009, 27). Rohkean kehittdmisen mahdollistamiseksi koulutuksen tulisi
tarjota mahdollisimman laajasti ja monipuolisesti nakemyksia erilaisista tavoista tehda
sirkusta ja sirkusalan monenlaisista arvomaailmoista. Samoin tulisi antaa monipuolisia
avaimia oman treenimetodin kehittdmiseen, seka taiteellisen ajattelun ja ilmaisun etsi-
miseen. Monet kokivat juuri taiteellisen puolen jaaneen varjoon koulutuksessa. On hel-

pompaa etsia omia polkuja, kun tietda minkélaisissa maastoissa liikutaan.

Koulutuksen ja toisaalta jokaisen sirkusammattilaisen tulisi osaltaan levittaa sirkustie-
toutta. Tahan liittyen yleisia asiavirheita ei tulisi toistaa tai jattaa korjaamatta, eika va-
hattelevaan puheeseen tulisi alistua. Taman agendan helpottamiseksi koulutuksen
tulisi tarjota ajantasaista ja tarkkaa tietoa opiskelijoille siitd, millainen sirkuksen amma-
tillinen kenttd todellisuudessa on.

"Koen (tosin), etta Iahes jokaisen opettajan, opiskelijan ja ammattilaisen kanssa

tydskentelyt ja kohtaamiset ovat vaikuttaneet jollain tapaa kasitykseeni siitd mita
haluan olla sirkustaiteilijana ja esiintyjana.”

Tuen ja palautteen merkitys nostettiin esille puhuttaessa koulutuksesta mutta myds
tydelaméasta. Oikea-aikainen ja oikeanlainen pedagoginen tuki kouluaikana katsottiin
identiteettid vahvistaviksi. Tuki on voinut liittya omiin kriiseihin esimerkiksi oman lajin
valinnassa tai omien vahvuuksien ja tyylin [6ytymisesséa. Oli my6s huonoja kokemuksia
siitd, miten opettajan kdytds on voinut olla arvottavaa tai muuten kyseenalaista. Esi-
merkiksi tavoittelemisen arvoinen kehonkuva on esitetty hyvin yksipuolisena, tai henki-

I6n valintoja on moitittu tdméan ulkondk6n tai keholliseen sopimattomuuteen vedoten.
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Koulutuksessa olisi hyva olla esimerkiksi selkeéat arviointimallit ja selkeys sille, mita
milloinkin arvioidaan. Onko esimerkiksi tarkoitus arvioida henkildn ominaisuuksia, kehit-
tymista vai jonkin tekniikan ulkoista teknista osaamista tai vaikka tietyn likkumisen ta-
van sisdistamista ja soveltamista. Samoja arviointimalleja on hyva kayttad myoés ver-

taisarvioinnissa. Yhta lailla palautteen antoon voisi olla jokin yhteinen toimiva malli.

Vertaistoimintaan ja -tukeen on hyva panostaa. Lajien sisdinen verkostoituminen ja
yhteistreenaaminen tuottavat joukkodlyllistd oppimista toisaalta toisen lajin tekijalta voi
saada omaan tekemiseen uutta ja raikasta nakdkulmaa, niin taiteellisessa, kuin tekni-

sessdakin mielessa.

Koulutuksen todettiin antavan hyva pohja ammattitaidolle mutta identiteetin vahvistu-
van ja muokkautuvan vasta tydelamassa ja toisten ammattilaisten kanssa vuoropuhe-
lussa. Tybelaman voisi limittda siis viela vahvemmin opiskeluaikaan. Ammatillisia ja
taiteellisia harjoitteluita kannattaisi mahdollisuuksien mukaan tehdd mahdollisimman
paljon todellisissa ty0ymparistdissa tai toisaalta erilaisista taiteellisista harjoitustoista
olisi hyva saada palautetta alan ammattilaisilta omien opettajien lisaksi. Erilaiset kes-
kustelutilaisuudet esimerkiksi liittyen taiteelliseen ajatteluun tai ammattilaisuuteen jo
ammatissa toimivien kollegoiden kanssa ovat myds hedelmallisia. Erilaisten verkosto-
jen luominen opiskeluaikana on tydta ammattilaiselamaa varten. Verkostoja voi luoda
vain kohtaamisten kautta. Myds Astrand osoittaa tutkimuksessaan, ettd koulutukselta
toivottin enemman mahdollisuuksia verkostoitua tydelamaén ja enemman kaytdnnén

harjoittelua koulun ulkopuolella todellisissa tydymparistdissa (Astrand 2011, 6-7).

Verkostoja voi luoda myos osallistumalla erilaisille kursseille, tydpajoihin tai tapahtu-
miin, joihin kokoontuu alan ihmisida. Monilla lajeilla on esimerkiksi lajikohtaisia tapaami-
sia, joissa kouluttaudutaan, vaihdetaan tietotaitoa ja tavataan muita. On my6s ihan
terveellistd saada opetusta toisinaan eri opettajilta. Oman aktiivisuuden lisaksi myos
koulutustaho voi tarjota vierailevien opettajien kursseja. Oman kasitykseni ja joidenkin
kyselyn vastanneiden mukaan virallinen alan koulutus antaa tietynlaista uskottavuutta
ja oikeutuksia. Siksi olisi ehdottoman tarkeaa, etta sirkusalalle vakiintuisi myds institu-

tionaalisesti patevat nimikkeet.
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6.2 Tutkimuksen luotettavuus

Aineistonkeruu sujui tutkimustehtavaén ja analyysimenetelmaan ndhden onnistuneesti
kattavuutensa ja monipuolisuutensa seka vastausten monisanaisuuden ja -
muotoisuuden puolesta. Kyselyn kysymykset olisivat voineet olla mietitympid, jos olisin
ennen kyselyn tekemista ehtinyt perehtyd paremmin aiheeseen. Toisaalta en ollut ehti-
nyt muodostaa identiteetista ja sen rakentumisesta minkaanlaista teoreettista kasitysta,
joten oli helpompi lahestya aihetta aineistoléhtotisesti, ilman teoriaohjaavuutta. Yritin
laatia kysymykset mahdollisimman neutraalisti ja johdattelematta, mutta tassa olisin
voinut onnistua viela paremmin. Kyselyn laatimisvaiheessa saadun palautteen perus-
teella otin mukaan kysymykset ennakkoasenteista ja kasityksistd. Nama kysymykset
ohjasivat itse tuloksia aika lailla, mutta toisaalta oman kokemukseni mukaan ja kyselyn
vastausten perusteella naihin oletuksiin ja asenteisiin vastaaminen on turhankin tuttua
sirkuksen tekijoille. LOytdmani teemat ja esittdmani tulokset kasitykseni mukaan vas-

taavat tutkimustehtavaa ja ovat perusteltavissa aineistosta.

Arvioin tutkimukseni luotettavuutta myds silla perustein, ettd olen raportissani kertonut
mit& olen tutkinut ja miksi sek& miksi tAma tutkimus on mielesténi tarkea. Olen avannut,
miten olen kerdnnyt aineistoni ja milla perusteella olen valinnut tiedonantajani seka
mika on ollut tutkimusprosessin kesto. (ks. Tuomi & Sarajarvi 2018, 163-164.) Olen
pyrkinyt menemaan aineistoni sisalle, myods sen ilmiselvan sisallon taakse, silti muunte-
lematta sen merkityksia ja irrottamatta sisaltéa asiayhteyksistaan. Olen pyrkinyt tuo-
maan tutkimusjoukkoni moniaanisyyden nakyviin, vaikka olenkin joihinkin kohtiin tarttu-
nut pontevammin, eli tuomalla esiin olennaisen yleistamatta sitd koko joukkoon jollain

epasopivalla tavalla.

6.3 Jatkokehittaminen

Tutkimusta tehdessd minulle selkiytyi malli siitd, miten sirkusammattilaisen identiteetti
rakentuu. Tutkimuksen tulokset vastasivat monelta osin itsedni mietityttaneisiin kysy-

myksiin, mutta prosessi heratti my6s paljon pohdintoja ja lisakysymyksia.

Etsiessani maaritelmaa suomalaiselle nykysirkukselle huomasin, ettad lahes kaikki ai-
heesta kirjoitettu alkoi olla vahintddn kymmenen vuotta vanhaa tekstid. Olisiko siis pai-

kallaan kartoittaa, mitd ja minké&laista nykysirkus on Suomessa nyt, kun kentalle on
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tullut jo runsaasti uusia, erilaisen henkisen perinnon omaavia ammattilaisia? Alkaako
nykysirkus sanana jo vanheta tai onko sen merkityssisaltd ainakin muuttunut? Toinen
saman tyyppinen tutkimusidea liittyy sirkuskritiikkiin, jota olisi mielenkiintoista tutkia
diskurssianalyysin kautta. Mita ja miten nykysirkuksesta kirjoitetaan, ja mika on esimer-
kiksi kritiikin ja tekijoiden teoksistaan tekemien sisallonkuvauksien suhde. Mihin taide-
ja tietoperustaan sirkuskriitikot ylipdatddn perustavat kritikkejdan. Lisdksi minua Kiin-
nostaa uusien medioiden vaikutuksen merkitys sirkuksen tekijoiden ryhmaidentiteettiin
ja sité kautta sirkuksen kenttéaén. Sirkustaiteilijan identiteetti& olisi mielenkiintoista I&-
hestya myds syventavien yksildhaastattelujen kautta tai perehtya jonkin tietyn lajin
identiteettiprojektiin tai representaatioihin.

Toiminnallisia jatkokehittelyitd voisi olla sirkukselle sopivien arviointi- ja palautemallien
kehittaminen seka valinelahtbisen luovan tydskentelymetodin kehittaminen. Myo6s
hankkeet sirkustietoisuuden edistamiseksi tai nykysirkuksen yleisotyon kehittamiseksi

voisivat olla paikallaan.

6.4 Outolintu, perusduunari, monimuotoinen hybridimonsteri

Oma identiteettini kdysiakrobaattina ja tulevana sirkustaiteiljana on syntynyt ja kasva-
nut koulutukseni aikana ja tulee varmasti vahvistumaan siirtyessani tydelamaan. Yhta-
lailla siihen vaikuttaa kaikki, mitd olen tehnyt ennen sirkuskouluun pyrkimista. Talla
hetkelld tuntuu omituiselta, ettéd elamassani oli joskus aika ilman koyttd ja minulle ra-
kasta ja tarkeaa duotytskentelya. llman ohjausta ja opetusta, ajatustyotd, vertaistukea,
rinnalleni 16ytynytta kanssaliikkujaa, syntyneita verkostoja, taiteellista harjoittelua ja sita
aikaa, jonka koulutuksen aikana olen saanut kayttaa itseni jalostamiseen, en olisi tassa
nyt. Tarkeintd on kuitenkin muistaa, ettd koulutus onnistuessaan luo hyvat puitteet,

mutta jokainen itse tekee tyon.

Outolintu, perusduunari, monimuotoinen hybridimonsteri. Nama aineistosta nousseet
kuvaukset osuvat jollakin tavoin valtaosaan sirkusammattilaisista ja kuvastavat hyvin
myo0s sitd, minkalaista on tydskennelld sirkusalan ammattilaisena. Se on outolintuna
olemista ja oman paikkansa etsimista. Se on raakaa ty6ta, yrittdmista yha uudestaan ja
puskemista itsedan vield pidemmalle. Se on kaikkea maan ja taivaan valilla erilaisista
sirkusteknisista taidoista tuotannollisiin tehtaviin, opettamiseen, tyoturvallisuuden hal-
lintaan, esitystilan siivoamiseen, leikin ja luovuuden ruokkimiseen ja oman kehon vaa-

limiseen.
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Liite 1 (1)

Kysely sirkusammattilaisille

Sirkusammatti ja identiteetti
1. Titteli (esim. sirkustaiteilija/ -opettaja jne.)?
2. Koulutus?

3. Paalaji/ -lajit? (Voit vastata tuleviin kysymyksiin joko yhden tai useamman lajin kan-

nalta, valintasi mukaan.)

4. Miksi/ milla perustein/miten valitsit lajisi?

5. Ohjasivatko muut ihmiset lajivalintaasi? Miten?

6. Minkalaisia ominaisuuksia lajissasi/ lajeissasi vaaditaan?

7. Kuvaile lajisi/ lajiesi estetiikkaa.

8. Millainen lajisi/ lajiesi edustaja mielestasi olet? Miksi?

9. Millaisia kasityksid/ ajatuksia/ ennakkoluuloja muilla ihmisilla on lajistasi/ lajeistasi?
10. Kuvaile lajisi/ lajiesi treenaamista ja tekemista.

11. Minkéalaisia tuntemuksia ja tunteita lajin/ lajien treenaaminen ja tekeminen tuottaa?
12. Millaisia mielikuvia kaytat tekemisessasi?

13. Kuvaile laji-’lammatti-/taiteilija-identiteettiasi?

14. Miten koet taméan identiteetin kehittyneen urasi/ opintojesi aikana?

15. Millainen merkitys koulutuksella on edella kasiteltyyn identiteettiisi?

16. Miten koet sijoittuvasi sirkuksen kentalle?

17. Millaisia kasityksia/ ajatuksia/ ennakkoluuloja muilla ihmisilla on ammatinvalintaasi

kohtaan?

18. Vapaa sana
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