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Hyvin Kirjoitettu paahenkild luo pohjan hyvélle tarinalle. Protagonisti on yleensa
likkeelle paneva voima tarinassa, joten kasikirjoittajan kannattaa panostaa paa-
hahmon ty6stamiseen kunnolla. Useimmat mieltavat paédhenkilon ulospain
suuntautuneeksi, vaikka protagonisteina toimii monenlaisia persoonia. Vasta-
kohtana ekstrovertille hahmolle on sosiaalisesti estynyt hahmo, jonka rakenta-
minen paahenkildksi oli kiinnostava lahtokohta talle tutkimukselle.

Tarkoituksena tassa opinnaytetytssa oli luoda muille kasikirjoittajille jonkinlaista
ohjeistusta kirjoittaa uskottava ja toimiva ujo, hiljainen paahenkildé. Opinnayte-
tyon tavoitteena oli tutkia, kuinka ujo ja hiljainen paahenkild toimii fiktiivisissa
elokuvissa ja mita eri keinoja tulisi kasikirjoittajan hallita luodessaan tarinansa
padosaan taman tyyppistd hahmoa. Tydssa tarkasteltiin sitd, mita erilaisia tun-
teiden ja ajatusten ilmaisutapoja tallainen protagonisti kayttaa, seka milla tavalla
kasikirjoituksen paahenkild eroaa valmiin elokuvan protagonistista. Tutkimuk-
sessa analysoitiin erilaisten kysymysten avulla viiden elokuvan seka yhden ka-
sikirjoituksen ujoa, hiljaista paéhenkil6a. Lisaksi tutkittiin protagonistin yleisia
vaatimuksia ja elokuvan hahmojen sanallisia kommunikointitapoja, joita kasikir-
joituksessa voi hyodyntad kuvaamaan hahmojen sisdisen maailman ilmaisussa.

Analyysitytkaluna toimineet kysymykset toivat hyvin esille ujojen ja hiljaisten
paahenkildiden piirteitd. Vaikka samankaltaisuuksia l16ytyi paljon, niin jokainen
analyysin paéhenkilé on omanlaisensa yksild. Tutkimuksen my6ta kavi ilmi, etta
ujot ja hiljaiset hahmot ilmaisevat usein kehollaan, ilmeillaan seka eleillaan tun-
teitaan ja ajatuksiaan. Ujous toimii yhtend haasteena heille ja saattaa heidat
konflikti tilanteisiin herkéasti. Tavoitteen on oltava elintarkea hahmolle, jotta timéa
muuttuisi. Lyhytelokuvissa paahenkildn muutos on hienovaraisempaa. Kasikir-
joittajan ei kannata kirjoittaa lilan auki protagonistien toimintaa, silla ohjaaja ja
nayttelija huolehtivat hahmon esille tuomisesta. Analysointitykalua voisi viela
jatkokehittdd vertaamaan pitkien elokuvien, lyhytelokuvien seka tv-sarjojen pro-
tagonisteja keskenaan. Myos kasikirjoituksen ja valmiin elokuvan paahenkiloita
olisi tarpeen lisaa verrata, silla sita ei tarpeeksi tutkimuskysymyksilla kasitelty.

Asiasanat: ujo paahenkild, kasikirjoittaminen, fiktioelokuvat, lyhytelokuva
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A well-written protagonist creates a foundation to a good story. The main char-
acter is usually the driving force in a story, so the screenwriter should invest
properly in its writing. Many perceive the main characters as outgoing even
though there are many kinds of personalities as protagonists. The opposite of
an extrovert is a socially inhibited character and building such a person to be
the protagonist was an interesting premise for this study.

The purpose of this study was to create instructions for other screenwriters on
how to write a believable and functioning shy, quiet protagonist in a script. The
objective of this thesis was to study how a shy and quiet main character func-
tions in a fictional film and what different kinds of writing methods a screenwriter
should master when creating this sort of a character as a protagonist. The study
examined different kinds of means of expression for feelings and thoughts
which a shy, quiet protagonist uses, and how protagonists differ in scripts and
films. Shy, quiet main characters of five different films and one script were ana-
lyzed through different questions. Also, the general requirements for a protago-
nist were examined, as well as the film characters’ verbal communication meth-
ods which can be used to portray the inner world of a character.

Traits of shy and quiet main characters were defined quite clearly in the analy-
sis. Even though there were lots of similarities between them, each of the pro-
tagonists is their own person. Shy and quiet characters were found to express
their feelings and thoughts with their body, gestures and facial expressions.
Shyness works as one challenge for them and drives them easily to conflicts.
The goal of the main character must be vitally important so that he or she would
change. In short films change of the protagonist is more subtle. A screenwriter
should not write out the actions of the main character in too much detail be-
cause the director and actor take care of bringing the character alive. The ana-
lyzing tool could be further developed for comparing protagonists between fea-
ture films, short films and tv-series. It would also be necessary to compare main
characters in the script and in the finished films, because this aspect wasn’t
covered extensively in the analysis questions.

Key words: shy main character, screenwriting, fictional films, short film
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1 JOHDANTO

Paahenkild usein mielletdan ja kirjoitetaan elokuvissa ulospain suuntautuneeksi,
hyvin aktiiviseksi ja paadmaaransa tavoittelevaksi sankariksi, jonka puolesta kat-
soja voi jannittda. Hahmon on oltava mielenkiintoinen ja samaistuttava omine
heikkouksineen, muttei kuitenkaan passiivinen. Me katsojina taas olemme tottu-
neet, ettd paahenkild on ekstroverttimainen, moninaisia haasteita suoraan koh-
taava ja itsensa ylittava. Siis toiminnallinen sankari, josta myos Ioytyy sarmaa ja
vahva tahto. Mutta enta jos paahenkildn roolissa olisi hiljainen, ujompi hahmo,
joka mieluummin vetaytyy konfliktitilanteista kuin kohtaa ne ja koittaa ratkaista
ongelmansa? Sellainen, joka ehk& mieluummin mukautuu toisten tekemiin p&a-

toksiin kuin itse yrittdd muuttaa asioita.

Tavoitteena tassa opinnaytetydssani on selvittaa, kuinka sosiaalisesti estynyt,
seka viestinnan etta tekojen suhteen oleva hahmo kasikirjoitetaan protagonis-
tiksi eli kertomuksen paahenkiloksi. Mika on taman tyyppisen henkilon tapa
kommunikoida ja mita tulee ottaa huomioon kirjoitettaessa tarinaan ujoa
paahahmoa? Tarkoituksena on, etta pyrin tekemaan jonkinlaista opasta muille

kasikirjoittajille ujon, hiljaisen paahenkilon kirjoittamiseen.

Lahdin tutkimaan ujoja ja hiljaisia protagonisteja viiden eri elokuvan kautta. Ana-
lysoin elokuvat ja niiden padhenkilét laatimieni kysymysten avulla. Lisaksi tar-
kastelin samaisilla kysymyksillani omaa kasikirjoitustani. Olen tietoinen, etta
nayttelijatyolla on merkittdva osuus hahmon tavasta toimia ja ilmaista itsedan,
minka takia valmis elokuva ja kasikirjoitus eivét ole aivan vertailukelpoisia.
Tassa tydssa en vertaile kasikirjoituksia, vaan sita, miten ujo ja arka henkild il-
maisee itseaan, jotta siitd olisi apua kirjoittaa tallainen hahmo uskottavaksi kasi-

kirjoitukseen.

Suurin osa tutkimuksestani pohjautuu juuri ndiden elokuvien ja kasikirjoitukseni
analysointiin, silla aiheesta ei ole oikeastaan missaan muualla aiemmin kirjoi-
tettu. Hain tietoa erilaisten aineisto hakukoneiden kautta seké tutkin useita eri-
laisia kasikirjoitusoppaita, mutta niissé keskityttiin enemman yleisesti paahenki-

[6n luomiseen.



Aluksi kayn lapi hieman yleisesti sitd, minkélainen paahenkilon tulisi olla tari-

noissa ja elokuvissa. Seuraavaksi kasittelen valitsemani analyysielokuvat seka
oman kasikirjoitukseni. Lopuksi viela esittelen muutamia sanallisen ilmaisun ta-
poja, joita jokaisen kasikirjoittajan tulisi hallita henkildita luodessaan ja joista voi

erityisesti olla hyotya ujojen ja hiljaisten hahmojen aanen esilletuomisessa.



2 TARINAN PAAHENKILON VAATIMUKSET

2.1 Henkildhahmo

Useimmissa tarinoissa on vain yksi paahenkil®. Tallaista hahmoa kutsutaan mo-
nesti sankariksi, vaikka protagonisti olisi sille parempi nimike. TA&ma johtuu siita,
etta termi "sankari” on harhaanjohtava, kantaa mukanaan ideologista taakkaa ja
odotuksia. Paahenkilo voi olla erheellinen, jopa pahuuteen taipuva. Paahenki-
l6ksi mielletdén se, jolla on suurimmat panokset tarinassa ja joka kokee eniten
sysaysta toimintaan. Han herattad eniten empatiaa lukijassa tai katsojassa,
seka toimii tarinan moraalisen premissin eli elokuvan ydinajatuksen fokuksena.
Liséksi paahenkild vastaa kaikista harkituimmin katalyyttiseen tapahtumaan el
inciting incident-kohtaan, joka muuttaa maailmaa ja josta tarina alkaa. (Corbett
2013, 211))

Paahenkildlla on useimmiten vahva oma tahto, jolle muodostuu jo tarinan
alussa selkea paamaara, jota kohti han etenee. Saavuttaakseen tavoitteensa
paahenkilén on tehtava ratkaisevia paatoksia taipaleellaan, jotka sitten auttavat
hanta kehittymaan ja muuttumaan paremmaksi ihmiseksi. (Aaltonen 2002, 56 -
57.)

Hahmon kehitys on ensisijaisen tarkeaa, elokuvassa sen on tapahduttava teko-
jen kautta, yleensa draama pakottaa paahenkilén muuttumaan, suuntaan tai toi-
seen. Vaikka henkil6 olisikin hiljainen ja vetaytyva luonteeltaan, hanen on tari-
nan aikana muututtava rohkeammaksi ja otettava oma elamansa haltuun. Ala-
kynnessa olemisesta voittajaksi, tai pikemminkin uuden asian oppiminen ja saa-
vuttaminen, vaatii paahenkildlta konfliktien kohtaamista ja haasteiden
lapikaymista. Paikallaan pysyminen ei ole vaihtoehto. (Sundstedt 2009, 209 -
213.)

Ujo ja hiljainen hahmo saattaa eniten kokea vastoinkaymisia tarinassa oman
luonteensa vuoksi. Hanen olisi muutettava persoonallisuuttaan edes hiukan, ol-
tava avoimempi ja tehtava uskaliaampia ratkaisuja, jos han haluaa paasta

eteenpain. Kommunikoinnin vaikeus ja ongelmista erossa pysyminen tekevat



kuitenkin taman tyyppisesta paahenkilosta herkullista seurattavaa, koska jos-
sain vaiheessa hanen on voitettava pelkonsa ja muututtava. Muuten han ei
toimi paahenkiléna. Protagonistin kehittyminen herattda meissa tunteita ja kiin-
nostaa meita tarinoissa. Paahenkild saattaa kamppailla muutosta vastaan,
mutta han lopulta tajuaa sen olevan ainoa mahdollinen keino p&&sté tavoittee-
seensa. Jos paahenkild ei muutu ja silti saavuttaa paamaaransa, ei yleiso voi

samaistua tahan tai kilnnostua taman koettelemuksista.

2.2 Paamaara

Paahenkildlla on oltava jokin vaikeasti saavutettava ja merkittava paamaara ta-
rinassa. Tama paamaara jaetaan useimmiten kahteen osaan, joista toinen on
ulkoinen tavoite, joka kuvastaa paahenkilén halua, ja toinen sisainen tavoite,
joka on jotain mita paahenkild tarvitsee elamassaan. (Pitka 2018.) Paamaaraa
nimitetddn myos tahdon suunnaksi, joka kuvastaa sita toimintaa, joka syntyy
paamaaran tavoittelusta. Lisaksi, mitd enemman paahenkild koittaa paasta
paamaaraansa luo, sen vaikeammaksi ja haastavammaksi se tulee saavuttaa
tarinan aikana. Sisainen eli temaattinen tavoite muodostuu hahmon suurim-
masta pelosta, esimerkiksi yksin jaamisesta, itsensa hyvaksymisesta jne.
(Vacklin & Rosenvall 2015, 38.)

Paamaaran on oltava tarpeeksi tavoittelemisen arvoinen, tarpeeksi motivoiva
paahenkildlle, jotta tama lahtisi sita havittelemaan. Erityisesti tietdessaan ole-
vansa altavastaajana. Ujo, hiljainen hahmo usein oppii olemaan rohkeampi.
Han murtaa vaarinymmarrykset puhumalla asiat selviksi tai toiminnan kautta
menemalld oman mukavuusalueensa ulkopuolelle, koska paamaaran saavutta-
misen tarve on niin suuri. Tallainen menettely ei eroa muunlaisista paahenki-
|6istd, mutta sen on selkeasti aremmille hahmoille jannittdvampaa ja haasta-

vampaa.



2.3 Vastus

Elokuvan tarinan vastustaja eli antagonisti toimii esteena paahenkilén pyrkimyk-
selle saavuttaa tavoite, eika sen aina tarvitse olla henkil6 tai muu elava olento.
My6s hahmon oma psyyke voi toimia vastuksena. Jotta jannitetta syntyisi eloku-
vaan, sen on oltava melkein mahdoton paahenkilén voittaa. Lopulta kuitenkin
keskushahmon ja antagonistin valilla oleva ristiriita saa aikaan muutoksen
paahenkildossa, vie hanet niin ahtaalle, ettei ole muuta vaihtoehtoa kuin kehittya.
(Pitkad 2018.) Vahva kamppailu muodostuu naiden kahden vastavoiman valille,
kun ne ovat tasavakisia, vaikka aluksi toinen saattaisi vaikuttaa vahvemmalta.

Aina paahenkilo ei voita. Silloin on kyse tragediasta. (Aaltonen 2002, 62.)

Psyyke on ehka suurin vastustaja passiiviselle, aralle hahmolle, koska han jou-
tuu kdymaan sisaistd kamppailua ja uskallettava muuttua. Hanen on taisteltava
itseaan ja omia heikkouksiaan vastaan. Rohkeammaksi muuttuminen ei ole

helppoa tallaiselle paahenkilolle. Tarinan muut hahmot voivat my6s toimia anta-
gonisteina ja aiheuttaa konfliktitilanteita ujon ja hiljaisen paahenkilon elamassa,

vaikka tama niita yrittaisi valtella. Konfliktit ajavat paahenkildn muutokseen.
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3 ANALYSOITAVAT ELOKUVAT

3.1 Elokuvien tiivistelmat

Valitsin opinnaytety6honi jaljempana mainitut elokuvat analyysiani varten, silla
niissa kaikissa paahenkilé on joko hiljainen, introvertti tai ujo. Elokuvien tarinat
kuitenkin eroavat toisistaan ja ne ovat myos tyylillisesti erilaisia, koska halusin
tarkastella asiaa monipuolisesti. Lisaksi ne ovat kaikki tavalla tai toisella menes-
tyneita elokuvia ja monien tuntemia suosikkeja. Ujot ja hiljaiset padhenkilot eivat
ole harvinaisia. Kasittelen naissé elokuvissa samoja asioita kuin omassa kasikir-
joituksessani, mutta painotan paahenkilén ilmaisua, vuorovaikutustilanteita sekéa

taman muutosta tarinassa.

Jean-Pierre Jeunetin ohjaama elokuva Amélie (Le Fabuleux destin d’Amélie
Poulain) vuodelta 2001 kertoo nuoresta, Pariisissa asuvasta naisesta, joka
paattaa ryhtya hyvantekijaksi koittaen jarjestaa ymparilla oleville ihnmisille on-
nekkaita sattumuksia. Sosiaalisesti kbmpeléna hanen on kuitenkin vaikea saa-
vuttaa omaa onneaan, vaikka kohtaa elamansa rakkauden, Ninon. Itsensa aina
yksinaiseksi tuntenut Amélie yrittdakin omalla, hienovaraisella tavallaan Iahes-

tya tata ja luoda jonkinlaista kontaktia.

Jane Campionin ohjaamassa elokuvassa Piano vuodelta 1993 mykka ja kuuliai-
nen Ada joutuu isdnsa hanelle jarjestdméan avioliiton takia muuttamaan tytta-
rensa Floran kanssa Uuteen-Seelantiin uuden aviomiehensa Stewartin luokse.
Héanella on mukanaan myos hanen rakas pianonsa, jonka soittaminen tuo loh-
tua ja vapauden tunnetta Adalle. Stewartin naapuri George Baines paattaa os-
taa pianon taltd maata vastaan, mihin Adan aviomies suostuu. Baines sopii, etta
Ada voi soittaa rakkaallaan pianolla, jos vastineeksi pitaa hanelle soittotunteja.

Bainesilla on kuitenkin taka-ajatuksena saada intiimia laheisyytta Adalta.

Tim Burtonin vuonna 1990 ohjaamassa elokuvassa Saksikasi Edward kosme-
tiikkamyyja Peg Boggs paatyy myyntikierroksellaan ollessaan hylatylle karta-
nolle. Sieltd han I6ytd& nuoren ja aran oloisen miehen nimeltadan Edward, jonka

kasien tilalla on sakset. Pegia kdy Edward s&éliksi, joten h&n vie nuorukaisen
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mukanaan kotiinsa. Edward ei ole ihminen, vaan vanhan keksijan luomus - ro-
botti, joka on jadnyt keskeneraiseksi. Hanella ei ole ymmarrysta ihmisten
kanssa toimimisesta ja sosiaalisesta elamasta. Han ihastuu pastellinsavyiseen
l&hi6on ja on hyvin utelias tutustumaan sen ihmisiin, ja toivoo voivansa olla osa

yhteisoa.

Kaunis mieli (A Beautiful Mind) elokuva vuodelta 2001 (ohjannut Ron Howard)
kertoo matematiikkanerosta, John Nashista. Princetonin yliopistoon paastya
Nashilla on vaikeuksia saada aikaiseksi mitdan tutkielmaa mistaan, koska ha-
luaa sen niin kovasti olevan omaperaiseen ajatukseen pohjautuva. Hanella on
myos vaikeuksia ihmissuhteissa sosiaalisten taitojen puutteen vuoksi, vaikka tu-
lee asuintoverinsa Charlesin kanssa hyvin toimeen. Nash inspiroituu kirjoitta-
maan artikkelin peliteorian kasitteista, jonka avulla h&n onnistuu suorittamaan
opintonsa yliopistolla. My6hemmin han kohtaa salaperaisen William Parcherin,
joka sanoo olevansa puolustusministeriossa toimiva agentti. Han tarjoaa
Nashille tyota salattujen koodien purkajana. Nash suostuu tarjoukseen ja tyds-
kentelee intohimoisesti sen parissa. Selvida kuitenkin, ettd Charles ja Parcher
ovat olleet vain Nashin mielikuvituksen tuotetta ja etta han sairastaa skitsofre-

niaa.

Guillermo del Toron ohjaama vuoden 2017 Oscar-voittajaelokuva The Shape of
Water kertoo nuoresta, mykasta naisesta Elisasta, joka tydskentelee valtion ra-
hoittamassa salaisessa sotilaallisessa tutkimuslaitoksessa siivoojana kylméan so-
dan aikaan. Erd&na paivana tutkimuslaitoksen laboratorioon saapuu uusi tutkit-
tava kohde: kalaolento, jolla on ihmisen piirteita, josta Elisa tulee kovin uteliaaksi
ja haluaa tutustua olentoon. Elisa osoittaa télle lempeytta, tuo ruokaa, opettaa
viittomakielta ja soittaa musiikkia. Vahitellen nama kaksi rakastuvat toisiinsa. Kun
Elisalle selvidd, ettd laitoksen sadisti turvallisuuspaallikké Strickland haluaa
tehdd ruumiinavauksen olennolle, h&n alkaa suunnittelemaan kalaolennon va-

pauttamista.

Kaytan naita elokuvaesimerkkeja esikuvina tyostaessani lisaa kasikirjoitustani ja
sen paéhenkil6d. Oma kasikirjoitukseni on nimeltdan "Soolo”. Se kertoo ujosta
15-vuotiaasta Jasminista, joka on ihastunut koulussa olevaan suosittuun poi-

kaan, lapsuuden aikaiseen ystavaansa Eliakseen. Jasmin paattaa kirjoittaa talle
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rakkauskirjeen, mutta sen antaminen pojalle osoittautuu hankalaksi, kun arkuu-
tensa vuoksi han haluaa luovuttaa kirjeen mieluummin salaa. Soolossa kirjoitin
parenteesit hyvin tarkoiksi, silla halusin tuoda mahdollisimman selkeésti esille
paahenkildn tunteet ja ajatukset kayttdmaéatta sanoja. Lisaksi minulla oli tarkoi-
tuksena ohjata lyhytelokuva kasikirjoituksestani. Parenteesit olivat siis my6s oh-

jeistuksia itselleni.
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4 UJO, HILJAINEN PROTAGONISTI

4.1 Paahenkilon esittely

Amélie-elokuvassa voice-over kertoo ensin Amélien lapsuudesta. Siina nayte-
taan, kun Amélie viihdyttaa itseaan eri tavoin (mm. kaataa dominopalikoita, leik-
kelee paperista ketjukoristeita jne.). Kertojadéani jatkaa kuinka 6-vuotiaana
Amélie jannittda isdnsa seuraa niin, ettd hanen sydamensa hakkaa lujaa taman
lasnaollessa. Hanen isansa taas paattelee, etta tytolla taytyy olla sydanvika
kuunneltuaan héanen rintaansa stetoskoopilla, ja paattaa, etta Ameélien aiti opet-
taa tyttéa kotona. Amélie ei paase tekemisiin oman ikaistensa kanssa ja luo
oman mielikuvitusmaailman, joka tuo iloa hanelle. Kun Amélien neuroottinen aiti
kuolee, tytdn isa sulkeutuu itseensa entisestaan. Amélie kasvaa aikuiseksi,
muuttaa pois kotoaan ja ryhtyy tydskentelemaan Pariisissa Montmartrella pie-
nessa kahvilassa. Han eléaa hiljaiseloa, nauttii pienista asioista elamassa, kuten
kaden tyontamisesta viljasakkiin, "leipien” heittdmisesta kanaaliin seka créme
braléen kuoren rikkomisesta lusikalla. Lisdksi han viihdyttaa itseaan kysymalla

itseltdén hassuja asioita.

Pianossa Ada puhuu yleisélle voice-overina kertoen, etta lakkasi puhumasta 6-
vuotiaana ilman mitdan varsinaista syyta. Liséksi han selittédd, etta joutuu isansa
tahdosta muuttamaan Uuteen-Seelantiin uuden aviomiehensa luokse. Ennen
laht6a katsoja ndkee Adan soittamassa pianoaan keskelld yota, kun ketaan ei
ole kuulemassa sita. Joku saapuu paikalle ihmettelem&én pianon aanta, ja siina

samalla Ada lopettaa soittamisen.

Elokuvassa Saksikasi Edward ovelta-ovelle-myyja Peg Boggs yrittaa kaupata
kosmetiikkatuotteita |&ahidnaapureilleen, mutta tuloksetta. Han paattaa uskaltau-
tua kaupustelemaan naapuruston lahella sijaitsevalle hylatylle kartanolle. Siell&a
Peg kohtaa hiljaisen Edwardin ullakon pimeassa nurkassa kyyhottamassa. Peg
selittdd kayntinsa syyn ja koittaa houkutella Edwardin esille. Edward arastelee
ensin, mutta hitaasti lahestyy naista. Peg saikahtad hieman, kun han huomaa

Edwardin sakset ja hAmmentyy viela lisaa tajutessaan, etta ne ovat Edwardin
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kadet. Mustiin pukeutunut, kalpea, kasvot haavoja taynna oleva Edward pyytaa

varovaisesti, ettei Peg lahtisi.

Kaunis mieli -elokuvan paahenkilé John Nash esitellaan elokuvan alussa. Han
istuu hiljaa, katse alaspain suunnattuna ja erillaan muista ja kuuntelee Princeto-
nin yliopiston professori Helingerin puhetta. Nash vilkaisee muita ihmisia ja kiin-
nittda erityista huomiota yhteen heista. Vastaanottotilaisuudessa ulkona Nash
kiertda poytia ja tutkii seka ihastelee valonsateitd, jotka heijastuvat juomala-
seista. Han myos kuuntelee muiden puhetta ja tutustuu muiden uusien, mate-
maattisesti lahjakkaiden opiskelijoihin kanssa. Han kattelee heita ja kuuntelee,
kun he esittaytyvat, mutta jattdd oman nimensa mainitsematta. Martin Hansen,
jota Nash tuijotti alkupuheen aikana, saapuu paikalle hymyillen ja tunnistaa
Nashin. Nash puhuu hieman alentuvasti Hansenin saavutuksista, ennen kuin

poistuu.

Shape of Waterissa Elisa naytetaan uneksivan vedenalaisesta maailmasta,
jossa hanen oma kotinsa sekoittuu merellisen pohjan elamaan. Heratyskellon
aani herattaa Elisan, jolloin han palaa takaisin "vedessa kellumisesta” san-
kyynsa ja alkaa tekemaan tyypilliset aamurutiininsa, joissa han on kovin tarkka.
Puhdistaa kenkansa, laittaa evasta ja jopa tyydyttaa itsensd munakellon tark-
kuudella. H&n myo6s huolehtii naapuristaan Gilesista viemalla talle evasta. Elisa

ensimmaista kertaa viittoilee, jolloin ilmenee, ettéd han on mykka.

Omassa kasikirjoituksessani Soolossa esittelen paéhenkilon Jasminin heti
alussa. Han istuu hiljaa huoneessaan ja purkaa tunteensa ja ajatuksensa rak-
kauskirjeeseen. Elokuvan lahtokohta selvenee yleisolle kirjeesta: Jasmin on ty-
kastynyt Eliakseen ja he ovat lapsina olleet kavereita (kts. lite 2 kohtaus 1, sivu
41). Kirjeesta kay myads ilmi, etteivat he ole olleet tekemissa toistensa kanssa
vahaan aikaan. Koulussa han ei ota kontaktia muihin ja vilkuilee Eliaksen suun-
taan. Tasta huomaa, etta Jasmin on melko ujo tai ainakin kovin jannittynyt tilan-
teesta (kts. liite 2 kohtaus 2, sivu 41).

Edellisista voi paatella, ettd ujot, hiljaiset padhenkilot kuvataan elokuvissa aluksi
todella arkoina. Heilla on vaikeuksia tutustua muihin ihmisiin ja he mieluummin

uppoutuvat omiin maailmoihinsa tai mielenkiinnonkohteisiinsa. He pysyttelevéat
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omissa oloissaan. Muutenkaan heilla ei ole paljon ihmissuhteita. Mutta ne, jotka
ovat heidan elamassaan, ovat erittain tarkeita ja rakkaita heille. Jokainen heista
my0s vaikuttaa melko tyytyvaiselta elamaansa, tai sitten he eivat osaa viela ha-
luta ja unelmoida mitaan kovin suurta. He ovat kuin ulkopuolisia muulle maail-

malle. Tahan pyrin myds omassa kasikirjoituksessani.

4.2 llmaisu

Amélie osoittaa ilmeilldén, jos on suuttunut tai pettynyt. Han esimerkiksi hymyi-
lee pienesti iloitessaan ja suuttuneena tuijottaa toista kulmiensa alta. Amélie on
kuitenkin harvasanainen ja han tarkkailee paljon ihmisten toimintaa seka ympéa-
réivad maailmaa. Keskustellessaan Raymond Dufayelin eli Lasimiehen kanssa
han koittaa valtella taméan katsetta, kun keskustelun aihe lahenee Amélien
omaa elamaa. Paahenkilo ilmaisee myds teoillaan halujaan ja tunteitaan. Kun
héan saa kasiinsa Ninon valokuva-albumin, Amélie aloittaa pienen kissabhiiri-lei-
kin sen palauttamisessa, jotta Nino kiinnostuisi hénesta. Han myos tiedustelee

vaivihkaa Ninon tyotoverilta seurusteleeko mies tai onko han naimisissa.

Ada taas ilmaisee itsedan enimmakseen pianonsoiton avulla. Han myoés kayttaa
viittomakieltd, jota vain hanen tyttdrensa osaa tulkita. Ada kantaa mukanaan
pientd muistilehtiota, jonka lapuille kirjoittaa lyhyita viesteja, kun han haluaa sa-
noa jotain tarkeda muille. Suutuksissaan han polkee maata, kuten saatuaan tie-
taa, etta Stewart on myynyt hanen pianonsa George Bainesille. Hellyyttd Ada
osoittaa koskettamalla, kuljettamalla kattdan toisen keholla. Han hymyilee paa-
osin vain tyttarelleen, ja Bainesille ihastuttuaan tahén. Aviomiestaan kohtaan
han on jaykka ja on usein kasvot ilmeettémina tamén seurassa, mista voi paa-
telld, ettei Adalla ole kovinkaan lampimia tunteita tata kohtaan. Adan ilmeiden
puute osoittaa ikdan kuin valinpitamattomyytta, mutta myos pohdiskelevuutta.

Edward puhuu hiljaisella &anelld ja harvoin. Han kayttaa saksikasiaan luodes-
saan taidetta, kuten kampauksia, pensas- ja jaaveistoksia. Muuten han on to-
della varovainen saksikasiensa kanssa, pitaa ne lahella kehoaan ja alaspéain

suuntautuneena. Han tuijottaa paljon Pegin perheen tytarta Kimia, muttei us-
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kalla puhua hanelle tai lahestya tatd. Kun hanelle saarnataan oikeasta ja vaa-
rasta, Edward laskee katseensa maahan. Paéstyaan pois poliisiasemalta ja
nahdessaan Kimin juoksevan poikaystavansa Jimin luo, han ryntéa vessaan sa-
malla raapien saksillaan talon kaytavan seka vessan seinia hajalle. Pakomatkal-
laan han tuhoaa naapureille luomansa pensasveistokset saksillaan ja saksii Pe-
giltd saamansa vaatteet yltddn. Han harppoo eteenpdin kadulla ja melkein itkee.
Raivo ilmenee Edwardissa, kun Jim iskee Kimin maahan: silmét suurina, huulet
tiukaksi viivaksi puristuneena han tyontaa saksikadellaan Jimin ikkunasta lapi ja

nain tappaa pojan.

Kaunis mieli elokuvassa Nash vilkuilee paljon sivuilleen, kun innostuessaan yrit-
téda sanoa jotain nokkelaa, hermostuneena taas raapii paataan ja katsoo maa-
han. Han sanoo mygds suoraan asioita ja saa valilla nenilleen siitéa. Esimerkiksi
kun han baarissa ilmaisee eraalle nuorelle naiselle halukkuuttaan yhdyntaan ta-
man kanssa ja nainen lapsaisee hanta kasvoille. Hanen puheensa on myds pai-
koitellen nopeaa, ja han ankyttdd, kun on kiihtynyt. Ajatellessaan jotain mate-
maattista ongelmaa han valilla sulkee silmat ja liikuttelee sormiaan ilmassa,
ikadan kuin kirjoittaisi taululle kaavoja. Han myos haipyy paikalta, jos tilanne ah-
distaa tai ei kilnnosta hant4, tai hén vain saa jonkun idean, joka hanen taytyy
purkaa paperille. Hyvana esimerkkina tastéa on, kun han opiskelutoverinsa
kanssa keskustelee miten lahestyd naisryhmaa baarissa. Nash vaittaa, kuinka
yhteisty6 lahestymistapana johtaisi parempaan lopputulokseen. Ideastaan in-
nostuneena han jattaa baari-illan kesken ja kirjoittaa mieluummin tutkielman ai-

heesta.

The Shape of Waterissa Elisa viestii viittomakielellda, koska on ollut mykka lap-
sesta asti. Han hymyilee ujosti, kun iloitsee pienista asioista, kuten televisiosta
nakemistaan ja oppimistaan steppiaskelista. Elisa ilmehtii ja elehtii myds paljon.
Han polkee jalkaa ja viittoilee voimakkaasti, kun on vihainen Gilesille. Kun héan
haluaa olla intiimisti kalaolennon kanssa, han riisuu vain vaatteet pois yltdan ta-
man edessa. Pelastettuaan kalaolennon hengen Elisa alkaa pukeutuu varik-
kaammin (hankkii uuden punaisen pannan ja punaiset korkokengat, joita haa-
veilevasti katseli kaupan ikkunan edessé elokuvan alussa). Han ei mydskaan
ole hermostuneen oloinen, kun Strickland kuulustelee hanta ja Zeldaa kalaolen-

non vapautuksen jalkeen, silla tietdd taman olevan turvassa. Kun kalaolennon
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vapauttamispaiva lahestyy ja Elisa surkuttelee sitd, puhkeaa han lauluun mieli-

kuvituksissaan ja ilmaisee tunteensa kalaolennolle aaneen.

Omassa kasikirjoituksessani Soolossa paahenkild ilmaisee itseédén kirjoittamalla
ajatuksensa julki seka sanattomilla eleilladn: hermostuessaan han katsoo maa-
han, puree huultaan, nielaisee tyhjaa ja koskettelee hiuksiaan. Han ryntaa pois
tilanteista, jotka saattaisivat hanet kenties arveluttavaan asemaan tai joissa han
joutuisi selittamaan kaytoksensa varsinaista syyta (kts. liite 2 kohtaus 4, sivu
42). Jasmin ankyttaa, kun han joutuu keksimaan hatavalheen Eliaksen &idille
syystaan olla heidan kodin lahettyvilla (kts. liite 2 kohtaus 6, sivu 44), seka sil-
loin, kun han paljastaa todelliset tunteensa Eliakselle. Muutoin tyttd ei ilmaise

itsedan sanoilla.

Edellisten esimerkkien mukaan ujoilla ja hiljaisilla on tapana puhua hiljaisem-
malla aanella ja ankyttaa hermostuneena ollessaan. lloisina ja tyytyvaisina he
hymyilevat vahan, mutta eivat ilakoi merkittavasti. Usein he myds ilmaisevat
tunteitaan ja ajatuksiaan kehollaan, iimeillaén ja eleilladn, esimerkiksi suuttu-
neena hahmo voi polkea jalkaansa. Sanaton kommunikoiminen voi olla jopa ai-
noa tapa viestid muun maailman kanssa, kuten Elisan ja Adan tapauksista huo-
maa. Elisan pukeutumisen hienovarainen muuttuminen pelastusoperaation jal-
keen kertoo sen, etta han saanut lisaa itsevarmuutta. Ujot ja hiljaiset paahenki-
|6t voivat siis pukeutumisellaankin viestittdd jostain muutoksesta, joko tahatto-
masti tai tarkoituksella. Jasmin ei koe fyysistd muutosta, mutta hanesta tulee
loppua kohden rauhallisempi, koska ei pakene Eliaksen ja Miran ilmestyessa
Eliaksen huoneeseen. Aiemmin han lahti heti paikalta, kun tilanne oli epamiel-

lyttava. Rauhoittuminen on yksi tapa ilmaista olevansa itsevarmempi.

4.3 Vuorovaikutus muiden hahmojen kanssa

Améliessa paahenkilt ei osaa pitaa ylla syvallisia ihmissuhteita, koska on tottu-
nut olemaan yksin ja pakenemaan mielikuvitusmaailmaansa. Amélie kuitenkin
valittad isastaén niin, etta laatii ovelan suunnitelman saada tdma innostumaan
taas matkailusta. Naapurinsa Raymond Dufayelin kanssa hén osaa olla hiukan

avoimempi. Amélie suhtautuu aluksi nihkeasti siihen, kuinka Dufayel kritisoi
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Amélien elaméntapaa. Lopussa hén kuitenkin saa Dufayelilta rohkaisua tarttua
hetkeen ja lahtea Ninon perdan. Amélie on hyvin kiinnostunut Ninosta jo ensi
nakemiselld ja han haluaa tehda tuttavuutta timén kanssa. Pienen kissahiiri-lei-
kin ja valokuva-albumin palauttamisen jalkeen he kohtaavat Suzannen kahvi-
lassa, mutta Amélie ei uskalla sanoa mitaan Ninolle. Vaikka Amélie tuottaa iloa
ihmisille ymparillaén, niin han on enemman tarkkailijan roolissa. Han ei paljasta

kellekaan, ettd on vastuussa naista onnekkaista sattumista.

Pianossa Ada on tyttarensa Floran kanssa laheinen, heilla on lahes symbiootti-
nen suhde. Han ei kuitenkaan pida siitd, ettd Flora laittaa vastaan, kun Ada kiel-
téda hanelta jotain. Vaikka Ada ei puhu, han suhtautuu alussa muihin henkiléihin
melko epéilevasti, tarkkailee ilmeettdomana heidan touhujaan. Mydhemmin han
ei nayta valittavan heidan puheistaan ja tekemisistdéan yhtaan. Ada ei pahem-
min valita miehestaan Stewartista, ei osoita talle hellyytta eika anna huomiota.
Georgea Bainesia kohtaan hanella ei aluksi ole mitaan tunteita, nakee hanet
vain valineena, jotta paasee rakkaan pianonsa aarelle. Han kuitenkin lampenee
miehelle ajan myo6ta ja lopulta haluaa Georgea yhta lailla, enemman kuin soittaa

pianollaan.

Saksikasi Edward -elokuvassa paéahenkild on todella ystavallinen ja kiinnostunut
uudesta maailmasta, johon on joutunut elettyddn sita ennen yksin kartanossa
koko ikansa. Pegia ja taman perhettd kohtaan hanelld on kaikkein [Ampimimmat
tunteet, on ystavallinen ja tottelee heita, koska luottaa heidan tietamykseen asi-
oista. Han myos rakastuu perheen tyttareen Kimiin, ndhtyaan pelkan valokuvan
tasta takan reunuksella. Edward onnistuu saikayttdmaan Kimin heidan ensita-
paamisellaan ja han nolostuu siitéa kovasti. Jimista han ei pida, silla taméa on Ki-
min poikaystava. Joycen kanssa hanelld on ihan mukavaa, mutta kun he tarkas-
televat Edwardin uutta ja tulevaa kauneussalonkia ja Joyce yrittaa lahennella
Edwardia, pakenee han paikalta hammentyneena. Kun naapuruston asukit hyl-
kaavat Edwardin (murron, Joycen raiskausvalheiden seka muiden juorujen ta-
kia), han pettyy ja alkaa vihaamaan kaikkea, mik& edustaa lahiota ja hanen ela-

maansa siella.
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Elokuvan Kaunis mieli paéhenkild John Nash ei katso muita ihmisia paljon sil-
miin, valttelee katsetta ollessaan heidén kanssaan tekemisissa. Han ei myos-
kaan ole kovin kiinnostunut muiden tydsté ja saavutuksista, suhtautuu hieman
alentuvasti muita kanssaopiskelijoitaan kohtaan. Aluksi Nash on hyvin hermos-
tuneen oloinen tulevan vaimonsa Alician seurassa, mutta han pystyy katso-
maan tata silmiin muita enemman ja keskittymaan talle puhuessaan. Charles
Hermanin kanssa han voi avautua ja olla rennosti oma itsensa, ei tarvitse pei-
tella mitaan taman seurassa. Kun Nash ymmartaa, ettéd Charles on vain harhaa,
alkaa han karttaa tata. Aiemmin Nash melkein pelk&si agentti Parcheria, mutta
uskaltaa sanoa vastaan télle elokuvan loppu puolella, kun tajuaa Parcherin ole-

van kuvitelmaa.

The Shape of Water -elokuvassa Elisan luotetuin ystava on naapuri Giles. Elisa
voi kertoa hanelle mista vain, jopa kalamiehesta. Han kuitenkin suuttuu mie-
helle, kun tarvitsisi apua auttaa kalaolento pakenemaan, mutta Giles kieltaytyy.
Myds Zelda merkitsee Elisalle hyvaa ystavaa. Han on kuitenkin varautuneempi
Zeldan kanssa kuin Gilesin, ei esimerkiksi pysty heti paljastamaan télle pako-
suunnitelmaansa. Elisa kuitenkin uskaltaa laittaa vastaan Zeldalle vapauttaes-
saan kalaolentoa. Elisa arastelee aluksi Stricklandia, erityisesti silloin, kun hén
tajuaa tdméan kohtelevan brutaalisti kalaolentoa. Kun mies kuulustelee Elisaa
seka Zeldaa heidan alibeistaan, han napayttaa miehelle viittoilemalla talle sol-
vauksen. Han ei enaa pelkaa Stricklandia, koska tietaa kalaolennon olevan tur-
vassa. Kalaolentoa kohtaan Elisa tuntee heti sympatiaa ja haluaa tutustua sii-
hen enemman. Elisan tunteet kasvavat vahitellen ja han haluaa pelkkaa hyvaa
talle, joten han paattaa auttaa sitd pakenemaan laitokselta.

Kasikirjoituksessani Soolossa Jasmin suhtautuu muihin henkildihin vaihtele-
vasti. Eliasta kohtaan hanella on selvasti lempeitéa tunteita, mika kay jo selvaksi
kirjeestd, mutta arastelee pojan lasnaollessa (kts. lite 2 kohtaus 2, sivu 41).

Han ei uskalla katsoa tata silmiin, ainakaan alkupuolella. Han koittaa valtella
muita ihmisi&, ei puhu kellekdan koulussa. Tavatessaan Eliaksen aidin Jasmin
kuitenkin ja& juttelemaan télle, vaikka vaikuttaa olevan tilanteesta ahdistunut.
Han ankyttaa ja laskee katseensa, muttei lahde pois. Muita henkil6ita kohtaan
han on paljon arempi, koittaa valtella heitd ja heidan katsettaan. Jasmin ei halua

olla tekemisissé heidan kanssaan, erityisesti kiusaajatyttdjen kanssa.
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Jokaisella analysoimallani elokuvan paahenkil6lla on jokin tarked suhde yhden
ihmisen kanssa. Améliella on Nino, Adalla Baines, Edwardilla Kim, John
Nashilla Alicia, Elisalla kalaolento ja Jasminilla Elias. Tarinan edetessa néaista
suhteista tulee entista tarkedmpia paahenkildiden elamassa ja ne vaikuttavat
suuresti myds itse lopputulokseen tarinassa. Ne voivat olla jopa itse tavoite niin
kuin Nino on Amélielle tai Elias Jasminille. Muut hahmot voivat toimia esteena
protagonistille paamaaran saavuttamisessa, kuten Stewart oli Adan tapauk-
sessa ja Mira Jasminin tiella. Tai sitten he voivat olla avustamassa sita kohti,
niin kuin Zelda ja Giles Elisan vapautusoperaatiossa. Paahahmo saa myds aika
usein tukea joltain luotetulta ihmiselta: esimerkiksi Edwardille Peg toimii huoleh-
tijan roolissa ja Alicia Nashille. Jasminin tapauksessa Taina tavallaan tukee tyt-
tba ja avustaa hanta paasemaan paamaaraansa. Tavoite on kuitenkin tarke-
ampi paahenkilélle kuin muut ihmiset ja sen vuoksi han on valmis taistelemaan
sen puolesta, oli vastustajana ystava tai vihollinen. Ujot ja hiljaiset hahmot eivat

myoskaan selittele tekemisiaan muille kovin paljoa.

4.4 Muiden suhde paahenkilé6n

Améliessa Amélien isé ei osaa luoda kontaktia tyttareensa vaimonsa kuoleman
jalkeen. Muut ihmiset Amélien elamassa (kahvilan tyontekijat ja kanta-asiakkaat)
eivat sen kummemmin huomioi Amélieta, valilla tosin keskustelevat hanen kans-
saan jostain tai kommentoivat jotain hanelle. Gina, yksi Amélien tyotovereista
kahvilassa, juttelee Ninon kanssa Améliesta ja tenttaa miesta, jotta osaisi paattaa
onko Nino tarpeeksi hyva Amélielle. Han on ikaan kuin huolehtivainen aitihahmo
tai isosisko Amélielle. Naapuri Raymond Dufayel on kiinnostunut yksinaisen
Amélien elamasta ja koittaa saada tytt6a rohkaistumaan ja ottamaan enemman
irti elamasta. Han valittdd Améliesta isalliselld tavalla. Dufayel lahettaa lopussa
viestin Amélielle videonauhan muodossa, jossa han pakottaa Amélien kohtaa-
maan elamaa ja tavoittelemaan omaa onneaan. Nino kiinnostuu Améliesta, kun
tdma palauttaa leikkisélla tavalla hanelle valokuva-albuminsa ja jattdd passiku-
vien muodossa vihjeen, kuinka l6ytda hyvantekijansa. Nino tunnistaa Amélien
kahvilassa ja on innostunut, mutta pettyy, kun tamé ei uskalla ottaa kontaktia.

Nino loytaa taskustaan Amélien Kkirjoittaman viestin, jossa on kehotus saapua
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metroasemalle tiettyyn aikaan. Nino ei I1oyda Amélieta sieltd, mutta kohtaa sen
sijaan valokuvien mysteerimiehen, jonka henkildllisyytta Nino on pitkéaan yrittanyt
selvittdad. Mysteerimies osoittautuu pelkaksi kuva-automaattien korjaajaksi. Nino

ilahtuu paljastuksesta ja haluaa tavata Amélien entistd enemman.

Pianossa Flora ihailee &itiaén ja viettaakin suurimman osan ajastaan hanen seu-
rassaan. Kun he saapuvat Uuteen-Seelantiin, Flora sanoo, ettei suostu kutsu-
maan Stewartia isdkseen. Kun hanen aitinsa kay liian laheiseksi Bainesin kanssa
ja lakkaa viettamasta aikaansa tyttarensa kanssa, suuttuu Flora siita. Stewart kai-
paa Adalta laheisyyttda, mutta ei tieda miten suhtautua Adan kylmyyteen ja jayk-
kyyteen hanen lasnéollessa. Han pitdd Adaa omituisena, kohtelee tata alentu-
vasti ja omistushaluisesti, ja on ankara talle. Kun han saa tietaa, ettd Adalla ja
Bainesilla on ollut suhde, han sulkee Adan talon sisaan. Han rikkoo taman pianon
seka katkaisee Adalta sormen pois kirveen avulla, kun hanelle selviaa, etta Adalla
on yha tunteita Bainesia kohtaan. Lopussa Stewart ajaa molemmat pois saarelta,
koska ei endé kesta sita, ettd Ada ja Baines ovat olleet rakastavaisia. Baines on
aluksi utelias Adasta ja tarkkailee tata paljon. Han alkaa haluta Adaa, ja lopulta
rakastuu naiseen. Han antaa jopa pianon takaisin Adalle ilman vastapalvelusta.
Kun he molemmat lahtevat saarelta Floran kanssa, ottaa Baines myds raskaan
ja ison pianon mukaan pieneen veneeseen. Han haluaa miellyttdd Adaa, koska

tietda sen merkitsevan paljon talle.

Saksikasi Edwardissa Peg valittda Edwardista paljon, kuin omasta lapsestaan.
H&an haluaa parasta talle ja tekee kaikkensa, etta Edward tuntisi olonsa tervetul-
leeksi uudessa kodissaan ja yhteisossa. Alkukankeudesta huolimatta Kim lam-
penee sympaattiselle Edwardille ja lopulta tunnustaa rakkautensa télle. Han
my0s pelastaa Edwardin valehtelemalla vihaiselle, lynkkausvéakijoukolle, etté
Edward kuoli tapellessaan Kimin poikaystavan Jimin kanssa. Jim pitad Edwar-
dia aluksi naurettavana. Han kuitenkin huomaa, ettéd Edwardista voisi olla hyo-
tya suunnitelmassaan murtokeikassa, koska tAma osaa avata saksikasillaéan lu-
kittuja ovia. Murtokeikka menee pieleen ja Jim suuttuu siita Edwardille, vaikka
vain Edward joutuu pidatetyksi. Jim tulee mustasukkaiseksi Kimista, kun tama
tulee laheisemmaéksi Edwardin kanssa. Han koittaa lopussa tappaa Edwardin.
Suurin osa muista ihmisista eli [&hion asukeista on lumoutunut Edwardista ta-

man erilaisuutensa vuoksi, mutta he haluavat pikkuhiljaa sopeuttaa ja muuttaa
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taman samanlaiseksi kuin he itse ovat. Murron jalkeen Edward menettdd suo-
siotaan yhteisdssaan, ja inmiset alkavat, Boggsin perhettd lukuun ottamatta,

pelkdamaan hanta seka karttamaan hanen seuraa.

Kauniissa mielessa Nashin opiskelutoverit suhtautuvat aluksi tdhan vahan saali-
vasti, alentuvasti ja kiusoittelevat hanen sosiaalisten taitojen puutetta. He kui-
tenkin tuntuvat pysyvan taman ystavana. Myéhemmin he ovat hieman huolis-
saan hanen mielentilastaan. Nashin “kilpailija” opiskelutoveri Hansen tarjoaa
talle tyota, vaikka on siina vaiheessa tietoinen Nashin skitsofreniasta. Han suh-
tautuu Nashiin karsivallisesti, huolestuneesti ja on samalla hyvin kiinnostunut
Nashin alyllisista taidoista. Alicia on heti alussa kiinnostunut Nashista kohdates-
saan tdman ensi kertaa. Han ei mydskaan kavahda Nashin suorasukaisuutta,
koska on itsekin suora. Han myos tukee Nashia jopa silloin, kun Nash masen-
tuu ladkityksensa vuoksi. Alicia on hyvin karsivallinen ja lempea Nashia koh-
taan, ei anna periksi heidan suhteelleen. Han kuitenkin on moneen otteeseen
huolissaan Nashin henkisesta jaksamisesta ja mielenterveydesta. Charles koh-
telee Nashia kuin vanhaa ystavaa ja koittaa saada Nashia pitamaan kiihkeam-
min kiinni unelmastaan. Tiukka agentti Parcher ruokkii myds Nashin halua saa-
vuttaa saada jotain suurta elamassaan. Molemmat harhat haluavat Nashin eris-
taytyvan muista ihmisistd, ja suuttuvat, kun Nash ei halua olla enda tekemisissa
heidan kanssaan.

The Shape of Water elokuvassa Giles valittaa yhta lailla Elisasta, isallisella ta-
valla. He my6s nauttivat viettdd yhdessa aikaa, katsoa telkkaria ja jutella niita
naitd. Han auttaa Elisaa kalaolennon vapauttamisessa, vaikka hanté pelottaa
koko missio. Zelda huolehtii, ettei Elisa koskaan mydhéasty toista varaamalla
paikkaa kellokortin lydmisjonossa. Huomatessaan, ettei Elisa ole tavalliseen ta-
paansa viela lahtenyt toista (koska tama auttaa kalaolentoa pakenemaan), lyo
han Elisankin kellokortin ja varmistaa tietaméattaén Elisalle alibin. Toki h&n nuh-
telee Elisaa kalaolennon vapauttamisesta. Strickland ei ensin valita Elisasta,
mutta alkaa pian haaveilla intiimisté tavasta olla tAméan kanssa. Strickland pitaa
Elisan mykkyydesta, koska se saa hanet tuntemaan olevansa vallassa. Han rai-
vostuu, kun saa tietaa Elisan olleen kalaolennon vapauttamisen takana ja am-

puu tata lopussa. Kalaolento on aluksi hieman varuillaan Elisan lasnaollessa,
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mutta kiinnostuu tasta vaiheittain enemman. Han tukeutuu paljon Elisaan ja al-
kaa tuntemaan myos lampimia tunteita Elisaa kohtaan, haluaa olla hanen kans-

saan mahdollisimman paljon.

Kasikirjoituksessani Soolossa kukaan ei hirveasti huomioi Jasminia, ennen poi-
kien pukuhuoneen vessatapausta. Elias tosin on hieman utelias Jasminista, vil-
kuilee valilla taman suuntaan ja hymyilee tytolle. Lopussa poika ei mytdskaan
naura tai solvaa Miran tavoin Jasminia tunteiden paljastamisesta, vaan hymyi-
lee leveasti Jasminille ja tuijottaa tyttb6a. Tasta voi paatelld, etté Elias saattaa it-
sekin pitdd Jasminista. Kiusaajatyt6t vain haluavat tehda hallaa Jasminin mai-
neelle. Eivat niinkaan vihaa tata, mutta eivat mydskaan pida hanesta erityisem-
min (kts. lite 2 kohtaus 5, sivu 43). Eliaksen &iti Taina taas kohtelee Jasminia

ystavallisesti, huolestuneen aidin tavoin.

Analysoimieni elokuva esimerkkien kautta huomaa, etta monesti hiljaista tai
ujoa henkiloa kartellaan tai pidetaan outona. Jos joku on ihastunut tallaiseen
paahenkil6on tai muuten valittdd kyseisestd hahmosta, ei han hirveasti valita ta-
man erikoisuudesta tai harmittele protagonistin tapoja. Elias on kiinnostunut
Jasminista eika han piittaa kiusaajatyttdjen juoruilusta. Muut ihmiset voivat
my0s auttaa osaltaan hiljaista, valttelevaa paahenkildéa tajuamaan, mita tama
kaipaa elamassa oikeasti, mita tama tarvitsee. Lisaksi he voivat herattaa
sisaista muutosta keskushahmossa, mika sitten saa paahenkilén ottamaan suu-
rempia riskeja ja kohtaamaan pelatyt vaikeudet. Vaikka Taina ei ole tietoinen
Jasminin paamaarasta, han onnistuu rohkaisemaan tyttva etenemaan tavoit-
teessaan. Jasmin ei koe suurta muutosta, mutta han on rauhallisempi ollessaan
Eliaksen kotona yksin, ilman suurempia hairiotekijoitd. Sen vuoksi hanelle on
silloin myds helpompaa luovuttaa kirjoittamansa rakkauskirje Eliaksen huos-

taan.

4.5 Heikkoudet ja vahvuudet

Amélien heikkous on hanen ujous seké pelko kohdata todellisuutta, koska héa-

nesta tuntuu turvallisemmalta elaa haavemaailmassa. Vahvuutena hanella on
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hanen mielikuvituksensa, jonka ansiosta han viihdyttaé itseaan ja kehittelee eri-
laisia tapoja tuottaa iloa ihmisille. Amélien hyvantahtoisuus saa hanet ryhty-
maan jakamaan iloa muille. Siind samalla han I6ytdd oman onnensa Ninon

kautta.

Adan heikkous on mykkyys, silla se rajoittaa paljon hanen itseilmaisuaan. Tosin
hanen hiljaisuuttaan voi pitdd myds jonkinlaisena kannanottona. Kun hanen
tuore aviomiehensa saa selville, ettd Adalla on yha tunteita Bainesia kohtaan ja
kirveella katkaisee yhden Adan sormista, Ada ei ala itkemaan, huutamaan tai
vastustelemaan, vaan tuijottaa Stewartia ilmeettémana. Nain han osoittaa, etta
on valmis luopumaan sormistaan rakkauden tdhden. Hanen heikkouksiin voisi
laskea hanen kuuliaisuutensa, joka estéaa tai ainakin hidastaa héanta paase-
masta tavoitteeseensa. Vahvuutena hanella on hénen itsepaisyys ja pianon

soittotaito, seka vahva vapauden kaipuu.

Edwardin heikkous on arkuus, tunnollisuus ja tietaméattomyys kaikista séén-
ndista. Ymmartamattomyytensa ja miellyttamishalunsa takia han joutuu vai-
keuksiin (mm. pidatetyksi) ja kauemmas tavoitteestaan olla osa yhteis6a. Ar-
kuus on esteena pistaa vastaan ja olla oma itsenséa. Vahvuutena on hanen tai-
teelliset saksimistaidot, uteliaisuus ja viattomuus. Ne saavat ihmiset kiinnostu-

maan ja pitdmaan hanesta.

John Nashin heikkoutena on hdnen sosiaaliset taitonsa seka skitsofrenia, joka
saa hanet etddntymaan todellisuudesta sekd muista ihmisista. Heikkoutena
voisi myds pitaa hanen pakonomaista tarvetta saavuttaa jotain tunnustusta
tydstaan matematiikan parissa. Vahvuutena hanellda on matemaattiset taidot,

luova ajattelu seka rakkaus Aliciaan.

Elisan heikkous on ehk&a hanen arkuutensa. Han ei uskalla laittaa vastaan, kun

Strickland kohtelee kalaolentoa pahasti. Tavallaan siita on myds hénelle hyotya,
silla kukaan ei aluksi voisi uskoa aran, mykan siivoojanaisen suorittaneen kala-

olennon vapauttamista. Enimmakseen se kuitenkin toimii erédénlaisena esteena

olla yhdessa kalaolennon kanssa vapaana. Hanen vahvuutensa on empa-

tiakyky, silla se lahentdd hanta ja kalaolentoa. Se saa hanet myos liikkeelle ja
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pelastamaan kalaolennon. Lamminhenkisyytensa ja lempeytensé ansiosta ha-
nella on hyvia ystavia elamassaan, jotka valittavat hanesta tarpeeksi auttaak-

seen paossa.

Kasikirjoitukseni paahenkilon Jasminin heikkous on ujous ja arkuus, jotka esta-
vat, tai ainakin hidastavat hanta padasemasta paamaaransa eli kertomaan ihas-
tuksestaan Eliakselle. Vahvuutena paahenkil6lla on kuitenkin uteliaisuus ja pe-
riksiantamattomuus (kts. liite 2 kohtaus 6, sivu 43; kohtaus 8, sivu 45-46), jotka

saavat hanet liikkeelle ja toimimaan.

Monien ujojen ja hiljaisten hahmojen heikkouksina on juuri heidan arkuutensa,
joka toimii yhtena esteena tavoitteen saavuttamisessa. He eivat mielellaan ha-
lua kohdata totuutta ja astua oman mukavuusalueensa ulkopuolelle. Vahvuuk-
sia heilla voi olla moninaisia, esimerkiksi Adalla on pianonsoitto, John Nash on
matemaattisesti lahjakas, Amélie taas on hyvin idearikas ja Edward osaa kasi-
telld saksiaan taitavasti. He ovat useimmiten my6s empaattisempia ja suvaitse-
vaisempia kuin muut heidan ymparilladn. He nauttivat ymparistonsa ja muiden
tarkkailusta, jolloin he myo6s huomaavat asioita, joita muut eivat. Heidan sairau-
tensa tai fyysinen vammansa voi saada ihmiset loittonemaan heidéan luotaan,
mutta toisaalta myos kiinnostumaan heista. Erikoislaatuisuus erottaa ujot ja hil-
jaiset joukosta, mika on tietenkin tarke& ominaisuus paahenkilolle.

4.6 Tavoite

Amélien tavoitteena on tuottaa muille hyvaa pienilla teoilla, mutta salaa. Tavoite
muuttuu vahan, kun han kohtaa Ninon. Amélie alkaa keskittymaan enemman tuo-
maan iloa miehen eldaméan: palauttaa taméan kadotetun valokuva-albumin ja saat-
taa Ninon valokuvausautomaattien mysteerimiehen luo, jota tdmé on jahdannut
pidemman aikaa. Samalla Amélie toivoo, ettd Nino huomaisi hanet ja haluaisi

tutustua haneen.

Adan tavoite on paasta soittamaan pianollaan ja saada se sitten takaisin, kun

hanen uusi puolisonsa on myynyt sen Bainesille. Piano ikdan kuin merkitsee



26

Adalle vapautta olla oma itsensa, ilmaista tunteitaan, kun ei voi puhua niita aa-
neen. Soittaminen on hénelle pakenemista maailmasta, joka ei hantd ymmarra.
Adan tavoite muuttuu, kun hén alkaa ihastua Georgeen, ja piano jaa toisar-
voiseksi. Bainesin rakastaminen symboloi vapautta sek& hiljattain herannytta
seksuaalista intohimoa, jota Ada niin kovasti haluaa ja tarvitsee voidakseen elaa.

Edward haluaa kuulua joukkoon seka olla rakastettu, niin kuin ihmiset hanen ym-
parillaan. Han myds haikailee Pegin tyttdren Kimin perdan, mutta se ei ole hanen
paatavoitteensa. Valitettavasti Edward ei onnistu saavuttamaan tavoitettaan. Vi-
hainen vakijoukko ajaa hanet pakosalle, takaisin mistd han tuli eli kukkulalla si-
jaitsevaan hylattyyn kartanoon. Edward menettda viattomuutensa, kun han tap-
paa ihmisen, Kimin poikaystavan Jimin. Lempedasta ja Kiltista taiteilija-robotista

on tullut murhaaja.

John Nashilla on tavoitteena I6ytdd omintakeinen idea, saavuttaa jotain suurta
elamassaan, saada tunnustusta siitd ja olla nero. Tavoite muuttuu, kun han toivoo
voivansa selattdd hanen skitsofreniasta johtuvat harhat ilman la&kitysta ja sairaa-
lahoitoon joutumista, seka elaa elamaéansa rakkaan vaimonsa rinnalla ja pystya

tekemaan t6itd matematiikan parissa.

Elisalla tavoitteena on aluksi ystavystya kalaolennon kanssa, opettaa viittoma-
kieltd ja osoittaa lempeytta télle. Kun han saa selville, etta turvallisuuspaallikko
Strickland aikoo tappaa olennon, Elisa paattaa ruveta kehittelemaan pakosuun-
nitelmaa olennolle. Hanen tavoitteensa ei niink&d&n muutu sen jalkeen. Elisa jou-
tuu lopussa omista haluistaan huolimatta luopumaan kalaolennosta, kun sen ter-

veys alkaa heikentya Elisan kotona.

Kasikirjoitukseni paahenkilon, Jasminin tavoite on kertoa tunteistaan Eliakselle,
johon on ihastunut, mutta kirjeen muodossa. Tavoite ei niinkaan muutu elokuvan
aikana, vaikka ratkaisu muuttuu. Kirjeen sijaan Jasmin tuo julki adneen, mité tun-
tee Eliasta kohtaan (kts. lite 2 kohtaus 8, sivu 46).

Analysoitujen elokuvien paahenkildiden tavoitteet vaihtelivat jokaisella, lisaksi ne
my06s muuttuivat tarinan aikana. Hyvaksynnan, kunnian ja rakkauden saavutta-

minen ovat aika yleisia padmaaria missa tahansa elokuvassa, eika tarvitse edes
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olla ujo ja hiljainen pddhahmo. Vaikka Jasmin ei saa lopussa suoraa vastausta
Eliakselta tunteiden kertomisesta, kertoo pojan rauhallisuus ja hymy, ettd han
tuntee Jasminia kohtaan samoin. Paamaaraa kohti eteneminen muuttaa aina jon-
kin verran protagonisteja. Ulkoinen tavoite tuo paahenkilon sisaisen tarpeen
esille ja auttaa heita muuttumaan. Omassa kasikirjoituksessani taméa ei ilmene
niin hyvin, koska Jasmin ei loppujen lopuksi koe niin valtavia haasteita eika nain
ollen muutosta. Soolo-tarinassa pitaisi esimerkiksi olla jokin aikaraja, jonka kulu-
essa Jasminin on pakko saada kerrottua tunteensa Eliakselle tai muuten han me-
nettaa tilaisuutensa lopullisesti. Panokset eivét ole tarpeeksi suuret. Paahenkiloi-

den on nahtava vaivaa tavoitteen saavuttamisessa.

4.7 Konflikti

Amélie ei kohtaa paljoa konflikteja elamassaan. Han koittaa kohdella kaikkia ih-
misid ystavallisesti, mutta suuttuu esimerkiksi, kun vihanneskauppias Collignon
kohtelee apulaistaan Lucienia pahasti. Amélie paattada kostaa Lucienin puolesta
ja tekee salaa kepposia Collignonin asunnossa. Etsiessaan peltirasian omistajaa
Dominique Bretodeauta, kohtaa han tdméan paljon nuoremman kaiman. Sen si-
jaan, ettd Amélie kertoisi erehtyneensa henkilosta, han keksii hatavalheen ja sa-
noo olevansa vetoomuksen kerdaja. Amélie joutuu myos kamppailemaan sisai-
sen konfliktinsa kanssa. Kun han ja Nino ensimmaista kertaa tapaavat kahvi-
lassa, jossa Amélie tyoskentelee ja Nino tunnistaa valokuvasta Amélien, Amélie
vain kohauttaa talle hymyillen olkiaan ja siirtyy sivummalle. H&n on liian ujo sa-
noakseen mitd&n rakkauden kohteelleen.

Ada ei pelkaa paljon konflikteja. Han esimerkiksi ilmaisee hyvin suoraan Stewar-
tille, ettei pitdnyt ajatuksesta myydéa piano Bainesille, jopa polkee jalkaansa tuoh-
tuneena. Han kuitenkin arastelee ihmisten keskuudessa, silla han ei voi kommu-
nikoida muiden kanssa samalla tavoin ja haluaa pitaa ylla kuuliaisen vaimon ku-
vaa. Kun Ada yrittdd saada rakkauden tunnustuksensa perille Bainesille ja Ste-
wart saa sen selville, han pelastyy ensin Stewartin hurjistunutta reaktiota ja koit-
taa paasta irti taman otteestaan. Stewart katkaisee kirveelld yhden Adan sor-

mista, mutta tdma ei enda siiné vaiheessa ponnistele vastaan.
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Konflikti-tilanteissa Edward yleensé painaa paénsa alas, esimerkiksi silloin, kun
Peg ja Bill saarnaavat hanelle oikeasta vaarasta. Han ei ymmarra lahion saantéja
tai uusia tunteitaan, jotta osaisi reagoida muulla tavoin tai sanoa vastaan. Kun
Jim syyttdd Edwardia Kimin kaden viiltamisesta, pakenee Edward paikalta. Han
ei tieda miten puolustaa itseaan ja karkaa mieluummin pois. Vasta, kun Jim t6-
naisee Kimin maahan tapellessaan Edwardin kanssa, suutahtaa Edward siité ja

tyontaa saksikadellaan Jimin ikkunasta ulos tappaen pojan.

John Nash pakenee useimmiten ennen kuin konflikti ehtii syntya. Han puhuu hal-
veksien opiskelijatoverinsa Hansenin matemaattisista saavutuksista. Hansen ei
ehdi sanoa mitaan vastaan, kun Nash haipyy paikalta. Nash myds yleensa an-
kyttaa ja h&nen katseensa liukuu maahan tai siirtyy sivulle, kun hén joutuu kon-
fliktitilanteeseen. Nashkin joutuu kamppailemaan sisdisen konfliktinsa kanssa.
Han masentuu, kun ladkitys vie hanen matemaattiset lahjat, hédnen tarpeensa ei-
vat siis toteudu. Tajutessaan Parcherin olevan hanen skitsofreniansa synnyttama
harha, han uskaltaa vihdoinkin vastustaa tata ja nimittelee tatd kovaan daneen
pelkaksi kuvitelmaksi.

Elisa reagoi konflikteihin sen mukaan, kuka ihminen on kyseessa. Gilesin kanssa
han uskaltaa laittaa vastaan, koska ovat jo hyvia ystavia ja tunteneet toisensa
pidemmalta ajalta. Zeldan kanssa h&n on varautuneempi, mutta vastustaa tata,
kun joutuu pelastamaan kalaolentoa laitoksesta pyykkikorissa. Muutoin Elisa koit-
taa valtella yhteenottoja ihmisten kanssa. Ollessaan taas tapaamassa kalaolen-
toa salaa, hén joutuu piiloutumaan, kun kammioon saapuu muita ihmisia. Elisa ei
halua selittaa tekemisiaan kammiossa, koska ei saisi olla siella. Han ei uskalla
aluksi sanoa mitdan Stricklandille, vaikka tietdd tamén iskevan kahleissa olevaa

kalaolentoa sahkodsauvalla.

Kasikirjoituksessani Jasmin valttelee konflikteja pakenemalla arveluttavista tilan-
teista, kuten poikien pukuhuoneesta. Han ei halua jaada selittamaan kiusaajaty-
toille tai kellek&&an muulle, mité siella oikeasti teki. Han painaa paansa alas eika
sano mitaan, kun kuulee tyttdjen juoruilevan hanesta ruokalassa (kts. liite 2 koh-

taus 5, sivu 43). Eliaksen aidille Tainalle han kertoo hatavalheen, koska ei halua
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paljastaa todellista syyta lasnaololleen. Tassakin Jasmin vaikuttaa tosi hermos-
tuneelta. Jasmin kamppailee myds oman ujoutensa kanssa, koska ei pysty heti

kertomaan tunteistaan Eliakselle, vaikka tilaisuuksia riittaisi.

Ujot ja hiljaiset paahenkilot yleensa poistuvat paikalta, jos he kohtaavat konflikti-
tilanteen. He pyrkivat valttamaan konfliktien syntymista ylipaansa, kuten kehitte-
levat hatavalheita purkaakseen mahdolliset selkkaukset. Usein ujot ja hiljaiset
hahmot my6s sulkeutuvat konflikteissa taysin, eivat sano mitaén, vaikka osaisi-
vatkin puhua. Mita laheisempi suhde paahenkildllia on konfliktin toisen osapuolen
kanssa, sen helpommin protagonisti pystyy laittamaan talle vastaan. Moni ujo ja
hiljainen hahmo joutuu kokemaan sisaista konfliktia, koska heilta puuttuu halua
ja uskallusta kohdata realiteetteja. Varsinkin, jos se vie heidat kauemmaksi ta-
voitteestaan. Jasmin esimerkiksi pakenee pois tilanteista, jotka ahdistavat hanta.
H&an on kuitenkin alakuloinen siita, ettei saa tunteitaan kerrottua ihastukselleen,
koska pelkda vastausta ja muiden reaktiota. Han joutuu kamppailemaan omien

pelkojensa ja tarpeidensa kanssa.

4.8 Muutos

Amélie on lapsesta asti melko ujo ja arka. Aikuistuttuaan hanen on vaikea luoda
suhteita muiden ihmisten kanssa ja viihtyy paremmin yksikseen. Tydpaikassaan
han ei paljoa puhu muille tyontekijdilleen elamastaan, vaihtaa vain sanan tai pari
heidan kanssaan. Amélie uppoutuu mieluummin mielikuvitusmaailmaansa kuin
ystavystyisi muiden kanssa. Hanella ei ole mydskaan varsinaista tavoitetta ela-
massaan. Myohemmin hanesta kasvaa rohkeampi ja hénella on selked paa-
maarda, joka maarittelee paljon hdnen toimintaansa. Lopussa hén jopa ensim-
maista kertaa suree yksindista elamaansa ja itkee, kun luulee menettdneensa
viimeisen toivonsa rakkauteen. Toivon kipina syttyy hanessa, kun han katsoo vi-
deonauhalta viestia naapuriltaan Dufayelilta. Taméa rohkaisee Amélieta elamaan
enemman ja tavoittelemaan rakkautta, mika saa Amélien toimimaan ja lahtemaan

Ninon peraan.

Ada on ensin erittain kuuliainen ja utelias uudesta ymparistostaan ja tarkkailee

paljon kaikkea. Tyttdrensd kanssa han hymyilee, kertoo tarinoita télle ja leikkii
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taman kanssa. Muuten han on hyvin varuillaan ympéardivaa maailmaa kohtaan.
H&an on myads erittain itsepainen: vaatii Stewartilta, etté kantajat raahaisivat hanen
pianonsa rannalta uuteen kotiinsa. Lopussa Ada osoittaa voimakkaampaa tah-
toa: han ei enda valitd aviomiehelleen tekemastaan lupauksesta olla uskollinen,
han vain haluaa olla rakastamansa miehen eli George Bainesin kanssa. Ada ei
myoskaan ole yhta lempea tyttarelleen ja halukas viettamaan aikaa tyton kanssa.

Han tuo selkeammin kantansa ja tunteensa esille, eika valita muiden mielipiteista.

Edward on alussa hyvin varovainen kaikkea uutta kohtaan, lahestyy ystavallista
Pegiékin todella arasti. Paastyaan pois kartanolta viehattyy han heti kaikista va-
reistd ja uusista asioista, ettei malta olla autossakaan paikoillaan. Edward tark-
kailee paljon ymparistddan, muttei osaa hirveasti keskustella ihmisten kanssa -
pysyttelee mieluummin hiljaa, ellei hanelta erityisesti kysytéa jotakin. Lopussa Ed-
ward on ehka hitusen rohkeampi toimimaan ja paamaaratietoisempi. Hanta ale-
taan vieroksumaan jaatyaan kiinni pieleen mennessa murtovarkaus keikassa.
Hyljeksittyna ja uhattuna han paattaa lahted ihmisten luota, silla ei halua enaa
mukautua heidan joukkoonsa. Han saksii kiihtyneessa tilassa Pegiltda saamansa
vaatteet riekaleiksi, osoittaen haluavansa olla oma itsensa ja vihaavansa koko
naapurustoa. Han jopa tuhoaa omat pensasluomuksensa kostoksi. Han viatto-
muutensa paattyy, kun han tappaa Kimin poikaystavan Jimin ja sen seurauksena

joutuu jddmaan piiloon kartanolle yksin.

John Nash on hyvin ujo ja arka tutustumaan muihin kanssaopiskelijoihin tai ihmi-
siin ylipaataan. Han mainitseekin uudelle huonetoverilleen Charlesille, ettei hir-
veasti pida ihmisista. Sen sijaan, etta loisi suhteita muiden ihmisten kanssa, han
valttelee naita eika osallistu yliopiston luennoille, koska hanesta nama asiat eivat
edistad hanen tavoitettaan. Nash mieluummin keskittyy matemaattisten yhtaldiden
ratkaisemiseen ja oman alkuperaisen idean synnyttdmiseen. Lopussa han on yha
hieman aran oloinen, muttei piittaa niin paljoa saavuttaa suurta omaperaista
ideaa. H&n my0s keskustelee enemman ihmisten kanssa, vitsailee ja on kiinnos-
tunut muidenkin matemaattisista teorioista. Han on siis avoimempi ja itsevar-
mempi. Nash palkitaan Nobel-palkinnolla ja han saa kollegoiltaan tunnustusta,
mik& saa hénet herkistym&&n. Nuoreen Nashiin verrattuna vanhempi John on
ndyremman oloinen, ja han jopa kiittdd Nobel saavutustaan vaimoaan kuin an-

taisi itselleen kunniaa siita.
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Elisa on hieman arka, mutta melko tyytyvaisen oloinen elamaansa. Han tuijotte-
lee kaukaisuuteen ollessaan bussissa matkalla tdihin, mista voisi paatella hanen
olevan haaveilija. Han on myé6s kovin utelias uusista asioista, kuten silloin kun
tutkimuslaitokselle tuodaan uusi kohde ja Elisa koputtelee salaa lasiarkkua, jossa
kalaolento on. Hahmossa ei paljon muutosta tapahdu. Elisa pysyy melko saman-
laisena lopussakin, mutta han on ehka saanut enemman rohkeutta ja itsevar-
muutta. Hanella on selkeampi pddméaard elaméasséaan eli elad kalaolennon
kanssa. Hanestakin tulee veden alla elava kalaolento, kun hdnen haavat kaulas-

saan muuttuvat kiduksiksi kalaolennon ansiosta.

Kasikirjoitukseni alussa paahenkild Jasmin on hyvin arka, ujo ja haaveileva. Han
ei uskalla ottaa suoraan kontaktia ihastukseensa, katselee tata kauempaa ja
odottaa hetked, jolloin voi piilottaa talle tarkoitetun rakkauskirjeen pojan reppuun.
Rakkauskirjeen kirjoittaminenkin osoittaa, ettei han uskalla ilmaista daneen tun-
teitaan. Lopussa Jasmin on hieman rohkeampi ja itsevarmempi. H&n on paatynyt
Eliaksen kotiin, muttei ryntaa sielta pois, vaikka poika saapuukin sinne yhden kiu-
saajatyton Miran kanssa (kts. liite 2 kohtaus 8, sivu 45-46). Han on lahtemassa
pois, mutta pysahtyy oven luona ja rakkauskirjeen antamisen sijaan kertoo aa-
neen tunteistaan Eliakselle. Han osoittaa olevansa tarpeeksi rohkea, kun ei valita
edes Miran lasnaolosta, saati valttele Eliaksen reaktiota.

Edellisten esimerkkien perusteella padhenkildiden muutokset voivat olla pienia
tai suuria. Rohkeuden saaminen ja oman todellisen paamaaran selkiytyminen
ovat toistuvia teemoja ujoille ja hiljaisille paahenkiloille. Yleensa muutos johdattaa
protagonistin paamaaransa luo, mutta se voi myds saada hanet kauemmaksi
siitd. Edwardista esimerkiksi tulee kyynisempi, kun han pettyy lahion asukkaisiin
eika koskaan saavuta omaa paamaaraansa. Paéhenkild voi muuttua pahaksikin,
mutta silloin han ei voi saada sitéd mita haluaa. Pitkiin analysoimiini elokuviin ver-
rattuna oman kasikirjoitukseni paahenkilé6 muuttuu vain vahan. Tamé on hyvin
tavallista lyhytelokuvissa, silla niissé on rajoitetummin aikaa tarinan esittdmiseen.
Elisakaan ei radikaalisti muutu The Shape of Water-elokuvassa, mutta han kas-
vaa henkisesti vahvemmaksi eli hyddyntaa jo olemassa olevia voimavarojaan.

Muutos pitda olla seurausta jostain protagonistin oivalluksesta ja se jdd vahan
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Jasminin kohdalla puuttumaan. Vaikka h&n uskaltaakin kertoa lopussa tun-
teensa, niin mikaan ei varsinaisesti pakota tai yllytd hantéa siihen. Tavoitteenani
oli kirjoittaa kasikirjoitus niin, ettd Jasmin pelk&d& Miran vievan Eliaksen hanelta
ennen kuin itse ehtii kertoa tunteistaan pojalle. Pelon piti olla syy, miksi han pal-

jastaa tunteensa lopussa, mutta nyt se ei vain nay tarpeeksi selkeana.
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5 SANALLINEN ILMAISU

5.1 Subteksti

Subteksti on draamallista ilmaisua, jolla peitetddn se, mita oikeasti tarkoitetaan
ja sanotaan kohtauksessa, ja mitd hahmot todellisuudessa tuntevat. Kyse on
siis alatekstista, joka lisda jannitysta ja saa katsojan osalliseksi, kun tama joutuu
itse paattelemaan merkityksia henkildiden sanojen ja tekojen takana. Subtekstin
lisdksi voidaan puhua myoés subdialogista, eli rivien vélista puhumista, vihjeiden

kautta ilmaisemisesta. (Vacklin & Rosenvall 2015, 121.)

Amélien tapauksessa subdialogin kayton huomaa, kun tyttd keskustelee naapu-
rinsa Raymond Dufayelin ("Lasimies”) kanssa taman maalaamasta taulusta ja
siina esiintyvan nuoren naishahmon tunteista ja yksindisyydesta. Todellisuu-
dessa namé kaksi puhuvat Amélien tunne- ja rakkauselamasta. Vaikka dialogi
on hyvin hienovaraista, pystyy katsoja silti paattelemaan mista oikeasti on kyse.
Subtekstia ja -dialogia kannattaakin hyodyntaa hiljaisen paahenkilén kirjoittami-
sessa, koska se tekee hahmosta karttelevan ja ujon, joka ei halua paljastaa
omia tunteitaan ja ajatuksiaan. Omassa kasikirjoituksessani subteksti iimenee,
kun paahenkild Jasmin keskustelee ihastuksensa kohteen aidin eli Tainan
kanssa. Jasmin valehtelee talle syytdan oleskelustaan Eliaksen kodin lahetty-

villa, koska ei halua saavan tdméan tietda ihastumisestaan poikaan.

5.2 Voice-over

Voice-over tarkoittaa elokuvassa kertoja-aanta, joka voi olla hahmon omaa ajat-
telua tai sitten ulkopuolinen kommentoija. Sita ei ole tarkoitettu tarinan kertomi-
seen, vaan avaamaan hahmojen sisdista maailmaa, eli tunteita ja ajatuksia.
Vaikka voice-overia hyodynnetaan juuri tyylillisena keinona, luomaan esimer-
kiksi kontrastia kuvan ja aanen valille, niin monissa tapauksissa se toimii tar-

peellisen informaation lahteena. (Vacklin & Rosenvall 2015, 133-134.)



34

Piano elokuvassa Ada selittda kertojana omaa taustaansa elokuvan alussa ja
lopussa kuvailee, kuinka hanen elamansa muotoutuu paastessaan eroon Ste-
wartista. Voice-over ei siis sen kummemmin selosta koko tarinaa, antaa vain li-
satietoa katsojalle ja lukijalle. Sen kaytto voi olla hyodyllista juuri hiljaisten hah-
mojen maailman kuvaamisessa, muttei suinkaan valttdmaton. The Shape of
Water elokuva alkaa ja loppuu Gilesin voice-overilla, mutta talla puheella ei var-
sinaisesti ole merkitysta tarinan kokonaiskuvan kannalta. Han vain kysyy aa-
neen, kuinka lahtisi kertomaan tarinaa elokuvan tapahtumista. Jos kertojaga-
nena toimii paahenkilo itse, niin han yleensa ei puhu muutoin paljoakaan eloku-
van aikana kuten Adan tapauksessa huomaa. Omassa kasikirjoituksessani ei
ole voice-overia, silla se ei olisi tuonut mitédén lisdarvoa tarinaan. Tarinani oli
melko lyhyt ja halusin, ettéa paahenkild pystyy ilmaisemaan katsojalle kehollaan,
iimeilladn seka eleillaén tuntemuksiaan ja ajatuksiaan. Kertojadanen kayttami-

nen olisi ollut liian helppo ratkaisu siihen.

5.3 Dialogi

Dialogia eli vuoropuhelua kaytetaan silloin, kun ei ole muuta ilmaisutapaa
valittaa informaatiota. Dialogilla pystyy myds tuomaan esiin henkilén persoonaa
ja kayttaytymistapoja. (Aaltonen 2002, 120.) Esimerkiksi sosiaalisesti ahdistunut
tai ujo hahmo saattaa usein puhua ankyttéen, takeltaen, tai lausua sanat hyvin
hiljaa. Mutta vaiteliaat henkil6t eivat silti kovin paljoa pukahda, joten dialogin

kaytolle ei ole niin suurta tarvetta.

Dialogin ei kuitenkaan tarvitse olla liilan karsittua ja vahaista, vaikka useimmiten
sen ajatellaan olevan ihanteellista. Eri henkildhahmoilla on erilainen ilmaisutyyli,
toiset ovat puheliaampia ja toiset taas pidattyvaisempia. On hyva, etta hen-
kilokaartista 16ytyy kontrastia ja jokaiselle oma kieli. Kirjoittaja voi myos haluta
aikaansaada dramatiikkaa tai koomisuutta tuottamalla ristiriitaista dialogia koh-
tauksen tunnelmaan nahden. (Sundstedt 2009, 234-235.)

John Nashin tapa keskustella on hyvin suoraa ja nopeatempoista, mutta han
samalla ankyttdd, mikd on hermostuneisuuden osoitus. Han ei osaa toimia sosi-

aalisissa tilanteissa niin hyvin, joten han haluaa niista mahdollisimman nopeasti
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pois. Soolo kasikirjoitukseni padhenkil6 ankyttdd myos, kun héan kohtaa ihastuk-
sen kohteensa aidin ja han joutuu sanomaan jotakin télle. Jasmin ei kuitenkaan
uskalla olla Nashin lailla yhta suorapuheinen. Ujon ja hiljaisen hahmon ei tar-
vitse olla taysin mykka. Mutta jos paahenkild halutaan nimenomaan esittaa hil-
jaisena, arkana tai ujona, niin h&nen sanallinen ilmaisunsa tulisi olla vahaista.
Joka ikinen lause ja sana, jonka ujo ja hiljainen hahmo sanoo aaneen, on silloin

olennaista. Elokuvissa muutenkin jokaisella dialogin patkalla on merkityksensa.

5.4 Monologi

Monologi, siis yksinpuhelu, on jonkun elokuvan henkildn tarinan kommentointia.
Han voi myds toimia kuvan ulkopuolella eli niin ikdan voice-overina, mutta on
samalla yksi tarinan hahmoista. (Aaltonen 2002, 122.) Todellisessa
elamassamme on paljon eri monologeja, esim. hautajaispuhe, luennot yms.
Naita vastaavia |0ytyy myos elokuvista, mutta niihin taytyy yleensa lisata jotain
toiminnallisuutta, etteivat ne olisivat liian tylsia. (Vacklin & Rosenvall 2015, 131-
132.) Monologi on yksi keino viestia, vaikkei kovin kaytannéllinen elokuvan

muodon takia, jossa kuvilla ja toiminnalla on suurempi merkitys.

Analyysielokuvissani en huomannut paljoa monologin kayttéa. Amélie ainoas-
taan rikkoo neljatta seinda (nakymatonta ja kuvitteellista seindé katsojan ja elo-
kuvan valissd) muutaman kerran, kuten kun han toteaa tykkaavansa katsoa elo-
kuvateatterin yleison reaktioita. Se voi olla ikaan kuin vapauttavaa hiljaiselle ja
ujolle hahmolle purkaa ajatuksiaan &&dneen nakymattomalle yleisolle. Lisaksi se
voi toimia tehokeinona, jos ujon ja hiljaisen hahmon halutaan jarkyttavan eloku-

van muita henkil6ita kertomalla, mita todella ajattelee ja tuntee.
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6 POHDINTA

Ujot ja hiljaiset padhenkil6t eivat niin kovasti eroa muunlaisista protagonisteista.
He joutuvat samalla lailla muuttumaan ja konflikteja kohtaamaan tarinan aikana.
Haastetta heille tuo heidan sosiaalinen estyneisyys ja hiljainen tapa ilmaista it-
seaan. Tallaiset hahmot kuitenkin toimivat elokuvallisesti, silla heidén dialogin
vahaisyyden vuoksi kuvallista kerrontaa on oltava enemman ja lisdksi heidan
muutosta arasta uskaliaammaksi on mielenkiintoista seurata. Ujoja ja hiljaisia
hahmoja ei voi kaikkia laittaa samaan muottiin. Arkuus ja valtteleva ilmaisu ovat
yhdistavia tekijoita, mutta analyysielokuvistani huomasin, etté jokaisella paa-
henkil6lla on oma tapansa viestia seka edeta kohti tavoitettaan. Kaikki olivat
voimakkaasti tuntevia, he vain toivat tunteensa esille enimmakseen sanatto-
masti. Ujot ja hiljaiset hahmot joutuvat hankaliin tilanteisiin monesti aran luon-

teensa takia ja heidén on vaikeampi puolustaa itsedan.

Kasikirjoittajan on hyva muistaa, ettei kannata liian tarkkaan kirjoittaa auki ujon
ja hiljaisen hahmon ilmaisua, oli tama sitten paahenkilo tai ei. On enemman oh-
jaajan ja nayttelijan suorituksesta kiinni, millaiseksi tallainen paahenkilé6 muo-
vautuu valkokankaalle. Siksi kasikirjoitukseni ja valitsemani analyysielokuvat ei-
vat ole taysin vertailukelpoisia, kasikirjoitukset muuttuvat aina tuotantoprosessin
aikana. Itse kirjoitin Jasminin ilmaisun melko tarkaksi. Verrattuna analysoimiini
elokuviin, oman kasikirjoitukseni paahenkilon muutokset eivét ole niin suuret.
Tama luultavammin johtuu siitd, etta se on lyhytelokuva, jonka tarinassa aikaa
ei ehdi kulua paljon. Muuttuminen on muutenkin hienovaraisempaa lyhyem-
misséa tarinaformaateissa. Kasikirjoituksessani Soolossa olisi silti voinut tapah-
tua selkedmpi kddnne Jasminin kohdalla. Jokin asia, joka olisi johdattanut muu-

toksen alkuun.

Analyysityokaluni eli tutkimuskysymykset toimivat mielestani melko hyvin. Ne
toivat hyvin esille ujojen ja hiljaisten hahmojen eroavaisuuksia ja samankaltai-
suuksia. Tein yllattaviakin huomioita, esimerkiksi sen, ettd pukeutumisella tai
kaytoksen muutoksella voi hahmo viestia sisaistd muutosta. Analyysityokaluani
pystyy myos hyddyntamaan kaiken tyyppisten protagonistien tutkimisessa. Siita

on apua, kun haluaa oppia luomaan parempia henkilbhahmoja omaan tarinaan.
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Liséksi se voi hyddyttaa ohjaajaa neuvomaan nayttelijoitéa haluttuun suuntaan.
Tyokalua pitaisi viela kehittda niin, ettéd se vertaisi pitkien ja lyhytelokuvien paa-
henkiloita keskenaéan, seka ottaisi huomioon valmiiden elokuvien ja kasikirjoitus-
vaiheessa olevien paéhenkildiden eroavaisuudet. Eli tutkia, miten tekstissa
oleva paéhenkilo eroaa lopputuloksesta. Samalla voisi tarkastella tv-sarjojen
ujoja ja hiljaisia paahenkildita, silla niissd hahmojen muutokset seka kehittymi-

nen ovat varmasti hitaampia ja konfliktit moninaisempia.

Opinnaytetydni tekeminen oli opettavainen prosessi ja sai miettimaan tarkem-
min omaa kasikirjoitustani seka sen jatkotydstamistda. Huomasin joitakin puut-
teita kasikirjoituksessani, kuten paahenkilon muutokseen johtavan asian puuttu-
minen. Liséksi haluan kehittaa lisda paahenkildani, silla nyt han vaikuttaa melko
yksiulotteiselta. Voisin myds enemman hyédyntaad subtekstia ja -dialogia paa-
henkilon vuorovaikutustilanteissa, jotta hanen arkuus korostuisi ja tahto selkey-
tyisi. Haluisin tuoda enemman hanen persoonansa esille ja luoda hanelle jon-

kinlaista taustaa.
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LITTEET

Liite 1. Tutkimuskysymykset

Millainen paahenkilé on elokuvan alussa, enta lopussa?
Miten paahenkild esitellaan?

Miten paahenkild ilmaisee itsedan?

Miten paéhenkilé suhtautuu muihin henkiléihin?

Miten muut suhtautuvat paahenkil66n?

Mik& on paahenkilon vahvuus, enté heikkous?

Mik& on paahenkilon tavoite?

Kuinka paahenkild etenee kohti padmaaraansa?

Miten paéhenkilo toimii konfliktitilanteissa?

Muuttuuko tavoite elokuvan tarinan aikana?



Liite 2. Soolo kasikirjoitus
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1 INT. JASMININ HUONE - ILTA

JASMIN, 15, kirjoittaa kirjetta kirjoituspdytansa aaressa.
"Mun pitdis kertoo sulle yks juttu, md en uskalla sanoo
sitd kasvotusten. M& taidan olla pikkasen ihastunut suhun.
Heh, eiks ookin hassuu? Vaikka en tiid mitd sd tunnet mua
kohtaan, niin musta olis ainakin kiva taas ndhd, ja olla
niin ku lapsinakin oltiin, kavereita.."

Lopetettuaan, Jasmin vilkaisee tekstiddn ja sulloo sen kir-
jekuoreen, jonka paalle han kirjoittaa isolla Eliaksen ni-
men. Han piirtaad vield pienen sydan-kuvion kolmiolapan
paalle, mutta suttaa sen hetken mietittyadan. Han asettaa
kirjeen nojaamaan pdydallad olevan kehystetyn valokuvan
paadlle. Valokuvassa esiintyy pieni tyttd silmélasipédisen
pojan kanssa.

2 INT. KOULUN KAYTAVA - AAMUPAIVA

Jasmin kévelee valitunnilla koulun kaytavalla, vaistellen
muita oppilaita seka vilkuillen paikasta toiseen. Vihdoin
hdan huomaa silmédlasipdisen pojan, ELIAKSEN, 15, Jjuttelevan
muutamalle kaverilleen edempéana. Jasminin kasvoille nousee
pieni hymy ja han kaivaa kirjeen esille repustaan. Jasmin
katsoo sitten taas Eliaksen suuntaan, puree huultaan ja
jaad seisomaan paikalleen.

Elias kaantyy akkid Jasminin suuntaan ja Jasmin kaantéda no-
peasti katseensa muualle. Han huomaa joidenkin 1l&helld ole-
vien tyttdjen hymyillen vilkuttavan Eliakselle, joka moik-
kaa takaisin. Jasmin sukii hiuksiaan, katsoo kirjettdan ja
vilkaisee Eliasta sivusilmalla. Elias hymyilee tytdille,
mutta vilkaisee myds Jasminia pienesti hymyillen. Jasmin
nielaisee ja katsoo jalkoihinsa. Elias katsahtaa koulun
kelloon.

ELIAS
Hei, sori..mun pitda menna
liikkatunnille! N&h&aan!

Eliaksen kaveri MATIAS, 14, moikkaa kadelladan Eliasta, kun
tamd rientdaa pois. Jasmin huomaa Eliaksen lahtevan.

MATIAS
Juu, moro!

Jasmin hengahtaa ja lahtee seuraamaan Eliasta, kuitenkin
varoen ettei poika huomaa hanta. Elias menee poikien
pukuhuoneeseen ja Jasmin jaa odottamaan ulkopuolelle.
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3 INT. POIKIEN PUKUHUONE - AAMUPAIVA

Jasmin raottaa pukuhuoneen ovea ja nakee Eliaksen sitomassa
sisapelikenkidan liikuntavaatteet ylla. Elias nousee ylos
penkiltd ja juoksee kohti liikuntasalia. Ketdan muita ei
ole pukkarissa. Jasmin huomaa penkilld Eliaksen maalilai-
kistd varikkaan repun ja livahtaa sisadaan pukuhuoneeseen.
Hé&n vilkuilee valilla ymparilleen ja kavelee Eliaksen repun
luo. Ha&n aukaisee jo repun taskun, kun han kuulee Jjonkun
lahestyvan pukuhuoneeseen.

Jasmin sapsahtdaa ja ryntaa pukkarin vessankoppiin piiloon

ja sulkee lukon, kirje yha mukanaan. Yksi luokan pojista,

ROOPE, 15, seuraa perassa vessaan, ja koputtaa kopin ovea.
Jasmin nostaa jalkansa vessanponton paalle.

ROOPE
Viitsit sa olla nopee, ku on
kauhee hata..

Jasmin ei sano mitdan, vaan tarisee ja puristaa kirjetta
yha tiukemmin. Roope rynkyttdd oven kahvaa. Jasmin pitelee
kahvaa.

ROOPE
Hei, kamoon! Muittenkin pitaa
paasta..

Jasmin puree huultaan. Roope paukuttaa ovea ja yrittaa yha
vaantaa kahvaa.

ROOPE
Kuka siel ees on..?

Roope menee polvilleen ja yrittda kurkkia oven alta. Jasmin
sapsahtaa, avaa lukon, laimayttaa oven auki ja santaa ulos
vessakopista. Ovi osuu Roopen kasvoille.

ROOPE
Aiih! vittu!

Roope pitelee kddellédan kasvoista ja vilkaisee ulostulijaa.
Jasmin kaantyy katsomaan nopeasti Roopea, mutta juoksee
sitten pois paikalta.

4 INT. KOULUN KAYTAVA - AAMUPAIVA

Jasmin pyyhaltaa ulos pukuhuoneesta ja on tdérmata pukkarin
ulkopuolella seisoskelevaan luokan kahteen tyttddn, MIRAAN,
15, ja SUSANNAAN, 15. Tytot saikahtavat Jasminin tuloa ja
Jasmin heita. Han harppoo paikalta tyttdjen katseita val-
tellen, ja Mira sekada Susanna jaavat toljottamaan hanen pe-
raansa, vilkaisevat sitten toisiaan hiljaa.



43

5 INT. RUOKALA - PAIVA

Jasmin seisoo ruokajonossa, tarjotin kourassa. Han huomaa
useiden oppilaitten katseet kohdistuvan haneen. Jasmin nie-
laisee tyhjaa ja laskee katseensa tarjottimeen. Han kuulee
jonossa takana olevien Miran ja Susannan puhuvan hénesta.
Tytot tirskuvat ja vilkaisevat Jasminia virnuillen. Jasmin
koittaa olla huomioimatta heitda ja latoo ruokaa lautaselle.
Elias saapuu paikalle ja Mira kaantyy taman puoleen.

MIRA
Moi, Elias!

Jasmin hatkahtaa ja kaantyy katsomaan heihin. Elias nyodkkaa
pikaisen tervehdyksen Miralle, han huomaa Jasminin. Mira
katsahtaa Jasminiin nopeasti ja kaantyy sitten Eliakseen
pain.

MIRA (JATKAA)
Haluut sa kuulla yvhen tosi hyvéan
jutun?

Elias laskee katseensa ja asettaa ruokailuvédlineita tarjot-
timelle.

ELIAS
No, mitah?

Mira nojautuu Eliaksen puoleen kuiskaamaan ja tuijottaa sa-
malla Jasminia. Elias kuuntelee Miraa ja nostaa sitten ham-
mastyneen katseensa kohti Jasminia, Mira virnuilee Jasminin
suuntaan. Jasmin nielaisee tyhjaa ja kaantda katseensa jal-
koihinsa. Han lahtee kiireellad pois ruokalasta jattaen tar-
jottimensa linjalle. Osa muista oppilaista katsoo hieman
hanen perdéan, Elias huolestuneena.

6 EXT. KAVELYTIE - ILTAPAIVA

Jasmin tallustaa hitaasti omakotitalojen reunustamalla
hiekkatielld kotiaan kohti, puristaen reppunsa olkaimista
ja katse maassa. Han pysdhtyy katsomaan yhta taloa ja miet-
tii hetken, ennen kuin kadvelee postilaatikon luo ja alkaa
kaivamaan kirjekuoren repustaan. Han raottaa luukkua ja on
laittamaisillaan kirjettd siitad sisd@an, kun Eliaksen &aiti,
TAINA, 40, aukaisee talon ulko-oven, paallaan lenkkivaat-
teet. Taina katsahtaa Jasminiin kulmat kohollaan, Jasmin
henkaisee ja kavahtaa taaksepadin kirje kourassa.

TAINA
Ai, mutta Jasminhan se siina!
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Jasmin vie kirjeensa nopeasti selan taakse ja hengittaa ti-
hedmmin. Taina kavelee Jasminin luo hymyillen.

JASMIN
Odh juu..moi..

TATINA
Ei ollakaan pitkaan aikaan
nahty..

JASMIN
Ei niin..

Jasmin laskee katseensa hieman alas.

TAINA
No, eihdn siind mitaan. Olikos
sinulla jotain asiaa Eliakselle,
ku han on nyt viela koulussa..?

JASMIN
Niin no..m-meiddn piti yhta
koulutehtavaa tehda yhdessa,
s-semmoista projekti-hommaa,
mutt-

TAINA
Tuu vaan odottaa meille, jos
haluat..Ite meen tasta kohta
lenkille.

Taina tarttuu kiinni Jasminia kadesta ja kavelee takaisin
pain talolle, Jasmin seuraa kompuroiden perdssa. He saapu-
vat talon luokse. Taina avaa oven ja raottaa sitad Jasmi-
nille.

TAINA (JATKAA)

Oli kylla tosi kiva, etta
tulit..tarvinkin jonkun kattomaan
valilla tuota lihapataa, kun oon

poissa.

Jasmin katsahtaa Tainaa hammentyneena.
TAINA (JATKAA)
Than siis vaan, jos millaan

viitsit..?

Jasmin katsahtaa kelloaan, katsoo sisdan ja eparoi, mutta
nyokkda Tainalle ja astuu sisaan.
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TAINA (JATKAA)
Jess! Eikada sinun kauaa tartte
odotella, ku Elias ilmoitti
tulevansa pian kotiin.

Jasmin kaantyy katsomaan Tainaa, nielaisee tyhjaa, koittaa
hymyilla ja nyokkaa talle.

TAINA (JATKAR)
Ja muista hammentaa sita
lihapataa!

Taina vilkuttaa Jasminille ja viilettaa tiehensa. Jasmin
huokaisee syvaan.

7 INT. KEITTIO - ILTAPAIVA

Jasmin tuijottaa porisevaa pataa hengittden raskaasti ja
hammentad sitd hieman kauhalla. Han vilkaisee rannekelloaan
ja sitten ymparilleen. Han ottaa esille kirjekuoren ja 1lah-
tee pois keittidsta.

8 INT. ELIAKSEN HUONE - ILTAPAIVA

Jasmin avaa hitaasti Eliaksen huoneen ja katselee ympdril-
leen. Huone on taynnd erindisia Eliaksen tekemia taideteok-
sia: maalauksia, savitoita, piirustuksia yms. Maalista va-
rikds maalausteline nojaa tyhjilladn seindédn. Kirjoituspdy-
dalla ja kirjahyllyllad on monia sivellin- ja varikyna-pur-
nukoita.

Jasmin astelee varovaisesti huoneeseen ja sulkee oven. Han
kokeilee kirjeen piilottamista eri paikkoihin huoneessa,
samalla kun koskettaa kevyesti veistoksia ja maalauksia ja
katselee niita tarkemmin. Ha&n siirtyy seuraavaksi silmaile-
maan kirjahyllya, lukee kirjojen selkadmyksia. Han pysahtyy,
koittaa asetella kirjetta hyllylle pystyyn, kun eteen il-
mestyy kehystetty, sama valokuva pienesta tytdsta ja silma-
lasipdisesta pojasta, joka hanelld itselldan on. Jasmin ot-
taa kuvan kéteensa ja tuijottaa sitd hetken hymyillen. Han
laittaa kuvan takaisin paikalleen.

Jasmin vilkaisee ovelle pain, katsoo rannekelloaan, puree
huultaan ja kaantyy kirjoituspdydalle pain. Han istahtaa
tuolille istumaan. Han availee poydan vetolaatikoita yksi
kerrallaan. Laatikoista 1loytyy mm. pieni unisieppari, nive-
listd taittuva puukasi, polaroid-kamera, aurinkolasit, roo-
lipeli-noppia, taskulamppu, kirjepaperia...mutta myds kon-
domeja, jotka nadhdessadan Jasmin hengahtaa. Han rupeaa tut-
kimaan niita tarkemmin, hipeldi niita kadessaan.

FELIAS
Jasmin..?
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Jasmin sadpsahtaa, jahmettyy hetkeksi ja kaantaa katseensa
taakse. Elias ja Mira seisovat Jasminin takana. Kaksikko ja
Jasmin tuijottavat toisiaan. Keittidsta alkaa kuulua kovaa
sihinda ja pulppuamista. Mira laittaa ka@tensa puuskaan ja
toljottaa Jasminia p&édsta varpaisiin, tama laskee katseensa
ja puree huultaan, hengittdaad tiheammin.

MIRA
Mita TOI taalla tekee?

Elias vilkaisee Miraa, otsa hieman kurtussa. Mira nakee
kondomit Jasminin kaddessd ja tirskahtaa. Eliaskin huomaa
ne, laskee katseensa maahan ja raapii niskaansa. Jasmin
pudottaa kortsut takaisin laatikkoon ja nousee ylos. Mira
siirtyy pois ovi aukon edestd ja nydkkaa ovea kohti. Jasmin
kavelee pari askelta eteenpain, pysahtyy toviksi, hengahtaa
ja vilkaisee nopeasti Miraa. Sitten hédn kaadntyy Eliakseen
pain.

JASMIN
M-ma..t-totah..md ehka..tai
s-siis oikeesti..t-tykk&an

susta...

Mira purskahtaa nauruun. Jasmin laskee katseensa alas,
mutta vilkaisee Eliasta. Tama hymyilee Jasminille leveasti.
Jasminillekin nousee hymy kasvoille. He jaavat tuijottamaan
toisiaan.



