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1 Johdanto

Kaikessa visuaalisessa taiteessa ja viestinnassa, oli kyse sitten valokuvauksesta, mai-
noskuvista, elokuvista, maalauksista tai videopeleista, taiteilijat pyrkivat valittamaan
haluamansa viestin yleisOlleen. Apunaan he kayttavat erilaisia visuaalisen viestinnan
elementteja kuten muotoja, valoa ja vareja. Halutun viestin onnistunut kommunikoimi-
nen on olennainen osa taiteilijan tyota, ja teoksen tekijan tulee tietaad, millaisilla naihin

eri elementteihin liittyvilla valinnoilla voi vaikuttaa siihen, kuinka teosta tulkitaan.

Opinnaytetydssani tutustun teorian avulla siihen, kuinka taiteilija pystyy valinnoillaan
vaikuttamaan teoksesta katsojalle valittyvaan tunnelmaan. Aihealueen laajuuden vuok-
si rajaan tarkastelun valaistuksen ja varien osuuteen tunnelman luomisessa. Tiedostan
aiheen olevan laaja ja sellainen, jota opiskelen vield vuosia. Mitaan esittelemaani aihe-
aluetta en pysty kaymaan lapi perinpohjaisesti, mutta haluan huomioida ne tunnelman
luomisen vaikuttajina, ja taten tiedostaa, millaisiin asioihin itseni tulisi jatkossa kiinnittaa

huomiota valaistusta ja vareja suunnitellessa.

Teoriaa tarkastelen konseptitaiteilijan silmin, mutta mielestani tunnelman luominen on
hyddyllinen aihe myds muille visuaalisesta viestinnasta kiinnostuneille, silla luotu tun-
nelma on olennainen osa teoksen valittdmaa viestia. Konseptitaiteilijalla tarkoitan tassa
henkil6a, joka tekee nopeita visualisointeja muun muassa hahmoista, olennoista, kul-
kuneuvoista ja ymparistoistd ennen ideoiden kayttdonottoa varsinaisessa produktiossa,
kuten elokuvissa tai peleissa (Concept Art Empire n.d.). Konseptitaiteilijoilla voi olla
suuri rooli visuaalisten teosten tunnelman luomisessa, minka vuoksi katson konseptitai-
teen olevan hyva nakdkulma aiheen tarkastelulle. On huomioitava, ettd tunnelman
luominen ei ole tarkeda vain kuvataiteessa vaan esimerkiksi myds valokuvauksessa ja
elokuvatuotannossa, minka vuoksi en rajoita teoriaan tutustumista pelkastaan kuvatai-

teen saralle.

Teorian kaytantoon pistamisen ja oppimisen metodeina olen kayttanyt tosielaman tilan-
teiden tutkimista ja siihen pohjautuvaa valokuvausta, konseptitaiteilijoiden teosten ana-
lysointia ja piirtamista kuvien seka mielikuvituksen pohjalta. Koska pistan itselleni use-
asti likaa paineita loppuun asti hiottujen tdiden kanssa, olen pyrkinyt tekemaan omat

luonnokseni mahdollisimman nopeasti konseptitaiteiljan tavoin kuitenkin kiirehtimatta
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oppimisen kanssa. Jos koin teorian vaativan tarkempaa visuaalista tutkimista, kaytin

tydhon sen tarvitseman ajan.

Opinnaytetydssani lahden liikkeelle tunnelman ja konseptitaiteen kasitteiden avaami-
sella. Taman jalkeen siirryn valaistukseen liittyvaan teoriaan, jossa ensin luon katsauk-
sen valon kuvaamisessa olennaisiin valddreihin ja kontrastiin. Seuraavaksi tutustun
erilaisiin valaistustilanteisiin, valon laatuun ja lahteisiin, sekd atmosfaariin ja sen vaiku-
tukseen teoksessa. Taman jalkeen siirryn vareihin, niiden psykologiaan, olennaiseen
termistdéon ja harmonioihin. Viimeisena luon katseen muun muassa animaatioelokuvis-

sa kaytettaviin variskripteihin, joissa valo ja vari yhdistyvat kokonaisuudeksi.

Tavoitteeni on ymmartaa tunnelman luomiseen liittyvia valon ja varin kayton mahdolli-
suuksia niin, ettad tulevaisuudessa niihin liittyvat valinnat ovat vahemman arvailun va-
rassa. Taten haluan tyoni kautta pyrkia poistamaan omaa epatietoisuutta aiheeseen
littyen ja saamaan varmuutta teosten tunnelman luomisessa. Opinnaytetydén kautta

tavoitteeni on saada hyva pohjatieto, jonka varaan rakentaa osaamista jatkossa.

On tiedostettava, ettd puhuttaessa aiheesta, joka liittyy vahvasti siihen kuinka ihminen
kokee ymparilladn olevaa maailmaa, kokemukset ja tulkinnat vaihtelevat. Ne voivat
erota esimerkiksi kulttuurin, sukupuolen, ian ja henkilOkohtaisten mieltymysten mu-
kaan. En voi opinnaytetydssani vaittaa kaikkien tuntevan asioita samalla tavalla, eika
omiin mielipiteisiini pohjautuvia tulkintoja tule ottaa totuuksina. Meilla kaikilla on omat
mieltymyksemme ja kokemuksemme, ja ne ohjaavat vahvasti sita, miten koemme maa-

ilmaa ymparillamme.
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2 Tunnelma konseptitaiteessa

Jokaisen puhutun, kirjoitetun tai visuaalisen kielen yhteinen tavoite on niiden tarve valit-
taa viesti ja ilmaista idea tai tunne (Panteli¢ 2016). Taiteessa tunnelmasta puhuttaessa
tarkoitan teoksen yleisdssa herattdmaa mielentilaa tai tunnetta. Se on jokaisen teoksen
ominaisuus, ja taiteilijan tehtdva on tehda visuaalisia ratkaisuja, jotka johtavat halutun
tunnelman kokemiseen. Oli tuo tunne sitten iloa, surua tai vihaa, valittujen varien, tee-
man, tyylin, konseptin ja lahestymistavan kautta taiteilijan on mahdollista saada aikaan

emotionaalinen reaktio yleisdssaan visuaalisten vihjeiden avulla. (Merritt Gallery 2019.)

Ennen muiden teoksen elementtien suunnittelua taiteilijan on tarkea tietda se, mita
teoksellaan haluaa kertoa eli mika on sen tarkoitus ja mita yleison tulisi sen kautta ko-
kea (Fowkes 2019). Naihin kysymyksiin vastaamalla taiteilija saa selkeytta siihen, mika
on haluttu teoksen herattdama emotionaalinen kokemus, jonka jalkeen sen kuvaamisen

pohtimisen voi aloittaa.

Kuva 1. Claire Keanen konseptitaidetta Disneyn animaatioelokuvaan Kaksin karkuteilld (Kea-
ne n.d.)

Kuvassa yksi on Claire Keanen konseptitaidetta Disneyn animaatioelokuvaan Kaksin
karkuteilld, joka perustuu Grimmin satuun Tahkapaasta. Kuvassa Tahkapaa on lukittu-

na korkeaan torniin, josta hanella ei ole lupaa poistua, mutta jonka ulkopuolelle han
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haaveilee paasevansa. Ulkoa sisédlle hohtava valo on melkein maaginen kultaisella
savyllaan ja se saa kiinnostumaan maailmasta, jonka Tahkapaa ikkunastaan nakee.
Tyo tuntuu pehmealta, toiveikkaalta ja iloiselta aiheen osittaisesta synkkyydesta huoli-

matta.

Konseptitaide on taiteen muoto, jossa tunnelman kuvaaminen voi olla yksi sen tehtavis-
ta (Pickthall 2012). Sita kaytetddn muun muassa elokuvissa, videopeleissa, sarjakuvis-
sa ja animaatioissa olevien ideoiden nopeaan esittdmiseen ennen niiden paatymista
lopulliseen tuotokseen (Wikipedia 2019a). On tarkea tiedostaa, ettd konseptitaide ja
kuvitus eivat ole sama asia. Kuvitukset ovat laadultaan pitkalle hiottuja, kun taas kon-
septitaiteen tarkoitus on tutkia nopeasti erilaisia ideoita ja kommunikoida ne niin tehok-
kaasti kuin mahdollista. (Pickthall 2012.) Pikaisella katsauksella Keanen teos voi vai-
kuttaa pitkalle viedyltd, mutta lahemmin tarkasteltuna se on hyvin karkea, melkein
luonnosmainen. Siitdkin huolimatta tehokas valon ja kaunis varien kayttd tekee tyosta

vaikuttavan ja tunnelmallisen.

Konseptitaiteilija Fowkes kokee, ettd nimenomaan vari ja valaistus ovat teoksen tun-
nelman aikaansaamisen voimakkaimpia tyokaluja. Hanen mukaansa taiteilijalla tulee
olla kyky asettaa yhteen val6orit, valo, atmosfaari ja varit siten, ettd ne saavat aikaan
vangitsevan tunnelman ja ympariston. (Fowkes 2019.) Tama oli yksi syy sille, miksi
paatin rajata opinnaytetyoni aiheen tarkastelemaan tunnelman luomista valon ja varin
kayton avulla. Kuitenkin on hyva tiedostaa, ettd koettuun tunnelmaan voi vaikuttaa
myds muilla visuaalisilla valinnoilla. Lewis mainitsee, etta tyon tunnelmaa suunnitelles-

sa voi miettia lisdksi esimerkiksi symboliikkaa ja kompositiota (Lewis 2018).

Taideteoksen kautta yleison tulee siis kokea se, mitd heille halutaan kertoa ja mika
tunnelma teoksella halutaan valittdd. Fowkesin mukaan halutun tunnelman aikaan-
saamiseksi taiteilijan tulee ymmartaa, kuinka tyoskennelld valojen ja véarien kanssa
siten, ettd tydsta tulee uskottava. (Fowkes 2019.) Termin uskottavuus koin tarkoittavan
valon ja varin kayttaytymisen oikeaoppista kuvaamista. Talla tarkoitan sita, kuinka va-
lon ja varin kuvaaminen saadaan nayttamaan todenmukaiselta, vaikka itse kuvattava

aihe olisi tyyliltdan sarjakuvamainen tai aiheeltaan enemman fantasiaa kuin realismia.

Seuraavissa luvuissa tarkoitukseni on ottaa katsauksia valaistuksen ja varin teoriaan

liittyviin osa-alueisiin, joiden koen olevan hyoddyllisia teoksen tunnelman luomisessa.
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Haluan tarkastella sita, kuinka valaistuksen ja varin kayton saa kuvattua uskottavasti tai
mielenkiintoisesti ja milla tavalla ne voivat vaikuttaa haluttuun tunnelmaan. On kuiten-
kin huomioitava, etta pitaakseni aiheen tunnelman luomisessa tarkoitukseni ei ole ottaa
katsausta siihen kuinka valon ja varjon oikeaoppisella kaytolld voidaan kuvata aidon-
tuntuisia muotoja. Tama on kuitenkin mielenkiintoinen retki, johon kehotan keta tahan-
sa aiheesta kiinnostunutta tutustumaan, ja joka varmasti lisda teoksen uskottavuutta ja

vaikuttavuutta.

3 Valaistus

Oikean valaistuksen suunnittelu on yksi voimakkaimmista tavoista teoksen tunnelman
valittdmisessa (Roe 2016), mika oli mielestani nahtavilla Keanen teoksessa Tahka-
paasta. Vaikka varit ottaisi tydstd pois, sen tunnelma katoaisi vain osittain, mutta va-
laistukseen kajoamalla koko ty6 voisi saada uuden merkityksen. Mita jos valon suunta
tai ajankohta muuttuisi? Kuvassa kaksi muokkasin Keanen teosta nopeasti ja karjiste-
tysti. Tarkoitukseni ei ollut saada aikaan kaunis vaan havainnollistava kuva siita, miten

tarkeaa valaistuksen suunnittelu on teoksen tunnelman luomisen kannalta.

Kuva 2. Kuvanmuokkaus Claire Keanen teoksesta.

Tarkastellessani Keanen tai kenen tahansa muun teoksia koen kuvien analysoinnin

tarkeana osana opeteltavien aiheiden oppimista. Valaistuksen vaikutusta ja kuvaamista
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analysoidessani kysyin itseltani sita, miksi valaistus mielestani toimii, miksi pidan siita
ja mita sen kuvaamisen kannalta on mahdollisesti ajateltu. Pohdin samalla sita, miten
valaistuksen muuttaminen vaikuttaisi kuvattuun tunnelmaan, ja Keanen teoksen koh-
dalla tdaman visualisoin kuvan kaksi avulla. Toisin kuin kuvassa kaksi nahty kuvan-
muokkaus, Keanen alkuperainen teos on silmiini toiveikas. Koen, etta alkuperainen
kuva onnistuu paremmin tuomaan esille kuvattavan kohtauksen takana olevaa tarinaa,

mika on konseptitaiteessa oleellista.

Kuvanmuokkauksen jalkeen pohdin niitd konkreettisia asioita, joiden avulla Keanen
alkuperadinen teos on mielestani valaistukseltaan ja sen kuvaamisessa onnistuneempi.
Seuraavissa alaluvuissa tarkoitukseni on luoda katsaus kahteen valon kuvaamiseen
liittyvaan elementtiin, valooriin ja kontrastiin, ja niiden vaikutukseen teoksessa niin tun-
nelman luomisen kuin valon kuvaamisen kannalta. Tarkoitukseni on tutustua val66riin
ja kontrastiin liittyvaan teoriaan ja selventaa sen jalkeen sita, miten Keane on mielesta-

ni onnistunut tydéssaan niiden kayton avulla.

3.1 Valoori

Valodrit ovat voimakkaita elementteja teoksen tunnelman valittamisessa. Ne auttavat
taiteiljaa kommunikoimaan haluamaansa katsojalle, ja niiden asettelu toisiaan vasten

on olennainen osa valon kuvaamista kaksiulotteiselle pinnalle.

liman valodreja emme nakisi muotojen kuten autojen, rakennusten, maisemien tai hen-
kildiden, pintojen muutoksia, ja ne kertovat meille liséksi sen, kuinka vaaleita tai tum-
mia muodot ovat niiden vareista riippumatta (Robertson 2014, 15; Novotny 2018a).
Valodreihin kuuluvat musta ja valkoinen seka kaikki harmaansavyt niiden valilta. Tata
mustan ja valkoisen valista liukumaa demonstroi kuvassa kolme kuvaamani diagrammi,

jota kutsutaan valdriskaalaksi (Novotny 2018a).

Kuva 3. Taysi yhdentoista arvon valtériskaala asteikolla nollasta kymmeneen.
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Kuvaamani diagrammi on taysi yhdentoista arvon valddriskaala, jossa valboriarvot
vaihtuvat kymmenen prosentin véalein (Novotny 2018a). Kyseiset skaalat ovat tarpeelli-
sia tyOkaluja, ja vastaavia on useita erilaisia, silla taiteilijan on itse mahdollista muokata
niitd tarpeidensa mukaan. Taytta valooriskaalaa tietoisesti rajaamalla taiteilija pystyy
vaikuttamaan siihen, millaisen tunnelman han haluaa teokseensa luoda (Conner-ziser
2017).

Visuaaliset teokset jakautuvat yleensa kolmeen eri valodrikategoriaan, joista yhteen
paatymalla voi vaikuttaa teoksesta valittyvaan tunnelmaan (Mcintyre 2016). Suomeksi
naitd kategorioita kutsutaan termein yla-, keski- ja alasavykuvat, mutta niistd puhutta-
essa kaytetdan yleensa niiden englanninkielistd termistéa high key, middle key ja low

key, minka vuoksi jatkossa viittaan niihin niiden englanninkielisilla nimityksilla.

LOW KEY HIGH KEY

Kuva 4. Low, middle ja high key valddriskaalalla.

Kuvassa nelja olen kuvannut ndma kolme kategoriaa valddriskaalalla siniselld, vihrealla
ja pinkilla varilla. Huomattava kuitenkin on, etta rajat ovat liukuvia tdsmallisten sijaan,

eika kenenkaan tulisi ottaa niita nain kirjaimellisesti.

Skaalan vasempaan paahan keskisavyn alapuolelle painottuvaa valédrisuunnitelmaa
kutsutaan termilla low key. Sen vastakohta on high key, jossa suurin osa kaytetyista
valooreista asettuu keskisavyn ylapuolelle vaaleisiin valééreihin. (Novotny 2018b.) Tu-
lee huomioida, ettd vaikka painotus kummassakin valddrisuunnitelmassa on joko vaa-
leissa tai tummissa valGoreissa, teoksessa voi kayttda myos vastakkaisia valdoreja,

mutta suhteessa vahemman.
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Valodriskaalan keskelle jaavat middle key -val6orit, joihin kuvataiteilija Novotnyn mu-

kaan ei ole ideaali ratkaisu rajoittaa teoksessa kaytettyja valooreja. Hanen mukaansa

hyvan val6orirytmin I0ytaminen kontrastisten arvojen kautta on tarkeda kuvan muotoi-
lun kannalta. (Novonty 2018b.)

Kuva 5. Konseptitaiteilija ja kuvittaja Philip Varbanovin high- ja low key —vald6risuunnitelmat
samasta kohteesta (Varbanov n.d.).

Kuvassa viisi on nahtavilla konseptitaiteilija Philip Varbanovin piirrokset, joissa han on

kuvannut saman kohteen high- ja low key —val6orisuunnitelmien avulla. Vaikka piirros-
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ten kuvattava kohde pysyy samana, naista valittyva tunnelma muuttuu valédérien vaiku-
tuksesta johtuen. High key —teoksen koen kutsuvana, kun taas low key —versio tekee
kohteesta epailyttdvan ja mysteerisen. Mclntyren mukaan low key —teosten kautta pyri-
tdan usein kommunikoimaan katsojalle juuri mysteerista, pahaenteista tai vakavaa tun-
nelmaa (McIntyre 2016). High key -kuvissa sitd pidetdan usein painvastaisesti ilmava-
na, kevyena, vapaana ja herkkana. Jaljelle jadvat middle key -kuvat koetaan neutraa-
leiksi. Tallaisessa valdorisuunnitelmassa Conner-ziserin mukaan tunnelman lisdami-
seen on hyva kayttaa apuna muita elementteja, kuten perspektiivia, vareja tai komposi-

tiota. (Conner-ziser 2017.)

Valdorien valintaan liittyy vahvasti tunnelman luomisen lisédksi kuvan luettavuus. Koen
konseptitaiteen kannalta, ettd valdoreja valitessa on hyva pitda mielessa tyén helppo-
lukuisuus, jotta katsoja ymmartaa, mita teoksella halutaan kertoa. Koen, ettd myds tun-
nelman onnistuneen valittdmisen kannalta kuvan ymmartadminen on olennaista, ja siina

globaalit ja lokaalit valédrivalinnat ovat tarkeassa roolissa.

Globaalilla val6orilla tarkoitetaan koko teoksessa kaytettyd val6oériskaalaa, kun taas
lokaalit valdorit viittaavat teoksen sisdltdmien muotojen valddriskaaloihin. On sallittua

kayttaa koko valddriskaalaa globaalisti, mutta teoksen luettavuus karsii jos niin tekee

jokaisen lokaalin val6drin kohdalla. (Kohr 2014.)

Kuva 6. Vasemmalla luonnos korkeasta globaalista valdtriskaalasta ja oikealla lisattyna kor-
keat lokaalit valddriskaalat.

metropolia.fi ﬂ7Metropo|ia



10

Kuvassa kuusi olen tehnyt kaksi versiota samasta luonnoksesta. Niiden tarkoitus on
demonstroida korkeaa globaalia ja korkeita lokaaleja val6driskaaloja vierekkain. Kuva-
pari demonstroi valoorin kaytdon vaikutusta kuvan luettavuuteen, joka on tarkea pitaa

mielessa teoksen valddreja suunniteltaessa.

Fowkesin mukaan val6orien valinnassa on hyva pohtia lisaksi sita, mika teoksessa on
oleellisinta. Taiteilijan on itse mahdollista paattda esimerkiksi se, haluaako han keskit-
tya enemman siihen, mita tapahtuu varjoissa vai valossa. Valtoriskaalan kannalta ta-
ma tarkoittaa kaytettavien valdoriarvojen supistamista tilanteesta riippuen. Jos halutaan
keskittya valojen sijasta varjoon, voi taiteilija laajentaa varjojen kuvaamisessa kaytta-
maansa valbdoriskaalaa ja puolestaan supistaa valoissa kaytettyja val6oreja. (Fowkes
2019.) Toisin sanottuna kummankaan alueen, oli se sitten valo tai varjo, ei tarvitse olla

valdorien puolesta yksinkertaistettu, jos taiteilija kokee sen omalle tyolleen parhaaksi.

Valboriskaalat ovat siis erittain tarkeita niin luettavuuden kuin tunnelman luomisen kan-
nalta, mutta erityisesti tunnelman kuvaamisen kohdalla tulee huomioida, etta saanndét
on tehty myos rikottaviksi. Novontyn mukaan taiteilijan vastuulla on muokata val6oreja

siten, ettd ne johtavat tavoiteltuun lopputulokseen (Novonty 2018b).

Vaikka katsojat eivat valttamatta sita itse tiedosta, valoorit ovat ensimmainen asia, mita
heidan aivonsa arvioivat, minka takia niiden suunnittelu on erityisen tarkeaa (Novotny
2018b.) Mielestani valddriskaalan kanssa tulee ja saa leikkia. Sen valinnalle ei ole yhta

tai kolmea oikeaa vaihtoehtoa, eika sen pida antaa rajoittaa itseaan.

3.2 Kontrasti

Kontrasti on teoksen kahden tai useamman visuaalisen elementin valille syntyva ero,
joka voi olla heikko tai voimakas. Sité voi luoda esimerkiksi erilaiset muodot ja tekstuu-
rit. (Flye 2011.) Kontrasti on vahvasti linkitettynd myds valddriin, ja pelkkd mustan pis-

teen lisdaminen valkoiselle paperille synnyttda kontrastia paperin valkoista vasten.

Suurin kontrasti valédrien valille syntyykin vastakkaisten eli mustan ja valkoisen val66-
rin kautta. Kontrastia valdorin tapaan voi kayttaa apuna teoksen tunnelmaa luodessa,
ja sen ei aina tarvitse olla korkea. Flyen mukaan korkea kontrasti tekee tyosta eloisan,

royhkean ja energisen, kun taas vahainen luo hiljaisen, rauhallisen ja rentouttavan tun-
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nelman. Mitd suurempi kontrasti on kaytossa, sitd enemman sen omaavat elementit
nousevat esille, ja vetavat katsojan huomiota itseensa. Tama koskee seka koko tyota

ettd jokaista sen siséltdmaa elementtia. (Flye 2011.)

Juuri kontrasti on syy sille, miksi laaja valooriskaala jokaisessa lokaalissa val6orissa
yhden teoksen sisalla ei toimi. Talloin kontrastia on kaikkialla liikaa ja ihmissilman on
vaikea keskittya siihen, mika teoksessa on tarkeinté (Kohr 2014). Taten on hyva tiedos-
taa, ettd kontrastin taitavalla kaytolla taiteilija pystyy ohjaamaan katsojan katsetta teok-
sen tarkeisiin kohtiin. Asettamalla tummalle pohjalle vaaleita valooreita tai vaalealle
tummia taiteilija pystyy valitsemaan teoksen tarkeat kohdat, jotka haluaa katsojan
huomioivan. Taten han voi paattaa myos toissijaiset kohdat laskemalla niiden valo0-
riarvojen valistd kontrastia. Talla tavoin taiteilija voi luoda rakennetta eri visuaalisten

elementtien valille valoodrien ja kontrastin avulla.

Kuva 7. Vasemmalla olevan Claire Keanen teoksen vertaus kuvanmuokkaukseen.

Kuvassa seitseman nostan jalleen esille Claire Keanen teoksen ja siitéd tekeméani ku-
vanmuokkauksen. Kysymykseni niiden aarella oli se, mitkd konkreettiset asiat tekivat
Keanen valaistuksen kuvaamisesta onnistuneen aiheen kannalta. Kaikista oleellisim-
pana pidan juuri valodrien ja kontrastin taitavaa kayttoa, mikd on vahvasti nakyvilla

kuvia tarkastellessa pienessa koossa vierekkain.

Keanen teos on helposti luettava, mutta muokattu katoaa synkkyyteen. Keanen tydssa
on nahtavilla huone, joka on tdynna kaikenlaista pienta tavaraa, mutta siita huolimatta
niille ei ole annettu suurta roolia. Sen sijaan katsojan katse on selkeasti ohjattu kuvan
l&pi ikkunasta tyttdon hiuksineen kontrastin ja valoorien kayton avulla. Vaaleat valoorit
nostavat hiukset esiin tummasta taustasta niiden valille syntyvan kontrastin kautta. Sen

lisdksi takana oleva tila on rauhoitettu valddrien kontrastien vahaisyydelld, jotta katse
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keskittyisi olennaiseen. lhmisen silma tietad kuvaa katsoessaan sen, mika siind on
tarkeintd. Samaa ei voi sanoa muokatusta kuvasta, jossa kontrastisten valddrien ja
varin kautta suurimman roolin saavat tyton sijasta disessa tilassa hehkuvat kynttilat, ja
tuskin kyseisen tyon kohokohdan tulisi olla muutama lepattava liekki. Koen, ettd muok-
kaamassani kuvassa tyon viesti ja tarina ovat kadonneet, mika ei ole suotavaa konsep-

titaiteen kohdalla.

Suurin etu hienovaraisella tai selkeasti havaittavissa olevalla valaistuksella onkin sen
tyolle luoma rakenne, joka pitaa silmamme keskittyneind nakemaamme. Teoksen va-
laisu voi suuresti muuttaa sita, miten havaitsemme sen, ja valaistus on yksi olennaisis-
ta muuttujista, jota taiteilijan ei tulisi unohtaa. (Mitchell 2016.) Valaistusta suunnitelles-
saan taiteilijan kannattaa kysya itseltaan sitd, mita katsojan on tarpeellista kuvattavan
tilanteen kannalta nahda. Oli kuvassa miten paljon yksityiskohtia tahansa, taiteilija voi
itse paattaa mihin katsojan tulee kiinnittdd huomiota. Tassa valaistus ja sen kuvaami-

sessa auttavat valdorit ja kontrasti ovat vahvoja pelinappuloita. (Fowkes 2019.)

3.3 Valaistustilanteet

llman val6éreja ja kontrastia on mahdoton kuvata valoa. Naiden perusteiden jalkeen
luon katsauksen teoksen varsinaiseen valaisuun. Valaistusvaihtoehtoja on loputon
maara ja niihin liittyy useita eri muuttujia, kuten kaytetyn valon teho, laatu, lahde, vari ja
valon suunta. Yhdessa teoksessa voi lisaksi olla yksi tai useampi valonlahde, ja jokai-
sen naiden ominaisuudet vaihtelevat. Kaiken taman huomioon ottaen valonlahteiden
vaikutusten yhdistelmid on loputon maara. Se, minka valaistuksen ty6hénsa valitsee,

voi johtua esimerkiksi kuvatusta aiheesta tai halutusta tunnelmasta.

Tassa alaluvussa ennen valon laatuihin ja valonlahteiden eroihin siirtymista tarkoituk-
seni on luoda katsaus muutamaan erilaiseen valaistustilanteeseen, joita teoksen tun-
nelman kuvaamisessa voi harkita kaytettdvaksi. On hyva tietda, ettad termi valaistusti-
lanne on sellainen, jonka itse valitsin kuvaamaan tassa alaluvussa kasittelemaani ai-
hetta.

Valaistustilanteella tarkoitan vahvasti sita, mistd suunnasta valo tulee ja minkalaisen
efektin se luo teoksessa. Tallaisia valaistustilanteita on useita, mutta tarkoitukseni on

tutustua niistd muutamaan yleiseen. Naita ovat etu-, kolmeneljasosa-, sivu-, reuna- ja
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takavalaistus. Koen valaistuksen osalta oikean valaistustilanteen valitsemisen ja sen

uskottavan kuvaamisen olevan iso osa teoksesta koettua tunnelmaa.

Kuva 8. Etuvalaistus luonnos.

Kuvassa kahdeksan olen kuvannut valaistustilanteista ensimmaisen, etuvalaistuksen,
joka valaisee kohteen nimensa mukaisesti edestapain. Tallainen valaisu minimoi kuvat-
tavan aiheen varjot johtaen kohteen kaksiulotteisuuden korostamiseen kolmiulotteisuu-
den sijasta. Gurneyn mukaan kyseinen valaistustilanne on hyva vaihtoehto, jos halu-
taan tuoda esille kuvattavien asioiden lokaalia varia tai kuvioita. Se on lisaksi niitd har-
vinaisia hetkia, jolloin &ariviivojen tapaiset ohuet varjot ilmaantuvat objektien reunoille.
(Gurney 2010, 58.)

Koen, ettad etuvalaistus voi olla hyddyllinen esimerkiksi hyvin yksityiskohtaisissa kuvi-
tuksissa, joissa ei haluta voimakkaita varjoja rajuine kontrasteineen viemaan huomiota
kuvattavalta kohteelta. Konseptitaiteessa sita voisi kayttda esimerkiksi kaupunkiympa-
ristdn tai hahmojen suunnittelussa ja taten keskittya niihin liittyviin varien ja pintakuvioi-
den vaihteluihin. Kuitenkin tunnelman luomisen kannalta koen, ettd etuvalaistus tarvit-
see muita visuaalisia elementteja avukseen teoksen emotionaalisen kokemuksen he-

rattamisessa.

Toista valaistustilannetta, kolmeneljasosavalaistusta, kaytetaan paljon muotokuvissa,
ja olen tutkinut sitd kuvassa yhdeksan. Siind valo valaisee suurimman osan objektista

jattéden vain osan varjoon. (Gurney 2010, 56.) Koen sen kaytanndllisena ja etuvalais-
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tusta parempana vaihtoehtona sen luomien varjojen aikaansaaman kolmiulotteisuuden

vuoksi. Tiedostan, ettd kolmiulotteisuuden vaikutelma ei ole aina pakollinen teoksen

kannalta, mutta mielestani se herattdd enemman mielenkiintoa kuin hyvin tasainen tyo.

Kuva 9. Kolmeneljdsosavalaistus luonnos.

Kuva 10. Sivuvalaistus luonnos.

Oseman kertoo elokuvien valaistuksen pohjalta, ettd sivulta tuleva valo voi olla kaikista
informatiivisin sen tavalla paljastaa muotoa, tekstuuria ja yksityiskohtia (Oseman 2017),
mista olen tehnyt luonnoksen kuvassa kymmenen. Yhden valonlahteen avulla kyseinen

valaistustilanne luo chiaroscuroksi kutsutun efektin, jolla tarkoitetaan valon ja varjojen
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vélille syntyvdd vahvaa kontrastia (Oseman 2017; Wikipedia 2019b). Luonnoksessa
tdma nostaa kuvattavan kohteen valaistun puolen vahvasti esiin tummasta taustasta.
Nain vahva kontrasti luo kuvaan dramaattisen efektin, jota voi kayttda tunnelmaa luo-

dessa hyodyksi.

Kuva 11. Reunavalaistus luonnos.

Kuvassa yksitoista kuvaamani neljas valaistustilanne on reunavalaistus, jonka itse tun-
nen paremmin sen englanninkielisilla termeilld rim tai edge lighting. Kyseinen efekti
syntyy valon loistaessa kuvattavan kohteen takaa. Reunavalaistus valaisee kohteen
sivut erottaen sen nain taustasta. Syntyneen valaistun reunan paksuus muuttuu valais-
tun kohteen valon suuntaan osoittavien pintojen koon perusteella. (Gurney 2010, 60.)
Reunavalaistus luo mielestani kauniin hehkun kuvattavan kohteen ymparille, ja Gurney
toteaa erityisesti tumman taustan nostavan sen luoman efektin dramaattisesti esille
(Gurney 2010, 60).

Viimeisessa tarkastelemassani valaistustilanteessa eli takavalaistuksessa valon lahde
siirtyy taysin kuvattavan kohteen taakse. Kyseinen valaistus on hyvin samankaltainen
reunavalaistuksen kanssa, mutta siind nakyva reunavalo on joko heikko tai olematon.
(Swinton n.d.) Yksi takavalaistuksen muoto tunnetaan termilléd contre-jour, jossa kohde
on kuvattuna valonlédhteen edessa (Wikipedia 2018b). Contre-jourissa valokenttd on
suuressa roolissa teosta ja melkein hautaa kuvattavan kohteen reunat valon loistaessa
niiden ylitse (Gurney 2010, 62).
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Kuva 12. Contre-jour luonnos.

Kuvassa kaksitoista olevassa luonnoksessa olen pyrkinyt luomaan contre-jour efektin
kuvattavalle kohteelle. Tallaisessa valaistustilanteessa kohteen siluetin muodosta tulee
merkittdva osa tyota yksityiskohtien kadotessa (Gurney 2010, 62). Fowkesin mukaan
tamankaltaiset siluetit ovat yksi voimakkaimmista tyokaluista teoksen selkedn luetta-
vuuden kuvaamisessa valaistuksen avulla (Fowkes 2019). Tunnelman luomisessa
Oseman kertoo, ettd siluettien kautta katsojille on mahdollista luoda mysteerinen tun-
nelma (Oseman 2017). Mielestani erityisesti hahmokuvauksessa voidaan antaa epailyt-
tava vivahde hahmolle sen kasvonpiirteiden hukkuessa vahaisen kontrastin ja tummien

valoorien kautta.

On huomioitava, ettd yhdessa teoksessa voi yhdistyd useampi valaistustilanne valon-
I&hteista riippuen, ja yleensa tdma on toivottavaa kohteen kuvaamisen kannalta. Gur-
ney kertoo, etta esimerkiksi [ampiman ja kylman savyisen valonlahteen yhdistaminen
teoksessa voi tehda tyosta mielenkiintoisemman kuin pelkan yhden valon kayttaminen
(Gurney 2010, 42).

Koen, etta erilaiset valaistustilanteet vaikuttavat vahvasti seka teoksen luettavuuteen
ettd siihen syntyvaan tunnelmaan. Valaistustilanne on kuitenkin vain yksi valtavan tun-
nelman luomisen palapelin osa, ja kaytetyt valonlahteet vaikuttavat vahvasti sen ulko-
nakoéon. Gurneyn mukaan riippumatta siitd minka valaistuksen teokselleen kokee par-

haaksi, on tarkea valita niistd yksi ja pysya siina alusta loppuun asti (Gurney 2010,
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210). Tama takaa mielestani teoksen yhtenevaisyyden ja valon kayttaytymisen uskot-

tavuuden.

3.4 Valon laatu

Valaistustilanne, kuten edelld mainittu kolmeneljasosavalaistus, voi olla kahden tismal-
leen samanlaisen kohteen valilla sama, mutta niista syntyva tulos voi nayttaa erilaisel-
ta. Suuressa roolissa minka tahansa valaistuksen ulkondkda on valonléhde itse ja eri-
tyisesti sen laatu, jonka Roe sanoo olevan yksi valon tarkeista muuttujista teoksen

tunnelman luomisessa (Roe 2016).

Valon laadulla viitataan valon kovuuteen tai pehmeyteen, jotka vaihtelevat valonlahtei-
den, vuoden- ja kellonaikojen seka paikan mukaan (Roe 2016). Valon laatu on vahvasti
litoksissa siihen kuinka suuri ensisijainen valonlahde on kohteen kannalta (Gurney
2013). Kova valo syntyy pienesta teravasta valonlahteesta kun kaikki sen luomat sateet
ovat linjassa yhteen suuntaan, ja sen tunnusmerkki on valaistun objektin luoma tarkka-

reunainen heittovarjo (Gurney 2013; Robertson 2014, 20).

Kuva 13. Valokuvatutkielmia kovan valon kayttaytymisesta

Nama heittovarjot ovat nahtavillda kuvan kolmetoista luonnoksissa, joissa olen pyrkinyt
kuvaamaan kovan valon kayttaytymista. Mainitsin aiemmin Claire Keanen teosta tut-
kiessani asioiden analysoimisen tarkeyden, ja se oli olennainen osa oppimisprosessia-
ni myos valon laatujen opiskelussa. Prosessini pohjautui pitkalti tosielaman tilanteiden
analysoimiseen ja niiden valokuvaamiseen. Tarkoitukseni oli tarkkailla ja ymmartaa

valon laatujen kayttaytymista niin ulkona kuvatessa kuin sisalla kuvia piirtaessa. Koin
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kovan valon olevan helppo tunnistaa teravareunaisten heittovarjojen kautta, ja pidin

erityisesti sen luomasta tunnelmasta metsissa lehtien siivildidessa valoa lavitseen.

Kuvan kolmetoista luonnoksissa olen pyrkinyt karsimaan kayttamiani valboriskaaloja
mahdollisimman pieneksi, ja tarkoitukseni on ollut esittda kohteet yksinkertaisemmilla
muodoilla. Poistamalla realistisuuteen pyrkivaa valdodrivaihtelua olen halunnut keskittya
olennaiseen, eli siihen miten valon laadun kuvaamista voi tuoda esille nopeasti ja yk-
sinkertaisilla valinnoilla. Koen, ettd tamankaltaiset harjoitukset auttavat seka valon
kayttaytymisen ymmartamisessa ettd konseptitaiteilijoilta vaaditun nopeuden saavut-

tamisessa.

Kovia valonlahteitd ovat esimerkiksi aurinko pilvettomana paivdna aamu yhdeksasta
neljaan paivalla, hehkulamppu ilman varjostinta ja valokeila (Lehmden 2014). Vaikka
aurinko on itsessaan kooltaan suuri, valimatka on tarked muuttuja valon laadusta pu-
huttaessa. Kova valo voi syntya suurestakin valonlahteesta jos tama on tarpeeksi kau-
kana valaistusta kohteesta (Robert n.d.). Gurneyn nyrkkisdannén mukaan kovan valon
valonlahde on sellainen, jonka katsoja pystyy itse peittamaan peukalollaan kasivarren

pituudelta. Keskikovan han puolestaan kertoo peittyvan kdmmenella. (Gurney 2013.)

Kuva 14. Tutkielmia pehmeasta valosta. Yldvasemmalla still-life. Alavasemmalla valokuvatut-
kielma. Oikealla tutkielma Alexander Vinogradovin valokuvan pohjalta (Vinogradov
2017).
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Kuvassa neljatoista tutkittu pehme3, tai toiselta nimeltdadn hajaantunut valo, on kovan
valon vastakohta. Se syntyy kun objekti valaistuu useasta eri valonpisteesta, ja se kier-
tyy objektin ymparille saaden aikaan pehmedareunaiset heittovarjot (Lehmden 2014;
Robertson 2014, 21). Pehmean valon kayttd on erityisen suosittua henkiléiden valoku-
vaamisessa silla sitd pidetdan kauniina sen luomien pehmeiden varjojen vuoksi (Roe
2016). Tavoitteeni kuvassa neljatoista olevissa piirroksissa oli kiinnittda erityistd huo-
miota varjon ja valon asteittaiseen liukuun toisiinsa. Kyseisen valon laadun demon-
stroimisen koin selkedmmaksi muotokuvassa nahtavan astetta tarkemman kuvaamisen

kuin yksinkertaistettujen muotojen avulla.

Pehmea valon laatu on hyva valinta teokselle, jossa ei haluta kuvata heittovarjoja, ja
sitd voi kayttaa tayttévalona varjojen vahentamisessa tai pehmentamisessa (Wikipedia
2017d). Pehmean valon nyrkkisdanto on, ettd mita isompi valonldhde on kyseess3, sita
pehmeampi valo on (Lehmden 2014). Se on valo, joka nayttdd suuremmalta kuin ka-
den pituudella pidetty tulostuspaperi (Gurney 2013). Esimerkkejd pehmeéan valon va-
lonlahteistd ovat varjostimen pehmentava hehkulamppu, aurinko pilvisend paivana,

verhojen |api kuultava auringonvalo ja epasuora valo (Lehmden 2014).

Kuva 15. Kaksi kuvaparia kuvattuna ylla pehmealla valolla ja alla pehmeéan ja kovan yhdistel-
malla. Still life.

Huomattava on, ettd vaikka opinnaytetydssani koin selkedksi kdyda nama kaksi valon

laatua erikseen, ne esiintyvat usein yhdessa. Kuvassa viisitoista on kaksi tekemaani
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nopeaa still-life tutkielmaa. Still-life tutkielmalla tarkoitan paikanpaalla tehtya piirrosta,
jossa olen tarkkaillut senhetkistd valaistusta mahdollisimman nopeasti, jotta kuvattu
valo ei ehdi ajan kuluessa muuttumaan dramaattisesti. Naissa kuvapareissa olen tutki-
nut ensin pehmeaa ja taman jalkeen siihen yhdistettyd kovaa valon laatua. On huomat-
tava, etta vaikka kumpaankin kuvaan on lisatty kovan valon vaikutukset, ne eivat paase

vaikuttamaan nakymiin laajalti, vaan kummankin laadun ominaisuudet yhdistyvat.

Kuvatessani ja piirtdessani koin kovan valon mielenkiintoisemmaksi. Koen, ettd sen
luomilla vahvoilla heittovarjoilla taiteilija voi tehda luovia ratkaisuja niin tarinankerron-
nassa kuin tunnelman luomisessa. Tiedostan kuitenkin, etta tunnelmaa luodessa se ei

ole aina paras valinta, ja valon laatua tulee pohtia myds kuvattavan kohteen kannalta.

Kova valo on luonteeltaan dramaattinen ja se luo vahvat varjot ja korkean kontrastin
(Roe 2016). Se voi olla lisdksi kohteen kannalta epaimarteleva sen tavalla nostaa esiin
pintojen tekstuurit erityisesti kohdissa, joissa valo muuttuu varjoksi (Gurney 2013).
Pehmean valon luoma efekti on puolestaan paljon yksinkertaisempi (Gurney 2013) ja
mielestani sen luoma vaikutelma saa tunnelmasta rauhallisen ja herkan kuvattavasta

aiheesta riippuen.

3.5 Valonlahteet

Jokaisessa teoksessa, oli se kuvattuna tai ei, ja oli sita ajateltu tai ei, on jonkinlainen
valonldhde, jonka selkedn kuvaamisen koen tarkednad uskottavan tyon kannalta. Oli
valonlahde mika tahansa, taiteilijan on hyva tiedostaa miten erilaiset valonlahteet toimi-
vat, jotta niiden kuvaaminen nayttaa onnistuneelta. Valonlahteitd ovat esimerkiksi au-
rinko, tuli, valaisimet, elektroniikka, kuu ja erilaiset miellekuvitukselliset efektit. Ne voi-
vat ndkya teoksessa selkeasti, valaista kuvattavaa kohdetta raamien ulkopuolelta tai ne

voivat olla teoksessa, mutta piilossa katseelta (Gurney 2010, 42).

Valonldhteen valinnassa tulee mielestani lahtokohtaisesti ajatella teoksen tarinaa ja
kuvattavaa kohdetta, silla ne usein maarittavat hetkeen sopivimman valonlahteen. Ta-
man jalkeen voi miettia kyseisen valonlahteen ominaisuuksia eli tehoa, laatua ja varia.
Usein valonlahteitad vaaditaan lisaksi enemman kuin yksi ja talldin niiden ominaisuuksia
on hyva verrata toisiinsa. Tiedostan, ettd kaikkien olemassa olevien valonlahteiden

lapikdyminen ei ole opinnaytetydni puitteissa mahdollista, mutta tassa alaluvussa tar-
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koitukseni on luoda lyhyt katsaus muutamaan yleiseen valonldhteen kategoriaan. Tar-
koitukseni on ottaa katsaus siihen, millaisia asioita tulee ottaa huomioon auringonva-

lon, keinovalon ja tulen kuvaamisissa.

3.5.1  Auringonvalo

Yksi tarkeimmistd valonlahteista on aurinko, ja sen onnistuneessa kuvaamisessa oleel-
lista on paattdd sen laatu. Alaluvussa 3.4 mainitsin, etta pilvettéman taivaan suora au-

ringonvalo on kova ja pilvet hajaannuttavat sen pehmeaksi.

Kuva 16. Auringonvalon vaikutus ylapuolella pilvettémana ja alapuolella pilvisenad paivana. Yla-
kuvissa kaytetty malleina internetista I6ytyneita kuvia, alakuvassa omaa valokuvaa.

Kuvassa kuusitoista olen kuvannut kohteet ylla pilvettdmana ja alla pilvisena paivana.
Naissa valon laatu on selkeasti nahtavilla varjoissa, joiden ulkondké muuttuu silmiinpis-

tavasti saasta riippuen. Heittovarjojen kovien reunojen lisdksi Gurney kertoo varjojen
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saavan sinertavan savyn pilvettomana paivana, mika on nahtavillad kuvan kuusitoista
ylavasemmalla olevassa kuvatutkielmassa. Taman han kertoo johtuvan sinisesta tai-
vaasta, joka luo pehmedaa valoa ymparistdon. (Gurney 2010, 28.) Arnkilin mukaan suo-
ra auringonvalo on variltddn hieman kellertava, minkd han kertoo johtuvan ilmakehan
koostumuksesta (Arnkil 2007, 178).

Pilvettémana paivana Gurney kertoo auringonvalon valaisevan kohteen kolmella tapaa.
Naistda ensimmainen on itse aurinko, toinen sininen taivas, ja kolmas heijastava valo.
(Gurney 2010, 28.) Heijastava valo syntyy valonlahteen osuessa muotoon ja muuttaen
sen talla tavoin uudeksi valonlahteeksi (Medrano 2015.) Sita ja sinisen taivaan valoa ei
olisi ilman auringonvaloa, minka vuoksi ne ovat auringonvaloon nahden alempiarvoisia

(Gurney 2010, 28). Toisinsanottuna auringonvalon heikentyessa myds sinisen taivaan

ja heijastavan valon luomat vaikutukset vahenevat.

Kuva 17. Luonnos pilvettdman paivan auringonvalon efekteista.

Pilvettdbman paivan auringonvalon avulla voi luoda teokseen kauniita efekteja erilaisten
valon ja varjojen leikin kautta. Yhtena esimerkkina tallaisesta efektistd Gurney mainit-
see taplikkaan valon. Se syntyy, kun auringonvalo lapaisee lehvistdn ja valaisee maan
valotéplien sekamelskalla. (Gurney 2010, 192.) Kuvassa seitsemantoista olen tehnyt
nopean piirroksen pilvettéman paivan auringon luomista efekteista, jotka ovat nahtavilla
taustalla olevissa lehdissa, koiran turkissa ja vedenpinnan Kiilloissa. Mielestani varjojen
ja valon ovelan kayttamisen avulla pilvettoman paivan kuvaamisesta voi tehda luovan

ja mielenkiintoisen. Selkeéat heittovarjot voivat luoda teokseen tunnistettavia muotoja,
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vaikka niita synnyttavat valaistut kohteet olisivat teoksen raamien ulkopuolella. Tall6in
teoksen tarinaa voi kertoa vahvasti valaistuksen keinoin, ja sita kautta luoda tydlle sen

haluttua tunnelmaa.

Kuvaparin kuusitoista alemmassa kuvassa kuvasin kohteen pilvisena paivana. Talloin
pilvet hajaannuttavat auringonsateet ja muuttavat valon laadun pehmeéksi. Tama joh-
taa valon ja varjojen vélisten rajujen kontrastien katoamiseen ja varjojen sinertavyyden
harmaantumiseen. Varjot eivat synny monimutkaistamaan nadkymaa, ja ilman kovia
kontrasteja kohteita voi kuvata niiden lokaaleissa vareissa. Tallaisessa valaistuksessa
Gurney kertoo teoksen vaaleimman kohdan olevan yleensa harmaalta tai valkoiselta
vaikuttava taivas. (Gurney 2010, 30-31.)

Myds pilvisena paivana on mahdollista leikkia valon luomilla efekteilla. Esimerkiksi va-
lonsateet voivat paasta valaisemaan teosta pilvimassan raoista. Gurney huomauttaa,
ettd kyseinen valon efekti on nakyvilld vain, jos ilma on taynna partikkeleita kuten po6-
lya, hoyrya, usvaa tai savua. Liséksi jos kuvattu paiva on vain osittain pilvinen voi valon
luomien varjojen avulla kuvata ylla kulkevia pilvid. Gurneyn mukaan tdmankaltaisen
epatasaisen valon kautta taiteilija voi kontrolloida sitd, mihin katsojan tulisi kiinnittaa
huomiota. Tama onnistuu asettamalla valoa sinne, minne yleison halutaan katsovan.
(Gurney 2010, 190, 194.)

Kuva 18. Luonnos laskeutuvasta auringosta.
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Gurney kertoo, ettd auringon laskiessa voimakas punertavan-oranssi hehku muodos-
tuu 1dhimmas sitd kohtaa, jossa aurinko laskeutuu horisonttiin (Gurney 2010, 182), mita
olen pyrkinyt tutkimaan kuvassa kahdeksantoista nahtavassa luonnoksessa. Arnkil
kuitenkin huomauttaa, etta auringonlaskut ja nousut ovat aina uniikkeja, ja niiden ulko-
nako riippuu vahvasti ilmassa olevista pilvistéd ja hiukkasista (Arnkil 2007, 183). liman
ollessa kostea ja poOlyinen laskeutuva aurinko saa lisakseen punaisen ja keltaisen vari-
sid pilvia, joiden savy vaihtelee korkeuksien mukaan. (Gurney 2010, 182). Arnkil ker-
too, ettad juuri kosteus ja ilmansaasteet tuottavat huikeita valo- ja variefekteja, jotka

saavat aikaan uskomattoman nakdisia auringonlaskuja (Arnkil 2007, 179).

On tiedostettava, ettd iltojen ja aamujen ulkondkd vaihtelee paikasta riippuen. Arnkil
mainitsee, ettd ndma nayttavat dramaattisesti erilaisilta paivantasaajan laheisyydessa
verrattuna napa-alueiden laheisyyteen. Paivantasaajalla ne ovat nopeita ja dramaatti-

sia, kun taas pohjoisessa rauhallisia ja vivahdekaita. (Arnkil 2007, 178.)

3.5.2 Keinovalo

Auringonvalon lisaksi yksi yleinen valonlahde on jokin ihmisen kehittdma keinotekoinen
valo. Naitd ovat esimerkiksi erityyppiset sahkovalot, kuten loistelamput ja neonputket.
Mukaan kuuluvat my0s erilaisten elektronisien laitteiden, kuten valotaulujen, kannykoi-
den ja televisioiden nayttdjen luomat valot. Keinovaloja onkin useita erilaisia ja niiden
ominaisuudet vaihtelevat vahvasti valosta toiseen. Niiden synnyttdman valon ulkonaon
takana on monimutkaisia syita, joihin tarkoitukseni ei ole perehtya. En mydskaan aio
luoda katsausta yksittdisten keinovalojen eroihin toisiinsa verraten, mutta on hyva tie-

dostaa, ettei kaikki keinovalot tuota samanlaista tulosta.

Seuraavalla sivulla nahtavilla olevassa kuvan yhdeksantoista kuvatutkielmassa olen
tutkinut keinovaloja ja erityisesti niiden ominaisuuksia toisiinsa verraten. Naista suhteel-
linen kirkkaus on tarkea pitdad mielessa keinovaloja kuvatessa, ja se on erityisen tarke-
a3 jos teoksessa on kuvattuna useampi kuin yksi valonldhde. Suhteelliseen kirkkau-
teen vaikuttavat esimerkiksi lampun tyyppi, kuinka kirkkaita kaytetyt valot ovat toisiinsa

nahden, ja kuinka lahella kohdetta valot ovat. (Gurney 2010, 36.)
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Kuva 19. Keinovalotutkielma Mattin ottaman valokuvan pohjalta (Matt 2014).

Niin kuin muidenkin valonlahteiden luoman valon kuvaamisessa, myds keinovalon
kohdalla laatu tulee pitdad mielessa (Gurney 2010, 26). Valon ulkondkd6n vaikuttavat
vahvasti myds varit, jotka voivat valonlahteesta riippuen olla hyvin hyokkaavia. Varillis-
ten valojen uskottavassa kuvaamisessa on hyva tietaa, ettd valon valaiseman objektin
huippukohdat ovat samanvarisia kuin itse valo, mutta valonlahteen oma huippukohta

voi palaa valkoiseksi (Fowkes 2019).

3.5.3 Tuli

Valonlahteistad viimeisena haluan tuoda esille lyhyesti myds tulen, jonka luoma efekti
voimistuu muun valon vahentyessa (Gurney 2010, 34). Tasta syystad koen sen kuvaa-

misen erityisen kaytannollisend yonakymien tunnelman luomisessa.

Tulen kayttaytymistd valonlahteend olen tutkinut seuraavalla sivulla olevan kuvan 20
kuvatutkielmassa. Sen kuvaamisessa on mielestani tarkeintd huomioida Gurneyn mai-
nitsemat valon lyhyt kantama ja heikkous (Gurney 2010, 34), joita olen pyrkinyt tutki-
maan luonnoksessa. Tuli on valonldhteena variltdan kellertdva tai oranssi (Gurney
2010, 34), mutta usein erityisesti fantasia aiheita kuvatessa sen vari voi olla mika vaan

sinisesta kirkkaan pinkkiin.
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Kuva 20. Tulen kayttaytymisen tutkielma Maija Elinan valokuvan pohjalta (Elina 2014).

3.6 Atmosfaarinen perspektiivi

Erityisesti ymparistosta valittyvaan tunnelmaan vaikuttaa vahvasti siind kuvattu atmo-
sfaari (Fowkes 2019), jonka erilaisiin efekteihin otin katsauksia valonlahteiden osuuk-
sissa. Naita olivat esimerkiksi auringonsateet, taplikas valo, pilvien luomat varjot, erilai-
set ilman partikkelit ja auringonlasku. Tamankaltaisten efektien onnistuneen kuvaami-
sen avulla taiteilija pystyy valittdmaan katsojalle informaatiota muun muassa teoksessa

kuvatusta ajankohdasta ja siita, millainen saa on kyseessa.

Atmosfaarin avulla voidaan myds lisata teokseen syvyysvaikutelmaa, eli etaisyytta kat-
sojan ja kuvattujen objektien valille. Tassa alaluvussa tarkoitukseni on luoda katsaus
tahan atmosfaarin avulla luotavaan vaikutukseen, jota kutsutaan atmosfaariseksi per-
spektiiviksi. (Gurney 2010, 176.) Se syntyy kuvaamalla valon valaisemien partikkelei-
den massaa objektien valilla (Medrano n.d). Mitad pidempi valimatka objektien valilla on,
sitd vaaleammiksi ja lahemmas taustan varia taaemmat objektit muuttuvat. Tama va-

hentda kontrastia objektien valo- ja varjopuolten valilla aina siihen pisteeseen asti,
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kunnes kaikesta tulee tasaista. Erittdin usvaisen tai sumuisen saan aikaan tama kont-

rasti tippuu normaalia nopeammin. (Gurney 2010, 176, 184.)

Samalla kun kontrasti valo- ja varjopuolien valilld vahenee, valaistujen pintojen varilla
on tapana harmaantua. Kirkkaan valkoiset objektit muuttuvat puolestaan vériltdan lam-
pimammiksi. (Gurney 2010, 176.) Medrano tosin huomauttaa, ettd myds vaaleat alueet
tummenevat jos kaytetty atmosfaari on tumma, kuten pimea taivas tai savu (Medrano
n.d).

Kuva 21. Luonnos atmosfaarisesta perspektiivista.

Kuvassa 21 olevassa luonnoksessa olen pyrkinyt kuvaamaan atmosfaarisen perspek-
tiivin vaikutusta maisemakuvassa ja pitdmaan mielessa siihen liittyvat sdanndét. Yleinen
ohje atmosfaarisen perspektiivin kuvaamiselle on se, ettéd lampimat savyt tulevat eteen
ja kylmat tydntyvat taakse, mutta Gurney mainitsee, ettd harvinaisissa tapauksissa
tama saantd voi kdantya ympari, jolloin koko teos ldmpenee valimatkan kasvaessa
(Gurney 2010, 178).
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4 Vari

Valaistuksella on tarkea rooli teoksen rakenteen ja tunnelman kannalta, ja sita pidetdan

usein kuvataiteen tarkeimpana visuaalisena elementtind. Tasta huolimatta varien vai-

kutusta ei pida vahatella etenkaan tunnelman luomisessa.

Kuva 22. Claire Keanen teos mustavalkoiseksi muokattuna ja alkuperéinen varillisena.

Kuvassa 22 tuon jalleen esille tutun Claire Keanen teoksen, mutta talla kertaa olen
tehnyt siitd muokkauksen, josta olen poistanut siind kaytetyt varit. Pelkkien valodrien
vaihtelujen avulla teos on luettava, kaunis ja herkka, mutta varien lisddminen tuo siihen

ehdottomasti lisda tunnelmaa. Mité jos niitd muokkaisi kuvan 23 tavoin?

Kuva 23. Kuvamuokkaus Claire Keanen teoksesta.

metropolia.fi ﬂrMetropolia



29

Valitetty tunnelma muuttuu vaikka valaistukseen ja valdoreihin ei koskettu. Eparealisti-
nen vihred valo muuttaa tarinaa ja samalla siitd koettua tunnelmaa. Se tekee siitéd ou-
don, ja Fowkesin mukaan valon erikoisten kirkkaiden varivalintojen kautta teokselle voi
saada tuonpuoleista, fantasiaan taipuvaa tunnelmaa (Fowkes 2019). Alkuperaisessa
Keanen teoksessa valo ei ole variltddn myoskaan realistinen, mutta kultainen saa mie-
lestani kuvaan kutsuvan ja hempean tunnelman. Vihrea puolestaan nayttaa pelottaval-

ta. Tyossa voisi melkein kuvitella avaruusolentojen laskeutuvan ikkunan ulkopuolella.

Varit ovat siis erittain oleellinen osa kuvan tarinan ja taten myds tunnelman kertomista.
Aihealueena vari on erittain monimutkainen, ja sita on mahdollista tarkastella useasta
eri ndkdkulmasta. Naitd nakokulmia antavat esimerkiksi fysiikka, historia, traditio, fysio-

logia, psykologia ja symboliikka (Birren 1945, 15).

Opinnaytetydni kannalta kun puhutaan varin emotionaalisesta vaikutuksesta ihmiseen,
koen tarkedna katsauksen sen psykologiseen tulkintatapaan. Birrenin mukaan tarkas-
tellessa vareja ihmisen kokemuksen ja tuntemuksien nakokannoilta ei ole tarpeenmu-
kaista keskittya niihin liittyvaan fysiikkaan ja kemiaan. Niiden sijaan tarkeimmassa roo-
lissa on ihmisen vareista saama kokemus, eli niiden luoma psykologinen vaikutus. Tal-
I16in Birren kokee hyvan variyhdistelman loytamisen vaativan keskittymistd ihmisten
mieltymyksiin. (Birren 1945, 16, 190.)

Kuitenkin konseptitaiteilijan nakokulmasta katson yhtena tarkeimmista vareihin liittyvis-
ta katselukulmista tunnelman valittamiseksi sen, kuinka varit pistetdan kaytantoon. Eli
kuinka varien valinnoilla voi luoda kauniita ratkaisuja, ja millaisia varivalintoja taiteilijan
tulisi valttda. Tassa naen oleellisena vareihin liittyvat perusominaisuudet ja varihar-

moniat, jotka ovat tarkeita teoksen varien valinnassa.

Seuraavissa vareihin perehtyvissa luvuissa luon ensin lyhyen katsauksen varipsykolo-
giaan, jonka jalkeen siirryn varien kuvaamisessa tarkeisiin ominaisuuksiin. Varit ovat
monimutkainen aihealue, josta jokaisella on omat mielipiteensa, joten niihin liittyvissa

tulkinnoissa tulee olla kriittinen.
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4.2 Varipsykologia

Varipsykologia tutkii vareja sen pohjalta, miten ne vaikuttavat ihnmisen kayttaytymiseen.
Sita kaytetdan laajalti erityisesti markkinoinnissa, silla vareillda on mahdollista vaikuttaa
asiakkaiden tunteisiin ja kasityksiin tavaroista ja palveluista (Wikipedia 2019e). Vari-
psykologiaa kasitellaan usein nimenomaan ihmisten ostamiskayttaytymisen ja brandien
arvioimisen kannalta, mutta siina missa varien vaikutuksella on valia markkinoinnissa,
ne ovat tarkeassa roolissa missa tahansa visuaalisessa teoksessa. Fowkesin mukaan

varin lisddaminen tydéhon tuplaa sen emotionaalisen vaikutuksen (Fowkes 2019).

Ihmiset kokevat varit omalla tavallaan ja niista herdavat mielleyhtymat voivat olla hyvin
subjektiivisia (Odom & Sholtz 2000). Varien vaikutus ihmiseen voi vaihdella esimerkiksi
biologisten, fysiologisten ja psykologisten tekijéiden kautta (Cullum n.d). Kolendan mu-
kaan vareilla ei ole yhta tarkkaa merkitysta, vaan ihmiset usein maarittelevat erilaisia ja
valilla jopa vastakkaisia tarkoituksia samalle varille. Ihminen voi yhdistaa tunnetiloja
nakemiinsa vareihin esimerkiksi kokemuksen kautta, jolloin ndkemys samasta va-
risdvysta eri henkiléiden valilld on hyvin henkildkohtainen. (Kolenda 2019.) Taten va-
reistd syntyvat tunnereaktiot vaihtelevat, mutta tastd huolimatta jokaiseen variin on
tyypillisesti liitetty jokin niiden herattama tunne tai mielleyhtymia. Naitd mielleyhtymia

on nahtavilla kuvassa 24 ja 25.

VARI MERKITYS / MIELLEYHTYMA

PUNAINEN ahdistava, dominoiva, energinen, voimakas, kiihtynyt

onnellinen, hauska, eloisa, turvallinen, uskalias

KELTAINEN iloinen, luotettava, luova, ystavallinen, optimistinen

VIHREA rauhallinen, rauhoittava, harmoninen, lohduttava

Kuva 24. Varien mielleyhtymia Nick Kolendan taulukon pohjalta (Kolenda 2019). Osa 1/2.
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SININEN rauhallinen, seesteinen, viisas, rentouttava, luotettava

VIOLETTI laadukas, spirituaalinen, ylellinen, arvokas

PINKKI viehettava, iloinen, lemped, pehmead, rauhallinen

RUSKEA luonnollinen, luotettava, vahva, tukeva, turvallinen

arvokas, elegantti, voimakas, hienostunut, rikas

VALKOINEN selked, rauhallinen, rehellinen, puhdas, viaton

Kuva 25. Varien mielleyhtymia Nick Kolendan taulukon pohjalta (Kolenda 2019). Osa 2/2

On tiedostettava, ettéd vastaavanlaisia taulukoita varien merkityksistd on useita ja tul-
kinnat niiden sisalla vaihtelevat. Lisaksi niissa painotetaan usein varisavyn merkitysta,
eika varien val6torin tai saturaation vaikutuksia huomioida (Kolenda 2019). Odomin ja
Sholtzin tekeman tutkimuksen mukaan paavarien eli sinisen, punaisen ja keltaisen vaa-
leat savyt herattivat voimakkaampia tai heikompia tunnetiloja katsojassa tunnelmasta
riippuen. Esimerkiksi paavarien vaaleat savyt herattivat heikomman yhteyden jannitta-
van ja iloisen tunnelman kanssa, mutta vahvemman jos tunnelma oli luonteeltaan rau-
hallinen. (Odom & Sholtz 2000.) Téma vahvistaa aiemmin l&pikdymaani kasitysta siita,

etta vaaleat valoorit yhdistetaan helpommin rauhalliseen ja hiljaiseen tunnelmaan.

Vareilld voi olla lisaksi symbolisia merkityksia, jotka usein eroavat kulttuurien mukaan.
Esimerkiksi Amerikassa punainen koetaan raivokkaana, mutta iloisena Kiinassa, kun
taas lansimaisissa kulttuureissa useiden suosikkivari on sininen, ja Aasiassa se kantaa
assosiaatioita pahuudesta (Cullum n.d; Kolenda 2019). Tassa opinndytetydssa varien
merkityksista on kerrottu niiden lansimaisten tulkintojen mukaan, mutta on hyva huomi-

oida, etta ne eivat pade kaikissa kulttuureissa tai valttamatta edes yhden sisalla.
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Vaikka vareillda on henkilokohtaisiin mielipiteisiin pohjautuvia tulkintoja, Fowkesin mu-
kaan lampimat savyt koetaan yleisesti aktiivisiksi ja iloisiksi, kun taas viileat surullisiksi.
Kuitenkin erittdin pienet savyvivahteet voivat naiden kategorioiden sisalla vaikuttaa
siihen, kuinka ne tunnelmaltaan tulkitaan. Fowkes mainitsee, ettd esimerkiksi kylmaa
cyaanin sinistd pidetdan hiljaisen rauhallisena, mutta myds puistattavana, kun taas

[&mmin sininen muuttaa tdman tunteen positiivisemmaksi. (Fowkes 2019.)

Aivan kuten oli nahtavilla Keanen teokseen tekemastani varimuunnoksesta, muutoin
paitsi varillisesti identtiset teokset omaavat taysin erilaisen tunnelman. Fowkes mainit-
see, etta esimerkiksi keltaiset voivat olla valoisia, mutta saturaatiota tiputtamalla niiden
valo himmenee, mikd muuttaa ne kuiviksi ja hiekkaisiksi. Taten myds varin puutteelli-

suudella voidaan ilmaista tunnelmaa, kuten tragediaa. (Fowkes 2019.)

Mielestani varipsykologia on haasteellinen alue ottaen huomioon kaikki ne muuttujat,
jotka varin tulkitsemiseen voivat vaikuttaa. Fowkesin mukaan yksi tapa ajatella vareille
annettuja tunnelmia on miettid niille annettuja merkityksia puheessa. Esimerkiksi sa-
nonnat kuten "olla kateudesta vihred” tai "nahda punaista” voivat paljastaa merkityksia,

joita varit ovat ihmisiltéd saaneet. (Fowkes 2019.)

Koen varipsykologian mielenkiintoisena ja hyodyllisena, joskin paikoitellen myo6s epa-
varmana varien valinnassa. Se liittyy vahvasti siihen, kuinka ihminen kokee ymparillaan
olevat varit, mutta koen niiden tulkinnan olevan pohjimmiltaan myds hyvin henkilokoh-
tainen kokemus, josta jokaisella on oma nakemyksensa ja mielipiteensa. Tasta huoli-
matta koen myds, etta on olemassa variyhdistelmia, jotka ihmiset kokevat tunnelmal-

taan tietyissa konteksteissa samantyylisina.

4.3 Varin perusominaisuudet

Vari on monimutkainen aihealue taiteessa, mika on yksi syy sille miksi taiteiden opetus
aloitetaan usein harmaasavykuvien kautta (Conner-ziser 2017). Erityisesti digitaalises-
sa tydymparistossa tyota tekeva voi hakeltyd kaikista niista tarjolla olevista vareista,
jotka ovat heti kaytettavissa. Varien monimutkaisuuden selventamiseksi Fowkes neu-
voo varin jakamista sen neljaan perusominaisuuteen, mikd helpottaa varin hallintaa
(Fowkes 2019).
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Kuva 26. Savy, kyllaisyys, val6ori ja lampétila

Nama nelja perusominaisuutta eli varisavy, kyllaisyys, valdori ja lampdtila ovat kuvattu-
na ylla olevassa kuvassa 26. Naista kolme ensimmaistad ovat varin tieteellisia ominai-
suuksia (Fowkes 2019). Ensimmaisend kuvattu savy viittaa valon aallonpituuteen ja
siihen kuinka varin ndemme. Kyllaisyys tarkoittaa savyn puhtautta, ja val6ori ilmaisee
sen tummuuden tai vaaleuden. Viimeinen ominaisuus eli varin lampaétila liittyy ihmisen
varista kokemaan emotionaaliseen vaikutelmaan. Talla tarkoitetaan sitd, koetaanko
vari kylméana vai lampimana. (Fowkes 2019.) Arnkilin mukaan ndhdessdmme véreja,
joilla on naiden ominaisuuksien yhdistavia tekijoita, koemme niissa visuaalista yhteen-
kuuluvuutta ja harmoniaa, jota kasittelen tarkemmin seuraavassa alaluvussa (Arnkil
2007, 13).

Se minkd kukin kokee lampimina tai kylmind savyina voi vaihdella ihmisesta toiseen.
Kuitenkin punaisen ja oranssin valilla olevat savyt koetaan I[ampimiksi, ja sinisesta vih-
redan kylmiksi. Itten sanoo, etta vareista koettu lampaétila voi olla joko kylma tai lammin
riippuen siitd, miten ne ovat kontrastissa niita kylmempien tai lampimimpien savyjen
kanssa. (Itten 1970, 45-46.)

Taiteilijan onkin tarkea tiedostaa, ettd jokainen naista varin ominaisuuksista muuttuu
kontekstin mukaan. Esimerkiksi punainen vari vaikuttaa vihreaa taustaa vasten punai-
semmalta, ja tismalleen sama vari voi eri taustoja vasten vaikuttaa erisdvyiselta. Toisin
sanottuna varit juttelevat keskendan eri tavalla niiden asettuessa vierekkain. (Fowkes
2019.) Tata ilmiota kutsutaan termilld simultaaninen kontrasti, ja se voidaan jakaa seka

vaaleus- etta savykontrasteihin. Naissd muutos savy- ja vaaleusasteissa tapahtuu aina
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vastakkaiseen suuntaan. Esimerkkeind Arnkil mainitsee, ettd vaalealla alueella olevat
keskiharmaat tummenevat ja keltaisen ymparéima neutraali vari voi sinertda. (Arnkil
2007, 102.)

Kyseisen ilmidn oppiminen on erittain tarkeda visuaalisesti miellyttavien tdiden luomi-
sessa. On tiedostettava, ettd varit voivat heikentda tai voimistaa toisiaan, ja taten vari-
en ei tarvitse olla esimerkiksi kyllaisyydeltaan voimakkaita, jotta ne saataisiin vaikutta-
maan kirkkailta. Haaste on 16ytaa ne varit, jotka toimivat hyvin yhdessa. Arnkilin mu-
kaan teoksen tekeminen on pelikenttd, jolla tulee olla valmistunut varien jatkuvalle
muuttumiselle (Arnkil 2007, 104).

4.4 Variharmoniat

Kuvataiteilijan teoksessa kayttamat varivalinnat ovat johdannaisia sisalldllisista ja ilmai-
sullisista tarpeista. Oli varivalinnat miten yksinkertaisia tahansa, taiteilijan tulee pohtia

sita, mitka varit yhdessa saavat aikaan halutun lopputuloksen. (Arnkil 2007, 118.)

Variharmonioilla tarkoitetaan kahden tai useamman varin yhdessa aikaansaamaa vai-
kutusta (Itten 1970, 19). Ne voivat pohjautua esimerkiksi luonnossa esiintyviin variyh-
distelmiin (Arnkil 2007, 118) tai ne voivat olla harmonisia varikaavioita, joihin tutustun

lahemmin seuraavaksi.

Tarkoitukseni tadssa alaluvussa on luoda katsaus erilaisiin yleisesti kaytdssa oleviin
variharmonioihin harmonisten varikaavioiden ja konkreettisten esimerkkejen kautta
siita, miten tallaisia harminoita voi pistaa kaytantdoon. Luon katsauksen lisaksi siihen,

miten vareista saa kiinnostavan, ja millaiset varivalinnat ovat ihmissilmalle miellyttavia.

Yksi varma valinta toimivaan varinkayttoon liittyy taideteoksen sisaltamien visuaalisten
elementtien yhtenevaisyyteen ja vaihteluun (Fowkes 2019). Taideteoksessa yhtenevai-
syys luo harmoniaa samankaltaisten elementtien kautta, ja vaihtelevuus tuo mielenkiin-

toa kontrastisten elementtien avulla (Lamp n.d.).

Fowkes kertoo ettd yhtenevaisyys vaihtelulla (eng. unity in variety) on yksi varinkaytén
perusperiaatteista, joka on varma tapa varien valintaan huolimatta yleison kulttuurista

tai taustasta. Siind yhtenevaisyys on toistuvaa, arvattavissa olevaa ja jarkeenkaypaa,

metropolia.fi WMetropolia



35

mutta liiallisessa kaytossa tylsaa. Vaihtelu on puolestaan odottamatonta ja yllattavaa,
mutta ylikaytettyna epamukavaa. Fowkes sanoo, etta vaikuttava taideteos tarvitsee
naiden molempien tasapainon, ja tata periaatetta voi kayttaa hyvaksi vareja suunnitel-
lessa. (Fowkes 2019.)

KOMPLEMENTAARINEN ANALOGINEN

JAETTU KOMPLEMENTAARINEN TRIADINEN

»

MONOKROMAATTINEN TETRA

Kuva 27. Variharmoniat kuvattuna variympyrdiden avulla

Taman varinkaytdn periaatteen visualisoimisen apuna kaytan variympyraa, jonka ku-
vassa 27 olen jaotellut erilaisiin harmonisiin varikaavioihin. Suurimman vaihtelun eli
kontrastin varien valille voi luoda valitsemalla savyt, jotka ovat vastakkain toisistaan

variympyrassa, ja tastad syntyvaa variharmoniaa kutsutaan komplementaariseksi (Fow-
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kes 2019; Mollica 2019). Arnkilin mukaan ihminen reagoi voimakkaasti komplementti-
varien valeille syntyviin rajoihin, ja niiden avulla voi helposti luoda teokseen eloisan
vaikutelman (Arnkil 2007).

Puolestaan yhtenevaisyytta teokseen saa toisiaan lahella olevilla vareilla, johon sopi-
vaa variharmoniaa kutsutaan analogiseksi (Fowkes 2019; Mollica 2019). Analogisessa
variharmoniassa tarkoitus on valita kolme tai useampi vari, jotka sijaitsevat vierekkain
variympyrassa (Mollica 2019). Fowkes mainitsee, ettd vaikka varit itsessaan olisivat
vastakkaiset, mutta lahestyvat toisiaan niiden harmaalla kirjolla, ne alkavat muodostaa
yhtenevaisyytta laheisyydellaan. Vastakkaisista varisavyista voi siis tehda yhtenevaiset
sekoittamalla valittuja vareja yhteen eri maarissa. Tallaisilla varivalinnoilla on tasapaino
yhtenevaisyyden ja vaihtelevuuden valilla, ja niilld voi saada aikaan teoksia, joissa varit

vaikuttavat rikkailta, vaikkeivat ne olisivatkaan kirkkaita. (Fowkes 2019.)

Muita kuvassa 27 esitettyja variharmoniakaavoja ovat triadinen, joka kayttda kolmea
tasaisten valimatkojen paassa olevia vareja, tetra, joka kayttda kahdesta vastakkaises-
ta varista koostuvaa neljaa varia, ja jaettu komplementaarinen, joka kayttaa yhta juuri-
varia ja kahta varia, jotka sijaitsevat juurivarin vastakkaisen varin molemmilla puolilla
(Mollica 2019). Monokromaattinen variharmonia puolestaan syntyy, kun vari on taysin
yhtenevainen, eli se omaa vain yhden sadvyn tummuus ja vaaleusasteet (Fowkes 2019;
Mollica 2019).

Monokromaattinen variharmonia voi saada liian yhtenevaisyyden kautta aikaan tyon
muuttumisen tylsaksi. Painvastoin liika varienvaihtelu voi tehda teoksesta kirkuvan.
Fowkes sanoo, etta ihmisen mieli etsii aina jonkinlaista tarkoituksenmukaista suhdetta
vareille, ja jos tama ei toteudu, katse kuvasta herpaantuu. Liika varinpaljous tekee
Fowkesin mielesta tyosta epamiellyttavan, ja han kertoo, ettd ainoa tapa saada useat
varit luomaan harmoniaa on se, etta niille annetaan joku yhtenainen tekija. Tdma voi
olla esimerkiksi yhtenevainen lampdtila, jonka jokaiselle varille saa sekoittamalla kaik-
kiin vaihtelevin maarin samaa lamminta tai kylmaa savya. Tama tuo teoksen jokaiseen

variin yhteisen tekijan ja ndin yhtenevaisyytta varien valille. (Fowkes 2019.)

Olen kuitenkin itse sitd mieltd, ettd kova varivaihtelu ja monokromaattisuus voivat nayt-

tda hyvalta teoksesta riippuen. Erityisesti erittdin varikkaat teokset voivat nayttaa mie-
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lestani upeilta, vaikka savyjen valilla ei olisi yhtenevaisyytta. Tiedostan, ettd kyseinen

varien kayton tyyli ei kuitenkaan ole paras aiheiden uskottavassa kuvaamisessa.

Kuva 28. Variluonnoksia variharmonia kaavioiden pohjalta.

Kuvassa 28 olen pyrkinyt kdyttdmaan variharmoniakaavoja pienissa, nopeasti tehdyis-
sé luonnoksissa. Jokaisessa luonnoksessa olen pyrkinyt yhtenevaisyyden ja vaihtelun
sisallyttdmiseen lukuun ottamatta monokromaattista luonnosta. Monokromaattiseen
variharmoniaan pyrkiessa huomasin sen olevan itselleni haastavin, silla yhdella savylla
oli vaikea toteuttaa luonnokseen mielenkiintoista vaihtelua. Erityisesti juuri monokro-
maattista luonnosta tehdessani pohdin, ettd aina ei kannata rajoittaa tydskentelyaan
kaavioihin. Jos itse kokee tydn vaativan jotain kaavion ulkopuolista varia, sitd mielesta-

ni tulee ja saa kokeilla.

Mollica mainitsee, etta tydskennellessa varivalintojen kanssa, oli ne muodostunut omi-
en preferenssien tai traditionaalisten kaavioiden kautta, on paras valita yksi vari vallit-
sevaksi, ja kayttdd muita vahemman. Tama johtuu siita, ettd varit ovat mielenkiintoi-
sempia eriarvoisesti kaytettdessa. Maalaus, jossa vareja on kaytetty tismalleen saman
verran toisiinsa nahden ei valita yleistd tunnelmaa yhta tehokkaasti kuin maalaus, jossa

yksi vari on vallitsevassa asemassa. (Mollica 2019.)
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5 Variskriptit

Loin aiemmissa luvuissa lyhyen katsauksen valaistukseen ja siihen liittyviin valéoreihin,
kontrastiin, valaistustilanteisiin, valon laatuihin, valonlahteisiin ja atmosfaariin. Taman
jalkeen tutustuin lyhyesti varin teoriaan varipsykologian, varin perusominaisuuksien ja
variharmonioiden kautta. Tassa opinnaytetyoni viimeisessa luvussa luon katsauksen
variskripteihin, joiden oleellinen osa on tuoda varit ja valaistus yhteen toimivaksi, tun-
teelliseksi ja tarinalliseksi kokonaisuudeksi. Variskripteja kaytetaan esimerkiksi animaa-
tioelokuvissa, peleissa ja graafisissa novelleissa. Tarkoitukseni tdssa luvussa on kat-
soa niitd animaatioelokuvatuotannon kannalta, mutta on hyva tietaa, ettei se ole vari-

skriptien ainoa kayttokohde.

Variskripti sisaltdad yleensa nopeasti ja rennosti maalatun kuvan jokaisesta elokuvan
kohtauksesta, ja se on taten ikdan kuin otos koko elokuvasta (Fowkes 2019; Khan
Academy, 2019). Sen avulla pystytdan nakemaan kuinka jokainen elokuvan tarinan
hetki on valaistu ja mitkd ovat niissa kaytetyt varit ja valoorit. Naiden lisaksi variskripti
nayttda jokaisen kuvatun kohtauksen toisiinsa verraten, ja miten valon ja varien kaytto
etenee kohtauksesta toiseen. (Khan Academy, 2019.) Kuvassa 29 on animaatio artisti

ja kuvittaja Dice Tsutsumin tekema variskripti animaatioelokuvaan Toy Story 3.

RUNNING

Kuva 29. Dice Tsutsumin emotionaaliseen kaareen asetettu variskripti elokuvaan Toy Story 3.
(Tsutsumi n.d.)
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Tsutsumi on asettanut kuvaamiaan elokuvan kohtauksia emotionaalisesti neutraalin
linjan yla- ja alapuolelle niille tarkoitetun tunnelman mukaan. Animaatiostudio Pixarilla
tyoskenteleva Danielle Feinberg kertoo, etta variskriptien tydsto aloitetaan kuvaamalla
ensin tarinan emotionaalinen kaari, jotta tarinan avainkohdat selkenevat. Myos Pixarilla
tydskentelevan Bill Conen mukaan variskriptissa on tarkoitus visualisoida emotionaali-
sen kaaren huippu ja pohja kohtia, minka avulla pitka elokuva voidaan yksinkertaistaa
pieneen formaattiin. Conen mukaan hyva kohtauksien kuvaamisen maara on enintaan
kaksikymmentd, mutta mahdollista on parjatd myods vahemmalld maaralla. (Khan Aca-
demy, 2019).

Variskriptien avulla pystytaan siis miettimaan haluttuja vareja ja valaistusta seka niiden
luomaa emotionaalista tunnetta koko elokuvan eika pelkastaan yksittdisten kohtausten
kannalta. Elokuvissa ei riita, ettd vain yksi kohtaus toimii tunnelmaltaan, vaan jokaisen
niista tulee muodostaa toimiva, yhtendinen kokonaisuus. Variskriptin kautta elokuvan
hetkid on helppo verrata toisiinsa, ja talla tavoin varmistaa esimerkiksi se, etta emotio-
naalisesti raskain kohta on selkedsti muita raskaampi ja huippukohta selkeasti muita

kepeampi.

Kuten tunnelman luomisessa muutenkin, tarkeinta variskriptin suunnittelussa on aluksi
tietdd esitettdva tarina eli se, mista tyo kertoo ja mitd se esittada. Taman jalkeen voi
keskittya tunnelmaan, ja miettid millaisilla valinnoilla haluamaansa emotionaaliseen
kokemukseen paasee. (Fowkes 2019.) Taman apuna voi miettid niitd lukuisia opinnay-
tetydssani kasittelemia aiheita seka varmasti monia muita, joita itse en tydssani mai-

ninnut.

Variskripteja ja konseptitaidetta tehneen Nathan Fowkesin mielesta variskripteissa on
erityisen tarkea miettid valaistusta, sen varia seka atmosfaaria, ja 16ytda variharmonia,
joka on asianmukainen tarinalliseen hetkeen liittyen. Tama johtuu siita, etta oikean tun-
nelman I6ytaminen ja valittdminen katsojille on Fowkesin mielesta variskriptien oleelli-
nen tehtava. (Fowkes 2019.) Itse olen sitd mieltd, ettd aiheen tarkeys ei rajoitu pelkas-

tédan variskripteihin, vaan yleisesti koko visuaalisen taiteen saralle.
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6 Yhteenveto

Opinnaytetyd on katsaus tunnelman luomiseen valaistuksen ja varin kayton avulla.
Tarkastelin aihetta konseptitaiteilijan silmin ja teorian havainnollistamisen apuna kaytin
konseptitaiteilijoiden t6ita ja omia luonnoksia. Tyon tarkoitus ei ollut sisaltaa varsinaista
kuvitusprosessia vaan keskittya teorian lapikaymiseen. Vaikka tarkastelin aihetta kon-
septitaiteilijan nakokulmasta, en koe teorian olevan rajoitettu pelkastaan konseptitai-

teen saralle.

Ensimmaisessa luvussa avasin tunnelman ja konseptitaiteen kasitteina. Loin lisaksi
katsauksen siihen, miksi rajasin tunnelman kuvaamisen valaistuksen ja varin kayttoon.
Seuraavassa luvussa siirryin valaistukseen liittyvaan teoriaan. Koin parhaaksi aloittaa
teorian lapikdyminen valodrien ja kontrastien kautta, silld ne ovat oleellinen osa valon
kuvaamista kaksiulotteiselle pinnalle. Taman jalkeen siirryin tarkastelemaan valaistuk-
seen liittyvia osa-alueita. Naita olivat valaistustilanteet, valon laatu, valonlahteet ja at-
mosfaari. Koin valaistukseen liittyvan teorian haastavaksi sen laajuuden vuoksi. Jokai-
set sen sisaltamat aihe-alueet olivat suuria kokonaisuuksia ja kaikkien niihin liittyvien

osien huomioiminen oli mahdotonta.

Kolmannessa luvussa siirryin varin teoriaan ja varin vaikutukseen teoksen tunnelman
luomisessa. Sen puitteissa loin katsauksen varipsykologiaan, varin perusominaisuuk-
siin ja variharmonioihin. My6s vari oli aiheena haastava ja laaja kokonaisuus. Varin
tulkinta on vahvasti subjektiivista, ja taten sen ihmiseen luoma vaikutus ei ole yksiselit-
teista. Varien lapikaymisen jalkeen viimeisessa luvussa toin varin ja valon yhteen luo-
malla lyhyen katsauksen variskripteihin, joita tarkastelin animaatioelokuvatuotannon

kautta.

Seka valaistus ettd vari ovat taiteessa kokonaisuuksia, joiden kaytdn en olettanut hel-
pottavan yhden opinnaytetyon teon tai teoriaan tutustumisen kautta. Koen, etta kum-
mankin hallitseminen vaatii vuosien harjoittelun, eika niiden kaytossa tuskin tule kos-
kaan osaamaan kaikkea. Olen kuitenkin tyytyvainen siihen, ettd opinnaytetydni kautta
sain luotua aiheisiin katsauksen, jonka avulla paasin syventymaan valon ja varin mah-
dollisuuksiin tunnelman luomisessa. En koe hallitsevani kummankaan kayttéa loista-

vasti, mutta tyon kautta olen huomannut ajattelevani aiheita tietoisemmin kuin ennen.
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Koen, ettd paatdkseni painottaa teorian harjoittelu still-life— ja valokuvatutkielmiin oli
oikea, sillda olen huomannut tarkkailevani tosielaman valaistukseen ja vareihin liittyvia
iimioitd tarkemmin ja rakenteellisemmin kuin ennen. Tavoitteeni oli tehda enemman
my0ds mielikuvitukseen pohjautuvia luonnoksia, mutta jostain oli karsittava. Tarkoituk-
seni oli tydn kautta tutustua nimenomaan teoriaan ja jattda luonnostelu toissijaiseksi
aikataulun niin vaatiessa. En ole taysin tyytyvainen kaikkiin tydssani esiteltaviin kuviin,
mutta olen tyytyvainen siita, etta sain tyon kautta kosketuksen nopeisiin luonnosteluihin

pitkdan hiomisen sijasta.

Lahtiessani liikkeelle opinnaytetyoni aiheeseen perehtymisessa asenteeni oli ehka yl-
tiopositiivinen. Halusin aiheen, joka kiinnosti itsedni suuresti, ja siind onnistuin taysin.
Kuitenkin mitd pidemmalle aiheeseen pyrin syventymaan, sitda enemman huomasin
uppoavani sen syvaan suohon, joka tarjosi mahdottoman paljon informaatiota aiheesta
kuin aiheesta. Taten sen kasittely kaikessa kokonaisuudessaan ei ollut mitenkaan
mahdollista. Tastakin huolimatta koen tehneeni hyvan valinnan, silla koen oppineeni

paljon tyota tehdessani.

Koen opinnaytetydon hyodylliseksi kenelle tahansa visuaalisesta viestinnasta kiinnostu-
neelle, mutta erityisesti kuvataiteeseen painottuneelle. Pidan tunnelman luomista tar-
kedna osana kuvasta valittyvaa viestia, ja se vaikuttaa vahvasti siihen, millaisena teos
koetaan. Vakuuttava tunnelma ja sen kuvaamisessa hyodylliset tehokas valon ja varin
kayttd tekevat teoksesta mielenkiintoisen ja vangitsevan. Vaikkei niita ajattelisi tunnel-
man luomisen kannalta, ovat kummatkin aihe-alueina oleellisia jokaiselle minka tahan-

sa visuaalisen taiteen tekijalle.
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