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“Frihet dr frihet att sdga att tva ganger tvd dr tvd.”

Georg Orwell

Min fOrsta kontakt med alternativ kultur dgde rum nagon gang i tidiga
puberteten. D& 1 borjan av nittiotalet hade grungemusiken slagit igenom och den
gjorde ett starkt intryck pd mig och mina vénner. Vi attraherades av energin och
den starka anarkistiska kénsla som tycktes floda ur musiken och jag blev si
tagen av den att jag borjade lyssna pa all musik som hade nagonting med
grungerorelsen att goéra. Snart fann vi manga andra band som tycktes uttrycka
samma slags kédnslor men pé olika sétt. Den viagen ledde mig till punkrdrelsens

historia och mitt intresse for undergroundkultur hade séledes borjat.

Nagon ging under gymnasietiden blev jag medveten om Skandinaviens
motkulturella rorelser genom att forst ha sitt en dokumentér pa Sveriges TV vid
namn Proggen (SVT 2001). Denna film beskriver pa ett upplysande sitt hur den
alternativa Musikrorelsen, ocksa kallad Proggrorelsen skapades och verkade i
60-70-talets Sverige. Rorelsens verksamhet och den kreativa milj6 som dessa
konstnérer verkade 1 gav upphov till en méngd intressanta kulturartefakter, som
idag kan ses som viktiga milstolpar i Nordens kulturutveckling. Bland dem finns
det ménga fenomen som péaverkades av undergroundrorelsen som bl.a. Love

Records eller punkrorelsen som senare blivit kéinda for allmidnnheten.

Aven i Finland verkade en motkulturell ungdomsrorelse fr.o.m. slutet av 60-talet
till  borjan av  70-talet. Gruppen som kallade sig Den Finska
Undergroundrorelsen producerade fordomsfritt och kollektivt absurda och

banbrytande konstverk samt organiserade ett flertal happenings som fick mycket



publicitet 1 medierna. Kulturradikalerna, som rorelsers medlemmar kallade sig
hade dessutom en socio-politiskt agenda att &ndra pa samhillet, eller &tminstone
pavisa samhdllets problem genom sitt revolterande mot auktoriteter. Nar man ser
globalt pd visterlindsk kulturhistoria 4r detta kanske just nigonting som
definierar tiden mellan 60- och 70-talet som en kulturellt mycket produktiv
period, da skapandet och motstandet mot det konventionella samhillet enade
manniskor till att fornya kulturen. I de motkulturella rorelserna konkretiserades

tidens anda genom direkt aktion.

”Meiddin trippailumme ndilld kaduilla
on suoraa toimintaa

tajunnan sissisotaa

ja vietnam

se on sana meiddan runoissamme
mielenosoitukset

ulkoisen maailman kohtaamista.”

Dikt av undergroundpoeten Leif Farding Shh! (Pitkdranta m.fl. 2006:127)



Mitt intresse for denna tidsperiod har lett mig till att ifrdgasdtta Finlands
kulturscen och de virderingar som vi lever med i dagens Finland. Jag hdvdar att
den kulturstdar och konst som skapas nu tenderar att vara negativt paverkad av
det kommersialiserade och stromlinjeformade samhillet som fér ménniskor in i
en allt mer skadlig individualism. Marknaden och massmedierna har en stark
roll 1 att stromlinjeforma konsten men framforallt den enskilda méinniskan till en
konsument dér allting som upplevs bor kosta eller bringa in pengar. Detta
forhindrar nutiden fran att bli ett slags genuint kreativt tidevarv liksom 20-talets
guldalder eller 60-70-talets motkulturella vag. Mianniskor som var en del av den
eran tog sig ritten att utveckla konsten mot ett okonventionellt hall eftersom
man motsatte sig den etablerade kulturen. Pa grund av medians motstand mot de
nya konstformerna blev rorelserna starkare och pd sd sitt foddes det fler nya
konstrikningar som gemensamt lyckades péverka den storre allménheten och

kulturpolitiken.



1.1 Fragestallning och syfte

”Kulturen fordndras och sprider sig i vagor. En ny vdg fods, och man finner
sanningen och svaren pad alla frdagor, tills det sedan en dag kommer en ny vag.
Men inflytandena och kopplingarna till det som varit gloms ofta bort. For att
kulturen skall utvecklas kréivs en kontinuerlig dialog bade med det forgangna

}

och med framtiden.’

Docent Pekka Gronow 1 inledningen till Shh! (Pitkiranta m.fl. 2006:11) som

handlar om 60-70-talets finska undergroundrorelse.

Eftersom jag kdnner mig som en del av finsk modern undergroundkultur, men
trots allt har svért att forstd vad det egentligen innebér, har jag valt att studera

och beskriva essensen av den. Jag vill framfor allt fa svar pa fragorna

1) vilka den forsta vdgens dvs. 60-talets undergroundrorelses ideal var
2) vad det finns for liknande verksamhet idag

3) vilken roll den fyller i samhillet



Mitt syfte dr dessutom att uppmuntra ménniskor till att ifrdgasdtta den
dominerande och marknadsstyrda kulturen, nagonting som jag anser att
nyskapande kulturformer har en stor mojlighet att géra men som tyvérr ofta

tappas bort eller dsidoses 1 den postpostmodernistiska era vi lever 1.

Genom att studera underground som fenomen tror jag att jag kan bejaka kulturell
mdngfald, stdda, utveckla och hoppeligen definiera min egen kulturhistoria samt
vara delaktig i skapandet av den dialog som Pekka Gronow hianvisar till i
inledningen av boken Shh!. Pa grund av sin sérstéllning i forhéllande till hog och
lagkultur syns inte undergroundkulturen i massmedian eller samhéllet. Jag tror
darfor att det dr viktigt att skriva om det som hidnder och framforallt vad som
hént 1 denna subkultur for att 14saren skall f4 en bredare bild av kulturkritiken i

vart land.

Jag wvill bejaka den moderna undergroundkulturens motsdnd mot
kulturhegemonin i Helsingfors 2010, som upplevs av mig och manga andra som
konservativ och exklusiv. Aven om ménga kulturreformer har gt rum sedan 60-
talet lever vi fortfarande eller kanske just pd grund av detta i ett tidevarv d& man
allmént accepterar kulturen som den &r eller lever 1 nostalgins banor. I
Helsingfors finns det ett stort underskott av stdllen for unga att 6va musik eller
framfora fri kultur pa, men Helsingfors Stad véljer att bygga mera péa det
praktiska planet (l4s ekonomiska) &n det andliga. Jag vill ocksd beskriva pé ett
lattforstaeligt sitt vad undergroundkultur dr eftersom jag har haft lyckan att

traffa viktiga aktorer i bade tidigare och samtida generationer.

I ett tidevarv dd konst och kultur blivit allt mer marknadsbaserat vill jag
synligora den motsatta sidan av kulturlivet, vilken jag upplever att dr en slags
forutséttning for att kulturen och konsten skall utvecklas och blomstra. Mitt
slutarbete begrinsar sig till Helsingfors regionens U-rdrelse pa 60-talet och dess

moderna motsvarighet som jag uppfattar den. Jag dmnar att beskriva dessa



rorelser eftersom jag upplever att det i dem kristalliseras en slags stimning som
inte kan beskrivas som niagonting annat 4n underground. Jag vill jimfora likheter
och skillnader mellan generationerna samt allmédnt beskriva motkulturens

utveckling i véstvérlden.

Tre bocker om 60-talets finlindska undergroundrorelse har till dags dato
utgivits. Ensimmdinen Aalto 1988, Shh! 2006 och U:n Aurinko nousi ldnnestd
2009. De kartldgger den forsta vagen av motkultur i Finland, ocksd kallad U-
rorelsen, genom att beskriva aktdrerna och aktiviteten men utan att ge nadgon
samhillsvetenskaplig analys. Aven om den forsta vigens aktorer ir medvetna
om att det dven idag finns en undergroundscen s dr dessa tva virldar helt
atskillda, inte minst genom generationsforvixlingen men ocksa péd grund av att
de mal man hade tidigare till stor del har uppfyllts. Dagens undergroundrdrelser
ar ocksé sa vildigt splittrade. Min hypotes &r att jag genom att jaimfora likheter
och skillnader i den forsta vagen och nuvarande situation skall hitta vad det ar

som defienierar denna subkultur.

”Vi kunde inte ana att det vi jobbade for kommer att bli verklighet. Den finska
kulturen dndrades pga. av vdara gdrningar och underground kan idag ses i
rocksdnger, filmer och mdlarkonsten. Ndr vi gjorde vdra saker skulle vi ha
onskat att allting skulle ha skett i ett huj, hdr och nu! Sedermera kan man

)

konstatera att paverkan har kommit 20-30 ar senare.’

M.A. Numminen (Intervju 21.11.2009)



1.2. Teori och metodredovisning

Mitt examensarbete dr en studie i en subkulturs skapande och forhallande till det
ovriga samhiéllet 1 Finland. Det finns ingen fardig vetenskaplig metod att
tillimpa pa studien men jag har genom litteraturstudier kommit fram till hur
ideologier, identitetskapandet och samhéllet paverkar bildningen av subkulturer.
Jag har studerat den finska undergroundrorelsens aktivitet och utveckling i 60-
talets Finland och jamfort det med den globala motkulturens utveckling i
vistvirlden. Detta har gett mig ett helhetsbegrepp om hur motkultur utvecklats
och jag har forsokt skapa en syntes om undergroundkultur genom att ocksa titta

pa dagens motkultur i Helsingfors.

Jag har ockséd tagit del av den moderna undergroundrorelsens aktiviteter i
Helsingfors mellan de ar jag varit bosatt hdr dvs. 2004-2010. Denna insamlade
information som mera bestdir av minnen och tankar kallar jag deltagande
observation. Jag har dessutom intervjuat tva personer som varit verksamma och
djupt involverade i diverse rorelser for att hitta essensen i denna subkultur.
Multikonstndren Mauri-Antero Numminen stdllde upp pa en nigra timmars
intervju hosten 2009 i T616. Aven om Numminen redan tidigare i flere bocker
beskrivit den rorelse han var verksam i pa 60-talet kunde vi hitta intressanta
podnger som belyser undergroundkulturens fundament. Vi satt och pratade om
samhiéllet och motkultur samt den finska undergrounden dér han var en ytterst
verksam person pa 60-talet. Jag har sedan 1 mitt examensarbete fritt refererat till
denna diskussion i de citat som jag hinvisar till som intervju 21.11.2009. En
annan viktig kdlla om dagens rorelser dr den unga audiovisuella konstnidren och

musikern Kalle Kuisma som ocksd dr ordférande for frikonstféreningen



Vadelma RF i Helsingfors. Kuisma stdllde ocksd upp pa en flera timmars
diskussion. Jag intervjuade honom nirmast angdende det finska samhéllet och
hans syn pa motkultur idag och ocksa hédr har jag fritt plockat citat till 16ptexten

enligt samma modell som med Numminen.

Genom denna arbetsmetod har jag kommit fram till vad som definierar finsk
undergroundkultur. Jag grundar min forsking pa beskrivningar och tolkningar av

undergroundkultur samt f6ljande mest centrala kdllmaterial:

Frankfurtskolans teorier om hog och lagkultur;

Gripsrud, Jostein. 1999: Mediekultur - mediesamhélle. Daidalos. 409 s. ISBN
91-7173-144-X

Ideologi, klass och stil. Teorier och hur subkulturer skapas;

Asa Berger, Arthur. 1999: Kulturstudier, Nyckelbegrepp for nyborjare.
Studentlitteratur, 161 s. ISBN 91-44-006659-4

60-talets motkultur och undergroundrorelsen;

Pitkdnen m.fl. 2006: Shh! Den finldndska undergrounden. Nationalbiblioteket,
169 s. ISBN 952-10-3449-1



1.3 Avgransning

Undergroundkultur dr i dagens ldge ett brett omrdde med olika vdvnader av
konstinriktingar och komplicerade sociala sammanséttningar. Jag har dérfor valt
att endast studera verksamheten inom undergroundscenen i Helsingfors, som jag
ar bekant med frin tidigare. Jag tror inte att min avgridnsning péverkar
trovirdigheten av mitt arbete eftersom virderingarna och ménniskorna som
utovar denna kulturform 1 stort sdtt har samma slags bakgrund och ideologier
oberoende av nationalitet eller konstform. Detta dr ocksd nagonting som jag
hoppas att mitt examensarbete kan belysa. Av praktiska skél jaimfor jag 1 mitt
slutarbete framst den undergroundrdrelse som innfaller mellan &ren 1967-1970
och 2004-2010. Dessa tidsperioder har jag kunnat studera genom litteratur,
intervjuer, film- och musikinbandningar samt deltagande observation. I mitt
arbete refererar till diverse tidsperioder som den forsta végen, respektive den nya

vagen.



1.4 Begrepp

Till nésta foljer en lista pd viktiga begrepp som ldsaren méste kénna till for att

forstda avhandlingen. Listan bestar av besrkivningar delvis tagna ur Svenska

Akademins Ordbok.

finsk underground

traditionellt sett en konstnérlig avantgarderdrelse eller subkultur som verkade i

Finland mellan aren 1967-1970

avantgarde

experimenterande foregdngare inom konstndrlig verksamhet som t ex. dadaister

eller surrealister. Undergroundrorelsen representerade ocksa avantgarden under

den tiden de var verksamma



psykedelisk

sinnesvidgande, ofta av hallucinogena droger som LSD och kannabis
framkallade stimningar. Representeras framst genom sk. psykedelisk konst och

musik

happening

teaterliknande konstform med improvisationer (ofta medverkan av publik)

anarki

upplosning av samhéllsordningen, lagldshet

beat

myntades 1 bemérkelsen slagen eller utmattad. Termen beatnik beskriver en
person som tillhorde den konst- och litteraturfornyande gruppen ocksa kallad

beatgenerationen i 50- och 60-talets USA.



2. HISTORIA

2.1 Beat generationen-den forsta subkulturen

Vid mitten av 50-talet hade konsumtionssamhéllet vuxit sig sa stort att medierna
konkret pdverkade ungdomarnas sétt att leva. Medierna samverkade, delvis i
samspel med ungdomarna, i att skapa ungdomstrender. I och med filmer som
Young Rebell och The Wild One, samt rockmusik av bl.a. Jerry Lewis och Elvis
Presley, hade ungdomarna hittat sin egna kulturform som préglades av jeans,
motorcyklar, rock n’ roll och film. I boken Subculture: The Meaning of Style
(1979), forklarar Dick Hebdige hur arbetarklassen borjade skapa sin egna
gruppidentitet genom att vilja ut vissa element ur median och andra kéillor till
mer eller mindre sammanhéngande stilarter som sedan kom att kdnneteckna
deras subkulturer. Av dessa kan man ndmna mods fran 50-talet, rockers fran 60-
talet och punkare fran 70-talet (Se Gripsrud 1999:36). Forst skapades alltséa en
egen global ungdomskultur och nir detta hade skett borjade allt fler subkulturer

forma sig.

P& manga séitt kan man hérleda den vésterlindska motkulturens bdrjan till beat-
fenomenet 1 50-talets USA. Poeter och konstnirer som kallades for beats, eller
pa svenska beatnickar, kan ségas tillhora en av de forsta subkulturerna eftersom

de var bland de fOrsta grupper ménniskor som horde till en viss kultur men



definerades utifrin sin livsstil och sin politiska agenda i stéllet for sin etnicitet
eller religion (Wikipedia:

http://en.wikipedia.org/wiki/Beat generation#Dadaism.2FSurrealism).

Beatpoeterna, av vilka de kéndaste kan ndmnas Allen Ginsberg, William S.
Burroughs och Jack Kerouac forkastade det amerikanska samhillets varderingar,
experimenterade med droger, levde ett farggrant sexliv och var intresserade av
Osterlandsk spiritualism, vilket 1 stort var foregéngare till pa 60-talet uppkomna

underground-, hippie- och andra formers motkulturulla rorelser.

“I saw the best minds of my generation destroyed by
madness, starving hysterical naked,

dragging themselves through the negro streets at dawn
looking for an angry fix,

Angel-headed hipsters burning for the ancient heavenly
connection to the starry dynamo in the machinery

of night.”

Den kénda 6ppningen till Allen Ginsbergs HOWL (Beat Poets 2002:60)


http://en.wikipedia.org/wiki/Beat_generation#Dadaism.2FSurrealism

Beatpoeterna samlade sig forst i New York och San Fransisco men paverkade en
méngd viktiga kulturpersonligheter med sin livstil. Rorelsens namn The Beat
Generation, myntades av Jack Kerouac 1 slutet av 40-talet med meningen att
vara utslagen eller trott. En av de viktigaste aspekterna av att gruppen
utvecklades till en inflytelserik rorelse var att de frén forsta borjan kallade sig
for en generation och att de hade en specifik livsstil med vilken de uttryckte sig
emot samhéllets normer. De tdnkte inte dgna sina liv at att goéra karridr, skapa
familj eller leva ett tryggt medelklass liv i fororterna. Rorelsens intellektuella
vénstersinnade anarkister blev ocksd forgrundsgestalter i den kommande
fredsrorelsen och hippiescenen dir de kom att betraktas som gurus. Man kunde
sdga att beatrorelsen banade vdg for hippiena. Deras revolt mot det
konventionella leverne spred sig med deras bockers hjélp genom det
vésterlandska samhéllet och méanga artister attraherades av det fria ténkandet och

utrycket.

Bland annat Bob Dylan och The Beatles har i1 flere intervjuer hdvdat att de
inspirerades av dem, vilket i sin tur influerade den yngre generationen som pa
60-talet ocksa hade forlorat tron pad den sk. amerikanska drommen eller de
visterldndska konservativa idealen. Man kunde péasté att de stora nya arskullarna
av ungdomar som vixte upp mellan 50- och 60-talet hade mera pengar,
utbildning och didrmed frihet att sjdlv vilja och paverka vilken vérld de ville leva
1 dn tidigare generationer. Detta resulterade i att &ven arbetarungdomen borjade

krdva mera av livet dn tidigare generationer.



2.2 Motkulturen fods

Motkultur eller counter-culture ar ett sociologiskt begrepp som tillskrivits den
amerikanska historikern Theodore Roszak. Han anvénde termen for att beskriva
den motkulturella ungdomen pa 60-talet som ndrmast definerades av radikala
studerande och hippieungdomar som forkastade det industriella samhéllets och

foretagens modeller for att leva

(Se Wikipedia:
http://en.wikipedia.org/wiki/The Making of a Counter Culture).

Liksom beatpoeterna revolterade mot sin fordldrageneration och det
materialistiska samhéllet i andra virldskrigets skugga pa 50-talet, hade redan
dadaisterna pa 20-talet revolterat mot forsta vérldskriget och den borgerliga
hogkulturen. Ockséd surrealismen anses med sin fokus pa fri fantasi och det
undermedvetna representera en slags foregangare till det slags tdnkande som

senare den finska undergroundrorelsen anvinde som ett av sina frimsta ideal.



“Dadaisterna anvinde medvetet ett irrationellt arbetsitt och de hyllade en
anarkistiskt och cynisk arbetsmetod ddr bland annat brottet mot det klassiska

’

begreppet om skonhet stod i centrum.’

http://sv.wikipedia.org/wiki/Dadaism

20-talets ungdomsgeneration har ibland kallats for the lost generation” och man
menar dd att ménniskorna 1 forsta varldskrigets skugga tappat bort sin genuina
livsglddje och fyllde upp den med film, jazz och dylik njutning. Nar jazzen kom
pa 20-talet och den surrealistiska och dadaistiska konsten etablerades skedde det
ockséd inom ramen for ett konstnérligt uppror. Man kan hivda att alla slags nya
konstarter har haft sitt motsand och detta skedde ocksd inom beat-generationen
och d& den vésterlindska motkulturen etablerades pd 60-talet. I sin poesi
anvdnde beatpoeterna starka drag av surrealism och dadaism och inspirerades i
sin dikting av jazzmusikens improvisation. Surrealism och dadaism blev senare
nyckelbegrepp inom den avantgardistiska undergroundkulturen och den

motkulturella konsten dven i Finland.



”Alla nya fenomen och konstformer har haft sina motstandare. I Finland hatade
man i median pd 20-talet "negerjazz” och kritiserade pa 60-talet U-rérelsen.
Detta dr viktigt ndr man tdnker pd hur dessa rorelser borjade blomstra.

Motstdndet piggar upp en.”

M.A. Numminen (Intervju 21.11.2009)

I och med att motkulturella vindar spred sig snabbt bade genom populdrkulturen
och underjordiska nétverk kunde ungdomarna i borjan av 60-talet hitta mera
komplexa forebilder dn tidigare generationer. Den generation som véxte fram
var en stor mingd hogt utbildade ungdomar fran olika samhéillsklasser. M.A.
Numminen hivdar att den finska undergroundrorelsens medlemmar i mitten av
60-talet var bland de forsta ungdomarna fran populérkulturen som var tillriackligt

skolade fOr att ha begrepp att angripa hogkulturen med.

P& grund av att man i den nya ungdomsgenerationen och speciellt motkulturen
hade gemensamma fiender som vietnamkriget, den konservativa politiken, den
stagnerade kulturen och en allmén tréngsynt instdllning till sexualitet lyckades
man ocksd skapa en kollektiv identitet (Gripsrud 1999:20) som gagnade de
motkulturella rorelsernas enhetlighet. Genom att kdnna sig delaktig i en global
rorelse som fredrdrelsen, den nya estetiken eller motkulturen kunde de radikala
ungdomarna kédnna att de var del av en kulturell revolution. Efter det andra
virldskriget hade den globala medvetenheten hos ungdomarna bdrjat bli
viktigare och man motsatte inte endast samhéllet men vérnade ocksd om storre

ansvar for framtiden och mer individuell frihet.

Virldens ldge i kombination med ungdomarnas mobilitet och de motkulturella
rorelsernas inflytande gav en mojlighet for ungdomen att frigéra sig frdn sin
nationalistiska kulturhistoria och skapa sin egna kultur. Fran USA och England

kom ocksé forutom ovriga populdrkulturella influenser, motkulturella tidskrifter,



som kom att spela en stor roll i den nya radikala ungdomskulturens utveckling i
vistvirlden. Frdn och med 1965 ©borjade man 1 USA trycka
undergroundtidningen The East Village Other som dven hade en betydelsefull
roll 1 undergroundkulturens formning i Finland. Via dessa UG-tidskrifter spred
sig den nya ungdomsestetiken med provocerande texter, sex, droger, anarki,
serier, poesi och helt enkelt allt som du inte kunde ldsa om i vanliga tidningar.

En existentiell, men ocksa humoristisk ungdomskultur holl pa att skapas.

Négra av decenniets viktigaste UG-tidskrifter var The East Village Other (USA),
International Times (England), Puss (Sverige), Aamurusko och Ultra (Finland)
som spred kontroversiella idéer till den alternativa ungdomen. Dessa fria
tidningar var ocksd en borjan pa en sk. Do It Yourself-koncept dér ldsarna och
tidningarnas tryckare sd gott som uppmanade varandra att trycka och kopiera
egna upplagor och sprida informationen fritt t.o.m. frdn hand till hand. Dagens
motsvarighet till dessa tidningar kunde ténkas vara diskussionsforum eller
bloggar pa internet, dar man fritt kan uttrycka sina asikter och dven inspirera
andra till handling. Hela Gor det sjdlv-tanken gér ocksa att jimfora med
fildelning, 6ppen killkod och sjilva internet som mer eller mindre ocksa fick sin
borjan under 60-talet &ven om den var @mnad f6r militért bruk. Tankegingen att
sjélv producera konsten utan marknadens hjdlp kom ocksi att visa sig i t ex. de
sjalvstandiga skivbolag som fick sin borjan under 60-talet. M.A. Numminen var
forst i Finland med att ge ut egen musik under det egna skivbolaget Eteenpdin!,

som han grundade 1966 tillsammans med Pekka Gronow.

Nér man ser pa 50- och 60-talets kulturutveckling gér det att se ett samband 1 hur
dessa stora arskullar av ungdomar i manga delar av vistvérlden tillsammans pa
olika sitt skapar en slags kulturrevolution. Det hela kulminerade i den
politicerade kulturen pa 70-talet och hippiemodet, eftersom marknaden sjdlvklart
utnyttjade motkulturens trend till sin fordel. Efter beatnickarna men foére 70-
talet, grundades det dock en annan slags mindre subkultur som fortfarande lever

sitt egna liv i en liknande form som d&, ndmligen undergroundrorelsen.



2.3 Den finlandska undergrounden

I mitten av 60-talet hade den nya trenden av motkultur funnit sin vig till Abo
och dér traffades for forsta gdngen medlemmarna av den rorelse som senare kom
att heta Den finlindska undergrounden. Jarkko Laine, M.A. Numminen och
Markku Into som alla var unga frikonstnérer intresserade av poesi, triffades

under ungdomarnas konstevenemang i Abo &r 1966 (Se Pitkiranta m.fl.:24).

Dér fick M.A. Numminen for forsta gangen se den konst som han alltid hade
velat ta del av ndmligen undergroundtidningen The East Village Other. Man kan
sdga att fr.o.m. detta tillfdlle borjade den finska motkulturens kamp om att skaka

om den finska kulturen.

Till skillnad frdn den senare utvecklade hippierdrelsen som sdgs ha sin borjan
1967 1 San Fransisco var detta dock en rorelse som fran forsta borjan hade ett
patos att pdverka samhillet och kulturen i en annan riktning. Nér hippiena ville
dra sig undan samhillet ville UG-rérelsens medlemmar, dvs. kulturradikalerna,

paverka samhdllet i en annan rikting.



”Undergroundrorelsen dr en social rérelse som vill paverka samhdllet. Om
rorelsen inte far amvdnda normala paverkningskanaler idkar den underjordisk
verksamhet. Undergroundrorelsens gédrningar och upptdg, som ofta dr tamligen
mdrkvdrdiga, har en klar funktion. Man vill visa att dessa upptag dr ungefdr
lika rationella som sambhdillets politiska beslut idag dr. Det forlamade bor

’

bekdmpas med egna vapen.’

M.A. Numminen TV-programmet Underjorden i Finland (YLE 1969).

Den finska undergroundrorelsen var borjan pa en inhemsk subkulturell
ungdomsrorelse eller motkultur. Rorelses medlemmar skapade under en kort
period fran 1967-1970 grunden for alternativ fri kultur i Finland. I dagens ldge
finns det ménga liknande ungdomsrorelser i Finland men till skillnad fran 60-
talet far ingen av dem lika stor synlighet 1 median eller kulturkretsarna. Detta
beror till stor del pa att vi idag dvervéldigas med tung media och det ar sdllan
som motkulturen kan vécka tankestéllare hos allménheten. Vi har tillging till s&
mycket information om olika fenomen att det for den vésterlandska ménniskan

inte finns sd mycket som kan chockera en léngre.

Marknadskrafterna som dominerar ungdomstrenderna har heller ingen orsak att
lyfta fram dessa grupper och de forblir undangdmda subkulturer eftersom
dagens splittrade sociala samhélle forhindrar ungdomskulturer att bilda mera

enhetliga subkulturer med tydliga méil, som i tidigare generationer.



”Underground dr pd sa sdtt speciellt jamfort med andra konstfenomen att den
anvinde element som inte tillhorde hogkulturen. Man blandade saker pd det
viset att vanligt folk inte begrep ndgonting och varken samlings- eller
folkpartisterna tyckte om det vi gjorde. De kunde inte fd reda pd vad som var pd

gdng och det fortjusade mig och irriterade dem.”

M.A. Numminen (Intervju 21.11.2009)

Genom att skapa sin egna subkultur med vilken man frigjorde sig fran den
ovriga ungdomskulturen ville man uttrycka sitt missndje med samhillet som det
var och samtidigt visa hur absurt hela politiken fungerade. UG-rorelsen skapade
helt enkelt sin egna ideologi som uttrycktes genom konsten och med vilken man
motsatte sig systemet. Detta var ocksa en foregangare till 70-talets punkrorelse
som i stort sitt hade samma slags ideologi men andra konstnérliga gestaltningar.

Sociologen Claus Mueller forklarar termen ideologi enligt f6ljande



”Ideologier dr ... integrerade system av forestdillningar som ger forklaringar till
den politiska verkligheten och faststdller de kollektiva mdlen for en klass eller
en grupp, och i fallet med en dominerande ideologi for samhdllet i stort. De har
en vdrderande komponent genom att de knyter antingen negativa eller positiva

omdomen till forhallandena i samhdllet och de politiska malen.”

(Se Berger 1999:59)

UG-rorelsens anarkistiska attityd till livet berdttigades med deras insikt i hur
orittvist samhéllets politik byggts upp. Dessutom befann sig Finland 1 en
kulturell stagnation vilket man ville &ndra pa med radikala metoder. Man
dmnade sla sonder systemet med konsten och forst sluta vara en del av det
normala samhéllet for att kunna skapa séddan konst. Gripsrud (1999:52) héavdar
att manga konstndrer och konstforskare tycks mena att en sorts permanent
revolution inom  konstarterna 4 en  fOrutsdttning for radikala
samhillsfordndringar i allménhet och att riktigt bra nyskapande poesi och annan
konst ibland betraktas som rent av en orsak till sociala och kulturella

fordandringar.

Rorelsens aktivitet spred sig over olika kulturomrdaden och snart hade man
etablerat en méngd undergroundkonst med vilken man d&mnade f3 till stdnd just
en dylik fOrdndring. Det intressanta med undergroundkulturens ofta
svardefinierbara uttryck gir genom konsten att jimfora med modernistisk konst i
stil med dadaism och surrealism. Dérfér kan man kalla undergroundkonsten
postmodernistisk dven om detta uttryck bara beskriver en del av konsten. Den

amerikanska sociologen Todd Gitlin beskriver postmodernistisk konst sé hir;



”Den blandar sjilvmedvetet genrer, attityder, stilar. Den tycker om att sudda ut
grinser mellan former eller utnyttia juxtapositioner (fiktion-ickefiktion),
attityder (direkt-ironiskt), stamningar (valdsamt — komiskt), kulturella nivaer
(hogt —lagt) ... Den drar bort mattan under sig sjilv och demonstrerar en stark
medvetenhet om verkets konstuerade natur. Den finner njutning i spelet med ytor
och betraktar hdnfullt sokandet efter djup som ren nostalgi (Se Berger
1999:36).”



3. DEN KLASSISKA UNDERGROUNDKULTURENS
FORMER

Jag skall i foljande kapitel ge exempel pa hur Finlands forsta sjdlvutndmnda
undergroundrorelse blandade olika konstformer till en egen ny radikal
ungdomskultur, hur det péverkade samhillet samt vilka foljder det fick for
kulturens utveckling. For att beskriva detta méste jag forst forklara hur man

traditionellt sett pa hog- och lagkultur.

Den brittiske kulturhistorikern Peter Burke hédvdar att man fram till 1500-talet
hade en ldrd dvs. hogkultur (adeln, kyrkan och nérstdende grupper) och en
folklig kultur. I den senare deltog ocksd Overklassen och den bestod mest av
berdttelser, fester, kyrkliga ceremonier och liknande. Efter 1500-talet
utvecklades dock hogkulturen sa mycket p.g.a. upptacksresor och vetenskapliga
framsteg att den skilde sig allt mer fran den folkliga kulturen. Senare pa 1800-
talet borjade de ldrda soka den dkta gamla folksjdlen 1 den folkliga kulturen som

man nu tappat kontakten med (Se Gripsrud 1

999:123).

Denna period kallas ocksa for romantiken och karakteriseras tydligast i Finland
av Elias Lonnrots resor runt i landet dd han upptecknade gamla folksagor och
samlade dem till nationaleposet Kalevala. Den nationella folkkulturen hade
faststillts men 1 och med industrialiseringen boérjade man 1 stdderna ersdtta den

gamla folkkulturen med en nyare industriellt producerad kultur. P4 detta sitt



skapades populdrkulturen och pd samma gang borjade man idealisera bonde- och

folkkulturen som négonting djupt och dkta (Se Gripsrud 1999:124).

Frankfurtskolan var en grupp marxistiska kritiker som frdn 30-talet framat
kritiserade masskulturen for att dra in arbetarklassen i den och att arbetarna
ddrmed glomde bort sin klassidentitet och behovet av revolution (Berger
1999:48). Detta tankesétt ar mojligtvis forlegat men kan med hjilp av detta
forstd att undergroundrorelsen forsokte och delvis ocksd lyckades stilla sig
utanfor badde hog- och lagkulturen for att fritt skapa sin egna kulturform.
Kulturradikalerna i UG-rorelsen sag ocksa systemets makt over individer som

ett av sina framsta fiender 1 kampen om en fri ménniska.

“En strdng institutionalisering forvandlar den moderna masskulturen till ett
medium for en oanad psykologisk kontroll. Repetiviteten och enformigheten hos
den allestddesndrvarande moderna masskulturen tenderar att befrdamja

’

automatiserade reaktioner och forsvaga de enskilda motstdandskrafterna.’

Theodor W. Adorno, Frankfurtskolans mest kénda kulturkritiker (Berger
1999:48)



M. A. Numminen menar att en av undergroundrorelsens viktigaste motivationer
till alla provokation som man sysslade med var att kunna trotsa hogkulturen,
eftersom det var sé roligt men ocksa for att man ville paverka kulturmiljon. Man
ville brika med dem som tog sig sjdlv pd allt for stort allvar och dven skapa en
populdrkultur som motsvarade den verklighet man levde i. I denna kamp om
ndgonting eget, skapades och verkade kulturradikalerna och om man tittar pa
bade hog- och lagkulturen 1 borjan av 60-talet kan man séga att den praglades av
en stelhet som ocksd den i Ovrigt experimentella populdrkulturen lyckades
paverka. Det blev ocksa under 60-talet och desto mer under 70-talet patagligt att
konsten var och &r politisk. Genom att se péd ett samhilles kultur eller dess
samtida konst kan man uppleva uttryck for den andliga situation samhaillet

befinner sig i eller vart det dr pa vig.

Det dr kanske frimst ddrfor som man &nnu idag hittar rorelser som mer eller
mindre fungerar 1 undergroundrorelsens anda. Att kritisera det system man lever
i och forsoka bryta sig fri fran sitt samhélle &r kanske 1 slutindan en radikal form

av att trotsa inte bara hogkulturen men méanskligheten och dess natur.

”Undergroundkulturen gar att forklaras genom skillnaden till hog- och
ldgkulturen. Den kan dad kategoriseras som en subkultur men mdste ses som en

’

konstform for att man skall fa en inblick i vad det hela handlar om.’

M.A. Numminen (Intervju 21.11.2009)



Undergroundrorelsen gav upphov till en mingd konst som pa ett anarkisktiskt
sitt blandade form och innehdll. Genom att beskriva en del av vad
undergrounden uttryckte genom konst kan man léttare se hur det paverkat

dagens alternativa kultur.

3.1 Bildkonsten — serierna och tidskrifterna

En av de viktigaste och tidigaste aspekterna av UG-kulturen var de fria
underground tidskrifterna som inspirerades av engelska och amerikanska
forebilder. Med hjilp av tidningar som bl.a. Aamurusko (Helsingfors) och Ultra
(Abo) spred man undergroundrorelsens anarkistiska budskap i form av
provocerande bild- och textmaterial. Man kunde bl.a. i de fOrsta versionerna av
tidningarna 1dsa hur man odlar sin egen kannabis, vilka civilpolisens
bilregisternummer &r, uppmaningar till att krossa det politiska systemet och
sexuellt provocerande serieteckningar (Pitkdranta m.fl. 2006:20). Detta var
genomgdende teman 1 tidningarna och dven om de framstélldes, trycktes och
delades ut pa egen hand gick de inte igenom helt utan polisens inblandning. Det
forsta numret av Ultra blev beslagtaget av polisen och flera av

undergroundrdrelsens aktorer blev fiangslade eller fick domar p.g.a. sina uppstét.

En viktig aspekt av informationsdverforingen var spridandet av pamletter och
limmandet av planscher, vilket i dagens ldge ar vanligt 1 spridandet av alternativ

kultur och sedermera fatt namnet flyers.



Tidningarna foresprékade en linjelds och medvetet odefinierbar stil med vilken
man ville tydliggéra det anarkistiska budskapet om att varje individ &r fri att
gbra som den tycker och att ingen hierarki skall existera i samhéllet. Férutom
droger, sex och absurd humor spred man ocksa tidsenliga antifascistiska
propaganda om vapenvigran och polismotstdnd. Eftersom tanken var att ga emot
den etablerade kulturen gjorde man allt som kunde tdnkas vara emot det
normativa beteendet. I undergroundtidskriften International Organs forsta

nummer erbjod man vem som helst mgjligheten att skriva vad som helst.

?Vilkomna dr alltsa alla osakliga, dagdrommande, alienerade paranoida
fantasier, omoraliska skrifter, otaliga angrepp, patetiska revolutiondra texter,
fritinkare, ensidiga, orealistiska skriverier, visioner osv. Kort sagt allt som inte

ryms i den vdsterlddnska hiearkins tvangstroja (Se Pitkdranta m.fl. 2006:21).”

Angreppet mot hogkulturen visade sig ocksa i det sdtt hur man i 60-talets
undergroundkultur anvénde serieteckningar pd. I Finland inspirerades man av
détida popkonstnidrer som Andy Warhol och Roy Lichtenstein samt kédnda UG-
serietecknare som Robert Crumb och Gilbert Shelton. Skillnaden till de
amerikanska forebilderna dr oberoende markanta. I de finska serierna finns det
en stindig kénsla av ett obestimt hot, som ocksa tycks vara ett genomgédende

tema i undergroundkonsten i 6vrigt frén Finland.



”Om den (undergrounden) skulle anvinda sig av instrument som stdar utanfor
systemet, skulle den vara enklare att forkasta, omintetgéra. Som den dr nu dr
den ocksa mera skrdmmande: det dir svarare att identifiera, definiera ursprunget
till rdadslan eftersom denna har framkallats av systemets egna instrument. Ur
den vanliga mdnniskans synvinkel dr undergrounden alltsa ett odefinierbart,

oforklarligt hot.”

M.A. Numminen i Shh! (Pitkdranta m.fl. 2006:44)

Serierna tog liksom bildkonsten och musiken psykedeliska och existentiella
vidder men framforde 4dnda allt som oftast en attack emot den etablerade
kulturen. Kénda exempel frdn denna tid dr t. ex. Harro Koskinens Svinvapen
1969, som framstéller ett finskt vapen i popkonststil dar lejonet blivit utbytt till
en gris. Verket formedlar den 1 undergroundkretsar tidstypiska antinationalistiska
andan och provokationen mot dmbetsverket samt den etablerade kulturen.
Koskinens verk véckte tillsammans med hans Gvriga grisbilder s4 mycket
uppsténdelse att han domdes av hogsta domstolen till att betala 25 000 mark 1
boter (Pitkdranta m.fl. 2006:30-31).

En annan viktig aktdr inom bildkonsten fran dessa kretsar var Timo Aarniala,
som liksom Koskinen ocksa fungerade som UG-tidskrifternas illustrator och i
dagens ldge dr mest kdnd for att ha ritat den kdnda skivpirmen till Suomen

Talvisota 1939-1940 Underground-Rock.



En av de viktigaste foljderna av UG-serierna och bildkonsten var att de frigjorde
konsten och sprackte den bubblan om att serierna inte skulle ha kunnat formedla
allvarliga samhaéllskritiska och provocerande vérderingar. Efter 60-talet hade
konsten och serierna frigjort sig och man diskuterade inte ldngre ifall Kalle Anka

kunde framstéllas utan byxor.



3.2 Happenings

Happenings var fran borjan, vilket namnet hénvisar till, ett amerikanskt begrepp.
Happenings var olika former av sammantridden, ndrmast konstevenmang dir
publiken forvintades ta del av tillstdllningen. Undergroundrorelsen anvinde
detta fenomen fOr att vidare bejaka det sociala och hierarkilosa skapandet. I
likhet med den svenska alternativa musikrorelsen, kallad proggrorelsen, tyckte
man att alla kan och skall fa spela. Det viktiga tyckte man att var sjidlva

hindelsen och deltagandet.

Finska UG-happenings kunde bestd av fiarggranna ljusshower som skapade en
psykedelisk stimning, experimentella och nya stilers musik som t.ex. den
elektroniska musiken, diktldsning, olika performancer, teater, droganvdndning

och viktigast av allt, publikens deltagande i sjélva skapandet.



“Happening dr inom konsten en till synes oforberedd forestillning, hdndelse
eller serie hdindelser, ibland med syfte att fa dskadarna att delta. Happening
utvecklades i slutet av 1950-talet och bérjan av 1960-talet i USA och vissa
menar att en "forestdllning" som John Cage foretog sig vid Black Mountain

College 1952 kan ses som den forsta happeningen.”

Wikipedia: http://sv.wikipedia.org/wiki/Happening


http://sv.wikipedia.org/wiki/Black_Mountain_College
http://sv.wikipedia.org/wiki/Black_Mountain_College
http://sv.wikipedia.org/wiki/John_Cage
http://sv.wikipedia.org/wiki/USA
http://sv.wikipedia.org/wiki/1960-talet
http://sv.wikipedia.org/wiki/1950-talet
http://sv.wikipedia.org/wiki/Konst

3.3 Musiken

Med undergroundmusik menas sd mycket olika slags udda musikfenomen att det
ibland kan vara svart att veta vad ndgon menar med begreppet. Pekka Gronow
forklarade 1968 att undergroundmusik é&r allt det som placerar sig "nedanfor vart
synfalt”, sdsom t.ex. den ossetiska dragspelsmusiken (Se Pitkdranta m.fl.
2006:66). Denna beskrivning kunde man séga att géller dven idag och da raknar
man med allting som inte hor till populédrkulturen eller masskulturen, men som
dnda har en viss slags lyssnarkrets, oberoende av musikstil. En villfarelse som
jag ofta stott pa i frigan om underground &r just att ménniskor ofta tenderar att
ligga ett likhetstecken mellan moderna alternativa band och 60-talets
undergroundkultur, ndgonting som inte definitivt har med varandra att gora

overhuvudtaget.

Eftersom rockmusiken pd 60-talet hade blivit ungdomens populérkulturella
kanal, fann ocks& undergroundrdrelsen det viktigt att uttrycka sig sjdlv genom
denna moderna musikstil. De kidndaste banden som ocksa bidrog till verk som
senare blivit en viktig del av populédrkulturhistoria var The Sperm i Helsingfors

och Suomen Talvisota 1939-1940 i Abo och Helsingfors.

M.A. Numminen var del av Suomen Talvisota och forklarar hur bandets
influenser var en genuint oberoende vérldens dvriga alternativa band och att han
inte ens lyssnat pd Zappa nir Talvisota experimenterade med provocerande lyrik
till rockmusik. Talvisotas musik skapades framforallt pad det egna spraket med

undergroundteman. Man sjong t.o.m. pa svenska och med pad skivan



Underground Rock (1970) fanns ocksa blivande kidnda musiker med som Eero

Koivistoinen och Rauli Badding Somerjoki.

I den forovrigt véldigt experimentella musikeran av 60- och 70-talet var
undergroundbanden med om att etablera ny elektronisk musik samt att
sammanvéiva musiken med ljusshower. Det var ocksé dessa undergroundband
som var tidigt ute med att ge ut sina skivor pd egen bekostnad, ett fenomen som 1
dagens lage dr mycket vanligt. Undergroundkretsarnas Gor det sjilv-mentalitet
banade pd detta sitt ocksd vigen for Love Records, som senare pd 70-talet
fordomsfritt och progressivt bandade skivor som ingen annan ville eller kunde
ge ut. P4 sa sitt kan man sédga att UG-rorelsens nagot naiva forhéllningsétt till

kulturen ocksé hade postitiva langtstrackande effekter inom finsk musikkultur.

M.A. Numminen papekar att man ville anvinda populdrmusiken for att paverka
hogkulturen eftersom man redan tidigare pa 60-talet forsokt paverka hogkulturen
utan att det skulle ha fatt desto storre betydelse. En viktig vindpunkt anser
Numminen vara dd Pekka Gronow recencerar det populdrkulturella bandet The
Sounds singel Emma med klassiska musiktermer i artikeln Sehdn on vain rock

n’rollia (Ylioppilaslehti 1963).

“Att anvinda populdrmusiken for att sprida egendomliga texter var ett mycket

’

starkt vapen mot de konservativa.’

M.A. Numminen (Intervju 21.11.2009)



En annan banbrytande aspekt av 60-talets undergroundmusik var den
elektroniska musiken. Bland annat Sihkokvartetti tillverkade sina egna
elektroniska instrument med vilka man framforde psykedeliska symfonier. Den
elektroniska musiken var mera én i dagens lige ett hogkulturellt fenomen och
framfordes dnda fram till 60-talet av seridsa kompositdrer. Undergrounden var
hir ocksa forst med att anpassa detta fenomen till sina egna tillstdllningar och
omedvetet gora den till en del av populiarkulturen. Det dr oberoende svart att
skilja pd vad som egentligen horde till undergroundkulturen under denna era
eftersom man bra kunde beskriva mycket av den tidens musik som avantgarde.

Skillnaden ligger mest i var man placerar aktiviteten och for vem den ér uppford.

?1960-talets experimentella musik dr inte underground, ifall den inte hade
anknytning till undergroundverksamheten. Sihkokvartetti var underground da
ndr den upptrddde pd Suomen Talvisota gruppens evenemang. Annars var det

’

avantgarde.’

M.A. Numminen Shh! (Pitkdranta m.fl. 2006:88)



3.4 Filmen

En viktig katalysator till hela tankesdttet om undergroundkultur kom sjilvfallet
fran New York och ndarmast Andy Warhol. Warhol experimenterade fordomsfritt
1 granserna mellan bildkonst, musik och livstil. Férutom det psykedeliska
undergroundbandet Velvet Underground och hela popkonsten, var Warhol ocksa
en slags foregangare i1 experimentell film. Med kortfilmer som uttryckte sexuell
frustration, kosmisk ensamhet och sociologiska fallstudier anvinde Warhol
filmen som ett medium for sina egna behov snarare dn att tillfredsstilla

publiken.

I Finland experimenterade undergroundrorelsen ocksd med film och framst
handlade det om avantgardistiska kortfilmer. Enligt tidstypisk anda forsokte man
anvinda filmen pa ett nytt sitt och frigéra den frin sitt medium. Peter Widén
filmade sitt egna onanerande i Taiteen Kuolema (1968), Erkki Kurenniemi lade
flera skikt av film pa varandra, med vilkan han uttryckte livets kretslopp 1 Tuli,
Vesi, Maa (1968) och i Peter Widéns Suomen Talvisota (1968) krigade man i
Haga skogen, formedlandes budskapet om rétt till att vdgra g4 i1 armén,
dmbetsmannavildets formyndarskap, de nationella symbolerna (grisen) och

Finlands krigspolitik (Pitkdranta m.fl. 2006:122).



3.5 Poesin och lyriken

Eftersom beatpoeterna hade gett upphov till en del av den postmodernistiska
trenden dvs. ndrmast den avantgardistiska filosofin om dada och surrealism, tog
undergroundpoeterna 1 Finland mycket inspiration av rorelsen. Unga poeter pa
framfart var Mattijuhani Koponen, M.A. Numminen och Markku Into. Genom
deras fria livvstil och forstaelsen Over att den kunde uttryckas i poesin och
konsten formades den till ord. Dikten fungerade i Finland pd 60-talet i politisk
och kulturell bemérkelse som en bro och en métesplats for varderingar och idéer

(Se Pitkédranta m.fl. 2006:32).

Till kénda karnevalistiska exempel fran 60-talet hor M. A. Numminens ldsning
av sexualguider till musik, pd Jyvaskylds kulturdagar 1966. Denna performans
vickte s mycket uppmérksamhet att kvéllspressen intresserades av héndelsen
och provocerandet togs pa storsta allvar. Mattijuhani Koponens reciterande av en
dikt, naken pa FN-festen i Nylands Nation 1968 vickte ocksd sd mycket
uppstandelse att han fick sitt forsta fangelsestraft.



”Systeemi sanoo: Saat ajatella mitd tahansa, kunhan et sano ajatuksiasi julki.

Me sanomme.: Tee minkd tunnet oikeaksi.

Omistus & Valta — keinoista viis. Systeemi pelaa vaikka napeilla, jotka se

meiddn nutuistamme repdisee.

Ndmdi ovat ldhtokohdat.

Tehkdd oma valintanne, mutta tehkdd se pian.
Te nukutte oisin, mutta Systeemi valvoo.
Valitkaa oma vastarintalinjanne.

Tehkdd oma sabotointinne.

KIELTAYTYKAA ALKAA TOTELKO

Huomenna voisi olla kaunis pdivd

Systeemi on nuijinnut ihmiset korvia myéten
piittamattomuuden suohon, eikd heitd hevilld sieltd nosteta.
Systeemin asema on heikoissa, sen tajuaa

Jjokainen.

Se ei pysty endd sanomaan kuin "Mona Lisan

’

viikset, nehdn ovat selvdd nihilismid.’



Jarkko Laine — Ruhjotut postiljoonit, 1968 (Pitkéiranta m.fl. 2006:91)

3.6 Arvet

I dagens lige ar det svart att forestdlla sig vilket intellektuellt landskap Finland
befann sig i pd 60-talet eftersom man nu néstan kan gora vad som helst i konsten
eller kulturens tecken utan att dessvirre chockera eller skapa fordndring i
samhillet. Det finns dock likheter med t.ex. den samtida konstndren Teemu
Maikis konst och underground konstnérernas sitt att chockera. Teemu Maki ar
konstndren som for ndgra ar sedan véckte en stor mediadebatt om vad man fér
gora 1 konstens tecken efter att hans videoinstallation Sex and Death (1988)
visats pa Kiasma, muséet for nutidskonst 1 Helsingfors. I filmen drédper Méki en
katt for att sedan fi en utlosning pd den. Enligt Midki ville han betona hur

sjdlvbedrigligt det &r att 4ga husdjur.

Utan att ta stéillning till moralen 1 konstverket vill jag pdpeka att denna
provocerande  handling 1 sjdlva verket hor mycket ihop med
undergroundkonstnirernas sétt att stdndigt forlgjliga samhéllets fasad, dar man
far tinka eller géra som man vill men inte séga det hogt eller bli fast. Detta arv
av synliggorande av samhillet via konsten finns 1 dagens ldge att se i mycket av
den mera kontroversiella konsten och representerar en del av

undergroundtankesittet.



4. EFTERSVALL

)

”Om man hittar pda ndgot nytt idag da dr det forbi pa tvd dagar.’

M.A. Numminen (Intervju 21.11.2009)

4.1 Den nya vagen

Det ar intressant att det dven ar 2009 finns ungdomsgrupper i1 Finland, om &n
smd, dir man forsoker bryta sig loss frén det konventionella leverne och skapa
en mer radikal livsstil som dr oberoende det dvriga samhéllet. Man vill 1 dessa
kretsar skapa kollektivt och leva fritt men gruppernas inverkan pd allménheten
blir minimal jamfort med tidigare rorelser. Dessa grupper kan dnda ses som en
motsvarighet till den undergroundroérelse som verkade i 60-talets Finland. En av
de mest autentiska, 1 bemirkelsen jamforbar med U-rorelsen, dr
frikonstforeningen Vadelma RF och dess medlemmar i Helsingfors. Liksom
forovrigt med modern konst och kultur, som ofta anammar sina ideal och stil

frén tidigare generationer, dr det ocksd med Vadelma som om medlemmarna



lever i en viss slags nostalgi ddr man ser pa 60-talet som en slags guldélder,
fraimst pd grund av den konst som d& skapades men ocksd for att man
romantiserar kulturradikalernas fria livsstil. 60-talets motkultur har fér ménga av
dessa ungdomar blivit en slags sammanbindande faktor och pa sé sitt skapat en
subkultur av dem. Forovrigt dr ocksd den moderna populdrkulturen regressiv i
och med att en stor del av den gar ut pa att kopiera eller forsoka aterskapa en
viss slags kdnsla fran forr. Till exempel later jazz- och rockmusik idag mycket
liknande som pé 60-talet eller s skall klaidmodet se ut som pa 80-talet osv. Man
talar 1 samhéllsvetenskaplig kontext om att vi lever i postpostmodernismen,

trans-modernismens eller digimodernismens tidervarv.

Den moderna undergroundkulturen lever sitt anomiska liv och lyckas till en viss
grad halla sig utanfor den samhilleliga fordndringen i sitt egna sokande av
frihet. Detta beror till stor del pa att anhingare av denna subkultur inte forbrukar
sé att sdga vanliga massmedier i samma grad som gemene man. Den franske
sociologen Emile Durkheim menar att anomiska, dvs. laglosa grupper, 4r ett
uttryck for subkulturer som inte ansluter sig till samhaéllets normer och dérfor
strider mot de koder som aterfinns i samhéillet i dvrigt (Se Berger 1999:123).
Den nya véagen av undergroundrorelser motsitter sig radikalt den kollektiv
himmande marknadsstyrda kulturen och forblir darfor en del av den nya
undergroundkulturen. Det som kategoriserar en viss subkulturell grupp som
underground och en annan som alternativ eller ndgot annat &r &ndé framst

kopplingarna till forr.

Inom de moderna undergroundkretsarna har dven internet slétt fotfaste och pa sa
sitt sprider sig ocksd motkulturen via samma kanaler som den Ovriga
masskulturen. Nér 6vriga ungdomar forbrukar den kultur som medierna for fram
viljer alltsa subkulturernas medlemmar sina idoler i enhlighet med subkulturens
ideal. Pa detta sitt kan man sdga att Vadelma-personerna hor ithop med U-
rorelsen eftersom de idealiserar den motkulturella och frihetssokande 60-tals

generationen och dess foregangare. Det dr dock intressant hur en motkulturell



subkultur som Vadelmas medlemmar till stor grad lyckas hélla sig borta fran den
ovriga populdrkulturen. Flera av gruppens medlemmar saknar TV och internet
och manga har ingen aning om vad som hinder i resten av vérlden. Pa sé sitt
skapas definitivt en mer raffinerad tillvaro som konsten man skapar ocksd

formedlar.

Pé grund av den allt mer absurda bostadspolitiken 1 Helsingfors har ocksa unga
radikala rorelser borjat ockupera hus 1 allt storre grad. Man motsitter sig
engdngskultur och vérderar traditioner som har ndgon konkret betydelse.
Vadelma Rf:s ordférande, musikern och konstnidren Kalle Kuisma hivdar att en
viktig aspekt av motkulturen idag &r att den forhaller sig med ett visst slags
tolerant bondfornuft till alternativa ldsningar i1 samhillet vilket bejakar ett
kreativt levnadssitt. Den stora skillnaden &r alltsd frén tidigare motkulturer att
man mera subtilt paverkar det samhéllet man 4r en del av. Man har liknande
anarkistiska ideal som pa 60-talet men man fOor inte fram dem pa ett
provocerande sétt. Dagens undergroundkultur kan déarfor kategoriseras som all
kultur som inte dr politiskt accepterad men som dnda inte dppet ar i strid med det
ovriga samhéllet. Diarav kan man sdga att den forblir fri frdn samhéllet att gora
som den vill. Dykning av mat och 0vrig ekologisk eller hdallbar utveckling &r
viktiga faktorer inom rérelsen dven om man ocksé foresprikar ett slags levande i
stunden som kan resultera i en kaotisk tillvaro. I den absurda, experimentella
och existentiella konst som idag skapas i undergroundens anda &r kanske det
viktigaste dnda en viss slags humor. Att genom konsten kunna ldmna ut sig sjdlv
pd bekostnad av sin egen person dr for mig den storsta likheten mellan

underground forr och nu.



”Undergroundkultur dr ndgonting som verkar i skuggan av det kontrollerade

samhdllet och hor ihop med kreativitet och samhorighet.”

Kalle Kuisma (Intervju 6.1.2010)

I och med det allt mer digitaliserade samhéllet har ocksa Gor det sjdlv-principen
hittat till internet. Man kan blogga och skapa egna myspace-sidor och musiker
kan fa stora méngder anhingare dven om man inte hors pa radio eller syns i TV.
Det principiella arvet av att var och en skall ha mojlighet att synas eller sdga sin

sak fungerar kanske darfor bést just pd internet.

En viktig del av den moderna motkulturen i ovrigt 4r att den ofta fungerar som
median men utan hierarki eller utan politiska beslut. Man publicerar texter och
utbyter dsikter medan alla far ta del av det. I ett samhille dir median har makten
over trender, dsikter och fordndringar blir kampen om informationen allt
viktigare. Vissa stannar utanfor och andra forsoker paverka och blir vad man kan

kalla medieaktivister.



“Alternativa medier skapas av medieaktivister och mojliggor ett oppet forum for
dsikter, information och nyheter som andra massmedier viljer att forbise eller
enligt aktivister, misstolka. Man kan tala om det som en symbolisk kamp om
information och representation ddr de etablerade medierna har stor symbolisk

makt.”

http://sv.wikipedia.org/wiki/Medieaktivism

Eftersom bade samhillet och konsten till en allt hogre grad digitaliseras far det
ocksa foljder for hur undergroundkulturen fortsitter. Aven om den fria
informationen &r tillginglig dr det som med andra fenomen att de som &r
intresserade av en viss kultur ocksd hittar den. I det sociala, mediala och
ekonomiska kaos som vérlden befinner sig i far &tminstone jag trygghet i att veta
att det finns motkulturer som bestrider och kritiserar den allminna opinionen.
Bara genom att synliggdéra samhéllets problem kan man motverka dem och det
ar som Wikipedias grundare Jimmy Wales sidger "Forestéll dig en vérld dir varje

enskild person har fri tillgang till ménsklighetens samlade kunskap.”



4.2 Motkulturen bar frukt

Aven om man pa 60-70-talet ocksd paverkades av USA:s kulturimperialism
dven 1 skapandet av motkultur, kan man gott hdvda att marknaden styr unga
manniskors val mera idag. Var identitet, vara kulturvanor och upplevelser av
vérlden dr objekt for subliminerade marknadsstyrda fenomen som inte alltid &r
sa litta att se for vad de &r. Eftersom vérlden &r s& 6ppen och alla slags fenomen
sprids snabbt genom internet och andra medier ar det latt att dsidose att det oftast
finns nagon marknad bakom den kultur vi idag inmundar. Den fria kulturen,
motkulturen eller vad jag skulle kalla konsten, upplevs ofta som svérbegriplig
eller dalig av massan eftersom median och marknaden sa kraftigt kan bestimma
vad som far mer synlighet och darmed blir populért. Man kan ocksé hiavda att de
koder som massamhillet anvinder sig av i denna process dr sd automatiserade
att den vanliga medborgaren inte dr 6ppen for intryck som den inte forstar. Den
ryske litteraturteoretikern Viktor Sjklovskij menar att en av konstens viktigaste
uppgifter just ér att chockera oss sé att vi inte ldngre ar offer for vanan och att
konstverk hjélper oss att aterfa upphetsningen infor livet och se bekanta saker pa

ett nytt sétt (Berger 1999:42).

M. A. Numminen har sagt att dagens ungdomar dr konservativare dn hans
generation och pa manga sitt kan man genom att studera historien se det. 60-70-
talisterna i Finland skapade inte bara en ny ungdomskultur, utan &ven sin egna
undergroundkultur, &ven om de inspirerades av amerikanska forebilder. Den
forsta undergroundgenerationens insats i samhéllet hjélpte till att paverka den
inhemska kulturen sa att populédrkulturen blev mer 6ppen och den inhemska

kulturen fick ett uppsving. Man kunde séga att underground och 6vrig motkultur



banade vigen for 70-talets progressiva skivindustri och allt mer politiserade
kultur samt den mer radikalt anarkistiska punkrorelsen. En foregéngare i
kulturellt fusionerande och hela tankeséttet om att producera konst som inte har
en direkt marknad men kanske ett stort symboliskt, kulturellt, samhilleligt eller
romantisk virde var Love Records. Skivbolaget borjade sin verksamhet 1966
och verkade tillsammans med undergroundscenen samt inspirerades av dess
aktorers sitt att producera fordomsfritt utan réddsla for om det finns en marknad

eller ej.

”Musiken maste bandas da ndr den har en betydelse.”

Love Records grundare Donner, Schwindt och Blom om deras

produktionsfilosofi (Se Rantanen 2005:23)

Skivbolaget producerade i ungefdr tio ars tid fordomsfritt skivor som inget
traditionellt skivbolag ville satsa pa. Love Records gav ut skivor med artister
som t ex. M.A. Numminen, Pekka Streng och Rauli Badding som alla pa ett eller
annat sétt kom fran undergrounden och blev hela folkets artister. Love Records
fungerade liksom Lonnrot med att samla folklig kultur och gora den tillgénglig
for alla men skillnaden var att de samtidigt gav ut populdrkultur och hogkultur
samt varldsmusik fran olika ldnder och diarmed annamade en viktig del av
undergroundrdrelsens tankesétt. Detta kan man se som en slags viktig fusion

mellan ideologierna till konstens fordel.



Unga idag suger upp mer engangskultur och tar intryck frdn masskulturen mer
oigenomtinkt &n tidigare motkulturella och samhéllskritiska generationer,
kanske p.g.a. att sdkandet efter nadgonting eget ar sa starkt. Populdrkulturen
befrdmjar inte dndd det som kan kallas den egna kulturen utan vi har stannat i en
era dir man helst kopierar tidigare modeller dvs. 1 en viss nostalgins tidevarv.
Samtidigt kan man séga att kulturella barridrer haller pé att brytas upp pa ett sitt
att det inte ldngre har nigon betydelse varifrdin man kommer eller vilken
subkultur man representerar eftersom allt &r tillatet. Detta &r ett slags arv av den
forsta vdgens motkultur och en f6ljd av den tidens tidnkande. Den kulturella
globalisationen medfor ocksa ett problem eftersom det déarfor inte finns nigot
konkret mél f6r motkulturen i dag. Lika lite som marknaden kan bestimma vad
masskulturen skall innehélla nir den kultur som forbrukas ocksd mera dn
tidigare gors pa den enskilda ménniskans villkor. Man viljer 1 storre
utstrackning sjilv vilken musik man lyssnar pa eller vilken film man vill se,
samtidigt som man oberoende dr del av den marknadsbaserade kulturen. De
flesta minniskor lever darfor i en illusion om att de sjdlva bestimmer vad for

slags kultur de inmnundar eller &r en del av.



”Median bestimmer for oss vad vi ska tinka om samhdllet vi lever i.”

Kalle Kuisma, audiovisuell konstndr och ordférande for frikonstfordningen

Vadelma RF (Intervju 6.1.2010)

Vi lever i individualismens och pa ndgot sétt i den regressiva erans tidevarv men
fortfarande finns det en viss slags undergroundfilosofi som lever kvar. Denna
subkultur dr splittrad och aktdrerna fungerar mera i sjélvstidndiga grupper an i
egenskap av nagon viss rorelse, vilket var 60-talets grej. Kalle Kuisma hidvdar
att en gemensam ndmnare hos de unga konstnidrer som idag kan sdgas
representera undergroundkultur &r att de alla pé ett eller annat sétt &r utopister
som drommer om en béttre virld men samtidigt ocksa skapar den for sig sjélva.
Detta gér att se bland annat i hur unga konstnirer knyter sig till olika sociala

grupper, hellre an att tillskriva sig en specifik subkultur.

Inom gatukonsten, som ocksd kan ses som ett utryck for modern motkultur,
skapar konstnédrerna inom sma individuella grupper i stillet for att virna for
nagon viss filosofi eller subkultur. I musiken finns det massvis med indiebolag
som producerar mer alternativ musik dn de stora bolagen men séllan &r del av
ndgon viss rorelse eller stir for ndgon viss slags ideologi. Man tar helt enkelt
makten i egna hénder och skapar inom mindre grupper som inte definitivt dr
medvetna om varandras verksamhet eller ideologiska malsdttning. Man kan sdga
att 60-talets undergroundrérelse nu upplever den kulturella kaos som de

foresprakade for.



Alla slags subkulturer har haft sitt motstand fran allminnheten nér de kommit
till. T dagens ldge finns det sd mycket att protestera mot att eventuella
motkulturella grupper litt forsvinner 1 massan av storre politiska och kulturella
konflikter. Undergroundrdrelsen, liksom alla slags radikala kulturrdrelser, har
dndd lamnat sina spédr i det finska samhéllet. I dagens lige kan man hitta
underground i alternativa filmer, musik, serier och pa internet. Sjdlva webben
kan man ocksd sdga att fungerar i samma anda som undergrounden
foresprdkade. Fri frdn hierarki, kollektiv, social, stor uttryckskapacitet,
paverkningsbart osv. Detta dr viktigt att forstd eftersom internet i dagens ldge
aterspeglar sa manga samhillen och kulturer p4 samma géng. Samtidigt ar det
latt att se hur internet ocksa skapar en slags individualism dir man enkelt kan
kontakta varandra och formedla idéer men dir det ocksd &r svérare att skapa
djupare kontakter eller rorelser som faktiskt har ndgon betydelse utanfor nitet.
Faktum ar att dagens motkultur till stor utstrickning dr mera isolerad fran
allminheten och tyvirr ocksd medlemmarna frdn varandra. Man vet kanske att
det finns olika foreningar eller grupper men det dr i och med internet litt att
kdnna sig som en del av det men sedan inte gora nagot desto mera eftersom

tillgéngligheten pé nétet skapar en troskel i verkligheten.

“Ett trdds arsringar dr i borjan ndra varandra men desto dldre det blir, desto
mer tomrum blir det mellan ringarna. I dagens samhdlle har individerna sa stor
frihet till individuellt sékande att vi inte har sa manga gemensamma mdl. Detta

’

dr skillnaden mellan dagens ldge och 60-talets motkulturella rorelser.’

Kalle Kuisma (Intervju 6.1.2010)



5. DISKUSSION OCH REDOVISNING

Genom mina studier av undergroundkultur har jag framst kommit fram till att
det finns méanga olika infallsvinklar till omradet. Jag har kanske inte definitivt
definierat UG-kultur eller kommit med nédgra revolutionerande insikter men
slutarbetet har gett mig personligen och hoppeligen ockséd ldsaren
samhiéllsvetenskapliga verktyg for att tolka kulturella fenomen med. Jag onskar
ocksa att alla eventuella ldsare skall ha nagon nytta av den infromationen som
upptecknats i detta slutarbete eftersom det till stor del representerar en syntes av

flere olika kulturbegrepp.

Den kanske viktigaste insikten som detta slutarbete kan ge ar att fastdn kulturen
och ett samhélle fordndras sd finns det en viss slags balans i det som gor att
fenomen som underground aldrig kommer att forsvinna. P4 samma sétt som MA
Numminen séger att de flesta som gjorde undergroundkonst pa 60-talet inte vill
hora om det vad de gjorde nu mera, sa dr det ocksa viktigt att pdpeka att
Numminen sjédlv anser sig fortfarande i en alder av 70 &r, representera denna
kategori av kultur. For mig &r detta en stark motivation i frdgan om att inte
adaptera sig till masskulturens péfrestande intryck. Ett av manga exempel ir t.
ex. den relativt nya facebookboomen, som fangat ménniskors uppmaérksamhet pa
ett for mig frimmande sétt och skapar ett om mojligt &nnu mer exhibitionistiskt

och bevakande samhille.

Det ar sdkerligen ménga historiska motkulturella personer som levt sin ungdom
pa barrikaderna men sedan vdnt om nidr de fatt familj eller blivit dldre. I vilket

fall som helst dr undergroundkulturen en del av samhéllet s& som t. ex. klassiska



musikkretsar eller filmfanatiker, oberoende om vilken tid vi lever 1.
Undergroundens forbannelse kanske &ndé ér att det &r ett sd 16sryckt och fritt

fenomen att fa manniskor upplever att de representerar just denna konstform.

5.1 Redovisning

I borjan av arbetet stillde jag foljande fragor och jag skall 1 foljande kapitel

redovisa for dem.

1) vilka den forsta vagens dvs. 60-talets undergroundrorelses ideal var
2) vad det finns for liknande verksamhet idag

3) vilken roll den fyller i samhéllet



1) Jag tror att motkultur och speciellt underground dr nagot vésentligt for
méinniskligheten och att det behovs idealister, utopister, humorister och absurda
existentialister for att motbalansera den allvarliga vardagen som kanske ar
vélfardssamhillets forbannelse. Det dr upp till var och en att bestimma for sig
sjdlv var man vill positonera sig sjélv pa den kulturella kartan men &tminstone
anser jag att det dar viktigt att forstd vad ens handlingar och tankar har for

innebord for det samhille vi lever 1.

Speciellt 60-talets motkulturs representanter sokte aktivt att skapa en
kulturrevolution som sedan uttryckte sig i manga former och konstellationer.
Deras ideal uppstod som en revolt till virldens tillstind men ocksé 1 samverkan
med den. Helt plotsligt Oppnades vérlden, det fanns mer pengar och tid att lisa,
studera, utova konst samt att forska i verkligheten. Detta medforde en kollektiv
och global vilja till att skapa en permanent fordndring baserad pa i forsta hand

karlek.

Inom undergrounden i1 Finland uttrycktes denna form genom en rdare
intellektuell och existentiell forhallning till livet och ménniskan. Med humorns
hjilp skapade man konst som forargade, begrubblade och t.o.m. skakade om
samhillet. En viktig aspekt av minniskorna som utévade undergroundkonst var
att de till stor del levde i stunden och att mycket av det som hinde baserade sig
pa ett fordomsfritt forhallningssatt bade till andra och till sig sjélv. Helt plotsligt
var det okej att improvisera och vara skum och destu mera man brakade med
gamla normer destu béttre ansags handlingarna vara av kumpanerna. Det
handlade mycket om att bryta grinser och nér dessa grinser var springda dog

rorelsen sd smaningom ut.



2) Aven om samhillet blivit van med motkulturen finns det mycket problem
som man i politiken forsoker skyffla under mattan som motkulturen fortfarande
idag har en chans att lyfta fram. Jag tror att en viktig del for att en utveckling
skall ske i framtiden ocksd dr att vaga kritisera och anvinda systemet for att
dndra pd det. Jag hoppas och tror att det &r just det som dagens
undergroundungdomar maste inse for att kunna halla fast vid sina personliga

ideal och viga g mot strommen.

For tillfallet héller frikonstforeningen Vadelma RF i Helsingfors pd med att
organisera sin verksamhet under ett tak i Drumso, en handling som troligtvis
kommer att féra rorelsens medlemmar ndrmare varann och hoppeligen skapa nya
bekantskaper. Samtidigt dr den alternativa ungdomen &dnnu mera mobil, belést
och bitter pa hur vélfirdssamhallet fungerar, vilket i sig dr en krutburk som
véntar pa att explodera. Fragan ir kanske mera ifall ndgon kommer att reagera
pa explosionen och ifall det finns nagon tyngd i att kritisera samhéllet, eftersom
s& minga upplever att man inte kan dndra pd nigonting. Senast nir cynismens
popularitet dvergar i ndgot mera optimistiskt kommer vi att se stora fordndringar
i inte bara vir egna men hela virldens sitt att forhélla sig till kultur och

globalism.

3) Pa 60-talet var U-rorelsens viktigaste roll att springa grénser och se hur langt
man kan gd inom balansen mellan konst och samhélle. Idag é&r
undergroundkulturens kanske viktigaste roll att bevara denna stimning och
utveckla den. For att man inte skall glomma bort att vi inte dr fastgjutna i detta
samhille och att det hela tiden dndrar sig, tror jag att kommande U-generationer
maste forstd historien liksom ocksd Numminen och hans gelikar studerade

dadaisterna och surrealisterna.

Jag tror ocksa att undergroundkonst har en stor mojlighet att fortfarande vara

nyskapande 1 sin sdrposition till hdg- och populédrkultur. Dessutom hoppas jag att



nuvarande och kommande undergroundkonstnérer skulle viga bdrja visa sig
mera bland de etablerade konstndrerna for att visa att det finns en alternativ
konst som lever och utvecklas pa ett helt annat sitt dn de instutitionerade

konsterna.

I ett samhélle dér frihet 4r en av de viktigaste aspekterna av vér konstitution
upplever jag att det p.g.a. denna frihet skapas mycket regler som i sig sjdlvt
upphdver den demokrati och illusionistiska frihet. Darfor tror jag att
undergrounden oberoende kommer att finnas kvar och fylla en funktion

oberoende hur vart samhille kommer att se ut 1 framtiden.
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