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Olen ollut mukana lukuisissa tanssiteoksissa ja ndytelmissd muusikkona séveltamassa ja
soittamassa. Polku, jota olen kulkenut, on ollut kompurainen eikd minulla ole ollut
opettajaa ja esikuvaa, joka olisi kertonut kuinka eteen tulevia haasteita voi lahestya.
Tutkin tassa opinndytetydssani musiikillisen dramaturgian keinoja ja vaikutuksia
kokonaisdramaturgiaan. Millaisia asioita minun tulee ottaa huomioon sdvellystyota
tehdesséni ja kuinka avarran musiikillista ilmaisuani, kun musiikin rooli on palvella
suurempaa kokonaisuutta? Pohdin néitd asioita kdynnissd olevaan sévellystyohon
peilaten. Opinndytetyoni kdytannon osuutena tein musiikin nukketeatteriesitykseen,
joka pohjautuu Laura Ruohosen Kirjoittamaan ndytelmdan Kuningatar K. Esityksessé
soitin itse selloa. Lisdksi musiikin toteutuksessa kaytettiin lavarekvisiittaa eli lahinna

metalliromusta ja vedesta lahtevia déania.

"Yhden taidelajin estetiikka on sama kuin toisenkin; vain materiaali on erilainen.”
(Dahlhaus 1980, 9). Tehdessani musiikkia tanssin, teatterin, téssa tapauksessa
nukketeatterin yhteyteen, on tdmé& Schumannin aforismi yksi perustavanlaatuisimmista
ldhtokohdista. Olemme eri taidealojen edustajia, mutta oleellisinta on se mita

ilmaisemme ja se kuinka parhaiten tuemme ilmaisun lopullista p4d&dmé&é&raa.

Ja kuinka sitten maksimoida paljon puhuttu ilmaisuvoima? Ilmaisuvoima ei ole
tunteellista paahtamista, kuten helposti klassisen musiikin, etenkin sellismin, parissa
tulee mieltaneeksi. Se on paljon muutakin kuin kokonaisvaltaista lasnéoloa ja totuuden
kokemista, ja niiden valittymista vastaanottajalle. Musiikilla, kuten muillakin taiteilla,
pyydystetadn tarinoita ihmisend olosta osana tdt4 maailmaa. Se, miten ndma tarinat
valittyvét taiteilijalta kuulijalle, on paljolti kiinni dramaturgiasta (=ndytelmé&oppi) eli
siitd miten teoksen osat seuraavat toisiaan, linkittyvét toisiinsa ja lopulta muodostavat

yhtendisen mielt4 avartavan kokonaisuuden.

Haluan taiteilijana ottaa vastuuta luomastani musiikista ja oppia l6ytdmaan keinoja,
joilla saan vélitettyd tarinoita eteenpdin, ja jakamaan sitd kautta térkeiksi kokemiani

asioita maailmasta.



2 DRAAMAA RAKENTAMASSA

2.1 Yhteisten mielikuvien tavoittamisesta

"Kamarimusiikissa, jossa useampi ihminen joutuu yhdess&d reagoimaan heité
hallitsevaan kokonaisuuteen ja samalla toinen toisiinsa, he eivét pyri pelkastadn yhdessa
aikaansaamaan soivaa summaa soitto-osuuksistaan. Se olisi vaarentamistd, koska

yhteyden tunne teoksen olemukseen ja sen luojaan puuttuisi” (Gothoni 1998, 242).

Kuinka loytdd yhteys teoksen olemukseen, luojaan ja heihin, joiden kanssa teoksen
herattdd henkiin? Minun vastaukseni kysymykseen on: mielikuvien kautta. Jotkut
mielikuvat syntyvat intuitiivisesti ja pysyvat omana tietonamme. Toisinaan sanomme ne
adneen, jaamme, koemme ja kuulemme. Joskus tdytyy mielikuvia teoksesta etsimalla
etsid. Néaiden lukuisten mielikuvien avulla tavoitamme sen hengen, jonka voimme

rakkaudella valittd4 kuulija- ja katsojakunnalle.

Kun rakennetaan yhtendisen dramaturgista teoskokonaisuutta yhteistydssa eri
taidealojen kanssa, nden tarkedksi nimenomaan yhteisten mielikuvien tavoittamisen. Jos
kaikki osapuolet toimisivat vain omia pddméaéaridan kohti, olisi lopputulos kaoottinen.
Onhan kyse keskindisestd kommunikoinnista - mielikuvat saattavat syntyd hetkeen ja
reagoida siihen, mitd toinen on juuri tehnyt. Toisaalta mielikuvat voivat olla joskus
hyvinkin tarkkaan mietittyja ja déneen pohdittuja. Oli mielikuvan syntymisen vayla
mik& hyvansg, térkeitd on niiden olemassaolo ja uskallus tarkastella niitd Kriittisesti

kiinni pitéen ja uutta kokeillen.

Musiikki, kuten muutkin taiteet, on véyld inhimilliseen yhteyteen. Se on keino olla
vuorovaikutuksessa, vélittdd kokemuksia, tuntemuksia ja ihmisyytta. Siitd syystd on
tarkedd se, mit4 sen kautta jaamme muille ja miten sen teemme. Uskon, ettd taiteilla
voimme valittdd hetkessa asioita, joiden ymméartdmys muuta kautta olisi hankalaa ja

veisi valtavasti aikaa.



Seuraavissa luvuissa perehdyn kasittelem&an keinoja ideoiden ja mielikuvien
Ioytamiseen. Kasittelen myo6s niitd vaikeuksia, joihin tall4 luovalla polulla olen

tormannyt.

2.2 ldeoiden etsiminen

Sain eréan kohtauksen musiikkiin idean pitkallisen teoreettisen pohdinnan kautta.
Kohtauksessa &iti painostaa Kristiinaa menemaan naimisiin, ja halusin kayttaa
symbolisesti didin teemaa pitkalle viedyn painostetusti lisédmaan potkua kohtaukselle.
Kéaytin monien harjoituksien ajan itsepintaisesti tatd ideaa ja varioin sita
mielikuvitukseni rajoissa, mutta toteutus yhdessa nukkejen kanssa jai kompeloksi.
Erdissd harjoituksissa keltddn kysymattd aloin intuitiivisesti improvisoida pelkkid
rytmejd sellon kanteen koputtaen. Ratkaisu tukikin yllattéen nayttdmotoimintaa
paremmin kuin alkuperdinen tarkkaan harkittu idea. P&atimme sailyttdd rytmit ja

luopua symboliikasta, joka ei palvele lopputulosta.

Kuten uudelleen ja uudelleen huomaan, omille loistaville, teorian tasolla toimiville
ideoille, tulee helposti sokeaksi. Valmiista ideasta luopumalla voi 16ytda uuden,
paremmin kokonaisuuteen sopivan toteutustavan. Etenkin, kun musiikki ei ole
itsendinen teos vaan osana yhteistaideteosta, on pystyttdvd luopumaan omasta ideasta,

mikali se ei sulaudu yhteen muiden teoksen komponenttien kanssa.

Uusia ideoita omaan savelilmaisuunsa voi 16ytdd monin tavoin. Koen tarkeéksi kayttaa
kaikkia tuntemiani keinoja luovien ratkaisujen ldytymiseen ja etsié jatkuvasti uusia
keinoja. Taytyy uskaltaa luopua tutusta ja turvallisesta, jotta voi 16ytaa uutta ja
yllattavaa. Erés keino ideoiden tavoitteluun on improvisoiminen - idean nappaaminen
intuitiivisesta luovuudesta. Toinen hyvéksi kokemani l&hestymistapa on syventya
pohtimaan teoksen suurempia kokonaisuuksia ja symboliikkaa, jarkeilla keinoja niiden
tukemiseksi musiikilla. Molemmissa l&hestymistavoissa on puolensa, ja yhdessé

kéytettyné ne tdydentdvat toisiaan mitd mainioimmin.



Improvisoimalla tavoittaa usein tdsmallisid tunnelmia ja mielikuvia, asioita joita ei ole
helppo jasentdd sanoiksi ja jérkiperéisesti ratkoa. Parhaimmillaan improvisointi
laajentaa luovuutta valtavasti, silld siiné tapahtuva ei ole harkittua ja oman rajoittuneen
mielikuvituksen jérjestynyttd tulosta. Juuri improvisoinnin kontrolloimattomuus ja
tapahtuvat "vahingot”, se miten kaksi komponenttia esimerkiksi liike ja musiikki
sattumanvaraisesti yhdistyvat, tekee siitd ainutlaatuisen keinon tavoittaa osuvia ilmaisun

keinoja.

Teoreettinen pohdinta ja kokonaisuuksien lapi peilaaminen ldhestyy samaa asiaa kuin
intuitiivinen luominen, mutta eri puolelta. Yhteisend tavoitteena niilld on I0ytaa
mielikuvia ja ilment&dd niitd parhaan mukaan. Usein esimerkiksi symboliikka ja
vastaavat viitekehykset teokselle 16ytyvat teoreettisen pohdinnan tuloksena. Jotta
teoksesta tulisi ymmarrettdvd kokonaisuus, selkeyden etsintd teoksen jasentamisen
kautta on ldhes valttamatonta. Pelkk& intuitio ei riitd. Samaa voidaan peilata myos

instrumentaalin teoksen harjoittamiseen.

2.3 Muusikkona ndyttdmaoteoksessa

2.3.1 Kommunikointi tydryhman kanssa

TyoOskenteleminen ty6ryhmdssg, jossa on useita henkil6itd, voi olla vaikeaa monin
tavoin. Vaikka olisimme kaikki saman alan asiantuntijoita, kommunikointi on
haastavaa, silla olemme erilaisia temperamentiltamme ja ilmaisultamme.
Kamarimusiikkia tehdesséni olen huomannut, ettd toisia ymmartdminen voi olla
vaikeaa, vaikka me kaikki puhumme samaa muusikoiden terminologiaa kéyttdvaa
kieltd. Lis&a vaikeutta tuottaa, kun olemme ryhméssd, jossa on monen alan
erikoisosaajia, ja Yyhdessd pitdisi muodostaa kokonaisuus. Emme valttdmatta
konkreettisestikaan ymmarrd, mitd toinen tarkoittaa, sill4 sanasto ja toimintatavat ovat
vieraita. Helpottamaan tét& yhteisty6td olen 1oytanyt kaksi asiaa, jotka olisin toivonut

ymmartévéni jo vuosia sitten. Toinen niistd on avoin vuorovaikutus ja kokemusten



jakaminen, toinen on ymmarrys siitd, millaisia rooleja ihmisill& ja heidan aloillaan on

suhteessa kokonaisuuteen.

Kommunikointi  kaikkien teokseen osallistuvien taiteentekijoéiden kanssa on
ymmarrettdva ensisijaisena, koska on mahdotonta rakentaa yhtendistd kokonaisuutta
ymmartamatta kaikkia siihen vaikuttavia tekijoitd. Jos kymmenen henked valmistaa
yhtéd leivonnaista eikd kukaan tiedd, mit4 ainesosia toinen on taikinaan sekoittanut,

lopputuloksesta tuskin tulee makuhermoja hiveleva. Sama pétee taiteeseen.

Kuningatar K: n toteutuksessa kdytimme paljon voimakkaita elementtejd. Lavastus oli
kunnianhimoinen valtavine rakennustelineineen, samoin olivat nuket isoja ja tarina
kiteytetty voimakkaisiin kohtauksiin. Tallaisessa tapauksessa on pakko yhteistuumin

paattad, missa fokus millakin hetkelld on, jottei esitys hyppaa katsojan silmille.

TyO6ryhman jaseniltd voi saada tasapainoisen kokonaiskuvan liséksi my0ds arvokkaita
ideoita, kuten itse sain teoksen ohjaajalta Maija Linturilta. Usein ehdotukset luovalta
henkil6ltd, jolla ei ole alan kokemusta ja tradition taakkaa, ponnistavat suoraan luovan
idean rikkumattomaan muotoon ja mielikuvien l&hteille. Tallainen henkild ei tunne
kaytantod, jolla asiat ovat aina tehty eika tieda teknisia esteitd, jotka usein rajoittavat
luovuuttamme. Nimenomaan omalla asiantuntemattomuudella voi ilmaista asioita
lapsenomaisen kirkkaasti ja antaa toiselle puolivahingossa idean siemenen
jalostettavaksi. Itse saan kiittdd Maijaa vesielementtien ja lavasteista lahtevien danten
yhdistamisestd musiikkiin. Yhtélailla on térkedd lausua ddneen omia kokonaisuuteen

liittyvia mielikuvia ja ideoita.

2.3.2 Musiikin rakentuminen paloista

Kokonaisuutta ajatellessa ei voi ohittaa sitd, ettd musiikki rakentuu yksityiskohdista.
Tyostamisvaiheessa minulla on taipumus aloittaa jostain pienestd palasta, saattaa se
toimivaksi pienoismuodoksi ja siirtyd sitten seuraavaan. Kohta padomana onkin summa

pienid musiikillisia tarinoita, mutta ei kokonaisuutta. Yksityiskohtia tarvitaan ja niista
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voi nautiskella, mutta niiden tulisi silti palvella suurempaa kokonaisuutta.

Kuinka sitten saada yksityiskohdista kokonaisuus? Jo varhaisessa harjoitusprosessin
vaiheessa lapimenot osoittavat, mitkd asiat ovat saaneet painoa ja mitka jaéneet varjoon.
Ja niin saadaan vapaus valita mihin suuntaan oikeastaan teosta halutaan kehittda. Téassa
vaiheessa taytyy myos uskaltaa rankasti karsia kokonaisuuden kannalta toimimattomia

ideoitaan, vaikka ne tuntuisivat kuinka téarkeiltd tahansa.

Kuningatar K:ta rakentaessamme harjoitimme kutakin kohtausta yksitellen. Pyrin
palvelemaan kohtauksia musiikilla mahdollisimman hyvin. Huomasin Idpimenoissa
paljon asioita, jotka toistuivat maneereina monissa kohtauksissa. Oli vélttdmatonté

pelkistad ja karsia ideoitaan, jotta musiikin eleiden merkitys ei romahtaisi.

2.3.3 Siirtymat

Kun on loytanyt sopivat musiikin rakennuspalaset ja hahmottaa kokonaisuuden, tulee
vastaan uusi haaste: miten siirtymat toteutetaan kohtauksesta toiseen. Jo itsessdén
erilaisten musiikkiaiheiden vaihtelut ja se, mitd niiden vélissa tapahtuu, aiheuttaa
paanvaivaa. Kehittyyké musiikki tunnelmasta toiseen vai alkaako uusi aihe yllattaen
ilman valmistusta? Tarvitaanko kenties hetki hiljaisuutta? Haasteen vie toiselle tasolle

nédyttdmotapahtumat - musiikinhan tulisi jatkuvasti kommunikoida niiden kanssa.

Paapiirteittdédn kommunikoinnissa on kolme vaihtoehtoa. Musiikki voi reagoida ja ottaa
impulssin siitd, mitd ndyttdmolld juuri tapahtui. Toisaalta musiikki voi toimia itse
impulssin aiheuttajana ja ndin antaa syyn seuraaville tapahtumille. Kolmas vaihtoehto
on, ettd muutos tapahtuu molemmissa t&smalleen yhtdaikaa kuin hyvan
yhteisymmarryksen tuloksena. Siirtymavaihtoehtoja harkitessa on mielestani tarkeintd
juuri tasapuolinen kommunikointi. En pidd mielekk&&na sitd, ettd musiikki toimisi

paalleliimattuna &&ninauhana, joka vain myotéilee tapahtumia.

Itselleni juuri ndmd siirtymét tuottivat prosessissa paljon péé&nvaivaa. Kun olin
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tyytyvéinen jo suurimpaan osaan kohtauksista yksitellen, ei minulla ollut tuntumaa siita,
miten ratkoisin tilan kohtausten vélilla. Vield viimeisissa harjoituksissakin muuntelin
joitakin kohtia. Olisi myos ihanteellista pystya sailyttdméaén aidot ja spontaanit reaktiot,
eli tunteen siit4, kuinka oikeasti reagoisi siihen, mitd teoksessa kokee. Joissakin
esityksissa ndin tapahtuikin. Kyse on kai erdanlaisesta luovasta tilasta, jossa aistit ja

mielikuvitus ovat erityisen valppaina.

2.3.4 Kokonaisdramaturgian ymmarrys

Yksi tarkeimmistd musiikin - ominaisuuksista on se, kuinka se muodostaa
kokonaisuuden. Millaiseksi tdma kokonaiskuva muodostuu riippuu pitkélti siitd, mité
asioita painotamme. On siis hyva selventéa itselleen, mika on tarkedd kokonaisuuden

kannalta ja toimia sitd tukien.

Mité oikeastaan haluamme yhdessa viestittad teoksella? Taman kysymyksen kysyminen
on mielesténi &&rimmadisen tarkedd. Tdytyy ymmartad, mihin paitsi oma tekeminen, niin
my0s kanssakumppaneiden tekemiset t&htddvat. Oman mielikuvan muodostaminen
nédhdyn, kuullun ja koetun perusteella siitd, mitd ymparilld tapahtuu, on osa
kokonaisdramaturgian ymmarrystd. Siina vaiheessa kun teos alkaa elaméan itsendista
elamad mielikuvina aivojen sopukoissa, on mahdollista ndhda siind olevat epékohdat,
tarttua niihin ja kehittdd teosta valitsemaansa suuntaan. Tarkeintd on, ettd havainnoi
ympdristdddn, sen muutosta, ja on altis muuttamaan myds omia ndkemyksidan teoksen

mukana.

2.3.5 Musiikki suhteessa muihin draaman osatekijoihin

Musiikki on tasa-arvoinen draaman rakennusosa yhdessa seka liike- ja puheilmaisun
ettd visuaalisen suunnittelun (puvut, lavastus, nuket, valot) kanssa. Kaikilla nailla
ilmaisukeinoilla on oma luonteensa, omat vahvuutensa ja heikkoutensa. Osatakseen

tydskennelld dynaamisesti yhdessd, on ymmaérrettdvd ominaisuudet, jotka kullakin



12

taiteenlajilla on, jotta ei jyrad tai jata tukematta toisten ilmaisua kriittisilla hetkilla. Toki
tallaiset asiat ovat pitkalti intuitiivisia ja perustuvat herkkyyteen ja aistimiseen, mutta

tietoinen pohdinta auttaa asioiden syvélliseen ymmaérrykseen.

Saksalainen romantiikan ajan filosofi Johann Gottfried von Herder (1744-1803)

luokittelee taiteet palasiksi metafysiikan peruskasitteiden; tilan, ajan ja voiman avulla:

"Maalaustaide vaikuttaa tilassa ja keinotekoisen tilan mielikuvan valityksellda. Musiikki
ja kaikki energiset taiteet eivat vaikuta ainoastaan ajassa, vaan myods ajan valitykselld,
savelten vaihtumisen luoman keinotekoisen aikavaikutelman perusteella. -- taiteet,
jotka tuottavat teoksia, vaikuttavat tilassa; taiteet, joiden vaikutus perustuu energiaan,
vaikuttavat ajassa; kaunotieteiden - tai pikemminkin ainoan kaunotieteen, runouden -

vaikutus perustuu voimaan." (Dahlhaus 1980, 18).

Tama on erés vain erds mahdollinen tapa jasentéé eri taidemuotoja, mutta viittaan tdhén

tekstiin kirjoittaessani taiteen eri muodoista niin kuin itse ne ymmarran.

Visuaalinen suunnittelu valosuunnittelua lukuun ottamatta voidaan samaistaa taiteisiin,
jotka tuottavat teoksia ja vaikuttavat siis tilassa ja luovat meille 'keinotekoisen tilan
mielikuvan'. Tasta syysta esityksen alkaessa heti ensi silméykselld, vaikka emme olisi
vield kuulleet yhtd&n &antd tai néhneet yhtaén liiketta, meille muodostuu mielikuva
tilasta - ajasta, paikasta ja vallitsevista olosuhteista. Visuaalinen suunnittelu onkin
kaikkein muuttumattomin draaman elementti, koska se ei reagoi herkedméttd draaman

kaanteisiin.

Valosuunnittelu poikkeaa muista visuaalisista taiteista siind, ettd samalla tavoin kuin
liike- ja puheilmaisu sek& musiikki, se vaikuttaa ajassa ja reagoi hetkessa. Silti silla on
voimakas teoksellinen (viittaus Herderiin) taipumus luoda nimenomaan tuntua tilasta, ja
sen avulla pystytaddnkin helposti vaihtamaan mielikuva paikasta tai ajasta toiseen.
Musiikki kommunikoi eniten juuri valojen, puheen ja liikkeen kanssa, silld ne ovat

jatkuvassa reagointiketjussa toistensa kanssa.
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Tekstilla ja puheella pyritddn vaikuttamaan ihmisen ajatteluun ja henkilokohtaiseen
maailmankuvaan. Musiikilla niihin on suoranaisesti vaikea p&&std kasiksi: ne
maailmankuvalliset ja ideologiset asiat, jotka kuulija yhdistda tiettyyn musiikin,
johtuvat yleensd h&nen aiemmista kokemuksistaan ja tiedoistaan eivatkd pelkéstéan
musiikista itsestdan. Toisaalta puhedraama tarvitsee usein monimutkaisia pitkia lauseita
ja dialogeja vedotakseen ihmisen tunteisiin ja saadakseen aikaan saman, jonka musiikKi
parhaimmillaan saa aikaan sekunneissa. Tdma on ehk& juuri se oleellisin asia, joka
erottaa Herderin luokituksessa energiset taiteet, jotka vaikuttavat ajassa, ja taiteet,

joiden vaikutus perustuu voimaan.

Néistd taiteiden luonne-eroista seuraa, ettd ndyttdmotaiteissa kullakin taiteen osa-

alueella on ominaisia rooleja. Seuraavassa luvussa perehdyn lisdaa musiikin rooleihin.
3 MUSIIKIN ROOLIT

3.1 Tunnetilan luoja

Musiikilla on voimakas taipumus vedota suoraan ihmisen tunteisiin. Se pureutuu meihin
hetkessa ja vaikuttaa tahtomattammekin sekd mielialaamme ettd mielikuviimme. Siksi
on myos tarkedd hahmottaa, mistd narusta kulloinkin vet&d ja ymmartaa valtaisa voima,
joka musiikissa piilee. Erds ystavéni sévelsi kolme vaihtoehtoista &animaailmaa
lyhytelokuvaan, jossa kimalainen porrasi ikkunalasia vasten. Oli uskomatona huomata,
miten taysin samat kimalaisen liikkeet ndyttivat aivan erilaisilta musiikin vaihtuessa.
Yhdessa versiossa liikkeet nayttivat &dkdisen ahdistuneelta, toisessa iloiselta ja
energiseltd, kolmannessa veltolta ja laiskalta. Ké&sittelen seuraavaksi kahden

adriesimerkin avulla musiikillisen tunneilmaisun keinoja.

3.1.1 Tunteen vahvistaminen

Ensimmdinen musiikin tekijan kokemus kohtauksesta tuottaa useimmiten mielessa

intuitiivisesti musiikkia, jonka ydintunne on sama kuin kohtauksen itsensi. Té&té

musiikin yhteyttd lavatapahtumiin kutsuisin tunteen vahvistamiseksi. Tunteen
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vahvistamisella tarkoitankin yleisesti sit4, ettd musiikilla on suora vastaavuus
nayttdmotapahtumien tunnelmaan. Tamé& onkin dramaturgisena keinona itsestdan selvé
ja toimii monissa tilanteissa kaikessa yksinkertaisuudessaan erinomaisesti. Olen
kuitenkin  torménnyt haasteisiin, joiden vuoksi on taytynyt etsid lukuisia

ratkaisuvaihtoehtoja intuition ulkopuolelta.

Jos musiikki seuraisi jatkuvasti nuotti nuotilta, mita lavalla tapahtuu, imitoiden eleitd ja
tunteita, voisi kysyd mik& on musiikin funktio. Kyseessa olisi tunteen vahvistamisen
adritilanne, jossa kaikki tehtdisiin kahteen kertaan: emmeh&n me tarvitse myoskaan
kahta ndyttelijad tekem&an samaa roolia yhtéaikaa. Tehokeinona tamékin voi olla

hetken hauska, mutta katsoja kyllastyy siihen melko nopeasti.

Teimme harjoitusprosessin aikana paljon imitointiharjoituksia, jossa vuorotellen mina
matkin nukettajien liikettd musiikilla ja toisinpain. Lopulliseen versioon ei jatetty
juurikaan tdman Kkaltaista kohtauksia. Ainoana tulee mieleeni kohtaus, jossa
Kuningatardidin hellyys muuttuu véhitellen vihaiseksi paiskomiseksi ja Kristiinan
riepotteluksi. Musiikki seuraa tapahtumia kehtolaulusta vahitellen vinksahtaen

aksentoiduksi sul ponticello soitoksi.

3.1.2 Tunteen vastustaminen

Toinen &&rikeino on vastustaa tapahtumien luonnetta. Jos liike on hektistd, niin mita
tekeekddn darimmilleen pysahtynyt hidastempoinen musiikki? Joskus tallaiset
yhdistelmét ovat ilahduttavan oivaltavia. Saadaan aikaan kaksi kerrosta, jotka tukevat
toisiaan saaden &arimmaisyydet pintaan. Téten voidaan saada nakyméaan helposti

tapahtumien moniulotteisuus ja hahmon suhde teoksen maailmaan.

Igor Stravinski kertoo haastattelussaan yhteistyostd balettitanssija Nizinskin kanssa.
Nizinski koreografiallaan korosti musiikin iskutusta ja kuvioita. Stravinskin mukaan se
merkitsi sitd, ettd tanssista tuli musiikin toisinto. Stravinskin oman kasityksen mukaan

koreografian on ldydettdvd oma musiikista riippumaton muotonsa ja muodostaa siten
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kokonaisuus musiikin kanssa. (Stravinsky, Craft 1963, 64).

Itse olen saanut valtavasti harjoitusprosessin aikana uusia ideoita, kun olemme tehneet
harjoitteita, joissa yritimme esittd4 toistemme vastakohtia. Kun soittoni on hiljaista,
liikkuvat nukettajat mahdollisimman suuresti. Kun heidan liikkeensa taas on pehmeéa,
teen mind terdvia aksentteja jne. Ei myoskaan tamé ilmaisukeino yksittain kanna pitkia
aikoja, ja sindnsa ilman syvéllistd kokemusta tapahtumien luonteesta, se voi olla
hyvinkin irrallinen. Tdytyy olla jokin syy sille, miksi musiikin ja lavatapahtumien

vélille muodostuu ristiriita.

3.2. Tilan ja ajan méaarittaja

Olen Ioytanyt kaksi toimivaa ldhestymistapaa tilan ja ajan méaéarittdmiseen, mikéli se on
kokonaisdramaturgian kannalta hyvé toteuttaa musiikillisesti. Ensimméinen on
aanimaiseman luominen kaikissa eri muodoissaan. Toinen on viittaaminen aiempiin

musiikin ilmioihin. Seuraavaksi perehdyn niihin tarkemmin.

3.2.1 Adnimaisema

Kanadalainen tutkija, saveltdja ja kirjailija R. Murray Schafer lanseerasi ddnimaiseman
ké&sitteen 60- ja 70-lukujen vaihteessa. Termi oli tarkoitettu kuvaamaan koko &anellista
ymparistddmme sisaltden kaiken melun ja musiikin, ihmisten, luonnon ja teknologian
aanet siind ymparistossd, jossa kulloinkin olemme. Termill& oli tarkoituksena herkistaa

ihmiset kuuntelemaan yhteiskuntamme &ania. (Jarviluoma 1995, 4)

My6hemmin on alettu luoda tarkoituksenmukaisia keinotekoisia ddnimaisemia, jossa
yhdistelld&n hyvinkin erityyppisid &anié eri lahteistd. Kaytin itse &&nimaisemaa osana
nukketeatteriesityksen musiikkimaailmaa. Termind &animaisema kuvaa tdssé tekstissa
soivaa tilaa, jossa &anet syntyvét harkitun sattuman varassa. Se on yleensa stabiili tai

hitaasti kehittyva ja sen sisalld voi tapahtua muutoksia. Aanimaisema voi olla suora
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keino tilan maéaritykseen - silla pystyy esimerkiksi kuvaamaan ampiaisten surinaa (->
mielikuva kesdpaivastd ulkona) tai pesukoneen jyskettd (-> mielikuva pesutuvasta),
vaikka kéytossa ei olisikaan nauhoitettua materiaalia, vaan samankaltaisia &aniefekteja.
Aanimaisema voi kuvata konkreettisten tilojen lisdksi mm. tunnetiloja. Itse olen
kayttanyt esimerkiksi metallista kitind4d kuvaamaan pahan olon tunnetta, joka odottaa

purkautumistaan.

Stravinskinkin mééritelmén mukaan luomani adnimaisemat ovat musiikkia sill& "&&nista
tulee musiikkia vasta kun ne organisoidaan, mik& edellyttad ihmisen tietoista toimintaa"
(Stravinski 1968, 30). Nain erotetaan se, ettei linnunlaulu ole musiikkia, mutta jos
ihminen on tietoisesti organisoinut linnunlaulusta koostuvan teoksen, on se musiikkia.
Itsekin ymmarran &animaiseman vaan eraana marginaalisena musiikin alalajina, jolla on
kuitenkin hieman poikkeava luonne. Se luo melko stabiileja tiloja eika siltd odoteta

nopeaa kehitysta.

Draaman liittyessd musiikkiin &&nimaisemasta tulee oivallinen keino tilojen luomiseen.
Se antaa usein enemmadn tilaa ndyttdmdotapahtumille kuin lansimaisen taidemusiikin
traditioon nojaava savellys. Adnimaisema on helposti muokattavissa ja voi olla tilanteen
mukaan joka kerta erilainen ja reagoivassa seké kehittyvassé suhteessa ndyttelijoihin.

Silla on helppo vahvistaa tai vastustaa tunnetta.

Aanimaiseman luomiseksi voi kayttad savelten lisdksi instrumentista lahtevia efekteja
niin paljon kuin mielikuvitus antaa periksi. Ohjaajan rohkaisemana innostuimme myos
kéyttdmaan lavalla olevia esineitd d&anien tuottamiseksi. Erityisesti veden ja

metalliromun &anet toivat mielestani tuoreita nakokulmia musiikillisiin ratkaisuihin.

3.2.2 Viittaukset aikaan ja paikkaan

Viittauksia aikaan ja paikkaan voidaan luoda kollaasimaisesti, poimimalla teemoja

aikaisemmin sévelletystd musiikista. Voidaan my0ds poimia musiikin ilmigita ja jaljitella

jossain paikassa tiettyyn aikaan sévellettyd musiikkia. Ongelmana on kuitenkin se, ettd
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talloin kuuntelijalta edellytetddn sen musiikin tuntemusta, johon viitataan. Ja vaikka
yhdistéisikin viittauksen lahteeseensd, ei valttdméatta yhteys lavan muihin tapahtumiin
avaudu. Taman vuoksi onkin mielestani tarkeintd, ettd musiikki toimii sindnsa, eika

vaan viittauksena johonkin muuhun ilmiéon.

Minulle annettiin haastava tehtdvd kuvata musiikilla ranskalaista filosofia Descartesia,
alkuperdiseen kasikirjoitukseen kuuluvaa henkil6d, joka ei saanut kuitenkaan roolia
lavalla. Pohdin miten sen parhaiten tekisin ja paddyin jdljittelemdan ranskalaiselle
musiikille ominaisia piirteitd. Etsin kepeitd ja koristeellisia impressioita. En halunnut
kuitenkaan takertua aikaan, jolloin Descartes eli. Se olisi ollut tarpeetonta, sill&
késikirjoitus ja ohjaus eivdat myoskaén pyrkineet realistisuuteen. Lopputuloksena oli
omista lahtokohdistani savellettyd melodista, koristeellista ja virtaavaa musiikkia. Mutta
enpa usko, ettd kukaan yleisostd olisi mitenk&an voinut yhdistdd musiikkia suoraan

Descartesiin!

3.3 Musiikki roolihahmossa

Kuten Descartesin tapauksessa, musiikki saa eréanlaisen roolihahmon. Kun tietty teema
yhdistetddn aina samaan hahmoon, olipa hahmo sitten taysin kuvitteellinen tai ei, on
mahdollista kéyttd4d teemaa hahmon &&nend. Yksinkertaisimmillaan duuriteeman
muuntaminen dkkid molliin saa hahmon iloisuuden muuttumaan suruun. 1lmi6 ei ole
mitenkdan uusi - esiintyyhdn Beethovenin pianosonaateissakin esimerkiksi selkedsti
erilaisia rooleja omaavia teemoja, jotka kommunikoivat toistensa kanssa mita
ilmiomaisimmin. Wagner kéytti valtavaa maard& motiiveja symboloimaan tiettyd
henkilod, tapahtumaa tai tunnelmaa. N&in my0s teatterin yhteydesséd teemojen tai
motiivien kdyttd on toimiva keino musiikin rakennusvélineend kuvaamassa

ndyttdmohahmoja.

Itse aloitin musiikin séveltdmisen juuri teemoista. Kirjoitin teemat neljalle hahmolle.
Oli hauska huomata, ettd ohjaaja sek& ndyttelijat tunnistivat heti, mikd teema kuuluu

kullekin hahmolle! Kun teemat olivat valmiita, tehtdvénéni oli pohtia miten teemojen
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tulisi kehittyd ndytelman edetessd. Kohtaus kohtaukselta kavin l&pi miten hahmot

muuttuivat ja mik& hahmo tarvitsee musiikkia tuekseen milloinkin.

Descartesin teeman kohdalla roolihahmoajattelu oli viety hyvin pitkélle. Erddssa
kohtauksessa Descartes, joka hahmona oli siis olemassa vain musiikkina, kavi
vuoropuhelun Kuningatardidin  kanssa. Vastasin sellolla &idin vuorosanoihin.
Kohtauksen myotd Descartes suivaantuu Kuningataréidille, joka loukkaantuu ja l&htee

pois.

Kommunikointia hahmosta késin voi télla tavoin viedd hyvinkin pitkélle, jolloin
musiikki saa lihallisen hahmon. Huomio kiinnittyy tallgin soittajaan. Tuntuu kuin
nimenomaan soittajalla olisi téhdellistd sanottavaa ja syytd puuttua tapahtumien
kulkuun. Seuraa kysymys, ettd ilmaisemmeko endd musiikilla itselld&n vai nouseeko
soittaja ndyttelijan kaltaiseen asemaan ainoana erona puheen sijasta tuotetut
instrumentaalit &&net? Itse ajauduin Kuningatar K:ssa tdmankaltaiseen rooliin. Siit4
syysta jouduin kiinnittdmain myo6s huomiota eleisiini ja liikkeisiini. Niistd oli tullut

yleisdlle merkittavia.

3.4 Musiikki suhteessa muihin aaniin

Lavalta kantautuu korviin paljon muitakin &&nid kuin musiikiksi tai &&nimaisemaksi
tietoisesti ajateltuja. Téallaista &&nimaiseman suunnittelematonta osaa ei voi olla
huomioimatta. Adnet saattavat olla dominoivia ja vetaa valtavasti huomiota, jopa peittaa
musiikin. Musiikin laadulla ja maarall4 voidaan pitéa talloin kaottisuus kurissa. On
myo6s mielestani tarkedd, ettd herkissa kohtauksissa tietyt arkipdivan hiljaiset &anet
kuuluvat lavalta. Jos niiden tahtoo kuuluvan, on luonnollisesti hyva olla silloin itse

tuottamatta aanta.

Kuningatar K:ssa tuli vastaan monia danellisia yllatyksid. Yksi useimmiten toistuva oli
ohjaajan ideoima resitoiva puhe. Kuningatarditi resitoi joitakin omista vuorosanoistaan

samalla, kun itse soitin. Erityisesti huomio kiinnittyi niihin kohtiin, missa resitointi
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alkoi tai loppui. Jokainen kohta tuli ratkoa erikseen. Toisessa kohtauksessa lahti valtava
aani, kun eréds hahmoista pomputti pydranvannetta maata vasten. Itse soitin samaan
aikaan utuista teemaa, jota pyoranvanteesta lahteva melu peitti ja rikkoi. Kombinaatio
oli loppujen lopuksi mielestani vastakohtaisuudessaan hauska ja toimiva, koska

soittamani teema oli erityisen vaikuttava nimenomaan pomputuksen loputtua.

4 LOPUKSI

Yksittéiset ilmiot ja musiikilliset keinot toimivat musiikin rakennusvélineind. Pelkalla
tiedolla ndistd rakennusvélineistd ei vield tee paljoa. Sen lisdksi tarvitaan aistillista
kokemusta teoksesta ja yhteytt4 taiteilijakumppaneihin. Oman aseman hahmottaminen
suhteessa teoskokonaisuuteen on luonut minulle vankemman pohjan l&hestyd musiikin
savellystd. Musiikki on nimenomaan osa kokonaisdramaturgiaa, ja siitd syystd on

ensisijaista, kuinka se toimii suhteessa kokonaisuuteen.

Itselleni Kuningatar K opetti, etté teosta rakentaessamme liikumme usein alueella, jonka
verbalisoiminen on vaikeaa. Usein yhteys kanssataiteilijoihin syntyi ensisijaisesti
nimenomaan taiteen kielen kautta. Tavoitimme saman asian eri ilmaisukeinolla ja
koimme yhteyttd taiteessa. Ty0 ndyttdmotaiteen parissa onkin musiikillisesti hyvin
inspiroivaa, sillda mielikuvia omaan musiikkiinsa saa suoraan kanssataiteilijoiden
ilmaisusta. Myos sévellyksen rakennusvélineet, kuten musiikilliset viittaukset tai
lavatunnelman vastustaminen musiikin keinoin, toimivat enemmaén inspiraationa kuin

itsetarkoituksena.

Koen tarkedksi tallaisen prosessin lapikédyminen. Tietoiseksi tuleminen siitd, mité tekee,
ndyttdd mahdollisuudet entistd kirkkaammin ja antaa sitd kautta vapauden valita.
Huomaan, ettd kaytdssé on rajaton maara vaihtoehtoja, joista omalla harkintakyvyllani
minun on valittava ne, jotka ovat eduksi taideteoksen olemukselle. Oli ilahduttavaa
huomata, ettd sévellysprosessin aikana opin nékemaédn lukuisia vaihtoehtoja ja
valitsemaan niista parhaaksi kokemani. Kokoamani ymmarrys musiikin ja dramaturgian

yhteiselosta tekee tien tanssin ja teatterin parissa helppokulkuisemmaksi itselleni ja



toivottavasti my0s joillekin heist4, jotka aloittavat samalla polulla.
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