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AANISUUNNITTELUA HARJOITTELLA

- aanisuunnittelun tyokaluja tyoryhmalle

Kirjallisena opinnaytetyonani olen sovittanut teatteriaanisuunnittelijan tyota tyéryhman
kesken toteutettavien harjoitteiden muotoon. Opinndyteydn materiaalina olen kayttanyt
aani- ja teatteritydhon seka aanen filosofiaan liittyvaa kirjallisuutta ja omaa kokemuspoh-

jaani niin teatteriaanisuunnittelijana kuin teatterin tekijana laajemminkin.

Avaan ensin danen kanssa tydskentelyyn liittyvad perustermistdd, ja puran aanen
kanssa tyoskennellessani kohtaamani aanen kahtiajaon musiikkiin ja halyyn. Esittelen
my0os kolme omalle aanityolleni keskeista peruselementtia: kappaleen, tilan ja tehosteen,

seka maarittelen lyhyesti muita teatteriesitykseen liittyvia aani-ilmioita.

Taman opinnaytetyon keskeisinta sisaltoa ovat harjoitteet, jotka tahtaavat keskeneraisen
naytelman aanisuunnitelman elementtien luomiseen, tai teoksen aanisuunnittelun muu-
ten eteenpain viemiseen. Harjoitteet on jaoteltu virittaviin, ryhmaimprovisatorisiin, nuot-
teja tai nuotintamista hyddyntaviin seka aaniteknologiaa vaativiin harjoitteisiin. Suurin
osa harjoitteista on kuitenkin kirjoitettu teknologisesti agnostiseen ja osallistujien kan-
nalta tasa-arvoiseen muotoon, jotta kynnys niiden toteuttamiseen olisi mahdollisimman

matala.

Lopuksi esittelen danisuunnittelulle sovittamani devising-teatterin valmistusprosessin,
ikadan kuin viitekehyksena aanisuunnittelun harjoitemuotoiselle tyostamiselle. Pohdin

my0s lyhyesti omaa polkuani aanisuunnittelijaksi ja teatteritaiteilijaksi.
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WORKSHOPPING SOUND

- sound- designers’ tools, as applied for a workgroup

For this thesis | have transposed elements of a sound-designers work into exercises for
a workgroup. As material for the thesis, | have used literature concerning sound-work
and the philosophy of sound in theatre and in general, as well as my own experience as

a sound designer and a theatre artist.

At first, | introduce some basic terminology of the field, and deconstruct the division of
sound into noise and music. | also present three basic categories for elements of a
sound-design, as well as a number of sound-phenomena associated with a theatre per-

formance.

Central to the thesis is a collection of exercises, that aim to create elements for, or oth-
erwise develop, a sound-design for a theatre piece in the making. | have divided them in
to four categories: exercises to tune the work group, for group-improvisations, to work
with notation and to work with technological equipment. However, | have strived to write
most of the material as technologically agnostic and for a group of equal individuals, so

as to keep the barrier to put the exercises in to practice as low as possible.

Finally, | present a process of devised theatre, as applied to the work of a sound de-
signer. The purpose of this is to provide context for the exercises. | also shortly ponder

on my path towards becoming a sound-designer and a theatre-artist.
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SANASTO

Ambienssi

Devising

Hiljaisuus
Haly

Kaikulaite

Mikrofoni

Mikittaa

Musiikki

Nuotti

Takaisinkytkentasilmukka

Aanentoistolaitteisto

Aani

llmapiiri, tunnelma.

Teatterin tekemisen tapa, jota voisi kuvailla esimerkiksi “(yh-
teis)toiminnallisena ja tutkimuksellisena draamatydpajojen
Joukkona” (Heikkinen 2006, 1).

Kokemus aanen puutteesta.
Aanta, joka ei ole tarkoituksenmukaista.

Tekninen valine, esimerkiksi kitarapedaali tai tietokoneoh-

jelma, joka toistaa siihen syotetyn signaalin tietylla viiveella.

Aanen sieppaamiseen ja sen sahkoiseksi signaaliksi muutta-

miseen tarkoitettu laite.
Mikrofonin kayttdminen tiettyjen danten sieppaamiseksi.

Merkityksellisesti ja tarkoituksenmukaisesti aikaan sijoiteltua
aanta.

Musiikin kirjallinen muoto.

Mika tahansa rakenne, jossa alkuperainen syote, tai signaali,
johdetaan takaisin lahteeseensa tiettya reittia pitkin niin, etta

se kiertaa tata reittia lahteestaan ja sinne takaisin uudestaan

ja uudestaan.

Teknisten valineiden kokoelma, jotka vahvistavat ja toistavat

niihin sy6tetyn signaalin.

Joustavan valittajaaineen varahtelya, jonka korva muuntaa
kuuloaistimukseksi (Helmholtz 1912, 7).



1 JOHDANTO

Tama teksti on kirjoitettu 8ania suunnittelevan teatteritaiteilijan nakokulmasta teatterityo-
ryhmalle, jolta puuttuu aanisuunnittelija. Vapaan kentan teatterituotannoissa, kuten opis-
kelijatuotannoissakin, tydryhmat ovat usein pienia, eika pienen budjetin apurahavetoisiin
projekteihin ole aina mahdollista palkata erikseen aanisuunnittelijaa. Lisaksi tydryhman
jasenten monialaisuus voi myo6s toimia vahvuutena ryhman taiteellisessa tyoskente-
lyssa. Nama ovat asioita, jotka olen saanut viime vuosien aikana huomata kouriintuntu-
vasti omassa tydskentelyssani. Niinpa olen halunnut tdhan opinnaytetydhdn keratd mah-
dollisia tapoja toteuttaa esityksen danisuunnittelu ylldmainituissa tilanteissa, joissa aani-
suunnittelijan hankkiminen tiukasti rajatulle tontille ei ole mahdollista tai produktion kan-
nalta mielekasta. Voisimmekin ajatella opinnaytetyon vastaavan seuraavaan kysymyk-
seen: miten aanisuunnittelijaton tydryhma voisi tuottaa aanisuunnitelman valmistumassa

olevaan teatteriesitykseen?

Opintojeni aikana, ja tata tekstia tydstaessani olen tutustunut aanta monipuolisesti kasit-
televiin teksteihin, ja niistd olenkin omaksunut runsaasti ajatuksia suoraan tdhan opin-
naytetydhon, tai siina esittelemieni harjoitteiden ja ajattelutapojen taustalle. Merkittavim-
pina teksteind tahan tydhon ovat vaikuttaneet Luigi Russolon futuristinen manifestiko-
koelma Halyjen taide (suom. Tiekso 2018), seka Eero Aron aanityon oppikirja Tiladani
(2006). Lisaksi viime vuosisadan kokeellisen musiikin tekijat ja teokset ovat vaikuttaneet
suuresti aanityolliseen ajatteluuni. Naista mainittakoon tassa erityisesti Cornelius Car-
dew’n Treatise (1967), seka sitd avaava Treatise Handbook (Cardew 1970), joiden va-

raan perustan mm. parikin tdssa opinnaytteessa esittelemaani harjoitetta.

Kirjoitan tata opinnaytety6ta nimenomaan teatteriesityksen aanisuunnittelusta, silla juuri
teatteriin 4anien suunnittelemisesta minulla on eniten kokemusta. Sen liséksi, etta olen
opintojeni aikana Turun AMK:n Taideakatemiassa paatynyt toimimaan aanisuunnitteli-
jana niin opiskelijatuotannoissa kuin tydharjoitteluissa ja muissa ammatillisissa konteks-
teissa, olen toiminut teatteritaiteen parissa yli puolitoista vuosikymmenta. Enpa olisi lap-
sena Kaarina-Teatterissa harrastajanayttelijana toimiessani arvannut mihin tdma polku
minut vield johtaa. Olen vuosien aikana toiminut teatteriproduktioissa mitd moninaisim-
missa tehtavissd: mm. nayttelijdnd, nukenkasittelijana, muusikkona, ohjaajana ja opet-

tajana. Taideakatemiassa nukketeatteritaiteilijan ja teatteri-ilmaisun ohjaajan opinnoissa



olenkin kasvanut tekijaksi, jota kiinnostavat "perinteisen” nayttelijantyon ohittavat ja ylit-
tavat kerronnan tavat, seka tasa-arvoista taiteilijuutta ja tekijyytta kohti pyrkiva tyosken-
tely. Olen huomannut, ettd hienointa teatteritaiteessa on juuri se, etta I1ahes mika tahansa
on mahdollista Iahes kenelle tahansa. Niin minustakin on tullut 4ania suunnitteleva teat-
teritaiteilija, vaikka vuosien aikana saamani muodollinen koulutus sisaltaakin varsin va-

han aaniteknologista tai musiikin teorian opetusta.

Taman lisaksi teknologian, teollisuuden ja kulutusyhteiskunnan kehitys on talla hetkella
vaiheessa, jossa ammattimaiset musiikin ja 4dnen tuotantovalineet ovat myds lahes ke-
nen tahansa ulottuvilla. Joitakin vuosikymmenia sitten kymmenien tai satojen tuhansien
eurojen edesta valineita sisaltanyt studio mahtuu nykyaan yhteen kannettavaan tietoko-
neeseen ja sen ohjelmistoon. Toki mm. laadukas mikrofoni ja aanikortti ovat edelleen
oleellisia hankintoja ammattimaiseen laatuun pyrkivalle aanen tuottajalle, mutta naiden-
kin laitteiden kustannustaso on vahintaan maltillisella saastamisella lahes kaikkien saa-
vutettavissa. Adnen tuotantovalineitd ei ole mydskaan aina valttdmaténta omistaa. Mo-
nilla yhteisoilla, esimerkiksi ammatti- ja harrastajateattereilla on teknista kalustoa omasta
takaa, ja mistd tahansa keskinkertaisen suorituskyvyn omaavaa tietokonetta muuta-
maksi viikoksi lainaamalla on mahdollista tuottaa jo varsin hyvalaatuinen aanisuunni-
telma teatteriesitykseen. Niinpd kuka tahansa toimivat korvat, mielikuvituksen ja maara-

tietoisuuden omaava henkild voi ottaa aanisuunnittelijan tydnkuvan itselleen.

Vaikka joissain taman opinnaytteen harjoitteissa, ja danisuunnittelijan tyossa yleensakin,
esimerkiksi mikrofonit ja tietokone ovat varsin keskeisia valineita, ei tdma teksti opasta
niiden kayttdmista. Maailma on jo tdynna hyvid tekstejd ja muuta materiaalia, joiden
avulla aaniteknologiaan perehtymatonkin paasee helposti liikkeelle danisuunnittelijan
tydssa. Tassa tekstissa keskitynkin siihen, mikd ryhmalahtoiselle danisuunnittelulle on

oleellisempaa: danelliseen ajatteluun ja sen soveltamiseen kaytanndn toiminnassa.

Toki aania voi teatteriesitykseen tuottaa muutenkin kuin teknisin apuvalinein, mika tie-
tysti entisestaan vahvistaa minka tahansa tyéryhman mahdollista toimijuutta aanisuun-
nittelijana. Niinpd myds suurin osa tassa tekstissa kuvatuista harjoitteista on kirjoitettu
lahtokohdista, joissa aanien tekijat eivat valttamatta tarvitse mitddn muuta kuin omat ke-
honsa ja tilaa tydskentelylleen. Ovathan nama tekijat, esiintyja ja tila, ylipaataan ainoat
asiat, joita teatterin tekemiseen tarvitaan, yleison lisaksi tietysti. Niinpa koen arvokkaaksi
avata aanityoskentelya niin, etta tila ja tekijat ovat tarvittaessa taysin riittava resurssi
myo0s esityksen aanien suunnittelemiseen ja esitysvaiheessakin niiden tuottamiseen ja

toistamiseen.



Tassa tarkoituksessa esitan aanisuunnittelun menetelmia harjoitteiden avulla ja hahmo-
tan itselleni tyypillisen danisuunnitteluprosessin suuntaviivoja devising-prosessin kautta.
Opinnaytetyon alussa avaan aanellista ajatteluani, seka aanityohon liittyvaa termistoa.
Esittelen myds kolme peruskategoriaa, kappaleen tilan ja tehosteen, joihin itse miellan

esityksen danielementtien solahtavan.

Kolmannessa luvussa esittelen harjoitteita, joita tydryhma voi soveltaa aanisuunnittelun
tekemiseen. Harjoitteet on jaettu virittaviin, rynmaimprovisatorisiin, nuottien kanssa tyos-
kentelyyn perustuviin ja aaniteknologiaan perustuviin harjoitteisiin. Kuten todettu, olen
pyrkinyt kirjoittamaan harjoitteet teknologian kannalta agnostisiksi, tai jopa ilman teknisia
apuvalineitd toteutettaviksi. Lisaksi pyrin viittaamaan harjoitusta toteuttavaan tyoryh-
maan, harjoitteen osallistujiin, tasa-arvoisena joukkona aina kun tdama on harjoitteen
kannalta mielekasta. Tama perustuu tahtooni madaltaa kynnyksia teatterin tekemiseen

kenelle tahansa, seka tasa-arvoista tyoskentelya koskevaan mielenkiintooni.

Opinnaytetyon neljannessa kappaleessa esittelen eraan devising-prosessin perusraken-
teen, perustuen Sanna Heikkisen pro graduun Devising teoriassa ja kaytanndssa (2006).
Onhan tarkoitukseni hahmotella mahdollinen tapa toteuttaa kokonainen aanisuunnitelma
tydryhman voimin, ei vain yksittaisia aanisuunnittelun elementteja. Niinpa tarjoan devi-
sing-prosessia tassa tekstissa varsin vapaamuotoisena, mutta silti jo tyoskentelylle tiet-

tya suuntaa ja rakennetta antavana viitekehyksena.

Lopuksi kerdan yhteen havaintojani seka ajatuksia tydryhmamuotoisesta danisuunnitte-
lusta, seka teatteritydsta yleensa, ja kiitdn heita, joille kiitos kuuluu. Tassa kohtaa haluan
kuitenkin jo kiittda opinnaytetyohoni tutustuvan silma- tai korvaparin omistajaa. Toivotta-
vasti tasta tydsta on hanelle iloa, kuten sen tekemisesta on ollut minulle. Ehkapa tdma
opinndytetyd tarjoaa jonkin lukijalleen uuden ajatuksen siemenen. Ainakin sen Kirjoitta-
minen on johdattanut minut lukemattomien uusien ajatusten, ja kiinnostavien tekstien
aareen, joiden parissa teatteritaiteilijan matkaa on taman koulutuksen jalkeen hyva jat-

kaa.



2 AANI ESITYKSESSA

Tassa luvussa avaan teatteriesitykseen danien suunnittelemisen kannalta keskeisia ka-
sitteita niin oman ajatteluni kuin kirjallisuudenkin pohjalta. Ensin avaan aaneen liittyvaa
kasitteistda sindnsa, ja luvun loppupuolella kirjoitan nimenomaan teatteriesityksen kon-

tekstissa esiintyvasta danesta.
2.1 Musiikki, haly ja hiljaisuus

Ei ole olemassa esitysta, jossa ei olisi aania. Viimeistaan yleisén kokemuksessa kaikki
naytannon aikana kuuluvat aanet tulevat osaksi esitysta. Taman takia aanet kannattaa
esitykseen yleensa suunnitellakin. Aani kokemuksena jakautuu omassa ajattelussani
kolmeen ilmidon: musiikkiin, halyyn ja hiljaisuuteen. Nayttamon yhteyteen aanisuunnit-
telijan rakentamat aanet jaan kappaleisiin, tiloihin ja tehosteisiin, jotka ovat kaikki oike-
astaan musiikkia. My6s danisuunnittelijan perinteisen tontin ulkopuolella tapahtuu paljon
asioita, jotka tuottavat 8ania esityksessa. Naitakaan ilmidita ei kannata danisuunnitteli-

jana, eika varsinkaan &ania tydryhmana suunniteltaessa, ohittaa.

Aéni on vélittajaaineen varahtelya, jonka korva muuttaa kuuloaistimukseksi (Helmholtz
1912 [1863], 7).

Musiikki on sanana ilmeisesti lahes mahdoton maaritella tyydyttavasti. Esimerkiksi kieli-
toimiston sanakirja puhuu taidelajista, jossa ilmaisuvalineena ovat savelet” (2018),
mutta ei tarvitse kuin kuunnella muutama sekunti mitd tahansa vuonna 2019 julkaistua
musiikkia todetakseen maaritelman taysin riittdmattdmaksi. Musiikissa on kyse paljon
muustakin kuin yksittaisten savelkorkeuksien asettelusta aikaan suhteessa toisiinsa. Sa-
veltaja Edgar Varése on kutsunut tuotantoaan "organisoiduksi daneksi” (Goldman 1961),
joka paasee maaritelmana jo mielestani 1Ahemmas musiikin kuvaamista kokonaisuu-
tena. Tassa opinnaytetydssa pitdydyn maaritelmassa, joka on painettu Merriam Webster
sanakirjaan, ja jonka tahan olen vapaamuotoisesti suomentanut: Musiikki on 4anta, joka
on sijoitettu aikaan tietylla tavalla jonkin tietyn merkityksen valittdmiseksi. (2019) Tama-
han tarkoitta luonnollisesti sita, etta kaikki esitykseen kuuluva aani on musiikkia. Esityk-
sen yhteydessa syntyy toki usein myos aania, joiden ei ole ajateltu olevan osa esitysta

—halya. Nama halyn elementit kannattaa ottaa huomioon ja mahdollisesti sovitella osaksi



esitysta. Talloin ne tietysti kayttamieni maaritelmieni perusteella lakkaavat olemasta ha-
lya. Yleisolle kaikki esityksen yhteydessa kuuluva aani on kuitenkin osa esityksen koke-

musta kokonaisuudessaan.

Hély on epasaannollista aanta (Helmoltz 1912, 8). Tassa yhteydessa voimme erottaa
halyn musiikista selvemmin mieltamalla sen aaneksi, joka ei ole myoskaan tarkoituksen-
mukaista. Erilaiset ddnimaisemat ja tehosteaanet usein imitoivat erindisia halyaania,
mutta kuten todettu, esityksen kontekstissa niiden perusolemus muuttuu, ja niista tulee

itseasiassa musiikkia.

Hiljaisuus on aanen taydellistd puutetta. Tyypillisen kuuloaistin omaavan ihmisen ei ole
mahdollista kokea todellista hiljaisuutta. (Biguenet 2015, 3.) Esityksessa ei néin ollen
koskaan ole varsinaista hiljaisuutta, mutta sen illuusio on tietysti mahdollista luoda eri-
naisin keinoin (Aro 2006, 48). Hiljaisuus voidaan toki ymmartaa myds aanen vahyytena,
ei ilmaisemaan sen taydellistd poissaoloa. Mybhemmin tassa opinnaytetydssa hiljaisuu-
della viitataan nimenomaan hiljaisuuden kokemukseen, ei niinkdan ilman molekyylien

taydelliseen varahtelemattomyyteen.

2.2 Aanen roolit esityksessa

Tassa luvussa avaan kolmijaon, jonka pohjalta itse yksinkertaistetusti hahmotan esityk-
sen aanisuunnittelullisia elementteja. Vaikka kaikki aani esityksessa onkin tarkeaa, on
aanisuunnittelijan oleellista hahmottaa, mita aanta ja missa tarkoituksessa teokseen mil-
loinkin sijoittaa. Musiikkikappale ei esimerkiksi ole sama asia kuin 4dnimaisema, vaikka
tarkoituksenmukaisesti valmistettu &dnimaisema onkin musiikkia sanan laajassa merki-

tyksessa.

Naitd danisuunnittelun elementtien perusmaareitd kaytan sen mukaan, mikd on aanen
rooli ja suhde muuhun sisaltoon nayttamalla. Viittaan myos kolmannessa luvussa esitte-
lemissani harjoitteissa naihin kategorioihin, silloin kun jokin harjoite selvasti tuottaa jo-
honkin kategoriaan sopivaa materiaalia. Nama kolme kategoriaa ovat kappale, tila ja te-

hoste.



Kappale

Tila

Tehoste

Perinteisesti ja puhekielessa musiikiksi miellettya aanta. Tyypillisesti
siis soittimia, joilla tuotetaan enemman tai vahemman harmonista ja
rytmista materiaalia nayttamon tapahtumien kaveriksi. Esiintyjien esi-
merkiksi musikaaleissa esittamat musiikkinumerot menevat tahan ka-
tegoriaan, kuten myds esityksissa kaytettava taustamusiikki.

Usein kappaleita soitetaan nauhalta, mutta myo6s eldavaa musiikkia na-

kee ja kuulee esityksissa usein.

Erilaiset ambienssit, &dnimaisemat, tiladanet ym. solahtavat tdhan ka-
tegoriaan. Tyypillinen esimerkki tilasta voisi olla esimerkiksi lokkien Kir-
kunaa, koysien narinaa ja laineiden liplatusta sisaltava aanimaisema
kohtauksen taustalla, jossa hahmot ovat satamassa.

Tiladanen voi nahda myos lavasteen tai skenografian virkaa toimitta-
vana aanena. Edellinen satamaesimerkkihan kuvittaa kohtausta, antaa
yleiséOlle vinkkia siitd missa nyt ehka ollaan. Taman lisaksi tiladanen,
kuten hyva lavastuksen, kannattaa tyypillisesti maalata kohtauksen tai
esityksen tunnelmaa, joko tukien tai kontrastoiden nayttamon tapahtu-
mia. Ovatko satamaesimerkin lokit esimerkiksi kevean kesaisia vai pai-
najaismaisen painostavia lintuja? Jos haluaa hammentaa yleis6a jollain
aivan asiaankuulumattomalla tai kunnolla nayttdmoétoimintaa kontras-

toivalla aanimateriaalilla, ovat tiladanet siihen usein oiva keino.

Yleensa lyhyet itsenaiset aanet, jotka usein liittyvat johonkin tiettyyn yk-
sittaiseen tapahtumaan nayttamalla.

Esimerkiksi: Joku avaa oven — narinatehoste. Jotakuta lyddaan palle-
aan — iskutehoste. Tilanne nayttamolla vaihtuu kuin veitsella leikaten —
Takaperin toistettu pianolla soitettu sointu, tilannevaihdos osuu juuri sa-
maan hetkeen, kun soinnun aani on kovimmillaan.

Tehosteet voivat olla my6s elementteja Kappaleissa tai Tiloissa



Nama kolme kategoriaa kattavat tietysti vain aanisuunnittelijan esitykseen tuoman aani-
materiaalin. Niiden lisaksi esitystilanteessa syntyy vaistamattd myos muuta aanta. Na-
makin aanet ovat tietysti taysin aanisuunnittelijan hyddynnettavissa, toisaalta niita voi-
daan aanisuunnittelulla pyrkia esimerkiksi peittamaan. Tyypillisesti esityksessa kuullaan

ainakin seuraavia danen laatuja:

Esiintyjien tuottamaa aanta
- Repliikit, hengitys, esiintyjien liikkeesta syntyva aani ym.
Nayttamon tuottamaa aanta

- Rekvisiitan pitama &ani. Aani, jota esiintyja tai muu nayttamohenkilo-
kunnan edustaja saa aikaan nayttamolla olevissa kappaleissa. Naytta-

molla olevien fyysisten kappaleiden aiheuttama aani.
Esitystilanteen tuottamaa aanta

- Yleison tuottama &ani, vaatteiden kahina, yskinta, keskustelut, puhelin-
ten sointi.

- Tekniikan tuottama haly. Kaikki sahkdlla tai mekaanisesti toimivat lait-
teet tuppaavat périsemaan, natisemaan tai kohisemaan. Tata voi kayt-
tdad aanisuunnittelun elementting, tai sitd vastaan voi taistella, mutta

siitd harvoin paasee taysin eroon.

Naista esitykseen liittyvista aanistd suurin osa on lahtokohtaisesti halya, repliikkeja lu-
kuun ottamatta. Kuten edella todettu, ovat ne kuitenkin mita mainiointa lahtomateriaalia
aanisuunnittelijalle. Esimerkiksi tiettyja nayttamon elementteja mikittamalla ja nain vah-
vistamalla vaikkapa kenkien kopse puisella lavalla liitetdan selvasti osaksi laajempaa
aanisuunnittelua. Tasta esimerkking esittelen opinnaytetydn kolmannessa osassa har-
joitteen, jossa mikrofonin, lavastuselementin ja kaikulaitteen avulla esiintyja itse voi hal-

lita kohtauksensa aanimaisemaa.



3 HARJOITTEITA

Tassa luvussa avaan harjoitemuotoon kirjoitettuna konkreettisia keinoja, joilla ohjaaja voi
tydryhmansa kanssa tehda ja toteuttaa aanisuunnitelman nayttamoteokseen. Jokaisen
harjoitteen yhteydessa on luetteloitu osallistujamaarat, joille olen ne toimivaksi huoman-
nut, sekd muut mahdollisesti tarvittavat asiat. Harjoitteen lopussa avaan myés, mista
olen harjoitteen alun perin saanut tai minka pohjalta kukin harjoite on omassa ajattelus-

sani kehittynyt.

Suurin osa tekniikoista pohjautuu ihmisen oman &anen ja kehon kanssa tyoskentelyyn,
eika niiden toteuttaminen vaadi valttamatta mitaan teknisia apuvalineita. Kaikkiin harjoit-
teisiin voi tietysti ihmiskehojen sijaan soveltaa myos vaikka soittimia, erilaisia naytelman
tematiikkaan liittyvia materiaaleja tai muuta esineistoad. Taiteen tekemiseen tulisi kuiten-
kin riittda se, etta ihmisella on kaytettavissaan aikaa ja mielikuvitusta. Talta pohjalta olen
myos Kirjoittanut nama harjoitteet teknisesti mahdollisimman matalalla kynnyksella to-
teutettavaan muotoon. Mikaan ei tietenkdan esta kehittdmasta ja kokeilemasta uusia

tekniikoita naiden harjoitteiden pohjalta.

3.1 Virittaytyminen

Virittaytymisharjoitteet auttavat aanisuunnittelijaa laskeutumaan kasilla olevan teoksen
maailmaan. Naiden harjoitteiden tarkoitus on ensisijaisesti herattda aanellistd ajattelua

ja kuulokuvien kuvittelemista. Toki niita voi soveltaa myos aanimateriaalin tuottamiseen.

Sokkokavely

Tassa harjoitteessa tarvitaan vahintdan kaksi, mielellddan useampikin osallistuja. Joka
tapauksessa osallistujia tulee olla parillinen maara. Lisaksi sokkokavelyyn tarvitaan vali-
neitd, esimerkiksi huiveja, silmien peittdmiseen, seka kavelyyn soveltuva ulko- tai sisa-

tila.

Kukin osallistuja valitsee parin. Parista toinen toimii opastajana ja huolehtijana, toinen

kuuntelijana. Kuuntelijana toimivan osapuolen silmat sidotaan, ja han lahtee tutustu-



maan tilaan muiden aistiensa varassa. Naytelman aanisuunnittelun kontekstissa sokko-
kaveltavaksi valitaan tila, joka laheisesti liittyy ndytelman maailmaan. Opastajan ja huo-
lehtijan tehtavana on johdattaa kuuntelijaa kiintoisan oloisiin &aniymparistoihin valitussa
tilassa. Jos kuuntelija johdattaa itse itsedan, joka on luottamuksen 16ydyttya taysin mah-
dollista, jaa parin toisen osapuolen tehtavaksi huolehtia, ettei kuuntelija ajaudu vaaralli-

siin tilanteisiin tai loukkaa itseaan.

Harjoitteen aluksi valitaan yhteinen aloitus- seka lopetusaika ja -paikka. Opastajan ja
huolehtijan tehtdva on pitda huoli, ettd sokkokavely paatyy oikeaan paikkaan aikarajan

sisalla. Kun kavely on tehty, voivat parit vaihtaa tehtavia ja toteuttaa kadvelyn uudestaan.
Kuuntelijan kannattaa suhtautua havaintoihinsa esimerkiksi yhdella seuraavista tavoista:

- Mita jos kaikki kuulemani olisi musiikkia? Kaikista maailman &anista on
mahdollista 16ytaa esimerkiksi rytmeja, melodioita ja harmonioita.

- Miltd nama tunto-, haju- tai makuaistimukset kuulostaisivat?

- Mita tosimaailman ilmidita &anissa voi tunnistaa? Naiden ei tarvitse olla
aanen alkuperaisia lahteita, esimerkiksi auton kirskahtelevat jarrut

saattavat joissain tilanteissa muistuttaa vaikkapa linnun laulua.

Kun sokkokavelykierros on tehty, keratdadn havainnot aluksi yhteen parikeskusteluina.
Osallistujien kesken sovitaan, miten havainnot tallennetaan jatkokayttoéa varten: Kay-
daanko kiinnostavat danet nauhoittamassa jalkikateen? Valmistavatko parit lyhyet mu-
siikkiesitykset havaintojensa pohjalta? Tekeekd joku osallistujista muistiinpanot yhtei-
sisté keskusteluista? Oikea tallennustapa riippuu harjoitteen laajemmasta kayttétarkoi-
tuksesta: Onko tarkoitus I0ytaa materiaalia 8aniksi? Tutkitaanko harjoitteella naytelman

musiikillisia mahdollisuuksia? Onko tarkoitus vain laskeutua teoksen maailmaan?

Tama harjoite on &énisuunnittelijalle sovitettu variaatio klassisesta teatteriharjoitteesta,
Jjohon olen osallistunut niin monessa yhteydessé, ettei minulla aavistustakaan misté se

alun perin on peréisin.
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Samplays: [6ydetyt danet ja kenttdnauhoitteet

Tassa harjoitteessa tarvitaan vahintaan yksi osallistuja, seka valineet danen tallentami-
seen. Tahan tarkoitukseen toimii tietysti esimerkiksi kannettava nauhuri, nauhoitusohjel-

malla varustettu puhelin tai jopa muistivihko ja kyna.

Samplays on tekniikkana niin modernin musiikkiteollisuuden kuin nykyteatteridramatur-
giankin ytimessa. Perusajatuksena tekniikassa on siis nostaa lahdemateriaalista irti jon-
kinlainen patka, pala tai elementti, jota kdytetdan uudelleen uuden teoksen kontekstissa.
Tata palasta, "samplea” voidaan muokata pidemmalle, tarkoitustaan vastaavasti, tai sit-

ten hyddyntaa sellaisenaan.

Aanisuunnittelun kontekstissa samplaamalla voit esimerkiksi napata ja muuttaa muita

naytelman elementteja danisuunnittelun elementeiksi.
Lahestymistapa 1:

Koko naytelma kaydaan tarkasti kuunnellen Iapi alusta loppuun. Toiminnat, repliikit, esi-
neiden dramaturgia, nayttamokuvat ja niin edelleen. Aanisuunnittelija kysyy itseltaan,
millaisia aania naytelmassa jo esiintyy, ja mihin tarkoituksiin ne voisivat esityksessa so-

pia, muuallakin kuin alkuperaisella paikallaan?

Kun naytelmaa lapikaytdessa kuullaan jotain tarkoituksenmukaista tai miellyttavaa, aani
tallennetaan. Aanisuunnittelijan ei kannata pelata soveltaa 84nia niin etté ne radikaalis-
tikin eroaisivat alkuperaisesta tarkoituksestaan. Esimerkiksi sopiva repliikki naytelman
alusta voi toimia pohjana rytmiselle taustanauhalle naytelman viimeisessa kohtauk-

sessa.
Lahestymistapa 2 a:

Aanisuunnittelija kay 1api kaikki fyysiset esineet ja materiaalit, joita naytelmassa jo on.
Eri esineita voi kalautella yhteen, hieroa lattiaan tai niihin voi vaikka puhaltaa. Minkalaisia
aania eri materiaalit pitavat? Ei kannata pelata oudonkaan tuntuista heilumista esineis-
ton kanssa, esimerkiksi kahvipannun ei tarvitse olla kahvipannu, se voi olla aivan uuden-

lainen ennenkuulumaton soitin.

Kaikki esineistdsta lahtevat 8anet nauhoitetaan. Naitd nauhoitteita voi esimerkiksi tieto-
koneen ohjelmistolla alkaa sitten asetella mitad erilaisimmiksi aanellisiksi kudelmiksi.

Usein tallaiset nauhoitteet voivat toimia myos sellaisenaan tehosteina.
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Lahestymistapa 2 b:

Toinen vaihtoehto naiden uusien instrumenttien I0ytyessa on painaa mieleen tai kirjata
ylos, mitka niistéd ovat toimivia naytelman kannalta ja mukavia soittaa. Nauhoittamisen
sijaan voikin kasata bandin uudestisyntyneista instrumenteista! Koko naytelman skeno-
grafia ja rekvisiitta voi toimia orkesterin soitinvalikoimana. Kun kaikille orkesterin jasenille
on l16ytynyt oma soitin, voi niistd lahtevia 8ania alkaa sommittelemaan mita erilaisimmiksi

kappaleiksi ja tiloiksi.

Tama harjoite pohjautuu tybtapaan, joka on pohjalla valtaosassa &énisuunnittelijan tyota.
Sémpladmiselld on nykymuodossaankin jo pitkét perinteet, ja onhan lainaaminen laa-

Jjemmin ymmaérrettynd ollut taiteen tekemisen ytimessé ehké sen alusta asti.

3.2 Ryhmaimprovisaatiot

Ryhmaimprovisaatiot ovat tydryhmalahtbisen danisuunnittelun materiaalin tuotannon yti-
messa. Perusajatus harjoitteissa on se, ettd joukko ihmisid kokoontuu yhteen ja alkaa
tuottaa yhteistd aanimaisemaa: kappaletta tai tilaa. Toki myos tehosteita voi ryhtya tut-
kimaan improvisatorisessa hengessa. Tassa ryhmaimprovisaatioharjoite jo oikeastaan
onkin: sovitaan, etta tavataan, ja tehdaan aania. Adnien suuntaviivoiksi voi sopia joitain
ajatuksia, tai sitten toimia taysin vapaan improvisaation pohjalta. Koska taman opinnay-
tetydn tarkoitus on kuitenkin avata aanisuunnittelijan tyéta harjoitteiden muodossa, on
tassa tarkemmin selostettuna pari mahdollista Iahestymistapaa yhteisiin aanellisiin im-

provisaatiohetkiin.

Aénipatsas

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintaan kaksi osallistujaa, mielelldan suurempi ryhma.
Ryhmakoko vaikuttaa selvasti improvisaation tuloksiin. Tilan, jossa harjoite tehdaan, tu-

lisi olla riittavan tilava seka rauhallinen.

Harjoite tuottaa helposti kappaleita ja tiloja. Yksittaisid hetkid mahdollisesta nauhoit-

teesta irti leikkaamalla voi I0ytda myds hyvia tehosteita
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Harjoite toteutetaan yhteisessa piirissa seisten ja aanta pitden. Harjoitteen tavoitteena
on tuottaa danimassa, joka alkaa hiljaisuudesta, kasvaa kohti jotain mahdollisesti yh-
dessa sovittua pistetta ja sitten taantuu takaisin hiljaisuuteen. Jokainen danipatsaan ra-
kentaja kuuntelee kaikkia muita rakentajia, ja mukauttaa omaa aanen tuotantoaan koko-
naisuuteen. Osallistujat tuottavat toisilleen impulsseja ja tarttuvat niihin: dania voidaan
kopioida toisilta osallistujilta, ja l1ahtea sitten muuttamaan niitd uuteen suuntaan. Toi-
saalta osallistuja voi myds tuottaa selvasti vallitsevaa ddnimaailmaa kontrastoivaa ma-

teriaalia. Adnipatsaalle voidaan sopia myds muita maareita:

Sovitaan keinot, joilla 8anta tuotetaan. Naita voisivat olla esimerkiksi ihmisaani, keho-

perkussio, instrumentit tai tietysti tekeilla olevaan teokseen liittyvat esineet ja materiaalit.

Sovitaan keinoista, joilla danipatsaan dramaturgiaa ohjataan. Onko patsaan kasvulla ja
sammumisella yksittainen johtaja, jonka selkeitd merkkeja muut seuraavat, vai perus-
tuuko &anipatsas vain tasa-arvoiseen kuuntelemiseen? Eri I1ahestymistavat tuottavat hy-
vin erilaisia tuloksia, da&nisuunnittelijan kannattaa valita niista se, joka palvelee parhaiten

kulloinkin vallitsevaa prosessin vaihetta.

Sovitaan danen laaduista, joita kohti danipatsasta viedaan. Tuottavatko osallistuja esi-
merkiksi rytmia vai vain pitkia aania? Enta pyrkivatkd he harmoniaan vai dissonanssiin?
Imitoivatko osallistujat joitain tiettyja kuviteltavissa olevia aanellisia ilmioita, esimerkiksi
lahimetsaa alkukesan aamuyOsta, myrskyavaa merta taikka valtavien avaruusalusten
yhteentérmaysta? Aénipatsaan dramaturgia voisi perustua esimerkiksi seuraavan kaltai-

siin mielikuviin:

Luonnon kierron imitaatio

Paiva, vuodenaika, vuosi, toukasta koteloksi ja perhoseksi, mika tahansa luonnollinen pro-

sessi danen ajallisena ohjeena.

Pysaytetty hetki

Pyritdan staattiseen danikuvaan, joka kuvaa tietty sovittua tilaa tai tilannetta. Esim. Kevyt

sade toukokuussa, syksyinen moottoritie tai myrsky uuden vuoden aattona.

Tahan harjoitteeseen olen ensimmaistd kertaa tutustunut Kari Mékirannan teatterimusiikin

opetuksessa Koti-Teatterin Teatterikoulussa.
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Niin metsa vastaa

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintaan kaksi osallistujaa, mielelldan suurempi ryhma,

seka riittavasti tilaa.

Osallistujat jaetaan vahintaan kahteen, mielelladn useampaan osaan. Osat asettuvat
selkeasti toisistaan erilleen, muodostaen kaikkinensa esimerkiksi suuren kaaren. Yksi
osista toimii impulssin antajana, loput kaikuna. Osat voivat olla niin yksil6ita kuin ryhmia-

kin, mutta etenkin impulssin antajana yksittainen osallistuja on alkuun kaikkein selkein.

Impulssin antava osa kaantyy kohti kaikuina toimivia rynman osia. Impulssin antaja tekee
minkalaisen aanen tahansa, jonka kaiut toistavat tarkasti samalaisena, mutta hieman
vaimeampana. Osallistujien kesken paatetdan minka laatuista kaikua kohti [ahdetaan
kulkemaan: ollaanko nyt vuoristosolassa, jossa jokainen kaiku vastaa vuorollaan, selke-
asti toisistaan erillaan? Vaiko ehka jykevassa petajikdssa, jossa kaiku on muuten kovin
samanlainen, ehka hieman pehmeampi, mutta erillisten kaikujen vali todella lyhyt? Jos
kaiun tuottajien annetaan alkaa vastaamaan kaikuina myos toisten kaikujen alkuperaisiin
kaikuihin, alkaa tama kaikujen vuoropuhelu kulkemaan kohti suuren katedraalin sisus-

taa, jossa aani kimpoilee eri seinien valilla yha uudestaan ja uudestaan.

Ryhman asettelu tilassa voi my0Os ottaa inspiraatiota kaiun laadusta: mantymetsassa jo-
kainen kaiun tekija voi seista erillaan, ja tilassa hajallaan. Tai harjoitteessa voidaan muo-
dostaa kirkon sisaseinat osallistujista. Talldin myds impulssin antaja voi vaikka liikkua
kaikuisessa tilassaan vapaasti, tutkien eri nurkkien kaikujen eroavaisuuksia. Entapa jos
ryhma asettuu piiriin, niin ettd kaiku palautuu kierroksen tehtyaan lopulta impulssin an-
tajalle? Nain voi syntya rikkinaisen puhelimen tavoin toimiva takaisinkytkentasilmukka,
joka muuttaa alkuperaistd impulssia joka toistolla ilman ettd dani valttamatta koskaan
katoaa taysin kuuluvista. Takaisinkytkentasilmukan tuottamista kasittelen lisaa myos

seuraavassa harjoitteessa.

Tama harjoite perustuu perinteiseen pihapeliin: rikkindiseen puhelimeen.

Hiljaisuuden tuottaminen

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintadan yksi osallistuja. Useammat osallistujat tarjoa-

vat useampia mahdollisuuksia sattumalle, eli useampia mahdollisuuksia |0ydoksille.
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Harjoite tuottaa helposti tiloja, sopivasti alustettuna mahdollisesti jopa kappaleita. Tama
harjoite kuuluu tassa opinnaytetydssa esitellyista kokeellisimpiin, niinpa sen tuloksetkin

voivat olla yllattavia.

Osallistujat asettuvat vapaasti tilaan. Harjoitteen tavoitteena on tuottaa hiljaisuutta.
Koska todellista havaittavaa hiljaisuutta ei ole, toistetaan ja tuotetaan harjoitteessa ti-
lassa hiljaisena esiintyvia varahtelyja. Siis ihmisvoimin ikdan kuin jaljennetaan kasitelta-
vana olevan tilan hiljaisuuden sormenjalkea. Harjoitteessa syntyy kaytanndssa sattu-

manvarisuuksien voimalla kehittyva takaisinkytkentasilmukka.

Aivan aluksi kaikki ovat hiiren hiljaa. Tai vield hiliempaa mikali mahdollista. Osallistujat
kuuntelevat tarkkaan mita tilan hiljaisuudessa tapahtuu. Nyt ei ole tarkoitus tunnistaa ja
kuvantaa tiettyja aanellisia elementteja, kuten vaikka halogeenilamppujen surinaa tai ik-
kunan takaa tilaan huminana levidvaa autotieta. Harjoitteessa suhtaudutaan daneen sel-
laisenaan, itsendisenda olentona, varahtelyina, joilla on itseisarvo ja erillisyys. Kun osal-
listuja havaitsee tilan hiljaisuudesta tallaisen itsendisen aanen, han alkaa imitoimaan
sita. Osallistujan ei tule hydkata aanen paalle, taikka pyrkia peittamaan sita, vaan sekoit-
tamaan itsensa siihen. Osallistuja pyrkii tekemaan aanentuotannostaan osan tilan hiljai-

suutta.

Kun osa osallistujista tuottaa tilaan hiljaisuutta, voivat muut osallistujat alkaa kuunnelles-
saan havainnoimaan my6s muiden osallistujien tuottamaa hiljaisuuden aanta, ja jaljen-
tamaan vuorostaan sita. Tassa piileekin harjoitteen savellyksellinen voima: koska ihmi-
nen on ruumiltaan rajallinen ja olemukseltaan epataydellinen, ei han kykene toisinta-
maan kuulemiaan hiljaisuuden aania sellaisenaan: niihin ui vahintaan vahingossa lisaa

informaatiota, samalla kun joitain osia katoaa.

Kun ryhmalaiset kuuntelevat tarkkaan toisiaan, ja pyrkivat uskollisesti toistamaan myos
toistensa tahattomia lisdyksia, alkaa tilan hiljaisuus elda osallistujissa omaa elamaansa
jaluomaan musiikkia tyhjasta. Sattumanvaraisuuksien voimalla kehittyva takaisinkytken-
tasilmukka on syntynyt. Nain harjoitteesta tulee myds elava savellysprosessi ilman var-
sinaista saveltgjaa. Tilanne ja tila on saveltaja siina missa harjoitteeseen osallistuvat ih-

misetkin.

Témén harjoitteen ainakin uskon keksineeni ihan itse. Biguenet’n Silence (2006) — es-
seekokoelmaa lukiessani hahmottelin takaisinkytkentéén ja hiljaisuuteen liittyvié ajatus-

leikkejé, joiden tulos harjoite on.
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3.3 Nuotit

Nuotti, siis musiikin kirjallinen muoto, voi toimia danisuunnittelijan ja ohjaajan tydkaluna
monellakin tapaa. Perinteinen lansimainen nuotitus on kirjallinen kieli, siind missa vaikka
suomen kirjakieli, tai japanilainen kanji-kirjoitus. Musiikin harrastajille ja ammattilaisille
tutuin 1ansimaalainen nuotitus ei kuitenkaan ole ainoa tapa merkitd paperille millaisia

aania saveltaja tahtoisi muusikoiden tuottavan.

Hyvia vaihtoehtoja ja tutustumisen arvoisia esimerkkeja muista lahestymistavoista ovat
muden muassa: Luigi Russolo — Suurkaupungin herdaminen (Russolo L. 2018, 82-83),
lannis Xenakis — Metastaseis (1967), Krzysztof Penderecki — Polymorphia (1963), Cor-

nelius Cardew — Treatise (1967).

Nuotista tulisi tyypillisesti tulla ilmi muutama asia: danen savelkorkeus ja kesto. Perintei-
sessa nuotituksessa savelkorkeutta kuvataan yksittaisten nuottien suhteella viiteen vii-
vaan, seké ylennys- ja alennusmerkkeihin. Aénten kestoa, ja tdten myds teoksen rytmia

kuvaa yksittaisen nuotin muoto, seka tahtilaji- ja tahtiviivamerkinnat.

Naiden perusmaareiden lisaksi perinteisissa lansimaalaisen taidemusiikin nuoteissa on
useita tapoja tarjota soittajille lisdinformaatiota. Dynamiikkaa voidaan kuvata esimerkiksi
aksenttimerkein, kirjainmerkein tai tekstin patkin. Esimerkiksi: piano (hiljaa) tai forte (voi-
makkaasti). Myés mm. kappaleen tempoa eli soittonopeutta voidaan kuvata sanoin, vaik-
kapa: adagio (hitaasti) tai allegro (nopeasti). Lansimaisen taidemusiikin pitkanpuoleisista
perinteista johtuen nuotteihin tyypillisesti kirjoitettu kieli on italia. Taman voi ndhda hie-
nona perinteena tai omituisena jaanteena. Tosiasia on kuitenkin se, etta perinteinen nuo-
titus kehittyy aarimmaisen hitaasti, ja sisaltda jo nyt vuosisatojen edesta kielellisia ker-
rostumia, joista osa on nykyperspektiivista katsoen vahintaankin eriskummallisia. Niinpa
nuotin lukemista harjoitellaan musiikin opiskelemisen yhteydessa vahintaan vuosia, ja
niiden kirjoittamista viela kauemmin. Taman takia perinteiset nuotit eivat aina ole otolli-
nen lahestymistapa aanien kanssa tyoskentelyyn teatterirynman kanssa, musiikin muo-

dollista koulutusta ei kuitenkaan kaikilta rynman jaseniltdan useinkaan 16ydy.

Kuten edellisista esimerkeista kay ilmi, tama nykyaan vallalla oleva tapa ei missaan ni-
messa ole kuitenkaan ainoa tapa kirjata aanta muistiin. Vaitan myos, etta varsinkin jos
tyoskennelldaan tyoryhmassa, jonka jasenilla ei valttamatta ole muodollisen musiikkikou-
lutuksen taustaa, voi jonkinlainen vaihtoehtoinen, mahdollisesti intuitioon enemman no-

jaava, nuotinnosmenetelma olla helpommin lahestyttava.
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Nuottien uudelleentulkinta

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintaan yksi osallistuja, seka nuotti tai jotain muuta

tekstimateriaalia uudelleentulkittavaksi.

Tassa harjoitteessa pyritdan nuotinnoksen tahalliseen vaarinymmartamiseen, tai kirjalli-

sen materiaalin merkitysten vapaaseen uudelleen maarittelyyn.

Osallistujat muodostavat orkesterin, joka asettuu tilaan hyvaksi havaitsemilleen paikoille.
Jokainen orkesterin jasen ottaa eteensa nuotin. Nuotti voi tdssa tapauksessa olla joko
perinteinen nuottipaperi, jonka sisaltd on lukijalleen liian vaikeaselkoista alyllisesti valit-
tomasti tulkittavaksi, tai esimerkiksi liuska naytelméatekstia, jota luetaan tassa tapauk-
sessa ikaan kuin se olisi musiikkia kuvaava nuotti. Jos nuotti on kirjoitettu jollekin tietylle
instrumentille, tulee osallistujan huolehtia, ettei hanella ole ainakaan samaa instrument-
tia. Jos nuottia on lilan helppo lukea, se kdannetaan yldsalaisin. Instrumentiksi voi ottaa
myos kehon liikkeet, puheen taikka ajattelun, kunhan ne tuottavat danta jollain tapaa.
Aanisuunnitteluahan tasséa kuitenkin ollaan tekeméassa. Tarkeda tassa harjoitteessa on
nimenomaan se, etta osallistuja ehkaisee kykyaan tulkita nuottia siten kuin se on oletet-

tavasti alun perin tarkoitettu tulkittavaksi.

Kun kaikki ovat asettuneet aloilleen nuottiensa kanssa, aletaan tata uutta upeaa savel-
lysta soittaa lapi ensimmaista, ja mahdollisesti viimeista kertaa. Osallistujat lukevat nuot-
tejaan intuitiivisesti ja antavat yllattavienkin impulssien vieda. Teoksen yllatyksia etsivan
ja ainutlaatuisen luonteen vuoksi kannattaa nauhoituksen toimivuus tarkastaa ennen

soittamaan ryhtymista.

Harjoite perustuu I6yhéasti Cornelius Cardew’n Treatise Handbook — teoksessa esittele-

miin tapoihin improvisoida musiikkia. (1970)

Action Painting — savellys

Tahan harjoitteeseen tarvitaan muutama osallistuja, seka riittavasti tilaa. Tilan lattialle
asetellaan suuri paperi tai kangas, ja osallistujilla on maaleja, kynia, tai muita kuvan te-

kemisen valineita.

Kaytossa olevien valineiden luonteesta riippuen kannattaa lattiaa ja/tai seinia suojata

esimerkiksi sanomalehdilla. Harjoite tuottaa helposti sotkua. Osallistujat sopivat yhteisen
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teeman tai impulssimateriaalin, seka ajan, jonka tulevat kadyttdmaan. Osallistujat laittavat
ajastimen kayntiin, ja alkavat roiskia varia, piirtdmaan mielikuvituksellisia kuvioita, tai

ihan vain rehellisesti sotkemaan.

Kun aika loppuu, nuotti on valmis. Ryhman kesken paatetaan miten pain sita tulisi lukea;
katsooko kukin sitd samalta reunalta, vaiko omasta hyvaksi havaitusta kulmasta? Tu-
leeko nuottia lukea mahdollisesti vasemmalta oikealle ja ylhaalta alas, vai 16ytyyko siita
mahdollisesti linjoja tai jotain muuta, jota voi seurata lukusuuntana? Osallistujat voivat
sopia miten aanen korkeutta, voimakkuutta rytmia ja muita osa-alueita kuvasta tulkitaan,

tai antaa jokaisen assosioida vapaasti nuotin suhde tuotettuihin aaniin.

Kun osallistujat ovat sopineet teoksen tulkitsemisen lahtdkohdista, he voivat alkaa soit-

tamaan sita 1api!

Harjoite perustuu lukioaikaisen kuvataiteenopettajani Erika Perttulin pitdméaéan Jackson
Pollockin tbihin perustuneeseen action-painting tybpajaan, jonka pohjalta olen jatkoke-

hittényt tdmén version.

Tila nuotistona

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintaan yksi osallistuja, mutta se toimii myos suurem-
malla ryhmalla. Osallistujat toimivat tilassa, joka on samaan aikaan seka paikka etta

nuotti soittamiselle.

Kun aanisuunnittelija tydryhmineen on tottunut lukemaan nuottia intuitiivisella tasolla, tai
soveltamaan tata lukemisen tapaa muuhun visuaaliseen materiaaliin, voi han alkaa so-
veltaa tata taitoa mihin tahansa ndkemaansa. Tama harjoite lahteekin liikkkeelle seuraa-
vasta kysymyksesta: Mité jos tila, jossa naytelmaa valmistetaan, taikka sen skenografia,

olisikin nuotti naytelman musiikille?

Osallistujien kesken sovitaan mista kulmasta tilaa tarkastellaan, sekd maaritetdan nuo-
tille rajat esimerkiksi seinien, ikkunoiden, puiden, tai muiden selkeiden linjojen mukaan.
Nuotin lukusuunnasta ja muista toiminta tavoista sovitaan kuten Action Painting — savel-

lys harjoitteessa, ja uusi savellys soitetaan lapi yhdessa maaritellyin askelmerkein.

Tadmékin harjoite perustuu Cornelius Cardew’n tybhén, erityisesti Treatise Handbookiin.
(1970)
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Akustinen ekologia — &animaisemakaavio

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintaan yksi osallistuja. Heitd on hyva olla useampia,
mikali mallintamisen kohde on esimerkiksi kohtaus tyOstettavana olevasta naytelmasta.

Mallintajana toimiva osallistuja tarvitsee paperia, seka erivarisia kynia.

R. Murray Schaefer on kanadalainen saveltdja, ja akustisen ekologian tutkimuksen pio-
neeri. Tutkimusalan perusmenetelmiin kuuluva danikavely tuottaa kaavioita, jotka kuvaa-
vat tietyn paikan aanimaiseman muutosta esimerkiksi vuodenkierron mukaan. (Aro
2006, 58-59.) Nama kaaviothan ovat luettavissa puhtaasti nuotteina, joista on mahdol-

lista lukea tietyn paikan vuodenkiertoon kuuluva sointien, &anien ja savelten vaihtelu.

Akustisen ekologian kaavioita voi tuottaa myos mista tahansa muusta materiaalista kuin
ympariston kohteista, ja milla tahansa muulla aikajanteelld kuin vuodenkierron mukaan.
Tama harjoite perustuukin sille, ettd danimaisemallisen kuvantamisen kohteeksi valitaan

naytelmassa jo olemassa olevaa materiaalia.

Osallistujat valitsevat tyon alla olevasta naytelmasta kohtauksen, johon tarvitsee tuottaa
kappale, taikka tiladanta. Yksi osallistujista ryhtyy mallintajaksi, ja muut asettuvat lavalle.
Mallintaja ottaa paperin ja kynat valmiiksi, valiten jokaiselle kohtauksessa esiintyvalle
hahmolle tai muulle tekijalle oman varinsa. Lavalla olevat osallistujat esittavat kohtauk-
sen, jonka mallintaja jaljentdd aanimaisemakaavioksi paperille. Jos kaavio ei valmistu

yhdella toistolla, mallintaja pyytaa esiintyjia toistamaan kohtauksen.
Kuvantamistapa 1:

Mallintaja kuuntelee tarkkaan kaikista yksittaisistd hahmoista |&htevid dania. Repliikit,
askeleet, toiminnan tuottama haly, ja kaikki muukin tietyn hahmon tuottama &ani kuvan-
netaan paperille kayrana, jossa x-akselilla kuvataan danen voimakkuutta, ja y-akselilla

kohtauksen kulkua sen alusta loppuun.
Kuvantamistapa 2:

Hahmojen tuottaman &anen sijaan, valitaan kohtauksesta kuvannettavaksi jokin muu te-
kija. Eri varein voidaan kuvata esimerkiksi erindisten kohtauksessa esiintyvien tunteiden
vallitsevuutta, tai vaikka tiettyjen lavastuselementtien fokusoitumista nayttdmdkuvassa.
Erilaisia kuvantamiskohteita on ndytelma pullollaan, eikd niiden tassa harjoitteessa tar-

vitse olla lahtokohtaisesti danta tuottavia asioita.
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Kun mallintaja on saanut kohtauksen akustisen ekologian kuvattua kaavioon niin etta se
pitda kaikkien osallistujien mielesta paikkansa, on aika siirtya tulkitsemaan kuvaa. Osal-
listujat keraantyvat kaavion aareen, niin etta jokainen soittaja nakee kunnolla koko nuo-
tin. He sopivat kuka seuraa minkakin elementin nousua ja laskua kaaviossa, ja alkavat
soittaa savellystaan lapi. Savellys pyritdan pitdamaan ajallisesti saman mittaisena kuin
alkuperainen kohtaus. Kaavion tuottanut kohtaus kannattaa kuitenkin pyrkid unohta-
maan toiminnan tasolla, ja keskittyd toistamaan tarkkaan vain se mita paperilla on nah-
tavissa. Nain kohtaus on lahestulkoon automaattisesti tuottanut itselleen kokonaisen sa-
vellyksen, jonka kanssa sita voi alkaa viemaan taas eteenpain. Voi olla myos mielenkiin-
toista koittaa eri kohtauksen kaaviosta tuotettua kappaletta tai tilaa jonkin toisen koh-
tauksen taustalla — uudet yhdistelmat saattavat avata aivan uusia tasoja jo lapikolutunkin

tuntuisista kohtauksista.

Kuten tekstissé kerron, perustuu harjoite akustiseen ekologiaan, sekd R. Murray

Schaeferin tyéhén.

3.4 Aaniteknologia

Vaikka tahan mennessa olen pyrkinyt harjoitteita esitellessa valttamaan teknisten apu-
valineiden suoraa kaytt6a, on minun myonnettava, etta ne tarjoavat sen verran mahdol-
lisuuksia aanisuunnittelijalle, ettei niitd nykyajassa kiinni oleva tekija voi taysin sivuuttaa-
kaan. Tassa on siis viela kaksi harjoitetta, joiden toteuttamiseen tarvitaan mm. mikrofo-
nia, kaikulaitetta ja kaiuttimia. Nama harjoitteet eivat viela merkittavasti valaise aanitek-
niikan suomien mahdollisuuksien laajuutta 8anien suunnittelussa, mutta antanevat jon-

kinlaista osviittaa niista.

Esiintyja tilassa

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintaan yksi osallistuja, mielellaan kaksi. Jokin lavas-
tuselementti valitaan vahvistettavaksi ja kaiutettavaksi mikrofonin, kaikulaitteen ja aa-

nentoistojarjestelman avulla.
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Jos osallistujia on yksi, toimii han esiintyjana. Mahdollinen toinen osallistuja toimii kaiku-
laitteen saatajana. Jos osallistujia on enemman, voivat he ottaa osaa esimerkiksi esiin-
tyjan toimintaan. Esiintyja asettuu nayttamdlle, jonka skenografia on mikitetty hyvaksi
havaitulla tavalla. Tasta esimerkkina voisi toimia vaikkapa kontaktimikrofonilla varustettu

tukeva poyta. Mikrofonin signaali vahvistetaan, ja toistetaan danentoistolaitteistolla.

Kun esiintyja nyt toimii nayttamolla, voi han pdydan kanssa vuorovaikutuksessa olles-
saan ikaan kuin soittaa itselleen taustamusiikkia. Kun mikrofonin signaalipolulle lisataan
viela kaikulaite, aukeavat esiintyjalle hurjat maailmat. Laite toistaa esiintyjan aiheuttamat
aanet uudestaan ja uudestaan, ja ndin esiintyja voi luoda kokonaisen danien maailman
itselleen ja taustakseen. Viela lisaa kierroksia ja ilmaisupotentiaalia saadaan, kun toinen
osallistuja asettuu kaikulaitteen saatimiin. Valitsemalla ja toiminnan edetessa saatamalla
mita aania kaikulaitteeseen johdetaan, mika on kaikujen viiveen pituus, kertausten
maara ja soinnin laatu pystyy han lisdédmaan kokonaisen kerronnan ja vuorovaikutuksen

tason nayttamotoimintaan.

Kaikujen ja aanentoiston mahdollisuudet eivat tietenkaan rajoitu tahan harjoitteeseen.
Esimerkiksi materiaalilahtdisesti tydskennellessa erilaisten mikrofonien kayttétapojen,
materiaalinkayttotapojen ja esiintyjan ja materiaalin suhteiden kanssa kannattaa tehda

kokeiluja.

Tilan mikittaminen sellaisenaan, ja vain kaikulaitteen kasitteleman danen kaiuttimiin vai-
measti johtamalla on myds mahdollista luoda todentuntuisia illuusioita tiloista, joiden
muoto ja muut ominaisuudet poikkeavat radikaalistikin varsinaisesta esitystilasta. Pieni-
kin ndyttamolaatikko muuttuu tarvittaessa valtavaksi katedraaliksi, ja suurikin nayttamd

klaustrofobiseksi kaivonpohjaksi, kun kaikuja sopivasti saataa.

Harjoite on saanut alkunsa Anna Uschanovin taiteelliseen opinnédytetybhén, C:hen, 4a-
nié suunnitellessani. Sen syntymiseen on suuresti myétévaikuttanut myds C.n esiintyja,
Mona Krueger. Ensiméisen kerran versio téasté harjoitteesta on julkaistu Nukketeatteri-
lehdessé. (2/2016, 26-27)

Luuppaus, modulaatio ja vaiheistus

Tahan harjoitteeseen tarvitaan vahintdan yksi osallistuja, sekd luupperi. Tdma harjoite

on omiaan kappaleiden tuottamiseen.
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Aluksi danisuunnittelija asettelee luuppausvalinestonsa valmiiksi. Tahan tarkoitukseen
voi kayttaa esimerkiksi kontaktimikrofoniin yhdistettya kitarapedaalia, aanikorttia ja tieto-

konetta ohjelmistoineen, tai vaikka tarkasti kuuntelevaa kaveria.

Aluksi soitetaan jotain yksinkertaista kuviota. Tama voi olla rytmia, harmonioita tai mita
vain, kunhan kuvio on suhteellisen lyhyt ja toistuva. Kun I6ydat mieleisesi aanellisen ku-
vion, nappaa se luuppiin pyérimaan. Tarkoitus on siis tallentaa aiemmin soitettu kuvio
niin, etta se jatkaa soimistaan itsenaisesti. Kun kuvio soi itsenaisesti, sen paalle voi alkaa
soittaa jotain muuta, napata uuden kuvion taas luuppiin, ja luoda talld tavoin vaikka

kuinka monimutkaisia kuvioita!

Tama yksinkertainen luuppaus jaa kuitenkin kovin helposti varsin yksitoikkoiseksi. Kiin-
nostavammaksi ja uusia suuntia tarjoavaksi luupit muuttuvatkin, kun niitd alkaa moduloi-

maan tai vaiheistamaan.

Moduloinnissa ideana on ottaa luuppi, ja muuttaa sen toistonopeutta. Tama onnistuu
helposti esimerkiksi tietokoneilla ja monipuolisemmilla luuppipedaaleilla. Osallistuja voi
my0s itse soittaa juuri luuppattavaksi valittua kuviota eri nopeudella kuin aiemmin. Mo-
duloimalla yhden yksittaisen kuvion sisalta paljastuu vaikka minkalaisia uusia kuviota,
jotka ovat ikdan kuin vuorovaikutuksessa itsensa kanssa, Hyvaksi havaitsemiani modu-
laatiomaaria ovat mm. toistonopeuden tuplaaminen tai puolittaminen. Kaksi kolmasosaa
nopeutta moduloimalla syntyy hieman harvemmin kuultuja rytmeja, jotka usein tuntuvat
olevan hieman vinossa. Aivan pienia maaria moduloimalla syntyy hitaasti muuttuvia ryt-

mikuvioita, ja uusia harmonisia tekstuureja.

Vaiheistamisessa luupin alkuperaista alkamispaikkaa vaihdetaan alkuperaisesta. Nain
alkuperaisen kuvion kanssa yhdistettyna vaiheistettu materiaali tuottaa my0s uusia ryt-

misia kuvioita.

Kun &anisuunnittelija on tehnyt materiaalinsa kanssa riittavasti kokeiluja moduloimalla ja
vaiheistamalla, han ottaa talteen ne, jotka toimivat parhaiten. Tuloksena syntyneet kap-
paleet voivat toimia helposti ndytelmassa jo sellaisenaan, tai esimerkiksi pohjana koko-

naan uuden savellyksen tekemiselle.

Harjoite perustuu minimalistien, kuten Steve Reichin ja Terry Rileyn, kdyttédmiin ja kehit-

telemiin sévellystekniikkoihin.
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4 PROSESSI

4.1 Devising

Koska opinnaytetydni avaa danisuunnittelijan tyota harjoitemuodossa, olen paatynyt ku-
vaamaan prosessin paapiirteet tassa Devising-prosessin vaiheiden mukaisesti. Devising
on siis teatterin tekemisen tapa, jossa ryhmalahtdinen tydskentely "epatyypillisten” dra-
maturgisten materiaalien kanssa on keskidssa. Sanna Heikkinen esimerkiksi maarittelee
lajin pro gradussaan Devising teoriassa ja kaytannossa “(yhteis)toiminnallisena ja tutki-
muksellisena draamatydpajojen joukkona”. (Heikkinen 2006, 1) Kuten kokonaisen teat-
teriesityksen valmistamista divaisaamalla, kuvaa lause varsin tarkasti my6s mahdollista

tyoryhman toteuttamaa &anisuunnittelun prosessia.

Devising prosessi jaetaan usein noin viiteen osaan. Heikkisen maaritelman mukaan ne
ovat: aloitusvaihe, tiedon- ja aineiston keruuvaihe, prosessointivaihe, kokoonpanovaihe,

seka harjoitus-, lapimeno, ja esitysvaihe. (Heikkinen 2006, 36)

4.2 Aanisuunnittelu Devising-prosessina

Seuraavassa oma, nimenomaan aanisuunnittelun tyovalineeksi transponoitu, versioni
samasta rakenteesta. Jokaiseen vaiheeseen olen kirjannut lyhyen muistilistan apukysy-

myksia, sekad yleisemman kuvauksen tyévaiheen sisallosta.

Kaynnistaminen

Mista ndytelméssé on kyse? Mitd keinoja dénien suunnitteluun on kéytettavissa? Mil-

loin esitysten eri osasten tulee olla valmiita?

Aanisuunnittelijan prosessin ensimmaisessé vaiheessa tyd saatetaan liikkeeseen. Virit-

taytymisharjoitteet sopivat erityisesti tahan tyovaiheeseen. Tyoryhman kanssa aania
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suunnitellessa ndytelman kannattaa olla jo jonkinlaisessa keskeneraisessd muodossa.
Nain tydskentelyn Iahtokohdiksi on jo olemassa jonkinlaista Iahtomateriaalia, eika aanien

suunnittelukaan toivottavasti ole talldin pelkkda pimeassa hapuilua.

Tassa vaiheessa tarkeintd on maaritella sekd danen mahdollisia rooleja teoksessa, etta

tydétavat, tydkalut ja aikataulut.

Kerryttdminen

Milta tdmé kohtaus, tuo lavaste tai tdmé kuva kuulostaa? Voiko tekstia tai toimintaa

ilmaista puhtaan &énellisesti? Mitd tapahtuu, jos toimimme néin?

Prosessin toisessa vaiheessa kerataan mahdollisimman paljon materiaalia. Keskenerai-
sesta nayttamoteoksesta 10ytyy kaikenlaisia kohtia ja elementteja, jotka voivat jo sinal-
1&an toimia Iahtdkohtina danellisille kokeiluille. Kaikki tdssa opinndytetydssa esitellyt har-
joitteet, eritoten ryhmaimprovisaatiot, ovat sovellettavissa tdhan vaiheeseen. Turha kri-
tiikki jatetaan tassa kohtaa pois, ja tilaa luodaan kaikenkarvaisille kokeiluille, yllatyksille
ja sattumille. Nain tyon seuraavia vaiheita varten syntyy laaja ja kattava kokoelma mate-

riaalia, josta ammentaa.

Tassa vaiheessa tarkeinta on luoda ja kokeilla uteliaasti ja ennakkoluulottomasti. Kaikki
kokeilut tallennetaan esimerkiksi nauhoittamalla, ylos kirjaamalla tai vahintaan tarkasti

muistamalla.

Jalostaminen

Misté nédyttdmdteoksen kokonaisuudessa olikaan kyse? Mitka olivat alkuperéisié ta-
voitteita, ja mika tuotetussa dénellisessé materiaalissa niitd tukee? Voiko jonkin ko-

keilun tuloksia kehittdd suunnitelmallisesti pidemmaélle?

Kolmas vaihe vaatii tarkkaa silmaa ja armottomia korvia. Tuotetusta ja I6ydetysta aani-
materiaalista valitaan ja jalostetaan toimivat ja kokonaisuutta palvelevat osuudet. Hyvia
aihioita kannattaa ty0staa pidemmalle ja esityksen kanssa eri suuntaan kulkevat kokeilut
siirtda suosiolla pdytalaatikkoon. Opinnaytetydssa esitellyt harjoitteet ovat omiaan myés
taman tyovaiheen toimintoihin. Eri harjoitteita on tassa kohtaa myos luontevaa yhdistella:

mité syntyy, jos alun perin improvisoitu &adnimaisema nuotinnetaan intuitiivisesti?
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Tassa vaiheessa tarkeinta on tehda tarkoituksenmukaisia ja tarkkoja valintoja. On myés

hyva muistaa, etta danisuunnittelu on aina osa suurempaa kokonaisuutta.

Sovittaminen

Mité yleisé kuulee, kun néyttamélla tapahtuu tietty asia? Mitd tdméa déni kertoo suh-
teessa esityksen toimintaan? Miten mikékin &éni esityksessé toistetaan? Puuttuuko

teoksesta jotain?

Sovittaessa jalostettu aanimateriaali tuodaan viimeistaan konkreettisesti yhteyteen nay-
telman kanssa. Toimintaa voidaan rytmittaa tarkasti adnen mukaan, tai aania sijoittaa
tiukasti tietyn toiminnan yhteyteen. Tassa vaiheessa tulee myds viimeistaan valita miten
mikakin aani esityksessa toistetaan. Tyypillisesti aanet tuotetaan nykyaan mekaanisesti
aanentoistojarjestelmin, mutta myos elavana nayttdmalla toimivat muusikot tai danisuun-
nittelijat ovat hieno ja kayttokelpoinen keino tuottaa esityksen danimaailmaa. Tassa vai-
heessa ei mydskaan ole liian myohaistd palata toiseen tai kolmanteen tyévaiheeseen
tydstdmaan lisdd materiaalia, jos huomataan ettd jokin kohtaus kaipaa &anta, jota tyo-

ryhmalla ei viela ole.

Tassa vaiheessa tarkeinta on sijoittaa aanimateriaali toiminnan yhteyteen. Myos aanta
toistavat asiat, olivat ne sitten ihmisia tai mekaanisia valineita, tulee sovittaa nayttamo-
kuvaan tai esitystilaan. Ei kannata pelata tarvittaessa aiempiin tydvaiheisiin palaamista.

Tarkeaa on myods pysya edelleen rehellisena aanelliselle intuitiolle.

Viimeisteleminen

Ovatko dénet tasapainoisessa tai tarkoituksenmukaisessa suhteessa toisiinsa? Enté
kokonaisteokseen? Toimiiko teos &énellisesti yksityiskohtia myéten? Onko tdma val-

mis?

Viimeisessa tyovaiheessa hiotaan ja viilataan teos viimeisen paalle valmiiksi. Yksityis-
kohdatkin katsotaan kuntoon ja kokonaisuuden toimivuus varmistetaan; ovatko esimer-
kiksi 4anien tasot kohdallaan suhteessa nayttdmdétoimintaan? Enta toisiinsa? Onko tar-

kat ja teravat aani-iskut sijoiteltu millisekunnilleen oikein?
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Tahan tydvaiheeseen kuuluu olennaisesti myds irti padstdminen. Varsinkin tietokoneelta
tai muuten mekaanisesti toistettavaa danisuunnitelmaa voi periaatteessa viilata viela esi-
tystenkin valilla, mutta ainakin henkilokohtaisesti uskon, etta esitys on valmis, kun se on
ensi-illassa. Vaikka se olisi kesken. Harjoitustenkin loppumetreilld kaikkea voi kuitenkin
yha hienosaataa, eika teosta kannatakaan paastaa kasistédn myoskaan ennenaikai-

sesti.

Tassa vaiheessa tarkeinta on varmistaa, ettd kokonaisuus toimii. Ylimaaraiset sarmat
hiotaan pois. Tarkedd on myos nauttia seka itse kunkin omien kasien etta kollegoiden

tyosta.
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5 LOPUKSI

Tassa opinnaytetydni viimeisessa luvussa kiteytan tekstin aiempaa sisaltéa, ja pohdin
niin tydryhman mahdollisuuksia aanisuunnittelijana kuin omien opintojeni aikana tapah-
tunutta ammatillista kasvua. Lisaksi kiitdn opettajiani ja opiskelutovereitani, sekd pohdin

tulevaisuutta niin omasta kuin tyéryhman toteuttaman aanisuunnittelun kannalta.

Joku viisas opettaja sanoi jossain kohtaa koulutustani, etta teatteri-ilmiasun ohjaajan ei
koskaan pitaisi vetaa uuden ryhman kanssa harjoitetta, jota ei ole aiemmin itse kokeillut.
Tata I6yhaa periaatetta ohjenuoranani pitden olen pitanyt tdman opinnaytetydn harjoite-
valikoiman danen mahdollisuuksiin ndhden varsin suppeana. Minun on pakko kuitenkin
myontaa, ettd esimerkiksi hiljaisuuden tuottaminen (s.14) on kaikessa kokeellisuudes-
saan harjoite, jota olen paassyt kokeilemaan kaytanndssa vain esinemanipulaatio-ver-
siona, en ryhman kanssa aanelle soveltaen. Muut harjoitteet on kuitenkin toimiviksi to-

dettu, muodossa tai toisessa.

Aanesta, ja sen kanssa teatterissa tydskentelysté voisikin kirjoittaa ja harjoitteiksi sovit-
taa niin paljon, ettei yksi opinnaytetyokaan tarjoa siihen riittdvaa tilaa. Vaikka taman opin-
naytetydn harjoitevalikoima onkin danen kerronnallisiin mahdollisuuksiin ndhden rajoit-
tunut, toimii se toivottavasti kuitenkin suuntaviivoina prosessille, jossa mika tahansa tyo-
ryhma saa aanet teokseensa suunniteltua. Ylitsepaasemattoman vaikeaa aanien suun-

nittelu, kuten teatterin tekeminen muutenkaan, ei kuitenkaan sinansa ole.

Omien opintojeni aikana olen saanut huomata tdman useita kertoja, niin danityén kuin
muidenkin teatterin tekemisen tehtavien parissa. Nelja vuotta sitten lakkautetulla nukke-
teatterilinjalla teatteri-ilmaisun ohjaaja opiskelijoiden keskella aloittaessani ei kukaan oi-
kein osannut sanoa, mita opintoni kaytdnndssa pitaisivat sisallaan, kaikkein vahiten mina
itse. TAma hedelmallinen hukassa olon tila minusta opintojen alkupuolella saikin aani-
suunnittelijan alun esiin kaivautumaan. Tama on puoli itsessani, jota paatin aktiivisesti
alkaa opintojeni aikana vahvistamaan, paatyen lopulta ammattilaisuuden kynnykselle,

jossa olen tata kirjoittaessani.

Tassa kohtaa haluan kiittaa opettajiani, jotka epavarmoissa olosuhteissa ja kaikkien mui-
den tehtaviensa keskelld ovat malttaneet avata kanssani sopivia opintosisaltdja ja ohjata
minua erilaisten vaihtoehtojen aarelle, seka kannustaneet minua tutkimaan ja Idytamaan

omaa tekijyyttani omilla ehdoillani. Samoin suuri kiitos kuuluu opiskelutovereilleni niin
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teatteri-ilmaisun ohjaajan kuin nukketeatterin koulutusohjelmissa. Teidan kanssanne

olen malttanut niin olla hukassa kuin kokeilla siipiani mita erilaisimmissa yhteyksissa.

Tasta polkuni jatkuu TSekkeihin opiskelemaan DAMU:n devising- ja esineteatterin oh-
jaajan maisteriin. Opintojen on luvattu painottuvan tydryhmakeskeiseen tyoskentelyyn,
ja ohjaajan roolin tutkimiseen my6s muissa kuin sille perinteisissa autoritaarisissa kon-
teksteissa. Uskon tdhankin opinnaytetydhoni avaamani danitydskentelyn tapojen tuke-
van tyotani niin kyseisessa koulutuksessa kuin ammattiuralla sen jalkeen. Uskon, etta
teatteritaiteilijan monialaisuus ja monenlaisissa tydryhmissa tyoskentelyyn taipuvuus
ovat meista kelle tahansa korvaamattomia ominaisuuksia. Niinpa myos tydéryhman kes-
ken aania divaisaavalle taiteilijuudelle on varmasti tilausta teatterikentalla tulevaisuu-
dessa, olenhan tarpeen talle ollut nakevinani jo nyt. Taman opinnaytetydn myo6ta olen

ainakin itselleni hahmottanut erdan mahdollisen tavan tuota taiteilijuutta toteuttaa.
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