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1. JOHDANTO

Tarinat ja tarinankerronnallisuus taiteessa ovat aina olleet erityisen
mielenkiintoinen aspekti itselleni ja tasta luonnollisena jatkumona myos
elokuvat. Elokuvat ja tarinat ovat aina olleet tapa kokea ja oppia jotain uutta
mielenkiintoisella ja itselle mielekkaalla tavalla. En ole koskaan ollut hyva
oppimaan asioita istumalla tuntikausien luennoilla tai koulunpenkissa, mutta
viihteellisella ja visuaalisella tavalla olen aina oppinut nopeasti ja asiat ovat
painuneet mieleeni.

Oikea maailma on myos mielestani ollut usein erittain tylsaa tai tympeaa
ja tarinoiden avulla — olivat ne sitten elokuvia tai muita — on saanut olla
jossain muualla, olla joku muu, kokea jotain muuta. Tarinat antavat myos
mahdollisuuden turvallisesti kokea tapahtumia ja asioita, joita ei itse
valttamatta omaan elamaansa silti toivoisi. Itse pidan kauhuelokuvista,
mutta en silti toivo elamaani jotain yliluonnollista murhanhimoista olentoa,
tai vaikka nautin merirosvofiktiosta, en todellakaan olisi halunnut elaa
kyseisella aikakaudella. Silti paasen nakemaan, kokemaan ja viihtymaan
naiden asioiden parissa.

Opinnaytetyoni taiteellisen osuuden kanssa palloilin ajatuksella yhden
kokonaisen tarinan visuaalisesta tuottamisesta, mutta koska minulla on niin
monia erillisia tarinoita, joita halusin saada kerrotuksi, paadyin ratkaisuun,
etta teen useista eri tarinoista vain yhden hetken. Aion tehda kuvallisen
sarjan tarinoille, joita ei viela ole olemassa. Toteutan teokset paperille
sekatekniikalla kayttaen akvarelleja, musteita ja akryylitusseja. Kuvat tulevat
olemaan suurinpiirtein 16:9 kuvasuhteessa, noin A3 -kokoisena.

Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa kasittelen lyhyesti mita elokuvaus
on suhteessa omaan taiteelliseen osuuteeni. Kayn myos lapi joitain itseeni
vaikutuksen tehneitd elokuvia ja miksi ne ovat jaaneet itselleni mieleen
vuosien jalkeenkin. Monet naistat elokuvista ovat myds tavalla tai toisella
vaikuttaneet omaan taiteelliseen tyoskentelyyni ja pyrin pohtimaan milla
tavalla.

Teemastani huolimatta kaksiulotteisilla teoksilla ei ole mahdollista
manipuloida aikaa samalla tavalla, kuin filmilla ja elavalla kuvalla. Teokseni
ovat pysaytyskuvia kohtauksista. Niilla pystyy simuloimaan liiketta, tunnetta
ja hetkellisyytta, mutta taytta kontrollia aikaan niilla ei ole, koska en pysty
kontrolloimaan katsojan kuvan edessa viettamaa aikaa, toisin kuin elavan
kohtauksen kanssa. Tasta syysta en sukella esimerkiksi elokuvien editoinnin
maailmaan syvemmin tassa opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa.

Lisaksi pidan myOs projektipaivakirjaa taiteellisesta tyoskentelystani
ja teosten valmistumisesta. TyoOpaivakirjani on vapaamuotoinen ja
dokumentoiva.



2. ELOKUVAUS

Itseani kiehtoo, kuinka hyva elokuvaus (eng. cinematography) voi tehda
kohtauksesta kuolemattoma. Lahes kaikki tietavat Francis Ford Coppolan
Kummisedédn (1972), Stanley Kubrickin Hohdon (1980), tai itselleni niin
rakkaan, Ridley Scottin ohjaaman Alien—Kahdeksas matkustaja (1979)
elokuvan visuaalisen tunnelman. Tama on taidokkaan elokuvauksen
ansiota.

Englannin kielen elokuvausta tarkoittava sana cinematography juontaa
juurensa antiikin kreikan kielesta ja tarkoittaa liikkeella kirjoittamista.
Elokuvaus on kaikessa yksinkertaisuudessaan ideoiden visuaalista
esittamista. (Brown, 2016, s. 2)

Omasta mielestani englannin kielen cinematography kuvaavampi, kuin sen
suomenkielinen vastine elokuvaus. Opinnaytetyon puitteissa pyrin kuitenkin
kayttamaan elokuvaus termia, mutta mielestani asia oli mainitsemisen
arvoinen.

Visuaalinen kieli on konsepti, kuinka tarinaa kerrotaan elokuvallisten
keinojen avulla. Mitéa kehys/kuvaruutu tekee tarinalle, miten valaistus ja liike
vaikuttavat, mita kuvakulma seka linssi tekevat. Kasittelen naistd muutamaa
oleellisinta opinnaytetyoni taiteellisen osuuden kannalta.

Haluan viela tarkentaa, etta tama teksti on Kkirjoitettu eurooppalaisen
lansimaisen elokuvankatsojan kengissa. Nakemykset ja kokemukset
vaihtelevat maakohtaisesti ja viela suuremmin mantereittain. Naihin
eroihin en tdman opinnaytetydn puitteissa sukeltanut, koska se on tassa
tapauksessa mielestani epaoleellista ja olisi vaatinut paljon laajemman ja
syvaluotaavamman katsauksen kaikkeen.

2.1. KOMPQOSITIO

Kompositio on asioiden visuaalista jarjestamistd jonkun efektin
saavuttamiseksi. Tahan vaikuttaa muun muassa kuvaruutu, tasapaino,
linjat, yhtenaisyys, alat seka valo ja vari. Naistd osaa kasittelen erikseen
omana kappaleenaan.

Kuvan taydellisella symmetrialla voidaan luoda dualistisia mielleyhtymia,
pysayttaa ja vangita. Symmetrialla voidaan viestida harmoniasta ja
jarjestyksesta. Taydellinen symmetria on myos erittain tylsa vaarin
kaytettyna. Se on pysahtynyt ja muuttumaton. Jos vain yksi aspekti siita
muuttuu, se ei enaan ole symmetrinen, vaan muuttuu kaoottiseksi. Monet
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valttavat yltiopaista symmetriaa elokuvissaan muuten kuin harvoissa ja
valituissa hetkissa luomaan vaikutuksen. Yksi nykypaivan poikkeuksista
tahan on elokuvantekija Wes Anderson, jonka elokuvat erottuvat joukosta
juuri symmetrisella tyylillaan.

Linjat luovat tasapainoa ja tasapaino linjoja. Nailla luodaan suuntaa kuvaan
ja voidaan joko ahdistaa tai vapauttaa kuvattavaa kohdetta. Linjat ovat
vahvoja graafisia elementteja ja voivat joko vahvistaa tai rikkoa liiketta.
Esimerkiksi horisonttiviivalla ja kameran korkeudella on paljon merkitysta
kuvassa. Matalalla oleva horisonttiviva antaa kuvaan ilmavuutta ja tilaa
hengittaa. Niin sanottu dutch tilt, tasaisella maalla kuvatun horisonttiviivan
diagonaalisuus kameran kallistuksen vuoksi epavakauttaa kuvan ja usein
viestii kuvattavan kohteen ahdingosta ja epatasapainosta. Suorat linjat
ja diagonaalit myds voivat erottaa orgaanisen ja inhimillisen muodon
geometrisesta ja epaorgaanisesta.

Alat ja syvyys yhdistavat ja erottavat kuvattavia kohteita. Polttovalista
riippuen etu- ja taka-ala keskustelevat keskenaan eri tavalla. Etualalla olevat
asiat ovat suurempia, mutta taytyy pitaa mielessa, ovatko ne tarkeampia.
Etuala voi peittaa asioita taka-alalla ja silla voi my0Os rajata tai kehystaa
taka-alan tapahtumia. Linssista riippuen etu- ja taka-alan ulottuvuussuhteet
voivat vaaristya ja tata voi kayttaa tehokeinona.

Kuvan yhtenaisyys on myos tarkeaa. Onko kuva johdonmukainen elokuvan
kokonaisuuden kannalta? Epa3jarjestyksellisimmankin  organisoinnin
periaate on, ettd se kertoo ja edistaa tarinaa. (Brown, 2016, s. 14 — 18,
Pramaggiore & Wallis, 2011, s. 114 — 118)

2.2. KUVA JA MISE EN SCENE

Tamaon oleellista opinnaytetyoni kannalta, koska teokseni ovat kaytannossa
pysaytyskuvia (still frames) elokuvista.

Kuvakoon valitsemisella on valtava vaikutus elokuvaan. Silla pystytaan
paljastamaan tai salaamaan asioita, ohjaamaan katsojan Kkatsetta,
valittdmaan tunteita ja herattamaan mielenkiintoa.

Termi mise en scéne juontaa alkunsa teatterista ja tarkoittaa kohtauksen
lavastamista, ei pelkastaan konkreettisilla lavasteilla, vaan myo0s
nayttelijoiden, valaistuksen ja ympariston asettelua. Esimerkiksi
dokumentaristeilla tama on erityisen haasteellista, koska he eivat yleensa
pysty kontrolloimaan ymparistdaan, mutta taman vastapainoksi voivat valita
mihin aspekteihin keskittya ja tarkentaa (Pramaggiere & Wallis, 2011, s. 92-
93). Tama kaikki on mika tekee elokuvasta elokuvan ja tarinan.
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Haluan tassa valissa uhrata myos kielelle taas pari ajatusta. Puhun tassa
kappaleessa kuvasta, ruudusta tai kuvakoosta, mutta mielestani englannin
kielen sana frame on kuvaavampi konseptiltaan ja mielestani tama piti
selkeyden nimissa mainita.

Kuvasuhde rajaa sen, mitd ndemme elokuvissa. Kuvasuhde ei yleensa
muutu elokuvan sisalla, mutta sen kiertamiseksi on keinoja. Lavasteilla,
ymparistolla, valaistuksella, vareilla ja linssilla voi rajata kohteita
kuvasuhteen sisalla. Esimerkiksi lyhyen polttopisteen linssilla voidaan
eristaa kohde yhdelle tasolle ja kiinnittaa huomio kohteeseen, sumentaen
kaiken ymparilla. Kohde saadaan eristyksiin my0s vaikka kuvaamalla
tata ovenraosta, tekemalla vaikutelman, ettd kohde on esimerkiksi nelion
mallisen ruudun sisalla, kuitenkaan kuvasuhdetta muuttamatta.

2.3. VALAISTUS

Valaistus ja varit voivat joko dramaattisesti parantaa tai jopa pilata elokuvan.
Niilla pystyy sanattomasti kommunikoimaan monimutkaisiakin ajatuksia ja
tunnetiloja. Valaistus on yksi elokuvaajan aikaavievimmista ja tarkeimmista
tehtavista.

Valolla on kolme paapiirrettd elokuvauksessa, jotka eivat yleensa ole
olemassa itsenaisina toisistaan: laatu, sijainti ja kontrasti.

Laadulla tarkoitetaan kovaa tai pehmeaa valoa. Kovan valon tuottaa yleensa
kohtuullisen pieni valonlahde joka osoittaa suoraan kohteeseen, luoden
teravia ja syvia varjoja, esimerkiksi suora hehkulampun valo, tai keskipaivan
aurinko. Pehmea valo puolestaan on yleensa suuremmasta valonlahteesta
tai heijastuu toiselta pinnalta ja hajoaa lempeammin kohteen paalle,
luoden nimensa mukaisesti pehmeampia varjoja ja haivyttaen pintojen
pienia epataydellisyyksia, esimerkiksi edellisen esimerkin hehkulampun
valo heijastuu pydan pinnan kautta kohteeseen, tai auringon valo hajoaa
aamunsarasteessa tai iltaruskossa taivaalle. Auringon valo voi olla nain
ollen joko pehmeaa tai kovaa valoa vuorokaudenajasta riippuen.

Sijainnilla tarkoitetaan nimensa mukaan mistd suunnasta valo lankeaa
kohteeseen. Elokuvaajan tehtava on tietdada, minkalaista valaistusta
kohtaus kaipaa. Alhaalta tuleva valo saa kohteen nayttamaan uhkaavalta,
kun taas takaapain tuleva valo luo siluetin ja haivyttaa piirteita. Yleensa
elokuvissa kaytetaan keinotekoisia valonlahteita tayttovaloina avustamaan
luonnonvalon lisaksi, ellei kohtauksia ole kuvattu kokonaan sisatiloissa
studioissa, taysin keinotekoisessa valaistuksessa. Nykypaivan yksi
harvinainen poikkeus tdhan on Alejandro Gonzalez Ifiarritun ohjaama ja
Emmanuel Lubezkin elokuvaama The Revenant, joka on kuvattu lahes
kokonaan vain luonnonvaloa kayttaen (Edwards, P. 2015).
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Kontrastilla tarkoitetaan paavalon ja tayttovalon suhdetta. Ylasavyvalaistus
(high-key lighting) viittaa siihen, etta tayttdvalon intensiteetti on lahes sama
kuin paavalon. Normaalissaa tai luonnollisessa valaistuksessa varjot ovan
intensiivisemmat, eika tayttovalo yleensa kokonaan poista kaikkia varjoja.
Alasavyvalaistuksessa (low-key lighting) lisataan paavalonlahteen suhdetta
tayttovaloon. Mita intensiivisempi valonlahde suhteessa tayttovaloon, sita
tummemmat varjot saavutetaan ja sitd dramaattisempi kohtaus on (Brown,
2016, s. 7, Pramaggiore & Wallis, 2011, s. 109 — 113).

2.4. SISALTO JA OMAT POHDINNAT

Olen kasitellyt tahan asti elokuvauksen teknista ja visuaalista puolta, mutta
yhta tarkeaa on loppujen lopuksi myos elokuvien sisalto. Kenesta, kenelle
ja miksi elokuvia tehdaan?

Tama tekstiosuus ei ole niinkaan lahteisiin perustuvaa, vaan omaa pohdintaa
sen perusteella, mita olen vuosien saatossa nahnyt, kuullut, internetpalstoilla
lukenut ja itse ihmisten kanssa keskustellut.

Mielikuvani on, etta elokuvia tehdaan, koska on jotain sanottavaa. Sen ei
tarvitse aina olla kantaa ottavaa, riittaa etta haluaa ihmisten viihtyvan, mutta
kukaan ei tee elokuvia, tai samoissa maarin taidettakaan, tyhjiossa. Lisaksi
elokuvat eivat yleensa ole lyhyt, halpa tai nopea projekti.

Vaikka jo elokuvateollisuuden alkuaikoina mukana vaikuttamassa oli useita
naispuolisia ohjaajia, elokuvien suosion kasvaessa ja aanen saapuessa
elokuviin alalta tyonnettiin nopeasti etenkin Amerikassa naiset vahemman
tarkeisiin rooleihin kameran takana, kun valkoiset miehet veivat kaiken
kunnian, kuten lahes jokaisessa muussakin asiassa maailmassa.

En sukella tahan historiaan syvemmin, koska se vaatisi oman eepoksensa
ja siita on Kkirjoitettu kirjoja ihmisten toimesta, jotka ovat siina paljon
taitavampia kuin mina. Haluan kayttaa taman kappaleen pohdiskellakseni
elokuvien nykytilaa.

Joten kenelle elokuvia nykyaan tehdaan ja kuka niita tekee? Teknologian
kehityksen myota suurimmalle osalle ihmisista on tullut mahdollisuus
toteuttaa elokuvantekohaaveitaan ja mahdollisuuksia jakaa niita maailmalle.
Palo paasta nayttamaan tuotoksensa maailmalle voi joskus vieda pitkalle,
josta esimerkiksi 2013 vuoden kokopitkan dokumentti-BAFTA palkinnon
seka Oscarin voittanut elokuva Searching for Sugar Man on hyva esimerkki.
Dokumentaristi Malik Bendjelloulilta loppuivat rahat ostaa lisaa filmia kesken
dokumentin teon, joten han kuvasi osan elokuvastaan iPhonellaan.

Me Too— ja Time’s Up—liikkeiden ansiosta asiat ovat muuttuneet parempaan
suuntaan ja tekijoille, jotka ovat muita kuin valkoisia heteromiehia, on
avautunut uusia mahdollisuuksia saada tyonsa nahdyksi. Tama ei silti
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tarkoita, etta tilanne olisi vielakaan tasavertainen kaikille. Vahemmistojen
edustajilla on edelleen huomattavasti vaikeampaa saada aanensa kuulluksi.
Tama myos mielestani homogenisoi elokuvia, joita meidan on mahdollista
nahda. Iso osa ihmisista kuitenkin katsoo elokuvia paasaantoisesti
viihteellisesti. Harva jaksaa kayttaa joskus erittain vahaisesta vapaa-
ajastaan lisaa aikaa siihen, etta etsisi jotain erilaista katsottavaa, kuin
mitd on nopeasti tarjolla. Se ei kuitenkaan tarkoita, etteikd meita pitaisi
provosoida ajattelemaan ja oppimaan, samalla kun viihdymme. Meilla pitaisi
olla enemman tekijoita useista eri taustoista, helpommin saatavilla.

Yksi genre, mika itseani kiehtoo, mutta mika ei ole vielakaan tuntunut
kasvaneen ainakaan lansimaisessa kulttuurissa juuri mihinkaan suuntaan,
on Blade Runner (1982) -henkinen tieteiselokuvien alakategoriaan putoava
“klassinen” cyberpunk. Asetelmana dystopinen, neonvarinen ja teknisesti
edistynyt yhteiskunta, mutta tarina ja kenen nakokulmasta se on kerrottu
tuntuuolevanainasama.Rosoinen, vaaryyttakokenut, antisankarimies, jonka
parina on kaunis, antisankarille hyddyllinen femme fatale, tai vaihtoehtoisesti
kaunis, pelastettava, persoonaton naishenkild. Japanilainen Ghost in the
Shell -sarja (2002 - 2005) on yksi taman vuosituhannen virkistavasti erottuva
tapaus, jos koko maailmalta hyvaa esimerkkia etsitaan. Lansimaista tallasita
ei kuitenkaan erittain syvaan kaivamatta tunnu Ioytyvan, jos silloinkaan.

Sisalldlla ja edustuksella on siis valia. Tulevaisuudessa toivottavasti
suuremmalla maaralla eri taustoista tulevia tekijoita on mahdollisuus saada
teoksensa kuuluviin, ei vain elokuvien saralla, vaan myds muillakin luovilla
aloilla.
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3. OMAT ELOKUVAELAMYKSET

3.1. The Secret of N.I.M.H. (1982)

Tama Don Bluthin ohjaama piirrosanimaatio on ehka ensimmainen
vaikuttavimmista elokuvakokemuksista, joita olen saanut. Elokuvan olen
nahnyt hyvin ensimmaista kertaa erittain nuorena, nauhoitettuna ratisevalle
videokasetille, englannin kielisena ja suomeksi tekstitettyna. En tietenkaan
niin nuorena osannut sanaakaan englantia, saatika sitten osannut lukea,
mutta elokuva oli niin taidokkaasti tehty, etta jopa tyhma pieni lapsi ymmarsi
kielimuurien yli mita tapahtuu ja vaikuttumaan siita vuosien jalkeenkin.

Elokuvan paalle nauhoitettiin totta kai jotain turhaa jossain vaiheessa
lapsuuttani ja tiesin vuosia kyseisen elokuvan vain nimella “Hiirijuttu”
ja vahvojen muistikuvien kautta. Kielitaitoni karttuessa ja internetin
saavuttaessa sen puskan, jossa kasvoin, sain viimeinkin selville mika
elokuva oli kyseessa. Koska tama oli myos aikaa ennen suoratoistopalveluita
tai elokuvien helppoa saatavuutta eBay:sta tai Amazon:sta, minulta meni
kuukausia metsastaa ja tilata elokuva dvd:lla joltain tana paivana jo
unholaan painuneelta, ulkomaalaisia elokuvia maahantuovalta yritykselta.
Vuosien odotukseni ja etsintani kuitenkin palkittiin ja viimein kasissani oli
yksi lapsuuteni rakkaimmista elokuvista.

The Secret of N.I.M.H. (lyhenne sanoista National Institute of Mental Health)
perustuu Robert C. O’'Brienin lastenkirjaan Mrs. Frisby and the Rats of NIMH.
Elokuvassa seurataan hiirileski Mrs. Brisbyn (nimi vaihdettiin elokuvaa
varten Frisbee—kiekkojen nimen kanssa tuleen tekijanoikeusongelmien
vuoksi) yrityksia siirtaa lekaharkkoon tehdyn kotinsa pellolta turvallisempaan
paikkaan, yhden hanen lapsistaan sairastuttua keuhkokuumeeseen juuri
ennen paikallisen maanviljelijan kevatkyntoja.

Olen katsonut taman elokuvan nykyaan monia kertoja, mutta ennen
vanhemmalla ialla uudelleenkatsomista, minulla oli paallimaisena
muistikuvana kaksi kohtausta:

Ensimmaisena kohtauksena se, kun Mrs. Brisby lahtee kysymaan apua ja
neuvoja lapsensa ja kotinsa pelastamiseksi suurelta pollolta. Mrs. Brisby
menee yksin aavemaisen metsan lapi, pollon pohjattomalta tuntuvan
pesakolon uumeniin, kompastellen hanta edeltaneiden pienten jyrsijoiden
luihin. Pollon itsensa esilletulo oli myos vaikuttava, sen kaantaessa paansa
ympari ja astuessaan ulos taustasta. Kohtauksessa oli kaytetty taidokkaasti
tummia ja kylmia vareja, Mrs. Brisbyn ollessa ainut valopilkku ja sinnikkyys
uhkaavassa pimeydessa. (Kuva 1)

Toinen mieleenpainunut kohtaus tulee myohemmin elokuvassa, kun
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Mrs. Brisby on rottien ohjastamana lahtenyt myrkyttamaan maanviljelijan
kissaa, etta rotat voivat edeta suunnitelmissaan. Kissan nimi on Dragon
(suom. Lohikaarme) ja Mrs. Brisby on kirjaimellisesti astunut lohikdarmeen
luolaan, urheasti, vaikka kauhuissaan. Kaikki menee suunnitelmien
mukaan, kunnes maanviljelijan poika nappaa Mrs. Brisbyn ja lukitsee
taman hakkiin lemmikikseen. Peloissaan ja yksin, istuen steriilin kylmassa
hakissa, avoimessa tilassa, mutta kalterien erottamana siita avaruudesta
ja vapaudesta, kaikki toivo tuntuu kadonneen. Mrs. Brisby yrittaa avata
hakkinsa ovea kiinni pitavaa rautalankaa, mutta se vain sivaltaa hanelle
haavan kasivarteen. Kun han upottaa verta vuotavan kasivartensa
hakkiin integroituun, puolta vaihtavaan juoma-astiaan, tajuaa han uuden
mahdollisuuden paeta, eika toivo olekaan taysin menetetty.

Koko elokuva on my0s visuaalisuutensa lisaksi ollut mielestani aina
vaikuttava, koska yksikaan hahmoista, varsinkaan paahenkild Mrs. Brisby,
ei ollut koskaan passiivinen heittopussi, joka vain reagoi tapahtumiin, vaan
aktiivisesti pyrki selkeaan tavoitteeseen; pelastaa perheensa.

Kuva 1: Suuri P6ll6 ja Mrs. Brisby

3.2. Alien - Kahdeksas matkustaja (1979)

Myds ensimmaisia intensiivisia elokuvamuistoja itselleni on Ridley Scottin
ohjaamasta Alien elokuvasta. Nain kyseisen elokuvan ensimmaista
kertaa noin 7—vuotiaana, siina vaiheessa elamaani viela kokemattomana
kauhuelokuvien katselijana en nukkunut viikkoon sen jalkeen ja siita
eteenpain olen ollut kauhu - seka tieteiselokuvien suurkuluttaja.

Jo ensimmaista kertaa tata elokuvaa katsellessani vaikuttavaa oli, kuinka
tunnelmaa oli rakennettu. Loppujen lopuksi vauhdikasta toimintaa oli erittain
vahan. Suurin osa ajasta on kaytetty hiljaa tiivistyvan jannityksen, odotuksen
ja pelon luomiseen.
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Elokuva seuraa kaupallisen malminkuljetusavaruusalus Nostromon
miehtisda heidan poiketessaan kurssista takaisin maahan tutkiakseen
tuntemattomasta lahteesta tulevaa radiolahetysta. Yhden miehiston
jasenista kimppuun hyokkaa ja myohemmin takaisin Nostromolla tappaa
tuntematon olento. Tasta alkaa kissa ja hiiri - leikki miehiston ja naita
metsastavan olennon valilla.

Yksi vaikuttavista kohtauksista on elokuvan alkupuolella miehiston tutkiessa
radiolahetyksen lahdetta tuntemattomassa aluksessa, joka on selkeasti
epainhimillista alkuperaa. Yksi miehistosta laskeutuu valtaisaan saliin
tutkimaan. Tama hiljainen, lahes majesteettinen tila on jaanyt mieleeni
hyvin. Tutkijan laskeutuessa tilan seinda pitkin alas, ollen ainoa lilkkkuva asia
pienena pisteena kuvaruudun reunassa, kertoo tilan suuruudesta. Tama
on myo6s mielestani kaunis allegoria sille suurelle tuntemattomalle, missa
miehisto, ja sen jatkumona myos ihmiset avaruudessaja avaruusmatkailussa
ovat. (Kuva 2)

Toinen kohtaus, mikd on painunut selkeasti mieleen, on elokuvan
loppupuolella paahenkilo Ripleyn ollessa pelastussukkulassa Nostromon
tuhoudutta. Han valmistautuu keinotekoiseen staasiin matkaa maahan
varten, kun han tajuaa olennon olevan sukkulassa hanen kanssaan.
Sen sijaan, etta kohtaus olisi huutoa ja juoksua, tama kohtaaminen on
tehty raastavan hiljaiseksi ja hitaaksi. Mielestani usein ahdistavampaa ja
painavampaa on hiljaisuus, mita tassa on kaytetty hyvaksi taidokkaasti.
Pelastussukkulassa tapahtuma viimeinen yhteenotto olennon kanssa on
kuin tiivistelma Nostromon tapahtumista ja epavarmuus siita, voiko olennolta
pelastua, kun ulkona on vain loputon avaruus, on kasinkosketeltava.

Kuva 2: Tuntematon alus.

3.3. El laberinto del fauno - Pan’s labyrinth (2006)

Guillermo del Toron ohjaama, aikuisille suunnattu tummasavyinen satu
sijoittuu Francon ajan Espanjaan ja seuraa nuorta Ofeliaa, joka muuttaa
aitinsa ja wuuden, Espanjan vastarintalikkeen edustajia metsastavan
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falangistikapteeni-isdpuolensa kanssa Espanjan maaseudulle. Taalla
Ofelia tapaa faunin, joka antaa talle suoritettavaksi tehtavia, jolla
Ofelian olisi mahdollista avata ovi ja palata alamaailman prinsessaksi,
jonka reinkarnaatio Ofelia faunin mukaan on. Elokuva sijoittuu vuoroin
kapteenin haikailemattdoman julmaan maailmaan ja vuoroin Ofelian
mielikuvituksekkaisiin seikkailuihin.

Faunin lisaksi mieleenpainuvimmat kohtaukset olivat kapteenin ensimmaista
kertaa paljastaessa oikean, julman minansa teloittaessaan kylmaverisesti
ja virheellisesti vastarintaliikkeen edustajaksi luulemansa maanviljelijan
ja tdman pojan, seka Ofelian toisen, faunilta saamansa tehtavan. Ofelian
on tarkoitus noutaa tikari “Kalpean Miehen” piilopaikasta. Kalpea Mies on
groteski, sokea, roikkuvanahkainen hahmo, joka istuu piilossaan tayteen
katetun kestipdydan paassa reagoimatta mihinkaan. Fauni ohjeisti Ofeliaa
olemaan syomatta tai juomatta mitaan poydasta, mutta kiusaus kay
lian suureksi ja Ofelia syo kaksi viinirypalettda. Tama herattdd Kalpean
Miehen henkiin, joka jahtaa Ofelian pois piilopaikastaan. Kohtauksessa
on jo varimaailmalla eroteltu kauniisti karu ja tavanomainen maailma
mielikuvituksekkaasta alamaailmasta, jossa Ofelia seikkailee. Silti tama
alamaailma ei fantastisuudestaan ole erillinen kauheuksista, joita oikeassa
maailmassakin tapahtuu. Ofelian taytyy olla yhtd varovainen Kalpean
Miehen maailmassa, kuin omassaankin. Irvokas Kalpea Mies ja taman suuri
juhla-ateria voi hyvinkin olla allegoria suurille lupauksille, joita esimerkiksi
poliittiset johtajat antavat, mutta joiden seurauksina ovat kuvainnolliset ja
Kirjaimelliset hirviot. (Kuva 3)

Pan’s labyrinthin elokuvauksesta vastannut Guillermo Navarro on tehnyt
usein yhteistyota del Toron kanssa taman ohjaamissa elokuvissa, muun
muassa El Espinazo del Diablo (eng. The Devil’'s Backbone), Hellboy (2004)
ja Hellboy II: The Golden Army (2008) elokuvien parissa. Navarron tyyliin
kuuluu erittain intensiiviset sinisen ja keltaisen savyt, mitka ovat vahvasti
lasna edella mainituissa elokuvissa. Myos del Toron elokuvien visuaalinen
ilme on yleensa varikas, eika han valttele vahvoja vareja, vaikka elokuvien
teemat usein ovatkin synkkia.

Kuva 3: Ofelia ja Kalpea Mies
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3.4. How to Train Your Dragon (Nain koulutat lohikaarmeesi) (2010)

Olen alusta asti hieman karsastanut tietokoneanimaatioita. Olen kylla
nauttinut laadukkaiden animaatioiden katselusta tekotavasta riippumatta,
mutta mielestani tietokoneanimaatioista on aina uupunut samanlainen
tunnelma ja henki, mita piirrosanimaatioissa on.

How to train your dragon—elokuva, jonka ohjaajina toimivat Chris Sanders
ja Dean DeBlois, oli ensimmainen tietokoneanimaatio, josta minulle
henkilokohtaisesti valittyi samanlainen tunne ja animaation henki, joka
piirrosanimaatioissa on lasna.

Elokuva perustuu Cressida Cowellin saman nimiseen lastenkirjaan ja
seuraa Hiccup (suom. Hikotus) nimista nuorta viikinkipoikaa ja hanen
kylansa kamppailua lohikaarmeiden kanssa. Hiccup on hintela, eika vastaa
isdnsa odotuksia siita, minkalainen oikean viikingin pitaisi olla. Hiccupin
elama kuitenkin muuttuu, kun han salaa kylaltaan ystavystyy loukuttamansa
lohikdarmeen kanssa.

Tasta elokuvasta on jaanyt paallimmaisena kaksi asiaa mieleen, joita
viela vuosienkin jalkeen ajattelen. Nama eivat valttamatta ole kokonaisia
kohtauksia, mutta ovat asioita, jotka tekevat tasta elokuvasta mielestani
suurenmoisen.

Ensimmainen asia on Hiccupin yrittaessa tehda tuttavuutta loukuttamansa
lohikdarmeen kanssa ja ojentaa talle kalan ruoaksi ystavallisyyden eleena.
Lohikdarmeen napattua kalan Hiccup pyyhkaisee katensa puhtaaksi
housuunsa. Tama pieni ele, kaden puhtaaksi pyyhkaisy, on painunut minulla
mieleen elavasti. Tuo niin inhimillinen reaktio siihen, etta on kasitellyt raakaa,
mahdollisesti niljaista kalaa, tekee kohtauksesta elavan, ja hahmosta
ajattelevan henkilon. lhmisnaytellyssa, kameralla kuvatussa elokuvassa
tama pieni asia ei kiinnittaisi automaattisena reaktiona juurikaan huomiota,
mutta animaatioelokuvan kontekstissa se on mielestani merkittava. Se on
mahdollisesti jaanyt monelta huomaamatta luonnollisuutensa vuoksi, mutta
itse vaikutuin siitd heti ensimmaisella katselukerralla. (Kuva 4)

Toinen asia, joka painui mieleen lahes yhta elavasti, on elokuvan loppua
kohden Hiccupin ja taman Toothless (suom. Hampaaton) — nimen saaneen
lohikdarmeen kohdatessa lohikaarmeiden pesaa hallitsevaa kuningatarta.
Lohikdarmekuningatar on huomattavasti muita, normaalikokoisia
lajitovereitaan suurempi. Tama ei itsessaan ollut erikoinen asia, mutta
se, kuinka elavalla tapaa massiivisen valtavaksi kuningatar oli saatu
vaikuttamaan, oli mieleenpainuvaa. Kuningattaren liikkeet olivat raskaita ja
taman huomattava massa liikkui luonnollisella tavalla sen mukana. Hiccupin
ja Toothlessin yhteenotto kuningattaren kanssa oli muutenkin visuaalisesti
taidokkaasti toteutettu ja oli varimaailmaltaan ja ohjaukseltaan elava,
ennalta-arvaamaton ja seuraamuksiltaan painava.
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Kuva 4: Hiccup rauhantarjouksineen & Toothless

3.5. Mad Max : Fury Road (2015)

George Millerin Mad Max —elokuvat ovat aina olleet oman aikansa tuote
ja vaikka ovatkin populaarikulttuuriin jaaneet elamaan, ovat ne olleet
aina enemman tai vahemman absurdeja ja banaaliin taipuvia kuvauksia
maailmanlopun jalkeisesta ajasta.

Ensimmaisten elokuvien hengessa Mad Max: Fury Road on yhta lailla
rajahtavaa toimintaa, mutta yllattavalla tapaa merkityksellinen ja ottaa
avosylin vastaan ja hyddyntaa tarinassaan absurdit juurensa edukseen.

Fury Road on nimellisesti Mad Max -elokuva, mutta kaytanndssa
nimikkohahmo Max on sivuhahmo omassa elokuvassaan. Tarina seuraa
Maxia seuraamassa maailmanlopun patriarkaalisen sortoyhdyskunnan
vastaan nousevaa, paikallisen mielenvikaisen kulttijohtajan sotapaallikkoa
Furiosaa, joka yrittdad pelastaa joukon kulttijohtajan lisdantymiskarjana
pitamia naisia. Tasta lahtee elokuvanmittainen takaa-ajo.

Kohtaus, mika on paallimmaisena jaanyt mieleen ja mika vahvasti
kertoo elokuvan teemoista, on nyrkkitappelu, johon Max ja Furiosa
paatyvat ensikohtaamisellaan. Furiosan toinen kasista, joka on korvattu
mekaanisella proteesilla, on puhdistamista varten riisuttu. Tama ei
kuitenkaan tee tappelusta epareilua, vaan lahinna tasavakistda Maxin
kannalta. Tappelu tuntuu luonnolliselta, eika Furiosa tanssi tappelun lapi,
niin kuin monissa muissa elokuvissa naispuoliset taistelijat tekevat. Furiosa
on yhdenvertainen Maxin kanssa ja heijastaa elokuvan feministisia teemoja
ja tama yhdenvertaisuus jatkuu lapi elokuvan. (Kuva 5)

Elokuvalla on myds kaksi huomattavaa paasavya, oranssi ja sininen, jotka
ovat yhta karjistyneet ja intensiiviset, kuin elokuvan maailma ja toiminta.
Mikaan vahempi tai murretumpi olisi tuntunut vaaralta ja tunnelmaa
pilaavalta. Varimaailma on samankaltainen aiemmassa kappaleessa
mainitun Guillermo Navarron toissaan kayttamaan varipalettiin, minka olen
huomannut itseeni vetoavan.
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Kuva 5: Furiosan ja Maxin tappelu.

4. PROJEKTIPAIVAKIRJA

4.1. Syyskuu — Joulukuu 2018

Projektipaivakirjanani toimii uudelleen kayttoonotettu, jonkun muun
hylkddma croquis -lehti6. Olen huomannut, ettd pystyn Kkirjoittamaan
paremmin asioita muistiin ensin paperille, sen sijaan etta kirjoittaisin niita
suoraan tietokoneella opinnaytetyddokumenttiin. Opinnaytetyopaivakirjani
on tekstipainotteinen, mutta taman lisaksi piirran joukkoon satunnaisia
kuvituskuvia. Nama auttavat muistamaan mita olen kirjoittanut ja Idytamaan
tydvaiheen, kun palaan kasin kirjoitettuihin muistiinpanoihin puhtaaksi
kKirjoittamisen yhteydessa.

Tapasin opinnaytetydohjaaja Pilvi Ojalan skypen valityksella marraskuussa,
koskaenennattanytyhteiseenkasvotustentapahtuneeseenkokoontumiseen.
Tassa vaiheessa minulla oli hailyvaisia suunnitelmia ja ajatuksia, mutta ei
mitadan mika olisi ehdottomasti yli muiden. Keskustelu opinnaytetyéohjaajan
kanssa auttoi mielestani selkeyttamaan ajatusprosessia, vaikka se vasta
alustava ja tutustumistapaaminen olikin. Ojala oli erittdin mukava ja
kannustava.

Taiteessa minua kiinnostaa tarinallisuus ja omassa taiteessani olen
orientoitunut enemman kuvituksellisuuteen, kuin mihinkdan muuhun. Olin
syyskuusta 2017 tammikuuhun 2018 opiskelijavaihdossa englannissa ja
perinteisen kuvataiteen (Fine Art) opintojen sijaan kaytin syksyni opiskellen
kuvitusksen (lllustration) kurssin opintoja. Tama oli mielestani erittain hyva
ratkaisu ja opin syksyn aikana paljon itselleni hyodyllisia taitoja, joita en
olisi Suomessa opiskellessani oppinut. Niita taitoja olen yrittanyt soveltaa
opinnaytetyohoni.

Marraskuun loppua kohden minulla alkoi olemaan jonkin asteinen
ajatus siita, mita haluan opinnaytetyoltani. Tahdoin liittaa tarinallisuuden
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opinnaytetyohoni ja vanhoja lehtiditani selaillessani 10ysin vuoden
alussa piirtamiani thumbnaileja, eli nimensad mukaisesti suurinpiirtein
peukalonkynnen kokoisia “esikatselukuvia” toiseen projektiin liittyen, joiden
olemassaolon olin unohtanut. (Kuva 6, kuva 7 & kuva 8)

Tama kyseinen toinen projekti oli kuvia tehtyna elokuvakohtausten muotoon.
Tein kaksi kokeellista maalausta talla teemalla silloista kurssia varten ja
aikomuksenani oli tehda kokonainen sarja, mutta muut projektit kutsuivat ja
vale—elokuvakohtaukset jaivat odottamaan. Tama projekti palautui mieleeni
ja paatin jatkaa sen laajentamista.

Tydprosessiini kuuluu yleensa ensin kuvan luonnostelu thumbnailiksi, jotta
naen toimiiko kuvan kompositio ja onko se vaikuttava kokonaisuutena.
Jos kuva ei toimi kokonaisuutena pienessa koossa, yleensa se ei toimi
myoskaan suurena.

Tein naita pienia luonnoksia monia, koska niita on helppo ja nopea tehda.
Se myos saastaa aikaa pidemman paalle, kun ei tuhlaa aikaa ja vaivaa
jokaisen kuvan yksityiskohtaiseen luonnosteluun ja paatya heittamaan se
roskakoriin silti.

Kuva 8
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Koska lopullinen opinnaytetyoni tuli olemaan sarja vale-elokuvakohtauksia,
olen paattanyt tutustua tarkemmin elokuvaukseen (eng. Cinematography).
Kaytanndssa elokuvaaja paattaa kamerasta ja valaistuksesta, valitsee
kaytettavat linssit ja ohjaa valaistuksessa, kuinka saada kohde nayttamaan
juuri sellaiselta, kun ohjaaja haluaa ja tarina vaatii. Elokuvaaja vastaa
kuvallisesta kerronnasta elokuvissa laheisessa yhteistydssa ohjaajan
kanssa ja on mielestani laheisesti verrattavissa taiteilijaan, koska hanen
taytyy ymmartaa varia, valoa ja liiketta yhta lailla.

Valitsin thumbnaileistani itseani eniten kiinnostavat ja niiden perusteella tein
hieman suuremmat, mutta edelleen nopeat luonnokset. Tein luonnokset
musteilla A5 —kokoisille papereille, mustavalkoisena. Naista kuvista paadyin
valitsemaan kokonaisuuksina toimivimmat ja mielenkiintoisimmat, joita
lahtea tyostamaan viela enemman.

Ennen joulua ja uutta vuotta ostin myoOs puoliksi toisen opiskelijan kanssa
kymmenen metrin rullan Cansonin 300g/m akvarellipaperia. Lopullisen
sarjan aion tehda musteilla, akvarelleilla ja tarpeen vaatiessa muita
tekniikoita hyddyntaen, mutta paperille, joten tama sopi minulle hyvin.

Eniten kayttamani musteet ovat Liquitexin akryylimusteet niiden hyvien
pigmenttien vuoksi, seka siksi, etta niita pystyy kayttamaan perus
akryylimaalien kanssa. Liquitex tekee myods akryylimusteisia tussikynia
monissa eri vareissa, joita myods kaytin toissani. Akvareilleissa kaytan St.
Petersburg White Nights vareja.

Yksi lahdekirjoistani, Christopher Kenworthyn kirjoittama Master Shots
(Kenworthy, C. 2012) keskittyy siihen, kuinka tehda yksinkertaisista
otoksista mielenkiintoisempia, dynaamisempia ja auttaa elokuvaajia
tekemaan kohtauksistaan ammattimaisen nakaoista, budjetista riippumatta.
Kirja esittelee kameratekniikoita, jotka auttavat kehittamaan ideoita uudelle
tasolle. Tasta kirjasta en saanut suoria lainauksia tai lahteita kirjalliseen
tydhoni, mutta hyddynsin sita luonnoksia varsinaista taiteellista tyota varten
tehdessani, joten lisasin sen lahdeluettelooni joka tapauksessa.

Tein parempia luonnoksia kohtauksista ja kokeiluja, miten valmiit teokset
mahdollisesti nayttaisivat paremmilta ja mielenkiintoisemmilta.
4.2. Tammikuu — Huhtikuu 2019

Uuden vuoden jalkeen tyon pariin palatessani kavin lapi luonnokset ja
jatkoin viela niiden hiomista.

Ohjaajan kanssa keskusteltuani paadyin siihen tulokseen ja
yhteisymmarrykseen, etta teen pienempia kuvia useamman, tassa
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tapauksessa kahdeksan kuvan sarjan noin A3 —koossa.

Konsultoin kanssaopiskelijoitani kun minulla oli useita luonnoksia mahdollisia
teoksia varten ja taman konsultoinnin perusteella valitsin ne kahdeksan
luonnosta, joista tyostaisin jatkoversioita.

Kun olin viimein saanut valittua teokset, tein jokaisesta lopullisen luonnoksen
A3 -kokoiselle paperille. Taman jalkeen leikkasin vield suuremmat palaset
Canson —rullastani ja siirsin jokaisen luonnoksen valopdydan avulla kevyeksi
luonnokseksi lopulliselle paperille.

Kun olin kaikki tyot siirrettya, kiinnitin paperit mdf —levyille maalausta varten.
Paasin viimein kunnolla tydostamaan lopullisia teoksia helmikuussa.

Ensimmaisen teoksen kanssa oli hieman valkoisen paperin kammoa.
Olin kerannyt referenssikuvia teoksia varten, mutta aloittaminen tuntui
silti vaikealta. Lopulta laveerasin kerroksen varia paperin pintaan ja tyon
jatkaminen helpottui. Tasta eteenpain tyostin kuvia lahes paivittain. Kokeilin
kuvien kanssa hieman erilaisia tyyleja, joidenkin kanssa aloitin akvarelleilla
ja lisasin lopuksi musteita ja vareja akryylitusseilla, toisten kanssa tein
aariviivat ensin musteilla ja lisasin varityskirjamaisesti akvarellit musteiden
jalkeen. Kaikkiin kuviin tein lopuksi mustat aariviivat rajaamaan kohtausta.

Taman vaiheen tyoskentely oli Iahinna mekaanista, koska minulla oli melko
selkeat suunnitelmat jokaista teosta varten. Tama tyOvaihe vaati vain aikaa
ja pitkajanteisyytta.

Irrotin lopuksi teokset tyostopohjistaan ja vein kehystettaviksi maaliskuun
loppupuolella silla varauksella, etta mahdollisesti viela tarvittaessa viilaan
toita, kun saan ne kehyksien kanssa takaisin.

Taman jalkeen ei ollut muuta kuin odottaa, etta toukokuun alussa paasee
ripustamaan teoksia. Valmistuvalla ryhmallamme oli kolme galleriaa
Tampereella ryhman suuruudesta johtuen. Itselleni paikaksi paatyi Galleria
Rajatila.

Osa teoksista koki huomattavampia muutoksia kehityskaaressaan, osa taas
pysyi lahes ensimmaisen thumbnailin kaltaisena. (Kuva 9, kuva 10)



Kuva 10
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5. YHTEENVETO

Yhteenvetona voi sanoa, etta vaikka elokuvat usein mielletaan esimerkiksi
ohjaajan visioksi, ovat ne yleensa suuren joukon ihmisia hengentuote. Jo
pelkka elokuvien visuaalinen puoli vaatii usean eri alan taitajan panostusta
ja osaamista. Oman taiteellisen tyonikin puolesta olen pyytanyt tuoretta
nakokulmaa kanssaopiskelijoiltani toitani tehdessa, vaikka lopulliset teokset
ovatkin tehty itsenaisesti.

Elokuvaus ja elokuvallisuus on erittdin laaja aihe, jonka tutkimiseen ja
pohtimiseen voisi kayttaa huomattavasti enemman sivuja, kuin vain yhden
opinnaytetyon Kkirjallisen osuuden. Tama ei kuitenkaan ollut mielestani
kannattavaa, koska jos olisin ottanut huomioon esimerkiksi sarjakuvat, joissa
on paljon samankaltaisia piirteitd elokuvien kanssa jo luomisprosessista
lahtien, olisi minun pitanyt tehda katsaus kaikkeen mahdolliseen aiheeseen
liittyvaan.

Elokuvat ovat myods mielenkiintoinen yhdistelma kollektiivista ja yksilollista
kokemusta. Elokuvan voi katsoa esimerkiksi ystavien seurassa samassa
tilassa, mutta jokaisen kokemus nahdysta voi olla taysin erilainen riippuen
mista lahtokohdista elokuvaa katselee. Itse kirjoitin taman opinnaytetyon
lahes kokonaan omiin henkilkohtaisiin kokemuksiin pohjautuen, joten jonkun
muun nakokulma samoihin elokuviin ja aiheisiin voi olla taysin erilainen.
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