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JOHDANTO

Opinndytetyoni aiheena on pintatekniikoiden kehittaminen ilmaisumene-
telmaksi keramiikassa. Opinndytetydssa syntyva materiaali on tarkoitettu
osaksi tulevaisuuden yritykseni tuotantoa. Jo opinnot aloittaessani oman
yrityksen perustaminen tuntui sopivalta vaihtoehdolta. Kiinnostukseni ke-
ramiikka-alaa kohtaan on lahtenyt halusta yhdistaa itselleni tarkea kuva-
taideharrastus tuotantoon ja luoda esineitd, joilla on taiteen lisdaksi myos
mahdollinen kayttotarkoitus. Tavoitteenani on kehittdaa oma tyyli kuvatai-
teen ilmaisuun pintatekniikoiden avulla keramiikassa. Valitsin tyéhoni tek-
niikoita seka materiaaleja, joiden kdyton koen muodostuneen minulle omi-
naiseksi. Vaikka tavoittelin opinndytetydssani uniikkeja kokonaisuuksia,
tekniikoita suunnitellessani huomioin my0s studio- ja piensarjatyoskente-
lyyn sopivia menetelmia ja tekijoita, kuten esimerkiksi taloudellisuus, no-
peus, helppous ja materiaalien saatavuus.

Keramiikan pintatekniikat (muun muassa koristelutekniikat) ovat aiheena
hyvin laaja ja kattaa monta itsedni kiinnostavaa osa-aluetta. Aiheen rajaa-
minen tuntui aluksi haasteelliselta, mutta suunta alkoi kulminoitua mate-
riaalivalintojen myo6ta. Valitsin tydssani kdytettavaksi massaksi plastisen
saven, silld se on koostumukseltaan kestdavampi ja muovailtavissa. Engo-
bien kayttéon keskeisena varia antavana tekijana ohjasi aiempi kokemus
seka engobien tuovat mahdollisuudet pintatekniikoiden luomisessa. En-
gobe on edullista ja sen valmistaminen myds itse on helppoa. Tyéssani kay-
tin seka valmiita, etta itse valmistettuja engobeja. Patinalla ja alilasiteva-
rilla oli pienempi rooli ilmaisua tehostavana tekijana kokonaisuudessa.

Pidan tarkedna, ettd taide-esineelld on merkitys tai tarinallisuus. Taman
myo6ta aihemaailma tyohoni [6ytyi ottamistani luonto- ja maisema-aihei-
sista valokuvista. Tutkimiani pintatekniikoita seka varimateriaaleja hyo-
dyntden pyrin ilmaisemaan valokuvissa vallitsevan tunnelman. Valokuvien
kayttoon lahtokohtana ohjasi myos itselleni ominainen tapa tutkia ympa-
ristdd valokuvaamisen avulla. Valitsin lahtékohdaksi kolme valokuvaa, joi-
den tunnelman ilmaisussa kaytin erilaisia pintatekniikoita. Pintatekniikat
muodostuivat tekemieni materiaalikokeiden pohjalta.

Esineeksi, joka toimii kehittamieni pintatekniikoiden pohjana, valikoitui
maljakko. Kayttotarkoituksensa lisdksi se tarjoaa ideaalisen alustan kuva-
taiteen ilmaisulle. Maljakkomuodon suunnittelussa tarkeimmat tekijat oli-
vat selkedt, avoimet pinnat, jotka antavat tilaa ilmaisulle pintatekniikoiden
avulla. Sen lisaksi mallin suunnittelussa minua ohjasi taiteellisen muotokie-
len tavoittelu. Hain maljakolle eldvaa linjaa, liiallista symmetriaa valtellen.



1.1

Aiheen rajaus ja tavoitteet

Opinndytety6hon kuuluu keramiikassa kdytettavien pintatekniikoiden tut-
kiminen ja kehittaminen, seka kolmen valokuvan tunnelman ilmaisun va-
littdminen keramiikassa erilaisten pintatekniikoiden avulla. Kehittaminen
tapahtui valitsemillani materiaaleilla tekemieni koepalojen myo6ta. Tulok-
set esitan prassimuotilla valmistamillani maljakkomuodoilla. Muotin suun-
nittelu- ja valmistamisprosessi eivat kuuluneet osaksi opinnadytetyota.

Opinndytetyon keskeisena tavoitteena oli kehittaa keramiikan pintateknii-
koita, jotka soveltuvat ilmaisuuni ja tuotantooni. Apunani toimivat jo ole-
massa olevat tekniikat, joiden pohjalta kehitin pintatekniikkaan keskittyvia
menetelmiani. Menetelmien kehittamisessa huomioitavaa on, etta proses-
sissa syntyva visuaalinen ilme vastaa tyylia, jollaista tuotannoltani toivon.
Toinen huomioitava asia pintatekniikoiden kehittamisessa oli, ettda mene-
telmien valmistusprosessit ovat toimintaani ominaisia ja johtavat sujuvaan
tyoskentelyyn.

Tydssa syntynyt pintatekniikkaan keskittyva materiaalikokoelma seka mal-
jakkomuoto ovat tarkoitettu osaksi tulevaisuuden yritykseni tuotantoa.
Yrityskuvan kartoittaminen tai tuotteen markkinoinnin suunnittelu eivat
kuuluneet osaksi opinndytetyota. Tuloksen analysoinnissa kasittelin kui-
tenkin opinndytetydssani syntyvan materiaalin kdyton mahdollisuuksia tu-
levaisuudessani. Pohdin, miten voin tulevaisuudessani kayttaa opinnayte-
tydssadni syntyvaa materiaalia ja voiko tuotannolla olla positiivisia vaikutuk-
sia kestavassa kehityksessa.

1.2 Kysymysten asettelu ja tiedonhankinta

Opinnaytetyon padkysymys:

- Miten ilmaisen valokuvien tunnelman maljakkomuodossa engobien ja
pintatekniikoiden avulla?

Alakysymyksia:
- Miten valokuva toimii lahtékohtana maljakkomuodossa?

- Minkalaisia ovat opinndytetyon kdaytannon osuudessa tehtadvat pinta- ja
materiaalikokeilut?

- Minkalainen on opinnaytetydssa kaytettava maljakkomuoto ja miten se
toimii yhdessa pintatekniikoiden kanssa?

- Minkalainen on opinndytetytssa syntyva materiaalikokoelma ja miten
voin kayttaa sita tulevaisuudessani?



Opinndytetyon tiedonhankinta perustui laadullisiin menetelmiin. Keramii-
kan opinnoissa kertyneen osaamisen lisdksi hain tietoa pintatekniikoista
alan kirjallisuudesta. Perehdyin myds minua inspiroivien keramiikkataitei-
lijoiden tuotantoon, seka heidan kayttamiinsa tekniikoihin. Aineiston ke-
ruu jatkui kdytannon tutkimusten myota materiaali- ja pintatekniikkako-
kein. Pintatekniikoiden kehittdmisessa apuna toimi prosessin kulkua seu-
rannut kirjallinen ja kuvallinen dokumentointi.

1.3 Viitekehys

Maisemat

maljakoissa

Kuva 1. Opinndytetyon viitekehys

Viitekehykseen (kuva 1) on aseteltuna tekijat, joista opinnaytetyo koostuu.
Osiot asettuvat paallekkain, koska kaikilla tekij6illa on vaikutus seka keske-
naan, etta kokonaisuuteen. Keskelle, vihredssa ympyrassa on opinnadyte-
tyon tulos, jonka myds teoksen nimi kasittelee. Vihredan ympyran vasem-
malta ylapuolelta aloitettuna, ensimmainen kohta on kuvataide, joka viit-
taa opinndytetyon tekijan kuvataideharrastukseen. Kuvataiteen yhdista-
misesta keramiikan valmistamiseen, lahti idea opinnaytetydn aiheesta. Ku-
vataiteesta seuraava kohta kasittelee tekijda aiheessa inspiroivat taiteilijat.
Opinndytetytssa esiteltyjen taiteilijoiden tuotanto koostuu teoksista,
joissa kuvataide on ilmaistu keramiikan kautta. Taiteilijat toimivat my0ds
esimerkkina tarkoitukselle, jota tyOssa lahdettiin tavoittelemaan. Kolman-
nessa ympyrassa on keramiikka, jonka merkitys kokonaisuudessa on suu-
rin. Vaikka savi on muotoiltavissa, usein se asettaa myds vaatimuksia, jotka
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on huomioitava. Materiaali ohjaa pintatekniikoita, jotka ovat mainittu ke-
ramiikasta seuraavassa kohdassa. Pintatekniikat ovat tekija, joita tyossa
tutkitaan ja kehitetdaan. Niiden avulla ilmaistaan valokuvieni tunnelma,
joka on sijoittanut pintatekniikoista seuraavaan, viimeiseen kohtaan.

1.4 Prosessikaavio

Idea keramiikan pintatekniikoiden Materiaalikokeiluja
kehittamisesta opinndytetyoksi v v
Taustatutkimusta ) ) -
v v Savnlaadl{t _ Pinta tekniikat
‘ Engobet/Varit +
Lasitteet Tyokalut
Pintatekniikat Valokuvien
- Lahteiden kaytto
tutkimista lahtékohtana v v

Tunnelman ilmaiseminen

!

Tulokset
v v

Aiheen

Maljakko- kirjallinen

muodot, esitys

joiden avulla +
tulokset Lopputuloksen
esitetdan analysointi

v
Materiaalia omalle

tulevaisuuden yritykselle

Kuva 2. Opinndytetyon prosessikaavio

Prosessikaaviosta (kuva 2) nakyy opinnaytetyon prosessin kulku. Tyon idea
lahti tarpeesta kehittda omalle tulevaisuuden yritykselle materiaalia. Kera-
miikan pintatekniikoiden kehittdaminen opinndytetyon aiheena alkoi in-
tresseista yhdistaa kuvataide keramiikkaan. Aihevalinnan jdlkeen prosessi
eteni taustatutkimuksella ja [lahdemateriaalin kartoittamisella. Materiaalia
tutkiessani pohdin myo6s sopivaa aihemaailmaa ldhtékohdakseni ilmai-
sulle, joka loytyi omista valokuvistani.

Kaytannon prosessin aloitin tutkimalla erilaisia savilaatuja ja siihen yhdis-
tettdvia materiaaleja: engobea, patinaa, alilasitetta ja lasitteilla. Tein ko-
keiluja eri pintatekniikoilla ja keramiikan koristeluun tarkoitetuilla tyovali-
neilld. Pintatekniikoihin ja materiaaleihin tutustuttuani, aloitin niiden



avulla sopivien menetelmien kehittamisen valokuvieni tunnelman ilmaise-
miseksi.

Valmistin prassimuotilla kolme maljakkomuotoa, joissa kdyttamieni pinta-
tekniikoiden avulla pyrin ilmaisemaan valokuvissa vallinneet tunnelmat.
Kehitin kayttamiani tekniikoita soveltaen erilaisia pintatekniikoita. Tutki-
muksen aikana eri vaiheista kerdaamani dokumentointi toimi apunani opin-
nadytetyon kirjallisen osuuden tekemisessa. Opinnaytetyon tuloksena syn-
tyi kayttdéoni pintatekniikkamalleja seka maljakkomuoto, jotka toimivat
osana tulevaisuuden yritystoimintani tuotantoa.

2 LAHTOKOHDAT

Tassa luvussa esittelen opinndytetyon suunnittelussa toimineet lahtokoh-
dat. Opinnadytetydssa kehittamieni pintatekniikkaan keskittyvien menetel-
mien tarkeimpana lahtokohtana toimivat valokuvat seka tyossa kaytta-
mani materiaalit. Materiaalit ohjaavat tekniikkaa, joiden avulla pyrin ilmai-
semaan valokuvien tunnelman. Kiinnostus aiheeseen on lahtenyt kuvatai-
teen ja keramiikan yhdistamisesta. Aiheessa minua on inspiroinut alan tai-
teilijat, jotka kayttavat keramiikan pintatekniikoita ilmaisumenetelmana
taiteessaan.

2.1 Valokuvat

Lahtokohtana aiheille, joiden kuvaamiseen lahdin kehittamaan pintatek-
niikoita, toimivat itse ottamani luonto- ja maisema-aiheiset valokuvat. Va-
lokuvieni kayttaminen lahtékohtana helpotti ilmaisun suunnan hakemi-
sessa. Tavoitetta analysoidessa, pystyin samaistumaan valokuvan ottohet-
kella vallinneeseen tunnelmaan muistikuvieni kautta.

Opinnadytetyotani tehdessda huomasin menetelmalld, jossa lahtokohtana
toimivat itse ottamat valokuvat, olevan myds psykologinen vaikutus. Koin
pystyvani kasittelemaan valokuvan ottohetkelld vallinnutta aikaa uudel-
leen ja syventymaan hetkeen eri tavalla, kuin valokuvia katsellessa. Kera-
miikan kautta ilmaistuna tunnelma sailyi, mutta mukana syntyi myos jotain
uutta, kun annoin tyylin edetd vapaasti esittavasta kuvauksesta lahem-
maksi abstraktia maailmaa. Tyylilajiltaan teokset muistuttavat impressi-
onistisia maalauksia, joiden tavoitteena on myds ilmaista vallinnutta tun-
nelmaa.



2.1.1 Valkoinen maisema

Kylman joulukuun aikana Vanajaveden pintaan oli muodostunut jo paksu
jaakerros, silti tuntui hurjalta nahda parin pilkkijan hahmot istumassa sit-
keind sumun keskella. Lampétila ulkona oli laskenut edellisiin paiviin ver-
rattuna reilusti. lima oli kostea, ja sankka usva oli pysahtynyt jarven ylle.
Vastarannalla olevasta linnasta ei nakynyt harjaakaan paksun sumukerrok-
sen takaa. Pieni niemi erottui lumettomana harmaudessa reittini puolella
vesistdd. Yksindinen soutuvene oli unohtunut talvehtimaan niemenkarjen
jatkoksi. Asetelma oli haavemainen, niin lahelld, mutta niin kaukana utu-
verhon takana. (Paivakirjamerkinta, 30. joulukuuta 2018)

Kuva 3. Valkoinen maisema



2.1.2 Talviaamun vieras

Pdiva oli vasta valkenemassa. Saa oli huurteinen ajaessani kohti koulua.
Talvi oli ollut vaha luminen, mutta kylma. Yolla oli ollut kenties kosteaa,
silld haaleat sumunauhat leijailivat edessa siintavan tien poikki. Tien vie-
ressa kulkevan pellon takaa pilkisti aurinko, joka yritti varittaa taivaan pu-
nertavaksi usvaverhon lisdtessa oman sinertdavan savynsa palettiin. Hetki
kestaa vain aavistuksen. Oli jo kiire, mutta en voinut olla pysahtymatta
ihailemaan luonnon maalaamaa unista maisemaa. (Paivakirjamerkinta, 27.
tammikuuta 2017)

Kuva 4. Talviaamun vieras

2.1.3 Veden liljat

Paiva oli aurinkoinen ja lammin. Ainoat soutuvenettamme keinuttavat aal-
lot tyyntyivat pieniksi laineiksi kohdatessaan meidat, silla niiden synnytta-
mien moottoriveneiden reitti kulki kaukana ohitsemme. Soudimme rauhal-
liseen poukamaan, jonka tyynen veden pintaa koristi vesikasvillisuuden
peittamat ryppaat. Kukkalajikkeet olivat jakautuneet omiin valtaviin saa-
rekkeisiinsa, kuin sopimuksesta. En edes muista ennen nahneeni osaa ve-
den ylla kelluvista varipilkuista. Lumpeen, valkoisen vesililjan kylla tunnis-
tin. Ne loistivat ylhaisind ymparillaan leikkivien lehtiensa keskella. (Paiva-
kirjamerkintd, 1. heindkuuta 2018)



Kuva 5. Veden liljat

2.2 Materiaalit

Materiaalivalikoiman opinndytetydn kaytanndnprosessiin rajasin melko
pieneksi jo ennen, kun aloitin materiaalikokeilujen tekemisen. Materiaa-
lien rajaamisessa toimi apuna kokemus seka tavoite, jota kokonaisuudelta
hain. Valitsin kokeiluihin pelkastdan sellaisia materiaaleja, jotka olivat po-
tentiaalisia vaihtoehtoja ty6hon. Varimaailman kartoitin ilmaisun 1aht6-
kohtana toimivien valokuvien pohjalta.



2.2.1 Savi

Keramiikassa kaytettavat savet koostuvat luonnosta louhitun saviaineksen
lisdksi myos muista mineraaleista, silla yksindan kaytettyna luonnon saviai-
nes on koostumukseltaan liilan hienojakoista. Savi muuttuu keramiikaksi
vasta polttoprosessin aikana, jolloin savesta haihtuu sidosvesi seka kaa-
suiksi muodostuneita orgaanisia aineita. Polton aikana tapahtuvia muutok-
sia kutsutaan keraamiseksi muutokseksi. (Jylha-Vuorio, 2003, s. 12, 41; Sal-
menhaara, 1983, s. 28) Materiaalikokeiluihin valitsin muovaantuvia mas-
soja, jotka ovat poltettuna savyltaan vaaleita, ja joiden saatavuus oli help-
poa. Tavoitteenani oli valita vaihtoehdoista yksi, joka toimii kaytdssani ke-
hittamieni pintatekniikoiden esittamiseen tarkoitettujen maljakkomuoto-
jen pohjamateriaalina.

Materiaalikokeissani kokeilin kolmea erilaista korkeanpolton savea ja yhta
posliinia. Vaihtoehdoissani oli vain yksi kivitavarasavi (WM 2505). Vériltaan
vaaleanharmaassa savessa on 20 % samottia, jonka on karkeus 0-0,2 milli-
metria. Karkeudeltaan pieni samottinen ja plastinen kivitavarasavi oli koos-
tumukseltaan kokeilussa hyva, mutta rajasin sen vaihtoehdoista tavoitet-
tani tummemman savyn vuoksi. Vari johtuu siihen lisatyista ainesosista,
jotka parantavan saven tyostettavyytta. Sen lisaksi savessa on vahemman
lasiaineksia, kuin esimerkiksi posliinissa, joka on variltdan valkoinen.
Lasiaines tekee savesta lapikuultavamman (Jylha-Vuorio, 2003, s.26).

Kivitavarasaven lisdaksi tein materiaalikokeita posliinilla ja kahdella puoli-
posliinilla, jotka ovat puoliksi posliinia ja puoliksi kivitavarasavea. Poslii-
nissa (ES170) oli kaunis puhtaanvalkoinen savy, mutta hyvin plastisen ja
pehmedn ominaisuutensa ansiosta maljakkomuodon rakentaminen ja ka-
sittelyn kestavyys toisi haasteita. Koin parhaaksi pitdytya savilajeissa, joissa
massassa mukana oleva kivitavara paransi massan tyostettavyytta.

Suljettuani savivaihtoehdoista kivitavarasaven ja posliinin, jaljelle jaivat
kaksi puoliposliinia. Samotillinen puoliposliini (1112) sisaltdaa 20 % sa-
mottia, jonka karkeus on 0-1 millimetrid. Savessa oleva samotti, eli pol-
tettu savimurska, helpottaisi maljakoiden rakentamista sekd vahentaisi
esineen kuivuessa tapahtuvaa kutistumaa ja sen aiheuttamia mahdollisia
ongelmia esimerkiksi halkeamista. (Salmenhaara, 1983, .16, 142) Massan
seassa oleva rakeinen samotti voi toimia tehostavana tekijana pintakuvi-
oissa, mutta tyossani hakemaani tulokseen se ei soveltunut. Samotittoman
massan (1100) pinta pysyy raapetekniikassa siistina ja se mahdollisti tera-
vienkin viiltojen tekemisen. Ndin ollen valitsin tyossani kaytettavaksi mas-
saksi samotittoman puoliposliinin, vaikka samotilliseen massaan verraten
sen kuivattaminen vaatiikin karsivallisyytta.
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Kuva 6. Mallikuva savien varien savyistd polton jidlkeen. Savet vasem-
malta oikealle; kivitavarasavi WM2505, samotillinen puolipos-
liini 1112, samotiton puoliposliini 1100 ja posliini ES170.

2.2.2 Engobet

Engobe on varjattya savilietettd, joka levitetddan nahkakuivan saven pin-
taan. Savipohjansa ansiosta liete kutistuu kuivuessaan, joten kostean sa-
ven pinnassa kutistuminen tapahtuu saven kanssa samanaikaisesti (Nie-
meld 2015). Valitsin engobien savyiski ne varit, joita tydssani arvioin tarvit-
sevani. Aiempi kokemukseni rajoittuu vain itse valmistettuihin engobeihin,
mutta niita [6ytyy myds valmiina alan tarvikkeita tarjoavista liikkeista. Ha-
lusin tyossani kokeilla seka itse valmistettua, etta valmisengobea. Itseval-
mistettujen engobien pohjana toimii saviaineista sekoitettu liete, jonka voi
varjata oksidein tai valmiilla pigmenttivareilld. Kaytossani oli kaksi valmis-
tamaani engobea, joiden varjaamiseen valitsin molemmat vaihtoehdot.
Oksidien kadytto variaineena vaatii enemman tietamysta raaka-aineen omi-
naisuuksista.

Valmistin oksideilla varjatyn engoben valmiin reseptin pohjalta, jonka polt-
totulos yhdistettyna kayttamaani lasitteeseen oli jo tiedossani. Engobe
koostuu seoksesta, joka sisaltda 15 % punasavea, 83 % pallosavea ja 2 %
kobottioksidia. Koostumukseltaan jauhemaisten raaka-aineiden joukkoon
sekoitetaan vettd, jolloin seoksesta tulee nestemdinen liete. Raa’an engo-
ben viri ei vastaa lopputulosta, joten tuloksen arviointi ilman tietamysta
on mahdotonta. Engoben lopullinen savy tulee esiin vasta lasituspolton jal-
keen, koska engoben variin vaikuttavat myos lasitteen raaka-aineet seka
polttolampdtila. (Niemeld 2015)

Engoben varjaaminen pigmenteilld on helpompaa, silla pigmenttijauhe
muistuttaa variltaan lopullista savyaan. Varjasin vihrean engoben pigmen-
tilla. Seoksen pohja sisdltaa 50 % kaoliinia ja 50 % pallosavea, johon lisasin
15 % keramiikassa kdytettavaa vihredaa pigmenttijauhetta. Pigmenteilld
varjattyjen engobien lopputulos on tasainen. Oksideilla tulee puolestaan
engobien vareihin vaihtelevuutta.
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Kuva 7. Engobe koepalat; vasemmalta oikealle; tehdasvalmisteinen val-
koinen, oksideilla varjatty sininen, tehdasvalmisteinen musta ja
pigmentilla varjatty vihrea engobe.

Engobikoepalojen savimassana kaytin samotitonta puoliposliinia (1100).
Koepalan ylareuna on lasitettu kiiltavapintaisella lasitteella ja alareuna
mattalasitteella. Keskelld engobea on lasittamaton alue. Lasitin koepalat
kastamalla, jonka seurauksena lasite on melko paksu. Ohuempi lasiteker-
ros tekee engoben sadvystd intensiivisemman. Paksummassa lasitekerrok-
sessa pintaan muodostuu valkoista kidettda muistuttavaa kuviota.

2.2.3 Alilasitevari ja lasitteet

Valokuvassa Veden liljat (kuva 5) esiintyvan keltaisen savyn halusin ottaa
tehostavana elementtind mukaan kuvan ilmaisuun. Varina kaytin tehdas-
valmisteista keltaista alilasitevaria (NO:82), joka levitetaan raakapoltetun
esineen pintaan, lasitteen alle. Vari toimii myos lasittamattomassa pin-
nassa.

Lasitteiksi tyoni materiaalikokeiluihin valitsin vain kaksi kirkasta lasitetta,
joista toinen oli pinnaltaan kiiltava ja toinen matta. Valitsemani lasitteet
olivat minulle ennestdan tuttuja, ja myoOs niiden reseptit |oytyvat kou-
lumme opiskelijoiden kdytOssa olevasta aineistosta.

Taulukko 1. Lasitteiden reseptit

Kiiltava Matta
WKL 101 WKL 137
Maasalpa 40 % 4%
Kaoliini 10% 40 %
Wollastoniitti 20%
Dolomiitti 8% 7%
Bariumkarbonaatti 4%
Kvartsi 18 % 18%

Liitu 31%
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2.3 Inspiroivat taiteilijat

Valitsin opinnaytety6honi minua inspiroivia taiteilijoita, jotka tyoskentele-
vat tai ovat tyoskennelleet taidekeramiikan parissa. Tutkin heidan tuotan-
toaan seka tyoskentelytapoja, verraten omiini ja pohtien mita voisin oppia
heidan toistaan. Taiteilijoiden kdyttamat tekniikat ja heidan kasittelevat ai-
hemaailmat ovat toisistaan taysin poikkeavia, mutta yhteistd on teoksien
imaisutavan keskittyminen kuva-aiheiden kautta valitettavaan viestiin. Ke-
ramiikka toimii teoksissa pohjana viestin ja tunnelman valittamiselle. Siita
huolimatta materiaali ohjaa tekniikkaa, jolla luodaan aihemaailma esineen
pintaan.

2.3.1 Sue Dyer

Englantilainen keramiikkataiteilija Sue Dyer on valmistunut lasi- ja kera-
miikkamuotoilijaksi 1970 -luvulla ja toiminut alalla opettajana 35 vuotta
(Macbirmingham, n.d.). Sue Dyerin nimi ei ole kansainvalisesti kovin tun-
nettu, mutta erottuviin téihin ja tyéskentelytekniikkaan voi tormata joskus
alan kirjoissa ja julkaisuissa. Lahtokohtana Dyerin tdille toimii kiinnostus
Ikebanaan, joka on japanilainen kukkien asetteluun perehtynyt taidelaji.
Ikebana -asetelmilla pyritdan kuvaamaan ihmisen ja luonnon yhteytta seka
haetaan tasapainoa kolmen paaelementin taivaan-, maan- ja ihmisen va-
lille, kukka-asetelmien avulla. (Purple Gallery, n.d.)

Sue Dyerin tyot koostuvat muottiin valetuista posliinivaaseista, joissa on
hyvin vahvasti tunnistettava muotokieli. Vaasien muodot ovat linjakkaan
elavaisia, ja posliinin puhtaan valkoinen pinta on jatetty pohjavariksi kuvi-
oiden taustalle. Kuviointitekniikkana Dyer kdyttda monotypiaa, joka maa-
lataan siveltimella ja varjatylla valumassalla suoraan muottiin, ennen kun
muotti taytetdan valusavella. Kuviopinnan Dyer viimeistelee upotuskoris-
telulla, jossa saven pintaan tehdyt viillot taytetdaan varjatylla massalla
(kuva 8). Pinta tasoitetaan siledksi, lopputuloksena terdvat selkeat viivat,
jotka tasapainottavat monotypian pehmedaa linjaa. Materiaalina taiteilija
kayttaa posliinia, silld sen tasainen koostumus toimii hyvin siistien ja tera-
vien viiltojen tekemiseen. (Connell, 2002, s. 51)

Tutustuin Sue Dyerin toihin ja tekniikkaan ensimmaisen kerran Jo Connelin
kirjassa, The Potter’s guide to ceramic surfaces (2002). Huomioni heratti
kirjan kuvassa olevan vaasin selkea ja puhdas ilme. Taiteilijan tyyli inspiroi
minua, silla itse lahden helposti tyoskennellessani ajautumaan liian run-
saaseen pintaan ja varien kayttoon, joka saattaa tehda lopputuloksesta
tunkkaisen. "Vahemman on enemman” sanonta, joka on hyva pitaa toisi-
naan mielessd tasapainoisen tuloksen luomiseksi. Kiinnostustani Sue
Dyerin tuotantoa kohtaan lisasi vield se, ettd Dyerin kayttamien tyosken-
telytekniikoiden lahtokohdat ovat myos itselleni tuttuja sekd mieleisia.
Naita tekniikkoja kehittden, Dyer on muokannut itselleen ominaisen tavan
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kayttaa niita. Sue Dyer on kertonut avoimesti tekniikastaan, ja on mielen-
kiintoista padsta tutustumaan itseanikin kiinnostaviin tapoihin Dyerin tuo-
tannon ja perspektiivin kautta.

Kuva 8.  Kuvitettuna Sue Dyerin tekniikkaa Jo Connelin kirjasta The Pot-
ter’s guide to ceramic surfaces (Connell, 2002, s. 51)

Kuva 9. Sue Dyerin teos (Connell, 2002, s. 51).
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2.3.2 RutBryk

Rut Bryk tunnetaan mittavan uran luoneena keramiikkataiteilijana. Bry-
kissa minua inspiroi hdanen kykynsa kertoa tarinaa ja ilmaista tunnelmaa,
itselleen ominaisen tyylin seka tekniikan avulla. Brykin varirikkaat ty6t ovat
tdynna mielenkiintoisia yksityiskohtia seka ajatuksia herattavaa symboliik-
kaa. Pienista yksityiskohdista koostuvat valtavat teokset kertovat sinnik-
kyydesta ja karsivallisyydesta, mutta myds intohimosta taideilmaisumuo-
toa seka materiaalia kohtaan.

Lumoavan tarinan ja tunnelman ilmaisun lisaksi minua kiehtoo Rut Brykin
tyotekniikassa nakyva valtava elinkaari, jonka myo6ta tulee esiin myos Bry-
kin mittava tyoura. Graafikoksi valmistunut Bryk aloitti tyoskentelyn kera-
miikan parissa Arabian taideosastolla vuonna 1942, vailla minkaanlaista
aiempaa kokoemusta materiaalista (Kalha, 2016, s. 50). Bryk valmisti kuva-
aiheisia laattoja, jotka yleistyivat siihen aikaan seinille tarkoitetuksi kuva-
taiteeksi kehystettyjen taulujen tilalle. Mielestani Rut Bryk olikin ennen
kaikkea kuvataiteilija, jolle keramiikka toimi pohjana kuvien myd6ta esiinty-
van tarinan kerronnassa.

Rut Bryk aloitti Birger Kaipiaisen opettamalla tekniikalla, jossa kuvio maa-
lataan tinalasitteelle ja kuvan tyhja pinta raaputetaan pois. Bryk kaytti Kai-
piaiselta oppimaansa tekniikkaa viisi vuotta, jonka jalkeen Bryk vaihtoi tek-
niikkaan, joka muistuttaa graafikolle ominaista tyoskentelytapaa. Uudessa
tekniikassaan kuvio kaiverretaan peilikuvana kipsilevyn pintaan, josta se
painetaan savelle. (Kalha, 2016, s. 51, 112) Vareina han kaytti varilasitteita,
joka tekee tekniikasta melko haasteellisen. Lopullisen varin ja pinnan muo-
dostumisen ndkee esineessa vasta lasituspolton jalkeen, ja tama saattaa
tuottaa karsivallisyytta vaativia yllatyksia. Itse koen lasitteiden tuoman jan-
nityksen olevan yksi parhaista asioista alalla. Vaikka tulos tuottaa valilla
pettymyksen, on uunin avaaminen lasituspolton jalkeen aina yhta jannit-
tavaa. Suuren opin saamme kuitenkin myo6s epdonnistumisen myota.

Rut Brykin toiden aiheet, vari ja muotokieli kulkevat jossain maarin aika-
kausiin liitettavien tyylimaailmojen mukaisesti. Rut ei koskaan halunnut
avata toidensa aihemaailmaa, mutta monet kuva-aiheet ovat olleet yhdis-
tettavissa Brykin omaan elamaan (Kalha, 2016, s. 5). My6s ihmiselle omi-
nainen henkinen kehitys tulee esiin téiden elinkaaren myoéta. Sadun omai-
set ihmisaiheet vaihtuivat asetelmiin ja myohemmin esittavien kuva-aihei-
den rinnalla alkoi kulkea geometrisia muotoja, jotka muodostivat suuria
mosaiikkiseinareliefeja.
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Kuva 10. Oikealla Hiustenleikkuu n. 1947 (Kalha, 2016, s. 73)
Vasemmalla Venetsialaiset palatsit -sarjaa, 1953. Collection Kak-
konen (Kalha, 2016, s. 131).

Kuva 11. Ahmedabad //, 1968 (Kalha, 2016, s. 267).
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2.3.3 Grayson Perry

Kuva 12. Grayson Perry (Yorkpress, n.d.) poseeraa We've Found the Body
of Your Child -nimisen teoksensa vieressa.

Grayson Perry on menestynyt englantilainen taiteilija, jonka tuotantoon
olen tutustunut ensimmaisen kerran jo ennen opintojeni aloitusta. Muo-
toilun seka niissa esiintyvan aihemaailman kontrasti herattivat heti mie-
lenkiintoni. On hyvin todennakdista, etta juuri Perryn tapa hyodyntaa ke-
ramiikkaa taiteensa ilmaisussa saivat minutkin kiinnostumaan alan mah-
dollisuuksista.

Valtaosa Perryn keramiikkatuotannosta koostuu suurista ruukuista. Ensi
vaikutelmaltaan ruukkujen muotokieli vie ajatuksen perinteiseen historial-
liseen saviruukkutuotantoon, kunnes kuvamaailman kautta huomaakin
viestin olevan jotain aivan muuta. Perinteisen koristelun sijaan ruukkujen
pintaan esimerkiksi kaivertamalla, varjatylla savilietteelld ja siirtokuvilla
tehty aihemaailma kasittelee seksuaalisuutta, sukupuolta, identiteettia,
sosiaalista asemaa ja uskontoa (Kiasma, 2018; Bloomberg, 2015). Klassisen
muotoinen saviruukku antaa taiteelle tilaa tulla huomioiduksi. Aihemaail-
man lisdksi Grayson Perryn teoksista erottuu tunnistettava kadenjalki,
vaikka varimaailma, sommittelu, tekniikka ja kuvaustapa saattavat vaih-
della eri teoksissa. Kuva-aihe on saatettu sommitella kokonaisuuden kat-
tavaksi tilaksi tai maisemaksi, ja ne sisaltavat paljon pienia yksityiskohtia.
Joskus aiheet puolestaan ovat sijoitettu satunnaisen oloisesti, erillisiksi ku-
viksi ympari ruukkua. Sanoman tuomiseksi teoksiinsa, Perry kayttaa paljon
myos tekstid seka kuviosymboleja. Osa teoksista on hauskalla tavalla yh-
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distetty perinteiseen ruukkujen koristelutekniikkaan ruukun ympari kulke-
van, leimasintekniikalla tehdyn ornamenttikuvionauhan avulla, joka tois-
taa Perryn kasittelemaa aihemaailmaa. Keramiikan koristelussa leimasinta
kdytetdaan kosteaan saveen, jolloin leimasimella painettu kohokuvio muo-
dostaa uran pehmean saven pintaan.

Grayson Perryn taiteessaan kasittelevat aiheet ja suora esitystapa saatta-
vat olla joillekin shokeeraavia, mutta taiteilija itse on sanonut, etta se ei
ole hanen tarkoituksensa, vaan ”"Sellaiset aiheet kuin seksi, sota ja suku-
puoli ovat osa minua ja kiehtovat minua. Tunnen, etta minulla on niista
jotakin sanottavaa.” (Kiasma, 2018)

Grayson Perry on antanut hyvin julkisen kuvan elamastaan ja taiteestaan.
Perryn ihmislaheinen ja lempea asenne tekee mielestani hanen rohkeasta
taiteestaan helpommin ldhestyttavampaa. Avoin tarina aihepiirien taus-
talla lisdavat mielenkiintoa teoksiin ja on ajatuksia herattavaa. Taidekera-
miikan lisaksi Perry tekee valtavia seindvaatteita seka valut6ita muun mu-
assa valuraudasta ja pronssista. Grayson Perry tunnetaan myds palkittujen
tv -sarjojen tekijana ja Clairesta, joka on hdanen naispuoleinen alter egonsa.
(Kiasma, 2018)

Tutustuin lahemmin Grayson Perryn tuotantoon Nykytaiteen museo Kias-
massa, jossa Perryn Kansanviisautta-niminen nayttely oli esilla 13.4 — 2.9.
2018. Nayttely kasitteli muun muassa ihmisten suhtautumista poliittisiin
kysymyksiin.

Kuva 13. Nayttelystd ottamani kuvan ruukku on saanut aiheensa Brexi-
tistd. Kuvan taustalla ndakyy Comfort Blanket -niminen seind-
vaate, jota koristaa englantilaisille tarkeat kasvot.
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Kuva 14. Grayson Perryn keraaminen ruukku - The Existensial Void.

Kuva 15. Nayttelyssa oli esillda myds Perryn luonnoskirjoja, joista kuvassa
on yksi.
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3 MATERIAALI- JA PINTATEKNIIKKAKOKEILUT

Tarkeimpana tiedonhankintamenetelmana projektissa toimi oma prosessi.
Ensimmaiset suuntaa antavat tavat valokuvien ilmaisulle pintatekniikoiden
avulla alkoivat hahmottua jo pintatekniikkakokeiden alussa. Tulosten ana-
lysoinnissa ja pintatekniikoiden suunnittelussa apuna toimi tekemieni koe-
palojen lisdksi kirjallinen ja kuvallinen dokumentointi prosessin vaiheista.

Valitsin pintatekniikkakokeisiin menetelmia, jotka koin teknisesti ja visuaa-
lisesti toimiviksi opinnaytetyoni tekemiseen. Valintaan vaikutti myos nii-
den sopivuus tulevaisuuden yritykseni toimintaan seka studiotyoskente-
lyyn. Tein pintatekniikkakokeita raapetekniikalla, upotuskoristelulla, mo-
notypialla, patinoinnilla seka vahaa kayttden apuaineena pintatekniikan
tekemisessa.

Aloitin pintatekniikkakokeilut tekniikoiden tekemiseen soveltuvien tydka-
lujen kartoittamisella. Kaytossani oli erilaisia kaivertamiseen tarkoitettuja
koukkuja, piikkeja seka silmukkarautoja. Tein kokeiluja kdytdssani olevien
variaineiden levittamisestad savipintaan. Pienen maalaustelan avulla sain
levitettya engobea tasaisen kerroksen nopeasti, mutta levittamiseen kay-
tetyn telan sieniimi paljon nestemaista variainetta, jonka puristaminen tal-
teen oli hankalaa. Vériaineiden levittaminen sienelld topottaen oli hi-
taampi, mutta taloudellisempi menetelma. Topottdessa, varin kayton
maaralla pystyi maarittelemaan pinnan varin tasaisuutta. Variaineita voi
levittdd myos eri kokoisilla siveltimilld, jotka jattavat viivamaisia jalkia si-
veltyyn pintaan.

Kuva 16. Vasemmalla kaivertamiseen soveltuvia tyokaluja, oikealla engo-
ben levittamista maalaustelalla.
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3.1 Raapetekniikkakokeilu

Menetelma perustuu kuvion muodostamiseen varjattyyn pintaan raapi-
malla, joka viittaa myos tekniikan nimeen. Engobe soveltuu hyvin raape-
tekniikan pohjavariksi, kun tydskennellddn raa’an saven parissa. Saven
koostumuksesta ja tekniikassa kaytetysta valineesta riippuen, raapeteknii-
kalla voi tehda engoben pintaan pikkutarkkaakin piirtoviivaa. Vari piirtoku-
violla tulee esiin raavitun massan varista. Varillisen kuvion muodostaminen
on myo6s mahdollista, kun tydstettava pinta tehdaan esimerkiksi kahdesta
tai kolmesta erivarisesta engobesta, joka tekee tekniikasta monipuolisem-
man. Menetelmaa kutsutaan sgraffitoksi, joka tulee italian kielisesta sa-
nasta raaputtaa (Mattson, 2003).

Kokeillessani raapetekniikkaa erivarisista engobekerroksista muodostet-
tuun pintaan huomasin, etta tyéskentelyn tulee olla varovaista, jotta tyo-
kalu ei pureudu liian syvalle. Raapimiseen soveltuu laakeampi pintainen
tyokalu kuten esimerkiksi silmukkarauta. Terava tyokalu pureutuu helposti
varikerrosten lapi, jolloin pohjamassan vari tulee esiin. Oikean tekniikan
oivaltaessa, menetelman avulla voi kuvata monimuotoisia pintoja, kun pin-
nan alta raavitut varikerrokset tuovat ilmaisuun syvyyttd. Samotittomaan
saveen tehdyn raapetekniikan jalki miellytti minua enemman, kuin samo-
tilliseen. Hienojakoisemman saven pinnassa raapejalki oli tasaisempi ja tar-
kempi. Samotittoman saven kaytto, etenkin kerrostuksellisessa raapetek-
niikassa oli myds tydskentelyn kannalta helpompaa. Samotillinen savi sopii
tekniikkaan karkeampaa pintaa hakiessa.

Kuva 17. Kuvassa raapetekniikkakoepala kerroksittain levitettyyn engo-
bepintaan seka silmukkarauta, jolla laakeammat raapejiljet ovat
tehty.
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3.2 Upotuskoristelukokeilu

Upotuskoristelussa saven pintaan tehty viiltokuvio taytetdaan varillisella
massalla tai lietteelld. Variaineen kuivuttua, kohta tasoitetaan metallisella
lastalla, jolloin kuviopinta tulee esiin. Tekniikka toimii parhaiten, kun vari-
saven sekoittamiseen kayttda samaa savea, kuin mihin kuviopinnan muo-
dostaa. (Mattison, 2003)

Upotuskoristelun avulla esineisiin voi valmistaa teravalinjaisia viivakuvioita
tai merkkeja. Tekniikalla tehtyyn jalkeen vaikuttaa myos saven koostumus.
Karkeampaan massaan tulee karkeampaa viivaa, kuin hienojakoisempaan
massaan tehdyt upotuskuviot ovat puolestaan ilmeeltaan teravampia.

Tekniikkaa keramiikkatuotannossaan kayttaa myds Sue Dyer, jonka esitte-
lin minua inspiroivista taiteilijoista kertovassa luvussa (2.3.1 s. 12). Sue
Dyer kayttaa toissaan posliinia, jonka hienojakoisessa koostumuksessa
upotuskoristelun jalki on tarkkaa ja teravalinjaista.

Kuva 18. Upotuskuviotekniikka vaiheittain (Connell, 2002, s. 74)

Tein materiaalikokeilujen yhteydessd muutaman koepalan tekniikalla.
Koepalojen tarkoitus oli kokeilla tekniikan valmistamista kaytanndssa, jo-
ten tyydyin varisavena kayttamaan engobea. Tekniikka, jossa saven koos-
tumuksella on iso merkitys, toimi my6s hyvana apuna savien tutkimisessa.
Koin tekniikan helpommaksi valmistaa samotti pitoisella savella. Nopeam-
min kuivuvan saven pinnasta varilietteen sai tasoitettua hyvin, kun puoles-
taan posliinin pintaan engobe tarttui lujaa. Tekijdan saattaa vaikuttaa myos
pohjana kdytetyn saven ja engoben koostumuksien erovaisuudet seka liian
lyhyt kuivumisaika ennen upotuskuvion tasoittamista.

Kuva 19. Tekemani upotuskoristekokeilu samotillisella savella (1112), sini-
nen engobe, koepalan vasemmassa reunassa kiiltavalasite WKL
101, keskelld ei lasitetta ja oikeassa reunassa mattalasite WKL
137
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3.3 Monotypiakokeilu

Monotypia yhdistetdaan tyypillisesti taidegrafiikan tekemiseen, mutta me-
netelmaa voi kayttaa sovelletusti myds muissa materiaaleissa. Itse olen tu-
tustunut tekniikkaan kankaanpainon myo6ta muotoilunkoulutuksessa suo-
rittaessani kurssin Digitaalinen suunnittelu ja pinta. Kankaanpainossa kay-
tin monotypian tekemiseen piirtoheitinkalvoa, jonka kautta sen pintaan si-
velty painovari siirrettiin kankaan pintaan.

Keramiikan pintatekniikoiden tekemisessa kokeilin monotypian kayttoa
engobeilla. Pohjana varin siirtoon kokeilin sanomalehted, kangasta (va-
semmalla, kuva 20) seka kankaanpainossakin kayttamaani kalvoa (oikealla,
kuva 20). Varin levittamiseen kaytin sivellintd. Monotypiakokeiluissani kes-
kityin enemman laajempiin pintoihin ja pintakuvion rakenteen muodosta-
miseen, kuin menetelman kayttda viivapiirustuksen tekemiseen. Monoty-
pian kayttdé sanomalehden avulla muodostaa rosoisen pinnan, jossa vari
sailyy intensiivisena. Kayttaessa kangasta monotypiaan, kangas tulee kas-
tella ennen varin levittamista. Kuiva kangas imee engoben itseensa, jolloin
varin tarttuvuus on huono ja engoben hukkaprosentti kasvaa. Kankaan ra-
kenne vaikuttaa siirretyn kuvion pintaan, jota voi kayttaa tehostavana te-
kijana pinnan muodostamisessa. Kangasta kayttdessa monotypiaan, varin
intensiivisyys on hieman sanomalehden kaytt6a heikompi.

Eniten monotypiassa kdyttamistani varinsiirtomateriaaleista minua miel-
lytti kalvo, jonka kdyttdon monotypiassa tutustuin jo kankaanpainon yh-
teydessa. Piirtokuvion siirtdminen kalvon kautta olisi haasteellista, silld kal-
von avulla siirretty vari levida arvaamattomasti saven pintaan. Suurempaa
kuviopintaa tavoitellessani menetelma puolestaan soveltui hyvin. Kalvon
alla 1ahes hallitsemattomasti levidva vari toi kokonaisuuteen sattumanva-
raisuutta ja epasaannollisyyttd, jota kaipasin. Kalvolle levittdessa engobe
kuroutuu kasaan, mutta muodostuu laajemmaksi alueeksi taas saven pin-
taan siirtaessa.

Kuva 20. Kuvassa kokeiluja monotypiasta kostean kankaan sekd kalvon
avulla.
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3.4 Patinat

Patinointi menetelma perustuu siihen, etta keramiikan pintaan siveltya tai
topotettya variainetta pyyhitaan esimerkiksi kostealla sienelld levittamisen
jalkeen (Mattison, 2003, s. 218). Vériainetta pyyhkiessa tasaisuuden voi
madritelld tarpeen mukaan, joka mahdollistaa my6s eri valoorien (varin
tummuusaste) kdytdon varjatyssa pinnassa. Uriin ja muihin epéatasaisiin
kohtiin vari tarttuu voimakkaammin. Patinointiin voi kayttaa esimerkiksi
pigmenttejd, oksideja, engobea tai alilasitevaria. Kaytin patinointiin kol-
mea erivarista seosta, joiden reseptit (taulukko 2) 16ytyvat koulumme opis-
kelijoiden kdytossa olevasta materiaalikirjastosta. Valmistamieni pati-
naseosten pohja sekoitettiin tinaoksidista ja liidusta, joiden variaineeksi li-
sattiin eri oksideja.

Taulukko 2. Patinaseosten reseptit

Pohja Tinaoksidi 64 %
+ Liitu 36 %
Ruskea Mangaanioksidi 4%
Punainen Rautaoksidi 4%
Sininen Kromioksidi 2%

Kobolttioksidi 2%

Kuva 21. Koepala patinointiin kayttamieni seoksien sdvyista.
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Savyn lisdksi testasin koepalassa (kuva 21) polton ja lasitteen vaikutusta
koepalaan. Siveltimen veto koepalan keskelta alareunaan on tehty koepa-
laan ennen raakapolttoa ja siveltimen veto vastaavalla patinaseoksella
koepalan keskelta kohti ylareunaa on tehty raakapolton jalkeen. Kokei-
lussa huomasin, etta sen vaikutus, onko patina levitetty pintaan ennen vai
jalkeen raakapolton, on lahes olematon. Koepalassa on kaytetty kiiltava-
pintaista lasitetta seka yla-, etta alareunassa. Keskelle koepalaa olevan alu-
een jatin lasittamatta. Koepalan oikeassa reunassa nakyy, kuinka rautaok-
sidilla varjatyn koepalan savy on palanut lasitteen alta pois, joka tulee huo-
mioida patinan kaytossa. Keskimmaisen siveltimen vedon varjaavana oksi-
dina on kaytetty mangaanioksidia seka oikeassa reunassa varia tuo kromi-
ja kobolttioksidi. Oksidien kaytossa suojautuminen on tarkeaa, silla polya-
vind ne ovat haitallisia aineita.

3.5 Vahan kaytto pintatekniikoissa

Vahaa voi kayttaa keramiikan pintatekniikoiden tekemisessa eri vaiheissa.
Sen kaytto perustuu tiettyjen alueiden peittdmiseen. Levitettyna nahka-
kuivan saven pintaan, vahattu kohta hylkii engobea. Raakapoltetun esi-
neen pintaan levitetylla vahalla voi estaa lasitteen tarttumisen tietyille alu-
eille. (Mattison, 2003, s. 148) Vahoja loytyy joko pois revittavia tai sellaisia,
jotka palavat pois esineen poltossa.

Tein koeversion saven pintaan jatettavalla vahalla. Levitin vahan paperi-
sabluunaa apunani kayttden engobekerrosten viliin, jolloin vaha hylki
padllimmaisen kerroksen kuvion alueelta. Levittdaessdni vahan jatin pienia,
satunnaisia kohtia vahaamatta, tavoitteena elavoittaa pintaa. Myos engo-
besta jad muutamia pisaroita hylkivalle pinnalle, joka sopi toivomaani tu-
lokseen. Mikali taman lopputulokseltaan hieman epéatasaisen jaljen haluaa
valttaa, tulee kaytettavan vahan olla pois revittavaa laatua.

Kuva 22. Kuvasarja vahan kokeilusta apuaineena pintatekniikassa. Oike-
alla vaha levitetty paperisabluunan lapi koepalaan vihrean en-
gobe kerroksen paalle. Keskelld vihredn engoben ja vahatun ku-
van pdaalle on levitetty musta engobe. Viimeisessa kuvassa koe-
pala lasituspolton jalkeen.
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4 PINTATEKNIIKKAKOKEILUT VALOKUVIEN ILMAISUSSA

Materiaaleja ja pintatekniikoita tutkiessani, aloitin melko pian sovelta-
maan tekniikoiden kayttoa valitsemieni valokuvien ilmaisuun. Varimaail-
man lisaksi, valokuvista nousi esiin tiettyja kiinnekohtia, jotka koin tarkeiksi
elementeiksi kokonaisuudessa. Aloin pohtimaan kuvien alueita pintoina ja
rakenteina. Kokonaisuudet saivat liukua kauemmaksi esittavasta kuvauk-
sesta, silla tarkeampaa oli tavoitella kuvaushetkellad vallinnutta tunnelmaa.

Koepaloja tehdessa huomasin pintatekniikalla olevan merkitysta kuvan
tunnelman luomisessa. Tekniikoita vaihdellen voi muokata kuvan ilmetta
pehmeistd, sulavista linjoista karkeampaan ja teravampaan ilmaisuun. Tek-
niikoita yhdistellen kokonaisuuksia saa elavoitettya ja luotua kokonaisuuk-
siin enemman ulottavuutta. Suurimmassa osassa pintatekniikka kokeiluis-
tani kdytin pohjana samotitonta puoliposliinia, mutta kokeilin osittain
my06s vastaavaa samotillista savea, jolloin pystyin havainnoimaan saven
vaikutusta tekniikkaan. Lasitteena koepaloissa toimi kiiltavapintainen kir-
kas lasite.

4.1 Pintatekniikkakokeiluja kuvasta Valkoinen maisema

Valkoisen maiseman (kuva 3) kiinnekohtana pidan kuvan keskella, vasem-
massa reunassa olevaa niemead, jonka puut rikkovat kuvan sumuista taus-
taa. Utuiset tapahtumat nakyvat, kuin paksun lasin takaa, joka antaa vai-
kutelman, ettd olisivat kaukana saavuttamattomissa. Kuvaan tutustuessani
menetelmien avulla, koin myds veneella ja taivaanrannalla olevan kuvassa
vaikuttava merkitys. Vene kertoo kuvan katsojalle tarinaa ja taivaanrannan
myota padsee mukaan kuvan tilaan. Varimaailmaksi riittaa puoliposliinin
pohjavarina toimiva valkoinen, sekd musta engobe, jonka val6oria voi
muokata varikerroksen koostumuksen avulla.

Tein kuvasta koepaloja eri savilaatuja seka pintatekniikoita vaihdellen. Ko-
keilin kuvan ilmaisua raapetekniikalla, mutta koin tekniikalla luodun il-
meen olevan liian terava tavoittelemani pehmean pinnan luomiseen. Ko-
keilin raapetekniikkaa (kuva 23) samotittomaan puoliposliiniin sekd samo-
tilliseen puoliposliiniin, joka teki raapetekniikan jaljesta hyvin karkean.

Monotypia toimi kuvan ilmaisuun raapetekniikkaa paremmin. Tein kuvasta
monotypiakokeen kayttden kostutettua kangasta varin siirtamiseen (kuva
24). Savena koepalassa on samotiton puoliposliini. Monotypiaa kayttdessa
on huomioitava kuvan kdaantyminen peilikuvaksi.

Parhaiten kuvan ilmaisumenetelmista mielestani toimi sekatekniikka (kuva
25), jossa kaytin engoben levittamiseen sivellinta ja sientd. Rikoin sivelti-
men jalkea lyhyin, terdvin raapejaljin. Levitin taivaan alueelle engobea to-
pottden sienelld. Kuvan taivaan utuisuutta korostin viela engobepintaa pa-
tinoiden.
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Kuva 23. Raapetekniikkakokeiluja kuvasta Valkoinen maisema. Vasem-
malla samotillinen puoliposliini 1112. Oikealla samotiton puoli-
posliini 1100.

Kuva 24. Monotypiakokeilu kuvasta Valkoinen maisema.
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Kuva 25. Koepala sekatekniikalla kayttdaen sivellin tyoskentelya ja pati-
nointia, joka toimi hyvin samotittoman puoliposliinin kanssa.

Kuva 26. Koepala lasituspolton jalkeen

4.2 Pintatekniikkakokeiluja kuvasta Talviaamun vieras

Olennaisena tekija kuvassa talviaamun vieras (kuva 4) on mielestéani taivas,
jonka vuorokauden aika ja hetkelld vallinnut sdailmié ovat varjanneet
oranssin seka sinertavin savyin. Kiinnekohtana kuvassa toimii varjoisa met-
san reuna, rajaten taivasta ja luoden kontrastia kuvaan.

Kokonaisuutta Iahdin tavoittelemaan sekatekniikalla, engobea ja patinoin-
tia yhdistellen. Valmistamieni patinoiden varimaailman valintaan taman
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kuvan vaikutus oli suurin. Kuvan taivaan vivahteikkaan ja maalauksellisen
pinnan luomiseen patinointi on ominainen. Taivaan kuvaamiseen olin
suunnitellut myos sinistd engobea, jonka kayton suljin pois, ilmaisuun so-
pivamman patinan sinisen savyn rinnalta. Patinana kaytin valmistamiani
punaista ja sinistd seosta (kuva 21), jonka pyyhin kostealla sienelld keven-
tadkseni varien tuomaa ilmetta. Kokeilin patinointia kuvan ilmaisussa polt-
tamattomaan koepalaan sekd raakapoltettuun koepalaan, vaikka aiem-
massa koepalassa (kuva 21) kavi ilmi, etta tekijalla ei ole vaikutusta patina-
seoksen lopputulokseen. Halusin kuitenkin kokeilla, onko silla teknisia vai-
kutuksia pintatekniikan tekemisessa. Kokeilun my6ta huomasin, etta pati-
nan pyyhinta on helpompaa raakapoltetusta pinnasta, jolloin myds saven
pinta kestaa pyyhkimisen paremmin.

Tein raapetekniikalla kokeilun (kuva 27), jossa tumman alueen kuvaami-
seen levitin engoben koko koepalan alueelle. Léhdin muodostamaan engo-
ben pintaan elementteja metallisella siklilld, koukulla ja silmukkaraudoilla
raapien. Patinoinnin tein koepalaan jo ennen raakapolttoa (kuva 28). Lasi-
tin koepalan alaosan tumman alueen kastamalla ja yldosan patinoidun alu-
een harvalla siveltimella, pyrkien jattdmaan pintaan lasittamattomia koh-
tia. Lasituspolton jalkeen huomasin kuitenkin, etta lasitettua aluetta oli
pinnassa liikaa, jolloin punaisen patinan maara oli jadanyt koepalassa hei-
koksi (kuva 29).

Kuva 27. Koepala kuvasta Talviaamun vieras raapetekniikalla.

Kuva 28. Koepala patinoinnin jalkeen, jonka tein jo ennen raakapolttoa.
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Kuva 29. Koepala lasituspolton jalkeen.

Kokeilin kuvan Talviaamun vieras ilmaisua myos tekniikalla, jossa tumman
alueen kuvaamiseen kayttamani mustan engoben levitin sienen ja paperi-
sen sabluunan avulla (kuva 30). Revin sabluunan reunan, pyrkien kuvaa-
maan puiden muodostamaan rosoista rajaa ilmaisussa. Levitin mustaa en-
gobea myos varovasti sienelld topottaen taivaan alueelle, jonka savyn hai-
vytin kevyesti sormen avulla (kuva 30). Patinoin koepalan raakapolton jal-
keen (kuva 31). Lasittamisessa kdytin samaa tekniikkaa, kun raapeteknii-
kalla tekemassani koepalassa. Kiinnittaen huomiota lasitetta sivellessa tai-
vaan punervaan kohtaa, jossa on variaineena rautaoksidilla varjatty patina,
joka palaa pois lasitetuista kohdista.

Kuva 30. Koepala kuvasta Talviaamun vieras, jossa engoben levittamiseen
kaytin sientd ja paperisabluunaa.
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Kuva 31. Vasemmalla koepala patinan sivelyn jalkeen ja oikealla kuva koe-
palasta, jossa patina on pyyhitty kostealla sienella.

Kuva 32. Koepala lasituspolton jalkeen

4.3 Pintatekniikkakokeiluja kuvasta Veden liljat

Pirtedssa ja iloisessa kuvassa Veden liljat (kuva 5), nousee esiin tumman
pohjan ja varikkaan kasvillisuuden valinen kontrasti. Tumma tausta herat-
taa eloon kasvien virit ja rajaa niiden muodot. Kasvien asetelman tulee
olla luonnollisen satunnainen. Tausta syntyy mustalla ja kasvien lehdet vih-
redlld engobella. Valkoisella engobella saa tehtya lumpeen kukkia, jopa
mustan engoben paalle, silla varilla on osittain peittava ominaisuus. Keltai-
nen alilasite tuo lisda varia kokonaisuuteen, kukkien keskustaa kuvaavana
elementtina.
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Koepaloja tehdessani huomasin kuvan taipuvan moneen erilaiseen pinta-
tekniikkaan, joista parhaimpana mainitsisin kalvon avulla tehdyn monoty-
pian, silld sen avulla sain tuotua ilmaisuun toivomaani leikkisyytta seka
luonnollista sattumanvaraisuutta. IImaisua korostaakseni lisdsin monoty-
pialla tehtyyn koepalaan varia myos siveltimelld (kuva 33). Lasitin koepalan
alaosan kastamalla ja koepalan yldosaan kokeilin lasitteen levittamista si-
veltimella (kuva 34).

Kuva 33. Monotypialla tehty koepala kuvasta Veden liljat.

Kuva 34. Kuvassa koepala lasituspolton jalkeen.
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Tein kuvasta koepaloja vahaa apuna kayttden (kuva 22) ja raapetekniikalla.
Molemmat menetelmat olivat mielenkiintoisia, niin ilmeensa, kuin valmis-
tamisensakin puolesta. Raapetekniikassa kdytin engobeja kerroksittain,
laittaen vihredn engoben mustan alle. Kevyesti mustan engoben pintaa
rapsuttamalla, esiin sain vihredn engoben savyja. Raapimalla pintaa aavis-
tuksen syvemmalta, esiin tulee savimassan vaalea savy. Samotiton puoli-
posliini koepalan pohjana helpotti tasaisempien raapekerrosten tekemi-
sessa (kuva 35).

Kokeilin kuvan ilmaisua raapetekniikalla myds samotilliseen puoliposliiniin
(kuva 37). Levitin koepalassa engobea vain yhden mustan varikerroksen,
jonka paalle tein raapetekniikalla kuvioita. Sivelin raapetekniikalla tehdyn
jaljen paalle vihreda ja valkoista engobea, peittden esiin raavitun saven
pinnan. Lisdsin koepalaan keltaista alilasitevaria ennen koepalan lasitta-
mista. Lasitteena koepalassa kaytin kiiltavapintaista lasitetta, jonka levitin
osittain harvalla siveltimella (kuva 38). Kuvasta Veden liljat, raapeteknii-
kalla tekemiani koepaloja verraten, huomasin vihredan engoben savyn ole-
van huomattavasti syvempi kerroksittain tehdyssa koepalassa (kuva 35),
kuin yhteen kerrokseen tekemadssani raapetekniikkakokeilussa (kuva 37),
jossa vihredn engoben sivelin raapetekniikalla tehdyn jaljen pintaan.

Kuva 35. Raapetekniikalla tehty koepala kuvasta Veden liljat. Koepalassa
vihredn engoben paalle on levitetty musta engobe.

Kuva 36. Koepala lasitettuna. Koepalan oikea reuna halkeamasta eteen-
pdin on lasittamaton.



Kuva 38. Koepala lasituspolton jalkeen.
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5 MALJAKKOMUODON SUUNNITTELU JA VALMISTUS

Suunnittelin maljakkomuodon pintatekniikoiden esittamista varten, jotka
kehitin valokuvien ilmaisuun opinnadytetydssani. Muodosta valmistin kipsi-
sen prassimuotin, joka mahdollistaa muodon toistamisen useampaan ker-
taan. Tavoitteenani oli suunnitella muoto, jonka paastavyys sallii muodon
prassaamisen kaksiosaisella muotilla.

Tahan asti olin pystynyt tekemaan pintatekniikkakokeilut laakean savile-
vyn paalle, mutta esineiden valmistamisessa pintatekniikat piti tehda val-
miiksi rakennetun esineen pintaan. Aluksi suunnittelin vaihtoehtoa, etta
olisin valmistanut tukimuotin maljakon kappaleille, jonka avulla olisin voi-
nut tehda pintatekniikat saven pintaan jo ennen esineen prassaamista. Sul-
jin vaihtoehdon kuitenkin pois, jotta pinta ei vioittuisi prassaamisessa ja
saumakohtien viimeistely olisi helpompaa.

Aloitin suunnittelun nopein luonnoksin (kuva 39). limaisun pohjana toimi-
van maljakon muodon tuli olla selked, mutta kaipasin siihen taiteellista ela-
vyytta ja hillittyd epdsymmetriaa. Pohtiessani maljakkomallia, ndin sen
kuin tauluna teokselle. Muodon suunnittelussa pyrin huomioimaan, etta
esineen pinnassa on laakeaa tilaa pintatekniikoiden valmistamiselle. Koko-
naisuuksissa oli myds huomioitava maljakkomuodon ja pintatekniikoiden
yhteen sopivuus.

Kuva 39. Luonnoksia maljakkomuodosta
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5.1 Pintatekniikat maljakkomuodossa

Paadyin maljakkomuotoon, joka on edestad epasaannoéllisen soikea ja si-
vuista katsottuna kapea. Pintatekniikkakoepalojen muotojen myota muo-
dostui jo tietynlaista suuntausta maljakon muodoille, jota voin sdaadella esi-
neen korkeuden ja avoimen ylareunan muotoilun avulla. Muottiin prassays
mahdollistaa muodon korkeuden sdaadon, vaikka muodon prassaamiseen
kdaytetaan samaa muottia. Hyodynsin muotin mahdollistavan ominaisuu-
den maljakoiden ilmaisussa ja suunnittelin maljakkomuodot eri korkuisiksi.
Suunnittelin maljakkomuodon leveydeksi edesta noin 25 cm ja leveydeksi
sivusta noin 10 cm. Kokonaisena maljakkomuodon korkeudeksi suunnitte-
lin noin 30 cm, josta muodon pituutta voi sdaadella tarpeen mukaan mata-
lammaksi.

Suunnittelin prassimuotilla valmistettavaksi kolme maljakkomuotoa, joista
jokaista valokuvaa kohden oli yksi. Valitsin tekemistani pintatekniikkako-
keiluista jokaiselle maljakkomuodolle erilaisen menetelman, jonka avulla
ilmasin valokuvan tunnelman maljakkomuodossa. Kuvien ilmaisuun olisi
sopinut useampikin vaihtoehto tekemistani pintatekniikoista, joten valin-
nan suoritin sen mukaan, minka pintatekniikan koin tukevan parhaiten va-
lokuvan tunnelman ilmaisua.

5.1.1 Muoto- ja pintatekniikkasuunnitelma kuvasta Valkoinen maisema

Valkoisen maiseman (kuva 3) ilmaisemiseen maljakkomuodossa valitsin se-
katekniikan, jonka avulla utuinen tunnelma valittyi parhaiten tekemassani
koepalassa (kuva 26). Koepalassa kaytin mustan engoben levittdmiseen si-
vellintd seka sientd. Koepalan paalla oli paksu kiiltava lasite. Puita kuvaa-
van sivellinjdljen pintaa olin rikkonut lyhyilla raapaisuilla ja taivaan sumun
kuvaamiseen kevyesti topottamani engoben olin patinoinut sienella pyyh-
kien. Valkoinen maisema maljakkomuodon suunnittelin noin 20 cm korke-
aksi.

Kuva 40. Suunnitelma kuvan Valkoinen maisema ilmaisusta ja maljakko-
muodosta.
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5.1.2 Muoto- ja pintatekniikkasuunnitelma kuvasta Talviaamun vieras

Talviaamun vieras (kuva 4) ilmaisumenetelmaksi valitsin raapetekniikan
vhdistettyna patinointiin. Pidin menetelmalld valmistamani koepalan
(kuva 31) patinoidun, maalauksellisen taivaan ja tummien alueiden raape-
tekniikan terdvan linjan kontrastista, joka luo sopivan tasapainon ilmai-
sulle.

Koepalassa (kuva 29) olen raaputtanut mustan engoben pintaa, muodos-
taen nain rajan varjoisten puiden seka pellon ylle. Taivaan sinessa olin
suunnitellut oksideilla varjatyn sinisen engoben kayttdéa, mutta suljin en-
goben kaytdn pois tyostani, koska lasittamattomilla alueilla engobe olisi
savyltdaan lahes musta. Sinisen patinan savyjen vivahteet pitavat taivaan
puhtaana. Punertavan patinan lasittamista on valteltava, jotta se ei pala
pois. Suunnittelin maljakkomuodon Talviaamun vieras kolmesta maljakko-
muodosta matalimmaksi, jonka tarkoitus on korostaa leveda maisemaa.
Suunnittelin maljakkomuodon korkeudeksi noin 16 cm.

Kuva 41. Suunnitelma kuvan Talviaamun vieras ilmaisusta ja maljakko-
muodosta.
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5.1.3 Muoto- ja pintatekniikkasuunnitelma kuvasta Veden liljat

Veden liljat kuvan tunnelman ilmaisuun maljakkomuodossa valitsin mene-
telmaksi monotypian, jossa engoben siirtdmiseen muodon pintaan kayte-
taan kalvoa. Valitsin menetelman sen avulla tulevan satunnaisen ja leik-
kisdn pintakuvion vuoksi, joka ilmeni tekemani koepalan my6ta (kuva 34).

Teoksen pohjavarina toimii musta engobe, jonka pinnassa on monotypialla
tehtyja, kasvillisuutta kuvaavia elementteja. Kasvillisuuden varit saavat le-
vitd vapaasti rajojensa ulkopuolelle. Ruskea patina antaa vivahteita poh-
jaan seka kasvillisuuteen. Keltainen alilasitevari tuo varia kokonaisuuteen.
Lasitteen levittamisessa toimii sekd osittainen kastaminen, etta sivellin.
Kuvasta tekemissani monotypiakoepaloissa huomasin kastamalle lasitetun
pinnan korostavan monotypian synnyttamaa eldavaa linjaa. Kolmesta mal-
jakkomuodosta korkeimman, Veden liljat maljakkomuodon korkeudeksi
suunnittelin noin 30 cm.
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Kuva 42. Suunnitelma kuvan Veden liljat ilmaisusta ja maljakkomuodosta
(hahmotelma maljakon molemmilta leveilta sivuilta).
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5.2 Maljakkomuotojen muottiin prassays

Maljakkomuodot valmistetaan kahdesta osasta, jotka painetaan muottien
avulla yhteen (Mattison, 2003, 5.102). Saumojen jaljet saattavat jaada na-
kyviin valmiissa kappaleessa, joka on huomioitava jo muotin valmistusvai-
heessa. Ominaisuutta voi kayttda teoksessa myods tehokeinona, mutta
tydssani pyrin haivyttdamaan maljakoiden kapeampiin sivuihin tulevat sau-
mojen jaljet, kevyesti savea lisaten ja viimeistelemalld pinnan.

Laitoin maljakkomuodon pohjakohtaan savea paksumpana kerroksena li-
sdamaan kestavyytta ja jakamaan teoksen painoa. Painelin saven muottiin
kasin (kuvassa 43 oikealla). Pinnan tasoittamisessa kuminen seena oli hyva
apuvdline. Turhien saumakohtien peittamiselta valttyy, mikali saven saa
kaulittua koko muotin kokoisena levyna, pienempien palojen sijaan (ku-
vassa 43 vasemmalla). Esineen korkeuden voi maarittaa jo tassa vaiheessa,
tekemalla sen suoraan muottiin halutun korkuiseksi. Muotin reunojen yli
tulevan saven siistin teravalla ja taipuisalla tyokalulla niin, ettd saven reuna
jai aavistuksen muotin reunan yldapuolelle, jolloin massaa riitti puristuk-
seen. Muodon saumat vaativat liitokset, jotta saumat ovat pysyvia. Liitos-
kohdasta saven pinta rikotaan teravalla tyékalulla ristikkdisin vedoin ja sa-
vilietteen avulla (Mattison, 2003, s. 102).

Kuva 43. Vasemmalla muotin toinen osa ja kaulittu savi, joka asetellaan
muottiin. Oikealla savi muotoiltuna muotin sisdpintaan.

Kevyemmissd muoteissa, muottien yhteen puristamiseen tarvitaan apuva-
lineita (esimerkiksi muotin ympérille sidottu kuminauha), mutta kookkaan
muottini yldpuoli painaa saumakohtia pitavasti painonsa avulla. Tilkitsin ja
huolittelin maljakoiden sisdsaumat muotin ollessa puristuksissa, silla ka-
teni mahtuivat tilavan muotin sisdlle muotissa olevan avonaisen suuaukon
kautta. Saumojen viimeistely on helpompaa, saven ollessa vield pehmeaa.
Ulkosaumat viimeistelin maljakoiden prassayksen jalkeen. Annoin esinei-
den olla muotissa noin kaksi tuntia, jonka ajaksi peittelin muotin muovilla,
jotta savi ei kuivuisi liikaa.
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Prassayksen jalkeen, maljakko irtosi muotista vaivatta. Viimeisteltyani esi-
neet, annoin niiden levata muovin alla yon yli ennen pintatekniikoiden val-
mistamista, jotta esineiden lujuus kasvaisi kasittelya varten.

Kuva 44. Muotista otettu esine. Kuvassa vasemmalla ndkyvissa esineen
saumakohta.

5.3 Pintatekniikoiden valmistus maljakkomuotoihin

Kuvien tunnelman ilmaisin maljakkomuotojen avulla kdyttden sekateknii-
koita, jotka suunnittelin pintatekniikkatutkimusteni perusteella (kuva 40,
41 ja 42). Pintatekniikoiden tekeminen muotoon ei tuottanut ongelmia.
Esine kesti hyvin kasittelya ja tyoskentely oli melko sujuvaa, kun se eteni
valmiin suunnitelman mukaisesti. Suunnitelmasta huolimatta annoin tilaa
myo0s intuition myota tulleille valinnoille valmistusprosessissa.

5.3.1 Valkoinen maisema; ilmaisun valmistus maljakkomuotoon

Valkoinen maisema maljakkomuodon pohjavarind toimi puoliposliinin
oma savy, joten aloitin pinnan valmistamisen mustalla engobella suoraan
maljakkomuodon pintaan. Kaytin sivellintad niemen ja puiden kuvaamiseen.
Taivasalueelle top6tin engobea, jonka patinoin sienella pyyhkien, tehden
varistd vaaleamman ja utuisen (kuva 45). Taivaanrannan rajan, josta alkaa
jaa, tein vain muutaman varovaisen sienen vedon. Rikoin siveltimella teh-
tya pintaa lyhyin raapaisuin koukkumaisella teralla, korostaakseni puiden
rakennetta (kuva 46). Lasitin esineen kastamalla ja lasitetta kaatamalla.



Kuva 45. Levitin engobea maljakkoon siveltimella seka sienelld, jonka pin-
nan haivytin sienella patinoiden.

Kuva 46. Rikoin siveltimella tehtya pintaa koukkumaisella teralla.

5.3.2 Talviaamun vieras; ilmaisun valmistus maljakkomuotoon

Talviaamun vieras maljakkomuodon pinnan pohjustin osittain mustalla en-
gobella, kdyttden epdtasaisia sivellinvetoja ja topottaen sienella (kuva 47).
Levitin auringon valoa kuvaavaan kohtaan keltaista alilasitevaria, jonka
peitin mustalla engobella toivoen keltaisen tulevan osittain esiin raapetek-
niikkaa kayttdessani. Raapiessani kaytin silmukkarautaa ja laakeaa kouk-
kua, jonka reunoilla olevat terdt soveltuvan myds pinnan raapimiseen. Tein
koukun paassa olevan teran avulla puiden alueen muotoilun kayttdaen pie-
nempia raapaisuja (kuva 48). Taivaan ja peltoalueen kohdassa raapaisujen
linjat olivat pitkia ja kulkivat vaakatasossa.



Kuva 48. Pinnan raapimiseen kaytin koukkua ja silmukkarautaa.

Taivaan varjaamiseen maljakkomuodossa kaytin patinaseoksia, jotka levi-
tin esineeseen raakapolton jalkeen. Levittdmisen jalkeen pyyhin patina-
seoksia kostealla sienelld, jattden osan siveltimien jaljista nakyviin (kuva
49). Vihrea sdvyinen patina muuttuu uunissa siniseksi. Vari kestaa hyvin
myos lasittamisen.

Punainen patina puolestaan palaa kayttamani lasitteen alta kokonaan pois,
joka on huomioitava lasitetta sivellessa. Lasituspolton jdlkeen punainen
patina muuttuu ruskeampaan suuntaa. Lasitin esineen osittain kastamalla,
kaatamalla ja harvalla siveltimelld, jonka avulla pystyin jattamaan punaisen
patinan paalle osittain lasittamattomia alueita.
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Kuva 49. Patinoitu esine

5.3.3 Veden liljat; ilmaisun valmistus maljakkomuotoon

Veden liljat maljakkomuodon pohjustin kauttaaltaan paksulla engobeker-
roksella, jonka kuivuttua aloitin vihreiden alueiden lisdamisen kalvolla teh-
dylla monotypialla (kuva 50 ja 51). Kokeilin kalvon taipumista maljakon pin-
taa ennen vaérin laittoa. Muodokkaimmissa kohdissa kalvo taipuu heikom-
min, joka vaikutti myos isompien vihreiden alueiden asettelussa. Levitin
varin kalvoon siveltimelld, jonka jalkeen siirsin kalvon avulla vérin esineen
pintaa, varovasti kalvon pintaa kadella sivellen. Annoin varin levitd va-
paasti rajojen yli kalvon alla, tavoitteenani tuoda kohtiin kuvan tunnelman
keveytta. Teravoitin alueita osittain monotypian jalkeen siveltimelld ja ko-
rostin kukan piirteita keltaisen varin avulla, joka tuo myds lisaa varia koko-
naisuuteen (oikealla kuva 51).
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Kuva 51. Vasemmalla siirsin varin kalvon avulla maljakon pintaan, oikealla
keltainen vari toimii tehosteena.

Raakapolton jalkeen lisasin maljakkoon pienia kohtia ruskealla patinaseok-
sella ja keltaisella alilasitevarilla (kuva 52 ja 53), joiden tarkoitus on elavoit-
taa ilmaisua esineessa. Pyyhin kohdat vield kostealla sienelld keventden
varia ja rikkoen siveltimen jattamia jalkia (ei kuvissa). Lasitin esineen kas-
tamalla, kaatamalla ja harvalla siveltimelld, jota kayttden jatin pintaan sa-
tunnaisia lasittamattomia alueita.



Kuva 52. Esine patinan ja alilasitteen sivelyn jalkeen

Kuva 53. Esine toiselta puolelta.
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6 MAISEMAT MALJAKOISSA — OPINNAYTETYON TULOS

Opinndytetyon tuloksena syntyi maljakkomuoto, jonka otan osaksi tulevai-
suuden yritystoimintani tuotantoa. Esineen muotti ja sen kaytto vaativat
vield hiomista, mutta pidan lahtokohtia siihen suotuisina. Seuraavaksi esit-
telemani maljakkomuodot ovat ensimmaiset muotilla prassatyt kappaleet
ja mallistoni protokappaleita.

Opinndytetyon paapaino oli pintatekniikoissa ja niiden kehittamisesss,
mutta pintatekniikoilla tehdyn ilmaisun toimivuus muodon kanssa on
myos tarkea. Koin saavani apua maljakkomuodon hahmottamiseen jo il-
maisuille tekemieni koepalojen muotojen myéta. Minut kuitenkin yllatti,
kuinka paljon voimakkaampi vaikutus vareilla oli valmiissa esineessa, kun
ne esiintyivat laajempana pintana. Tama tuli esiin etenkin tummissa sa-
vyissd. Tyossa syntyneet pintatekniikkakokeilut ovat hyva osa-alue tuotan-
toni materiaalikokoelmaa, joiden kehittamista aion jatkaa viela tuotantoni
yhteydessa.

6.1 Maljakkomuoto 1. Valkoinen maisema

Valkoinen maisema maljakkomuodon valmistamisessa hyddynsin prassi-
muotin tuomaa mahdollisuutta saadella esineen korkeutta sen valmistus-
vaiheessa. Maljakkomuoto Valkoinen maisema on korkeudeltaan hieman
leikatumpi kuin korkein maljakkomuoto Veden liljat, joka on korkein
muoto, jonka maljakkomuotojen tekemiseen kayttdmani prassimuotti
mahdollistaa. Korkeudeltaan maljakkomuoto Valkoinen maisema on 19 cm
ja maljakon leveys edestd on 22 cm ja leveys sivusta on 10 cm.

Valkoinen maisema maljakkomuodon ilmaisussa (kuva 54) taivaan alueella
oleva, engobella tehty patinointi tekee esineen pintaan miellyttavan, ke-
vyen marmorimaisen ilmeen, jonka savyt ovat saaneet lisdvivahteita lasit-
teen alla. Taivaanrannan rajalla oleva niemenkarki ja sen teravalinjaiset
puut tasapainottavat kokonaisuutta. Nakyva siveltimen jalki ja pienet pin-
nan raapaisut niiden paalla, korostavat elementtia teoksen kiinnekohtana.



Kuva 55. Valkoinen maisema,
sivulta.
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valokuvan ilmaistuna maljakkomuodossa,
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Maljakoiden muoto kesti hyvin poltoissa. Valkoinen maisema oli kolmesta
maljakoista ainoa, joka karsi lasituspoltossa tulleesta pienesta vaanty-
masta toiselta levedlta sivultaan. Maljakon pinnassa on myds muutama
kuplamainen kohoama, jotka on saattanut aiheuttaa muotin pinnassa ol-
leet jadnteet sen valmistamisessa kadytetyista apuaineista tai massan kau-
liessa jadneista epatasaisuuksista. Maljakko on myds ainoa, joka on lasi-
tettu kauttaaltaan paksulla kerroksella, ja se on saattanut myoés edesauttaa
epamuodostumien syntymisessa. Lasitteen pinta on sargillyt voimakkaasti.
Reaktion synnyttama visuaalinen ilme toimii Valkoisen maiseman tunnel-
man kanssa, mutta se ei kuitenkaan vastannut tavoitetta.

6.2 Maljakkomuoto 2. Talviaamun vieras

Talviaamun vieras maljakkomuodon valmistin kolmesta maljakkomuo-
dosta matalimmaksi. Muotoilin maljakon ylareunaa vield prassayksen jal-
keen, veitsella leikaten. Maljakkomuodossa toteutunut korkeus on 18 cm.
Maljakon leveys edesta on 22 cm ja leveys sivusta on 10 cm.

Talviaamun vieras -maljakossa (kuva 56 ja 57) nakyvaa siveltimen jalkea on
korostamassa pitkat, teravat raapejaljet, jotka kulkevat maljakon ympari
vaakatasossa. Patinan osuus ilmaisussa nousi tarkeammaksi, kuin ennalta
olin ajatellut. Sen avulla sain tuotua ilmaisuun hakemaani maalaukselli-
suutta. Lasittamattoman pinnan vaativa, punertava patina, tulee taivaan
alareunassa tarpeeksi esiin. Kevyen, siveltimella levityn lasitteen pinnassa,
lasittamattomien ja lasitettujen kohtien rajat ovat tarpeeksi pehmeita. Kel-
tainen alilasitevari on palanut lasitteen alta olemattomiin. Alueelle, jolle
alilasitevarin olin levittanyt, on muodostunut rosoinen pinta lasitteen
paalle. Tama vahingon kautta syntynyt efekti tuo maljakkoon sopivaa ulot-
tuvuuden tuntua, puiden ja pellon alueelle.

Kuva 56. Talviaamun vieras, valokuva ilmaistuna maljakkomuodossa, si-
vulta
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Kuva 57. Talviaamun vieras, valokuva ilmaistuna maljakkomuodossa.

6.3 Maljakkomuoto 3, Veden liljat

Veden liljat maljakkomuoto on korkeudeltaan kolmesta maljakkomuo-
dosta korkein. Maljakko muodon korkeus on 26 cm. Maljakon leveys
edestd on 22 cm ja leveys sivusta on 10 cm.

Tummanpuhuvan maljakon (kuva 58) pinnassa tulee hyvin esiin ruskean
patinan vivahteet. Niiden laittaminen leveina siveltimen vetoina myds vih-
reiden alueiden paalle oli kuitenkin virhe, vaikka pyyhin pinnan sienella ke-
vyemmaksi seoksen levittamisen jalkeen. Kookkaan maljakkomuodon pin-
nassa varien valdorierot nayttavat vahaisemmilta, kuin tekemassani pinta-
tekniikka koepalassa (kuva 34). Vahentamalla ruskean patinan kayttoa vih-
redan engoben paalla ja lisddmalla kohtiin enemman keltaista, lopputulok-
sesta olisi saattanut saada raikkaamman.

Kalvon avulla tehdyn monotypian jattamat suomuiset jaljet kaipaisivat ko-
rostusta. Valkoisella engobella tehty monotypia on kadonnut ldhes ole-
mattomiin, ja siveltimelld levitetyt engobe alueet nousevat pinnasta pa-
remmin esiin.
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Maljakkomuodon pintaan on levitetty lasite kaatamalla ja harvalla sivelti-
mella. Jatin muodon pintaan myds muutamia lasittamattomia kohtia. Kaa-
tamalla lasitetut pinnat ovat aiheuttaneet paikoin valumia alueiden ra-
joille, jotka olin jattanyt lasittamatta. Lasittamattomien kohtien karkea
pinta tuo eldvyytta ilmaisuun, mutta toimivat paremmin kohdissa, joissa
niiden reunoilla kulkeva lasitekerros on ohuempi.
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Kuva 58. Veden liljat, valokuva ilmaistuna maljakkomuodossa.
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Kuva 59. Vedet liljat, valokuva ilmaistuna maljakkomuodossa, sivulta.

6.4 Materiaali- ja pintatekniikkakokeiluissa syntynyt materiaalikokoelma

Opinnaytetyossa tekemani materiaali- ja pintatekniikkakokeilut muodos-
tavat pintatekniikkaan keskittyva materiaalikokoelman, jota voin kayttaa
tulevaisuudessani yritykseni tuotannon suunnittelussa. Tyossa tekemiani
materiaalikokeiluja (2.2 Materiaalit s. 8-11), pinta- ja pintatekniikkakokei-
luja (3 Materiaali- ja pintatekniikkakokeilut s. 19 -24) seka pintatekniikka-
kokeiluja valokuvien ilmaisussa (4 Pintatekniikkakokeilut valokuvien ilmai-
sussa s. 25 -33) esittelen opinndytetydssani.

Koepalojen myo6ta syntynyt materiaalikokoelma kattaa esimerkit kaytta-
mistani engobeista, niihin yhdistamani lasitteet, seka valmistamieni engo-
bien ja lasitteiden reseptit, jotka ovat perasin koulumme reseptiarkistosta.
Tekemieni pintatekniikkakokeilujen my6ta syntyi eri menetelmin valmis-
tettuja koepaloja raapetekniikalla, upotuskoristelulla sekd monotypiako-
keilut kankaan, paperin seka kalvon avulla siirtaen. Materiaalikokoelmaan
kuuluu esimerkki vahan kaytosta apuaineena pintatekniikan tekemisessa
seka engoben levittamisjaljesta erilasilla valineilld. Kokonaisuus pitaa sisal-
[aan myos koepalat patinoista, niiden kaytdsta pintatekniikoissa seka pati-
naseosten reseptit.
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Kuva 60. Kuvia raapetekniikalla tehdyista koepaloissa, joista osaan on yh-
distetty myos sekatekniikkaa.

6.5 Tuloksen pohdinta

Kaytin tyossa kirkasta lasitetta, joka oli minulle ennestdan tuttu. Olen kayt-
tanyt lasitetta posliinin, valusaven ja kivitavarasaven kanssa hyvallda me-
nestykselld. Lasitteen levittdmiseen olen kdyttdnyt usein ruiskua, jonka
avulla on mahdollista tehda ohuempia ja tasaisia lasitekerroksia. En kui-
tenkaan halunnut kayttaa ruiskulasitusta opinndytetyossani, silldi mene-
telma ei todenndkoisesti tule kuuluumaan tulevaisuuden tuotantooni.
Maljakkomuotojen lasittamisessa kaytin sekamenetelmia, joiden avulla
hain lisda elavyytta ilmaisuun. Maljakkomuotojen lasittaminen oli koepa-
loja vaikeampaa, joka nakyi maljakkomuotojen ja koepalojen lasitetulos-
ten eroina. Lasitepinta on esineissa paikoittain liilan paksu. Suuren esineen
lasittaminen olisi vaatinut isomman astian ja enemman lasitetta, jossa
esine kastetaan. Tall6in lasite tuloskin olisi tasaisempi. Paksumpien lasite-
kerrosten alueilta lasitteen pinta saroilee voimakkaasti. Syyna sardoilylle voi
olla myds savimassan ja lasitteen yhteensopimattomuus, joka ilmenee sel-
vemmin mita paksumpi lasitekerros on (Jylha-Vuorio, 2003, s. 122).
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Maljakon muoto toimii parhaiten suurimmassa versiossa, jossa maljakko-
muoto on kokonainen. Suurimmassa maljakossa hakemani epasymmetri-
syys tulee esiin, kun taas pienemmissa versioissa kyseinen tekija on havin-
nyt lahes kokonaan. Valmistaessa esineita prassimuotilla, muotin tuoma
mahdollisuus sdadella esineen korkeutta, on kuitenkin monipuolistava te-
kija.

Pohdin myos valintojani liittyen valokuvien ja pintatekniikoiden yhdista-
misratkaisuihin. Veden liljat -maljakon tumman yleisiimeen myo6ta mietin,
voisiko ilmaisu toimia paremmin esimerkiksi matalamman maljakon pin-
nassa, jolloin tumma pinta-ala olisi pienempi. Maljakon tumman varimaa-
ilman my6ta tunnelma teoksessakin muuttui toivotun iloisesta, mystiseksi
ja synkaksi. Teoksen varimaailma kaipaisi piristysta esimerkiksi keltaista
alilasitetta lisdaamalla seka kayttamalla tummia alueita harkitummin. Kuk-
kaa kuvaavan elementin tulisi olla suurempi tai niita voisi olla useampia.

Pohdinnan myo6ta herasi ajatus, etta vastapainoisesti Valkoinen maisema -
valokuvan utuinen tunnelma ja avaran maiseman tyhjyys voisi olla parem-
min kuvattavissa korkeimman muodon avulla. Vaalea yleisilme olisi ehka
myos suotuisa kyseisen maljakon muodolle.

6.6 Maisemat maljakoissa, mielikuvia ilmaisusta muiden silmin

Kysyin mielipiteitd maljakkomuotoihin tekemani ilmaisun herattavista
mielikuvista lahipiirissani olevilta henkil6ilta, jotka eivat olleet nahneen il-
maisun ldhtokohtana toimivia valokuvia aiemmin. Kysyin mitd he malja-
koissa nakivat ja millaisia tuntemuksia teoksen tila heissa heratti. Henkil6i-
den mielikuvat vastasivat melko hyvin tarkoitusperiani.

Valkoinen maisema -maljakossa olevat puut nousivat teoksessa ensimmai-
sena esiin, jonka jalkeen henkil6t alkoivat vasta pohtimaan puiden ympa-
rilld tapahtuvia asioita. Maisema yhdistettiin kiistatta veden dareen, mutta
mielenkiintoista oli, ettd vesistdo miellettiin olevan jaan sijasta avoinna,
vaikka alue teoksessa oli jatetty lahes tyhjaksi. Miellyttavana yllatyksena
teokseen liittyvassa kyselyssa tuli, ettd taivaan elementit yhdistettiin su-
muun pilvien sijasta.

Talviaamun vieras -maljakossakin taivas oli hyvin tunnistettavissa, joka te-
oksessa nousi ensimmaiseksi esiin nousevaksi elementiksi. Myds puut hah-
mottuivat kuvasta, mutta niiden alapuolella oleva peltoaukio heratti ham-
mennysta. Poikittain kulkevat linjat toivat ilmaisuun liikkeentuntua ja te-
oksen varimaailman myota, ilmaisussa tapahtuva hetki yhdistettiin aurin-
gon nousuun tai laskuun.

Kuten arvelin, Veden liljat -maljakon ilmaisun herattamat mielikuvat olivat
tavoitteistani kauimpana. Enhan alkuperaista tunnelmaa I6ytanyt enaa it-
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sekdan. Teoksessa olevat elementit olivat tunnistettavia, mutta vesimaa-
ilma hahmottui vasta johdatteluni myo6ta. Keskustelu siirtyi teoksen myota
kesdisen jarven rannalle, mutta synkka vesi ei olisi houkuttanut uimareita.

7 ARVIOINTI JA LOPPUPOHDINTA

Tassa luvussa arvioin opinnaytetydprosessiani ja sen tulosta. Arvion opin-
ndytetyon tekemisessa toteutunutta aikataulua, tiedonhankinta menetel-
mia ja kdayttdmaani aineistoa. Pohdin opinndytetydssani syntyneen tulok-
sen mahdollisuuksia tulevaisuudessa ja mietin, miten voisin kehittaa tu-
losta. Tein myds pohdintoja opinnaytetydssa kaytetyistd menetelmista
kestavan kehityksen nakdkulmasta.

7.1 Aikataulu

Opinnaytetyo kattaa rajattunakin monta osa-aluetta: aiheen tutkimisen,
materiaali- ja pintatekniikkakokeilut, ilmaisun- seka maljakkomuodon
suunnittelun ja valmistamisen. Pidin tarkeand, ettd etenin prosessissa
suunnittelemani aikataulun mukaisesti, joka helpotti myds prosessin sisal-
|6n jasentelya.

Prosessiin kuuluva kdaytannon osuus, joka kattoi materiaali- ja pintatekniik-
kakokeilut seka maljakkomuotojen valmistamisen, sujui hyvin. Suunnitte-
lin paivani tehtavat etukateen, joka auttoi aikataulullista hallintaa proses-
siin kuuluvan kdaytannon tutkimuksellisuuden ja valmistuksen osalta. Opin-
ndytetyon kirjallisessa osuudessa haasteelliseksi koin kaytannén tutkimus-
ja valmistusprosessin raportoinnin. Opinnaytetyon aikana tekemani kay-
tdnnonprosessi ja sen dokumentoinnin kadantaminen sopivaan kirjalliseen
muotoon vaati pohtimista ja kirjoittaminen oli hidasta. Opinnadytety6pro-
sessin loppua kohden mentdessd, aikataulu oli jo kiireinen raportoinnin
osalta.
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Taulukko 3. Prosessin aikataulu

Helmi- Maaliskuu 7-10 Tiedon hankintaa, Materiaali — ja
pintatekniikkakokeita

Maaliskuu 11-13 Pintatekniikkakokeita ilmaisusta

Huhtikuu 14-17 Maljakkomuotoja, raportin

kirjoittamista

Toukokuu 18 -20 Kirjallista, loppuseminaariin
valmistautumista, loppuseminaari

7.2 Menetelmait ja aineisto

Opinndytetyon tiedonhankintamenetelmat toimivat hyvin pintatekniikka-
tutkimuksen ja kehittamisen apuna. Materiaali- ja pintatekniikkaa koskeva
kirjallisuus olivat tarkea tuki kdaytannon osuuden valmistamisessa. Opin
myo0s paljon uusia alaan liittyvia asioita tutkimani kirjallisuuden seka teke-
mieni materiaali- ja pintatekniikkakokeilujen kautta. Lasi- ja keramiikka-
koulutukseni aikana muodostunut keramiikan perusosaaminen seka kuva-
taidekokemukseni tukivat tyoskentelyani opinnadytetydssani kaiymien ma-
teriaalien ja pintatekniikoiden parissa.

Opinndytetyon lahdemateriaalin ja kdytannon osuuden tekemisessa pyrin
pitdytymaan aineistoissa, jotka koin tydssa tarpeelliseksi. Materiaaleissa ja
pintatekniikoissa keskityin pdaasaantoisesti vaihtoehtoihin, jotka koin po-
tentiaalisiksi opinndytety6honi valitsemieni valokuvien tunnelman ilmai-
suun. Pintatekniikan toimivuus kaytanndéssa ilmaisumenetelmana ilmeni
vasta kokeilujen myo6t3, ja niissa syntyvaa aineistoa voin kdyttaa ja soveltaa
tulevaisuuden tuotannossani.

Opinnaytetyon kaytannon osuuden dokumentoinnissa syntynyt materiaali
oli tarkeaa ilmaisun suunnittelussa seka prosessin dokumentoinnissa. Pro-
sessista ottamaani kuvallista materiaalia olin kerannyt jarjestelmallisesti.
Kuvallisen materiaalin tuottaminen prosessista hidasti hieman kaytannon
tyoskentelya ja vaikutti osittain myos keskittymiseeni tydoskentelyn aikana.
Siitd huolimatta pidan menetelmaa valttamattomana niin prosessin tutki-
misen, kuin dokumentoinninkin kannalta.

7.3 Tulos ja jatkokehitys tulevaisuudessa

Opinnaytetyoni paakysymykseen: Miten ilmaisen valokuvien tunnelman
maljakkomuodossa engobien ja pintatekniikoiden avulla? — Hain vastauk-
sia opinndytetyon toiminnallisen prosessin aikana. Vastaukseni kysymyk-
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seen toteutin maljakkomuotojen pinnassa. Opinndytetydprosessia koko-
naisuutena ajatellen, koen ilmaisun toimivuuden olevan sivuseikka ja tar-
keammaksi tekijaksi nousee prosessin aikana kertynyt kdytannon- ja ma-
teriaalitietoisuuden lisdadantyminen. Koen opinndytetyon tekemisen lisan-
neen taitojani ja tietdmystani alasta, siinad kdytettavista materiaaleista ja
valmistusmenetelmista. Lisdksi koin saavani kokemusta prosessin suunnit-
telusta seka sen hallinnasta. Opinndytetyon tuloksena syntyi toivomaani
materiaalia kayttooni ja kehitettavaksi tulevaisuuden yritystoimintaani
varten.

Lopputulosta arvioidessani olen tyytyvainen ilmaisulle kehittamaani pinta-
tekniikkasarjaan ja suunnittelemaani muotoon, jonka kautta tyoni esitin.
Aikataulun puitteissa en ehtinyt valmistamaan maljakkomuodoista proto-
kappaleiden lisdksi hiotumpia versioita, joissa olisin voinut parantaa pro-
tokappaleiden myo6ta esiin tulleita ongelmia. Tuloksen hiomista ja sovelta-
mista muihin projekteihin jatkan viela tulevaisuudessani. lImaisun kehitta-
minen vaatii viela suurempaa pohtimista, sekd laajemman materiaali ja
pintatekniikka tutkimuksen, joiden kayttoon kehityksen myo6ta saan var-
masti lisattyd enemman itseani.

Aion laajentaa myos materiaalikokeita lasitteiden ja savimassojen osalta.
Kiinnostukseni valkoisen puoliposliinin kdyttéon ohjasi tyossani tekemiani
savivalintoja voimakkaasti. Maljakkomuotoja ja pintatekniikoita arvioides-
sani, en nde patevaa syyta olla kokeilematta kokonaisuuksiin savyllisidakin
kivitavaramassoja, joiden varilla voi olla myds toimiva vaikutus ilmaisun
taustana. Massakokeiluihin aion yhdistaa vielad laajemman lasitteiden kar-
toittamisen. Yhteensopivan saven ja lasitteen 16ytdminen on ensiarvoista
laadukkaan tuotannon kannalta.

Koin pystyvani eldytymaan valokuvassa vallinneeseen tunnelmaan uudel-
leen ja ilmaisemaan sen rakenteellisessa muodossa toivomallani tavalla,
vaikka lopputulos ei ollutkaan osittain taysin ajatusteni mukainen. Valitse-
mani pintatekniikat olivat teknisesti sopivia tehtavaksi suoraan muotoon,
ja nden kokeilemieni pintatekniikoiden olevan potentiaalisia jatkokehityk-
selle luoda niista enemman omiani, joka tyossa jai hieman tavoitetta va-
hemmalle.

7.4 Mahdollisuuksia menetelmille ja pohdintoja kestavan kehityksen nakokulmasta

Muotoilijoiden vastuuta kestavassa kehityksessa painotetaan yha enem-
man. Maailmantilanteen muutosten vuoksi asian huomioiminen onkin eh-
dottoman tarkeda tuotannossa. Keramiikkatuotannossa ekologisuuteen
pyrkiminen on haasteellista materiaalin vaikean kierrattamisen ja valmis-
tuksessa syntyvien paastdjen vuoksi. Kuivuneenkin saven elvyttaminen ja
uudelleen kadytto on aina mahdollista, kunnes savi poltetaan ja se muuttuu
keramiikaksi. Tydskennellessani saven parissa, olen alkanut pohtimaan tar-
kemmin valmistamieni tuotteiden tarpeellisuutta. Etenkin sarjatuotannon
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suunnitteluvaiheessa seikan huomioi jo esimerkiksi tuotteen kaytettavyy-
dessd, mutta myo6s valmistusprosessin aikana on suoritettava tietynlaista
seulontaa yksilon laadusta. Onko kappale tarpeeksi kurantti poltettavaksi,
jonka jalkeen tuotteen kierrattaminen on vaikeampaa? Joskus jarkevampi
vaihtoehto on rikkoa epdkurantti tuote ennen polttamista ja kierrattaa savi
uusiokdyttoon laadukkaamman yksilon valmistamiseen.

Opinndytetyoni aiheen suunnittelussa minua ohjasi kiinnostus kuvataiteen
tekemiseen. Kuvataiteeseen halusin yhdistaa esineen osaksi sen takia, etta
halusin teoksellani olevan myos jonkinlainen kaytannon funktio. Vaikka te-
oksella on myos funktio, maljakkomuodon tarpeellisuus vield askarrutti mi-
nua sen suunnitteluvaiheessa. Kuinka tarpeellinen ja kaytannollinen esine
on? Tarvitseeko joku muu, kuin mina taman esineen? Tarvitseeko maailma
taman esineen? Onko esineen tekeminen tuotannossa jarkevaa?

Prosessoidessani pintatekniikoiden ilmaisun lahtékohtana olevia valoku-
via, huomasin menetelmalla olevan myo6s psykologisia vaikutuksia. On nor-
maalia, ettd valokuvien katsominen herattda muistoja ja tuntemuksia,
mutta tydssani huomasin joutuvani keskittymaan valokuvan tilanteen tun-
nelmaan syvemmin. Taman jalkeen pyrin viela ilmaisemaan pintatekniikoi-
den avulla tunnelman uudestaan, rakenteellisessa muodossa, jolloin ku-
vaamistilanteenkin kasittely jatkui.

Valokuvien kayttamisessa lahtokohtana ilmaisulle maljakkomuodon avulla
oivalsin, minkalaisia mahdollisuuksia menetelmalla voisi olla asiakaslahtoi-
sessa ja osallistavassa keramiikkaesineiden suunnittelussa, jonka kautta
voisin tarjota asiakkaalle muutakin, kun yksil6llisen esineen. Menetelméan
toimiseksi voisi kehittaa tietynlaiset raamit, jotka maarittavat malli-, mate-
riaali- ja pintatekniikkavaihtoehdot. Valinnan lahtokohtana voisi toimia
esimerkiksi asiakkaan tuoma valokuva. Valokuvan tunnelmaa voisi kayda
|api asiakkaan kanssa ja hanta johdatellen luoda suunnitelma kokonaisuu-
delle yhdessa. Tilanne antaa asiakkaalle mahdollisuuden palata hetkiin uu-
destaan tai kasitella niita. Tapahtumalla voi tarjota jopa voimaannuttavan
kokemuksen asiakkaalle. Prosessin lopputuloksena syntyy esine, jolla on
merkitys, ja jonka uudella korvaamisen kynnys kasvaa.

Menetelman kehittaminen toimisi mahdollisesti jopa konseptina tydpaja -
tyylisessa toiminnassa, jossa asiakkaalla olisi mahdollisuus osallistua myo6s
esineen valmistusprosessiin.

Keramiikan tuottamisessa tulemme tuskin koskaan padasemaan kestavan
kehityksen karkeen, mutta voimme vaikuttaa tuotteidemme elinkaaren ai-
kana tapahtuviin asioihin. Jatkuvan kierron saavuttaminen keraamisen
tuotteen elinkaaressa on lahes mahdotonta, mutta voimme kuitenkin vai-
kuttaa elinkaaren aikana tapahtuviin asioihin, joilla pyritdaan vahentamaan
tuotannossa syntyvia paastoja. Keramiikan valmistamisessa voi tehda asi-
oita manuaalisesti, energiaa kuluttavien laitteiden sijaan. Keramiikan ma-
teriaalivalinnoissa, seka uunin ladonnassa ja polttamisessa tulee kayttaa
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harkintaa. Myds muiden tuotantoon liittyvien tekijoiden ymparisto ysta-
véllisten vaihtoehtojen huomioiminen, kuten pakkausmateriaalit, kuljetus
ja markkinointi, vaikuttavat tuotteen elinkaareen positiivisesti. (Niemel3,
2011) Mikali suunnittelen tuotantoni ja yritykseni toiminnan niin, etta hyo-
dynnan mahdollisimman paljon ymparistoystavallisida vaihtoehtoja, voin
tasapainottaa tuotantoni elinkaaren negatiivisia vaikutuksia. Yhden tavoit-
teista voisin saavuttaa kestavan muotoilun ja osallistavan keramiikan val-
mistamismenetelman avulla.
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Liite 1

Reseptit

Engobet

Sininen engabe Vihrea engobe

Pallosavi

Lasitteet
Kiiltava Matta
WKL 101 WKL 137
Maasalpa 40 % 4%
Kaoliini 10 % 40 %
Wollastoniitti 20%
Dolomiitti 8% 7 %
Bariumkarbonaatti 4%
Kvartsi 18 % 18 %
Liitu 31%
Patinaseokset
Pohja Tinaoksidi 64 %
+ Liitu 36%
Ruskea Mangaanioksidi 4%
Punainen Rautaoksidi 4%
Sininen Kromioksidi 2%
Kobolttioksidi 2%




