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1 JOHDANTO

Opinnaytetyossani aion tutkia oman henkilokohtaisen kokemukseni kautta itsensa
esille tuomisen ja piilossa pysymisen halun ristiriitaa, omaa kehonkuvaani ja
itsetuntoani, sekd kauneuden ja ulkonadn merkitystd minulle itselleni ja muille
lansimaalaisessa yhteiskunnassa. Té&ssa tekstissé on kaksi osaa; toinen on
tyopdivakirjani, ja toinen on Kirjoitelma kahdesta eri naistaiteilijasta, jotka ovat
tunnettuja omakuvistaan ja joiden teosten tematiikka on mielestani samankaltainen
omien teosteni kanssa. Tyopéivakirjassa kerron kohtaamistani teknisisté vaikeuksista

tehdessani teossarjaa, seké pohdiskelen tunnetilojani ja mietteitdni matkan varrelta.

Teokseni on neljan akvarellimaalauksen kokonaisuus. Maalaukset ovat omakuvia,
jotka ovat maalattu minusta otettujen kuvien pohjalta. Kuvat on ottanut poikaystévéni
kuunnellen minun ohjeistustani. Kuvien tarkoitus oli alun perin olla esteettisia ja
kauniita. Niiden inspiraationa ovat taidevalokuvat, joissa kaunis nainen poseeraa usein
alastomana tai véahdpukeisena luonnon keskella. Lopputulos on kuitenkin jotain
muuta; kiusallista ja epdvarmaa. Ne ovat kuvia, joita en haluaisi muille ihmisille
nayttdd. Silti maalasin kuvista teossarjan, tuoden ne esille muiden nahtavaksi ja
arvosteltaviksi. Halusin tutkia omia tunteitani prosessin ajan, ja toivon oman
suhtautumiseni kehooni ja omaan ulkondkédni muuttuvan tdsséd ajassa. Haluan

kyseenalaistaa omat arvoni ja ndkemykseni kauneudesta.



2 KAHDEN TAITEILIJAN OMAKUVIA

Tasséa luvussa kirjoitan kahdesta naistaiteilijasta, jotka ovat mielestani mielenkiintoisia
ja joiden teosten aiheet jollain tavoin ovat kosketuksissa oman lopputyoni aiheen
kanssa. Taiteilijoiden teokset eivat vélttdmattd ole suoranaisia omakuvia, mutta
mielestani tarpeeksi lahell& niité, ollakseen oman aiheeseeni relevantteja. Siksi haluan

tietda heista lisaa ja oppia heilta.

2.1 Jenny Saville

Jenny Saville (s. 7.5.1970, Iso-Britannia) on tunnettu suurista, alastomia naisia
esittavistd maalauksistaan. Savillen téille on ominaista niiden vahva fyysisyys, joka

saa katsojan tuntemaan, kuin maalauksen kohde olisi oikeasti l&sna.

Han suoritti toisen asteen koulutuksensa Lilley and Stone koulussa (Nykyisin The
Grove School Specialist Science Collage) Newarkissa, Nottighamshiressa.
Mybhemmin h&n k&vi Glasgow School of Artin, (1988-1992) josta sai lopullisen
tutkintonsa. Sen jdlkeen ha&n sai opiskeluapurahan Yhdysvaltoihin Cincinnatin
yliopistoon. Siella han néki paljon ylipainoisia naisia véhissa vaatteissa. Se isnpiroi

Savillea, koska heill& oli juuri sellainen I&snédolo ja ulkondkd, joka kiehtoi hanta.

1990-luvulla Saville maalasi teossarjan omakuvia, joissa han katsoo katsojaa alaspain,
monesti liioitellun groteskisti maalatun vartalonsa ylapuolelta. Teoksen “Branded”

(1992, 6ljy ja sekatekniikka kankaalle, 209,5 x 179 cm) tunnelma on uhmakas, jopa



hyokk&évé. Katsoja on pakotettu katsomaan Savillea ylospdin, Savillen kohotessa
katsojan silmien eteen valtavana ja voimakkaana. Klassinen valta-asettelu vahvistaa
tunnetta siitd, ettd teos arvosteleekin katsojaa, eiké katsoja teosta. Savillen vartaloon
on kirjoitettu sanoja kuten “hento’ ja ’siro’, jotka saavat katsojan ajattelemaan yleisia
kauneusihanteita naisista: naisten kuuluu olla pienikokoisia ja heikkoja miehiin
verrattuna. Heitd kuuluu suojella ja ohjailla, jotta hei eivat satuttaisi itseddn. Savillen
ilme ja ulkomuoto on kaukana siitd, mikd miehessa stereotyyppisesti herattaisi

suojelunhalua — ja Saville on ylpea siita.

“Branded”, Jenny Saville, 1992, 6ljy ja sekatekniikka kankaalle, 209,5 x 179 cm

Frances Borzello kuvailee teosta ”Branded” kirjassaan Seeing Ourselves — Womens

Self Potraits: ”Saville on tuottanut tavan ldhestyd naisalastonkuvaa, joka ravistelee



katsojan oletuksia ja ennakkoluuloja niin elamassa kuin taiteessakin. Savillen tuijotus
ja eldméékin suurempi maalausten koko tekee mahdottomaksi kliseisen reaktion. H&n
kieltdéd meitd olemasta kuvottuneita taikka saaliméstd hénta. Saako hédn olla ylpea
eroavaisuudestaan  median ihanteesta?  Pitdisik0 meiddn ihailla  hanen
valinpitamattomyyttaan tavanomaisista kauneusihanteista?”” (Borzello, 1998 ja 2016,

205) Borzellon kuvailu teoksesta on mielestani hyvin osuva.

9

%

"Plan”, Jenny Saville, 1993, oljy kankaalle, 274 x 213 cm

Teoksessa ”Plan” (1993, 6ljy kankaalle, 274 x 213 cm) on hyvin samankaltainen valta-
asetelma Savillen ja katsojan valilla. Taas Saville tuijottaa katsojaa ylh&alta alaspain.

Kuvassa han painaa rintojaan oikealla kasivarrellaan vartaloonsa, niin ettd rinnat



puristuvat litteiksi hdnen katensa alla. Savillen suu on hieman raollaan, paljastaen
h&nen hampaansa. IIme on tyyni mutta pattavainen, tutkiva ja tuomitseva. Tunnistan
ilmeen samaksi, joka itsellani on tutkiessa omaa vartaloani. Koska katse on langetettu
katsojaan eikd Savilleen itseensd, saa katsoja tuntea tuon kaiken omissa nahoissaan.
Savillen vartaloon on piirretty viivoja, jotka muodostavat samankaltaisia ympyroita,
mitd voisi n&hda kartoissa kuvaamassa maaston korkeuseroja. Niinpd Savillen
vartalosta tulee mieleen valtava kartta kumpuineen ja laaksoineen.

“Porpped”, Jenny Saville, 1992, 6ljy kankaalle, 213,4 x 182,9 cm

Teoksessa ”Propped” (1992, 6ljy kankaalle, 213,4 x 182,9 cm) Saville istuu mustan,
fallisen tolpan paalla. Saville katsoo alas katsojaan leuka ylos nostettuna, kasivarret

tiukasti vartalossa kiinni, kynnet uppoutuen reisiinsa. Saville on raaputtanut tekstin
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peilikirjoituksella koko taulun poikki. Teksti on parafraasi belgialaissyntyisen
feministikirjailija Luce Irigarayn Kirjoituksesta, joka kaantyy suomeksi suurin piirtein
nain: ~Jos jatkamme puhumista samalla tavalla, kuten miehet ovat jo puhuneet
vuosisatoja, petdmme toisemme. Taas uudelleen sanat kayvat lapi kehomme, ylittavat
paamme — ne katoavat, ja kadottavat meidét.” Koska teksti on peilikuvana kirjoitettu,
voi sen tulkita olevan enemmén maalauksessa olevalle henkildlle tarkoitettu viesti,
kuin sité katsoville. (Cohen, 2018) Itse tulkitsen tekstin olevan viesti nimenomaan
naisille, jotka tarkkailevat kehojaan peilistd — alkaa antako valtaa niille, joilla se on
ollut jo wvuosisatoja. Kuvailkaa itseanne omilla sanoillanne, ajatelkaa omia

ajatuksianne.

2.2 Stiina Saaristo

Stiina Saaristo, (s. 1976, Kisko) on suomalainen naistaiteilija, joka on tullut tunnetuksi
hanen suurikokoisista piirroksistaan, joissa usein esiintyy taiteilijaan itseensé
pohjautuva liioitellun karskisti kuvattu naishahmo. Saaristo valmistui kuvataiteen
maisteriksi Kuvataideakatemiasta vuonna 2005. Paatin Kirjoittaa Saariston teoksista,
koska hénen teostensa omakuvallisuus ja Saariston tapa piirtdd naishahmo on

mielestani mielenkiintoinen.

Kuten useat Saariston teoksista, The Last Man Standing, ei ole omakuva, mutta
piirretty k&yttden omaa kehoa mallina. Valtavassa piirroksessa keskiossa on
naishahmo, joka tuntuu hallitsevan koko kuvan pinta-alaa. Hahmo on juro ja

voimakkaan oloinen, anteeksipyytelematon.
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The Last Man Standing, 2007-2008, Lyijykyna paperille, 247 x 450 cm

”Konteksteja Saariston naishahmolle on loytynyt mytologiasta. Erds hdanen
tunnetuimmista teoksistaan on Kalevala-teemaan tilattu The Last Man Standing (2007-
2008), joka kuvaa Pohjolaa hallitsevaa ja ongelmia luovaa emantdd, Pohjan akkaa.
Ilkedksi, harvahampaiseksi ja vankkanendiseksi kuvailtu Louhi on kuin ilmetty
Saariston naishahmo. Vallitseva naisvoiman ja naisvallan kuvasto on armoton ja
vaikeasti horjutettava.” (Hirvi-1j&s, 2014, 142)

Vaikkei Saariston teokset olekaan suoranaisesti omakuvia, on niissa silti mielestani
elementtejd, jotka tekevat niistd omakuvamaisia, taiteilijan itsensd tarkoitusperistéa
huolimatta. Itsensda mallina kayttdmisen elementti on ilmeinen, mutta teoksissa on
my0s jotain, mink& itse tulkitsen kertovan Saariston omasta kokemuksesta

naiseudesta.

Feministisesta ndkdkulmasta Saariston tyot kiinnostavat, koska niissé esiintyvat naiset
ovat kaukana patriarkaalisen yhteiskuntamme ihannenaisesta; pienikokoisesta,

suojeltavasta ja sivedstd. Naisista huokuva raaka voima on sévayttavaa.

Vaikka teoksen The Last Man Standing naishenkilé on vahva, kuin Disney-prinsessa,
han on pukeutuneena pitsihdrheldihin ja metsén eldimet ovat kerdéntyneet hanen
ymparilleen. Hénelld on linna ja puoli valtakuntaa sekd uskollinen
talonpoikaiskansansa. The Last Man Standing on kuva naisesta, jolla on valtaa ja
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aggressiota. Hanen ilmeensa kovuus toistuu taustalla olevissa ketussa ja ilveksessd,

jotka niin ik&an tuijottavat katsojaan, valppaina, valmiina taistoon.

Saariston naiset herattavét ajatuksia omasta naiseudestani, tai l&hinna siitd miten esitan
(present) naiseuttani. Pystyn samaistumaan heihin. Olen yli 180cm pitkd, harteikas
nainen. Uskallan sanoa mielipiteeni ddneen. Stereotyyppisesti feminiinisia piirteita,
kuten herkkyytta tai ujoutta, ei valttamatta odoteta minunlaiseltani naiselta. Minun ei
ajatella haluavan tuntea itsedni suojelluksi, kauniiksi prinsessaksi. Silti nuo

feminiinisyyden kuvat ovat syépyneet myés minun ajatuksiini.

Lapsena ajattelin inhoavani vaaleanpunaista varid, en halunnut olla kuin
stereotyyppinen tyttd. Itseasiassa valttelin asioita, jotka olin huomannut ajateltavan
olevan ns. tyttojen juttuja”. En kokenut kuuluvani joukkoon. Vasta mydhemmin
tajusin kaiken sen olleen huomaamattani omaksuttua naisvihaa. Olen huomannut
monien muiden naisten kokeneen saman. Myohemmin olemme alkaneet jopa kaivata
pinkkid ja royhel6ité — ei sen takia ettd niista pitdisi pitad, vaan yksinkertaisesti niiden
estetilkan vuoksi. Onko ikind lilan myohdistd olla oman eldménsd vahva,

impulsiivinen, kaunis prinsessa?
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»Jétetty”, Stiina Saaristo, 2011, sekatekniikka paperille

Saariston teoksessa “Jétetty” naishahmo istuu eparyhdikkdidsti lysyssd, nojaten
kateensd. Naisen pé&assé on pupunkorvapanta ja han on pukeutunut kirkkaan vihredan
prinsessamekkoon. Hanen kasvoiltaan nékyy peitteleméton pettymys. Naisen jalkojen
juurella on paperitolloja, tupakka-aski, sytytin ja késilaukku. Taustalla komeilee
elegantti seindvaate, jossa on kaksi peuraa metséssa. Naisen kéteen on puristunut vieléd

yksi paperitollo.

Teoksen viesti on selva: tassa istuu jatetty ja petetty nainen. Siltikaan teoksen nainen
ei herdtd katsojassa sdédlid — nainen on kaynyt tdman lapi aiemminkin, han kylla
selvidd. Silti jaan pohtimaan, mitd nainen on noihin rypistettyihin papereihin
mahdollisesti kirjoittanut. Mitd han ehka haluaisi kertoa tuolle ihmiselle, jolle on ne

kirjoittanut? Jotain, mita hanen on kuitenkin vaikea ilmaista.
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2.3 Yhteys

Vaikka Savillen ja Saariston teokset ovat tyylillisesti hyvin erilaisia, yhteista heille on
heidén tapansa ottaa kontrolli tavasta milla heidan, tai heidan maalaamiensa naisten,
kehoja tulee tarkkailla. He antavat naiselle vallan maalaamalla tai piirtdmalla tamén
suurikokoiseksi, teoksen keskidssd olevaksi hahmoksi. Heiddn naisensa eivét ole

pelkkia esteettisia koristeita, he ottavat tilansa ja ovat aktiivisia, haastaen katsojaa.

Savillen ja Saariston teokset muistuttavat minua siitd, etta taiteilijan ei tule pelaté tilan
haltuun ottamista, suurikokoisuutta, tai huomion herattdmista — siihen pitéisi pyrkia.
Olivatpa itse taiteilijat mitd mieltd tahansa, itse nden heidén teoksensa feministisena
voimanosoituksena. Toivon omien maalausteni joskus yltavan samalle tasolle, haluan
ettd niilla on valtaa katsojiinsa ja ne pakottaisivat heidat ajattelemaan, millé tavoin he

nakevat naisvartalon taiteessa sekd arkielamassa.
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3 TYOPAIVAKIRJA

3.1 20.10.2018

Kun aloin miettimddn, mitd haluaisin tehdd opinnaytetyokseni, ehdottomasti
tekniikkana mielessani oli maalaus. Olen koulun aikana kaynyt laajasti eri kursseilla
grafiikasta kuvanveistoon, mutta silti se itselleni sydanta lahin tekniikka on
maalaaminen. Tuntuu, ettd olen tehnyt sit kuitenkin lilan vahéan. Vaikka nautinkin
siitd, ettd koulussamme saa kdydd kaikkia kursseja vapaasti, tuo vapaus saattaa
hidastaa minunlaiseni ihmisten oppimista. Olen kiinnostunut vahén kaikesta, mutta
minulla ei ole tarpeeksi itsekuria pitdytydkseni yhdessa asiassa kehittyakseni siiné.
Valitsen silti maalauksen miettimattd sen enempdd, koska tunnen olevani siin

l&himp&nd ammattitasoa, vaikka kovin vajaa tietdmykseni onkin.

Maalaustekniikka oli haussa paljon kauemmin, yht4 kauan kuin itse aihe. Se on
toisaalta hyva asia, koska haluan aiheen ja tekniikan keskustelevan kesken&an, ja
parempi on mielestani I0ytad mielenkiintoinen aihe, kuin tekniikka. Ajattelen, ettd
tekniikka on valine tukea sanomaa ja aihetta, ei toisinpdin. Tosin ei siina
vastakohdassakaan mitdén vikaa ole — itse en vain ole niin kiinnostunut mistaan

tekniikasta, ettd pystyisin vain sen pohjalta ammentamaan inspiraatiota.

Kun mietin mité sitten haluaisin maalata, oli yksi asia ainakin selkedd. lhminen on
minulle se suurin mielenkiinnon kohde taiteessa, on nyt ja on ollut alusta alkaen.
Tiedén, ettd “ihminen” on hyvin laaja késite, ja varmaankin kaikki taide loppupeleissa
kasittelee ihmistd, joten tarkennan; haluan maalata jotain, jossa on ihminen tai ihmisia.
Maalaamalla ihmisid on mielestani kaikista helpoin viestid tarinoita ja tunnetiloja,
koska katsojalla on vélittomasti henkil6kohtaisempi yhteys teokseen - siihen on

helpompi samaistua.

Koska tiesin, ettd haluan maalata ihmisid, ongelmana oli ketd maalaisin. Mallien
kayttaminen on ongelmallista, jos haluan viesti& jotain todella henkil6kohtaista. Siksi
paadyin omakuviin. Omakuvissa on mielestdni enemman ulottuvuuksia, kuin vain

maalauksissa satunnaisista ihmisista. Varsinkin, jos jonkun ihmisen mallina olemiselle
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el ole mitddn muuta varsinaista syytd kuin se, ettd malli tarvittiin. Omakuvissa
menn&an henkilokohtaisuuksiin, parhaimmillaan niiden avulla voi urkkia taiteilijan
syvimpiin tuntemuksiin omasta itsestaan, kehostaan, ulkonddstaan, persoonastaan.
Jokainen nédkee itsensa eri tavalla kuin muut. Kutenkin jokainen uskoo tuntevansa
itsensé paljon paremmin kuin kukaan, vaikka emme ikina ole tavanneet itsedmme tai
ndhneet itsedmme tdysin objektiivisessa valossa. Minusta tdma ristiriita on
mielenkiintoinen. Minulla on paljon itsetunto-ongelmia, joita en tietenkdan halua
muiden nékevan tai tietdvan. Kehossani on alueita, joita haluaisin muuttaa, tai en
haluaisi kenenkain katsovan. Pystynkd maalaamalla tuomaan itsestani sellaisia
piirteitd kankaalle, joita vain mind néen? Vai nékevatko ihmiset kankaalla vain sen
saman Sannin, jonka jo tuntevat? Ent& ihmiset, jotka eivat tiedd minusta mitdan? Jos
maalaan itsestini kaksimetrisen alastonkuvan, onko se joidenkin mielestd pelkkaa
itserakkautta tai ekshibitionismia, vaikka itse en pitéisi yhtaan siit4, mita teokseen olen

maalannut?

Teemakseni naista pohdinnoista lopulta valikoitui “Kuvia, joita en haluaisi muiden
nidkevan”. Eli omakuvia, jotka ovat esimerkiksi epdonnistuneet tai joku muu on
ottanut, joista en pid4 ja joita en halua kenenk&in ndkevan. Aion maalata ne
akvarelleilla kankaalle, ja teoksista on tarkoitus tulla suurehkoja. En ole vield
aloittanut maalaamista, mutta minulla on jo olemassa ainakin yksi kuva, jonka pohjalta
aion teokseni maalata. Maalaaminen toimii myos ikd&n kuin filtterind kuvan ja
katsojan valilla, ja se antaa minulle mielenrauhaa. Aion maalata hyvinkin

viitteellisesti, enka aio keskittya yksityiskohtiin liikaa.

3.2 6.12.2018

Pohdimme lopputydohjaajani  Paula  Ollikaisen  kanssa  ensimmadisessa
tapaamisessamme  noin  kuukausi sitten, tekisinkd akvarellini  kankaalle
(paallystaméaton cottonduck) vaiko akvarellipaperille. En ole ikind maalannut
akvarelleilla kankaalle, ja minua jai kilnnostamaan tuo idea. Molemmissa tekniikoissa
olisi hyvat ja huonot puolensa, joten minun oli paastava testaamaan molempia ennen

kuin voisin paatyéa ratkaisuun.
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Maalasin 350 grammaiselle akvarellipaperille omakuvan. Olin todella tyytyvéinen
lopputulokseen, silla se oli sitd tyylid mit4 ajattelinkin haluavani kokeilla — méarkaa
marélle ensin, sitten Kkerroksittaista maalaamista padlle ja lopuksi terdvia
yksityiskohtia sinne tanne. Lopputuloksesta tuli hengittavé ja valokohdat tekivat

kuvasta kolmiulotteisemman.

Sitten kokeilin maalata omakuvan myo6s cottonduckille. Alussa tekeminen tuntui
sujuvan. Kastelin kankaanpalan lapimaréksi ja aloin maalaamaan siihen varjokonhtia.
Pian kuitenkin tajusin, ettd kankaan kuivuminen kestdisi paljon kauemmin kuin
paperin, joten maalaaminen olisi pakostakin hyvin hidasta. Toinen ongelma
cottonduckin kaytdssa oli, ettd vari levisi paljon enemman ja hallitsemattomammin,
kuin paperilla. Kun annoin maalauksen kuivua ja yritin maalata toisen kerroksen,
ailemmin maalaamani jaljet pyyhkiytyivat helposti pois. Pigmentti ei siis jaanyt
cottonduckiin kiinni samalla tavalla kuin akvarellipaperiin, ja eri varipigmentit
reagoivat kankaalla eri tavoin. Maalaaminen oli siis paljon hankalampaa kuin
paperille. Myo6s varin levidvyys teki maalaamisesta vaikeampaa, silla teoksen
hengittavyys ja kolmiulotteisuus riippuu hyvin paljon siitd, onko siihen onnistuttu
jattdmadn “paperivalkoista”, eli onko teoksessa kohtia jossa maalia ei ole ollenkaan.
Koska maalin leviamista oli Idhes mahdotonta estaa kankaalla, ei my6dskaan valokohtia
jaisi sinne missa niitd pitdisi olla. Myo6skin kankaan véri on tummempi ja keltaisempi
kuin paperin, jonka takia valokohdat eivat my6skaan voisi olla yht4 vaaleita kuin

paperilla.

Kokeiltuani maalaamista kankaalle, paadyin lopputulokseen, ettd maalaan lopputydni
akvarellipaperille, mieluiten 600 grammaiselle. Haluan 600g akvarellipaperin, koska
niin raskasta paperia ei tarvitse pingottaa. Vesi ei saa sitd samalla tavalla epatasaiseksi,

kuin esimerkiksi 200g paperin.

3.3 15.12.2018

Olen aloittanut maalaamaan harjoituskappaletta ensimmaisesta teoksestani. Ostin sitéd
varten arkin 300g akvarellipaperia. Itse teoksesta tulee ainakin neljan tai kuuden arkin

kokoinen, mutta en ole viela péaatynyt ratkaisuun. Olen myds lukenut Marjukka
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Paunilan  Akvarellimaalaus  -kirjaa, jossa on paljon hyvid ohjeita
akvarellimaalauksesta. Opin esimerkiksi, miten akvarellipaperi kastellaan ennen
maalaamisen aloittamista oikeaoppisesti niin, ettei sitd lainkaan tarvitse Kiinnittaa
alustaansa. (Paperi tulee sumuttaa vedelld molemmin puolin tasaisen méréksi. Paperin
upottaminen veteen saattaa vahingoittaa sen liimapintaa.) Aiemmin olen kéyttanyt

mm. maalarinteippid, mutta se voi vahingoittaa paperia. (Paunila, 2005, 105,108)

Tama tieto helpottaa tyoskentelyani, koska tulen maalaamaan yhden teoksen erillisille
arkeille. Opin myo6s uusia asioita akvarellimaalaamisen tekniikasta. Kaikenlaista
paperin hinkkaamista tulisi valttaa, silla se haalistaa maalausjalked. Paperin liimaus
karsii hinkkauksesta ja vérin liiallisesta liikuttelusta ja sekoittelusta paperilla. (Paunila,
2005, 110)

3.4 3.1.2019

Olen jatkanut harjoitusmaalaukseni tyostamistd. Uudenlaisen maalaustavan
oppiminen on vienyt aikaa, joten on hyvé, ettd maalasin aluksi harjoitelman oikeasta
teoksestani. Se on saanut minut myds ajattelemaan koko teoskokonaisutta
syvéllisemmin, ja olenkin jo miettinyt nimi& teoskokonaisuudelle. Mielesséni on
pyorinyt Defrom Me, Define Me, tai Distort Me, Define Me tai Deform, Define tai
Distort, Define. Ndmé sanat kuvastavat mielestani hyvin ajatusta teosten takana. Oma
tapani katsoa itsedni ja maalata itsedni vie katsojaa pois totuudesta, ldhemmas omaa
mielikuvaani, kutsuen heidat tuomitsemaan tai maarittdmaidn minut heille

muodostuvien mielikuvien pohjalta.
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3.5 5.1.2019

Sain harjoitusmaalauksen valmiiksi, ja olen aika tyytyvdinen. Maalatessa valilla
minusta tuntui, ettei siita tule mitddn. Nyt kun katson sitd kauempaa, on kokonaisuus
itseasiassa aika hyva. Maalaus ndyttaa kaukaa katsottuna paremmalta, mihin pyrinkin
tassa tekniikassa, silla lopullisesta maalauksesta tulee vield suurempi. Maalatessa ja
katsellessa teosta mielesséni on pyorinyt juuri niitd ahdistuksen aiheita, joita arvelinkin
ennen maalaamisen aloittamista. Oman kehoni katselu on hankalaa. Ajatus tyon

esittelystd muille ihmisille on jannittava, mutta ei taysin mahdoton.

Luonnos 1, 2019, 56 x 76 cm, akvarelli paperille

Uskon, etta tdma lopputydprosessi on hyvaksi minulle. Astun oman mukavuusalueeni
ulkopuolelle, tuoden itseni esiin muiden silmien eteen kaikkien virheideni kanssa,
sellaisena kuin itseni nden. Odotan muiden ihmisten mielipiteitd ja reaktioita,
osaavatko he samaistua teoksiin? Valittdvatkoé teokseni itsendisesti sitd tunnetta ja
sanomaa, mitd yritdn viestid? Haluan paastda nopeasti eteenpain projektissani,

maalaamaan oikeat teokseni, ottamaan lisaa kuvia.
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Alastomuus ei ole tabu taiteessa, mutta kulttuurimme on kietoutunut kauneuden
ympdrille. Minusta sanonta “Everyone is beautiful” kuvastaa hyvin sitd ristiriitaa,
missa monet, erityistesti naiset, elavat. Everyone is beautiful- ajatusmalli haluaa paasta
eroon yhteiskuntamme kauneusvaatimuksista samalla niitd tahtomattaan vahvistaen.
Ajatuksessa piilee sanoma, ettd vaikka ei olisikaan taydellinen, on kaikissa silti edes
joku pieni asia, joka on jonkun mielesta kaunis. Se, ettd joku voisi olla vain ruma, ei
ole hyvaksyttyd. Ihmisarvomme on niin kietoutunut siihen, miltd ndytdmme muiden

mielestd ja hyvaksyvatké muut ulkondkémme. Rumankin on pakko olla kaunista.

Kun ihminen tuo omat epévarmuutensa esille, se tehddén usein huumorin varjolla.
Silloin yritetddn olla hauskoja tai samaistuttavia. Se voidaan tehd& asenteella, josta
katsojalle tai kuulijalle tulee sellainen vaikutelma, ettd tekija ei vélitd siitd, milta
muiden silmissé ndyttdd, koska tdma osa kulttuuristamme ei merkitse tekijalle mitaan.
Hén on pdadssyt sen vyldpuolelle, ja pystyy siten Kkriittisesti kommentoimaan

yhteiskuntamme epéakohtia.

Mind teen tdmén ihan vakavissani. Maalaan kuvista, joiden oli tarkoitus nayttaa
esteettisiltd, ei kummallisilta tai kiusallisilta, mutta epdonnistuvat siind. Nama teokset
kumpuavat kaipuusta tulla n&hdyksi ja hyvaksytyksi. Mind en ole onnistunut
irtautumaan aivoihini syvélle juurtuneista ajatuksista, mika on kaunista ja hyvéaksyttya
yhteiskunnassamme. Kuinka kaunis pitdd muiden silmissa olla, etta séilyttaa viela

oman ihmisarvonsa?

Min& en halua tuomita muita ihmisida ulkondén perusteella, mutta teen sita silti.
Muiden tuomitseminen tekee mahdottomaksi sen, ettd pystyisin hyvaksymaén
itsenik&&n taysin. Miten pd&std eroon ajatusmalleista, jotka ovat juurtuneet niin
syvélle, ettd ne ovat jopa osa omaa persoonallisuutta? Toivon, ettd maalattuani
suurikokoiset omakuvani joita en haluaisi muiden nakevén, ja asettanut ne esille, olisi

oma ajatusprosessinikin jonkun verran muuttunut.
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3.6 15.1.2019

Tan&&n sain valmiiksi toisen luonnoksen. Se on myds yhden akvarelliarkin kokoinen.
Olen aika tyytyvainen lopputulokseen, vaikka mielestani luonnos oli hienoimmillaan
maalausprosessin keskivaiheilla. Siind vaiheessa tyossa oli vield hyvanékoiset
kontrastit, kun taas jotkut vérit sammuivat maalattuani yhta kohtaa liikaa. Mutta
tatah&dn varten teenkin luonnokset — jotta pystyisin oikeata teosta maalatessa
vélttdmaan esimerkiksi ylitydstamistd. Ensimmaisen luonnoksen kohdalla en piirtanyt
aariviivoja lainkaan, vaan aloin suoraan maalaamaan paperille. Nyt kuitenkin piirsin
maalauksen alle lyijykynalla viivat. Mielestani se sopi tdhan teokseen ja tietysti se
my6s helpotti maalaamisen aloittamista ja mittasuhteiden hahmottamista. Olen
tilannut 20 arkkia 640 grammaista Fabrianon akvarelliarkkia. Niiden pitdisi saapua

talla viikolla. Sitten padsen maalaamaan lopullisia teoksia.

Huomenna aion ottaa kolmannen maalattavan kuvani, ja ehk& maalata siitékin
luonnoksen. Ensimmadisessé kuvassa olen veden alla, kuvattuna pinnan ylapuolelta.
Kuva on aika abstrakti jo itsessaan. Veden pinnan liike on vaaristanyt kehoni ja
kasvoni lahes tunnistamattomiksi. Toisessa kuvassa olen nukkumassa sangyllani. Olen
kyljellani, kasvot kameraan péin. Kuvan tunnelma on hyvin erilainen Kkuin
ensimmaisessa kuvassa. Kuvia ei yhdistd melkein mikd&n muu kuin se, ettd kuvattava
kohde olen mina. Lis&ksi kuvat ovat jollain lailla tahattomia parodioita runollisista
taidekuvista, joissa mallina on nuori nainen. Kolmannessa kuvassa aion heittda lunta

kasvoilleni. Muuta en viela tieda.

Ylihuomenna on ensimmainen seminaarimme, missa ndemme toisten luokkalaisten
lopputdita tai niiden luonnoksia. Toivon saavani hyddyllistd kritiikkia toistani, jotain
ehkd jota en itse ole pannut merkille. Tietysti on myo6s inspiroivaa nahda, mité

luokkalaiseni ovat saaneet aikaan.
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Luonnos 2, 2019, 56 x 76 cm, akvarelli paperille

3.7 26.1.2019

Viime viikolla oli ensimmainen loppuydseminaarimme. Paéallimmaisend mieleeni
tulee keskustelumme tydni nimestd. Keskustelimme siitd, mitd haluan katsojalle
valittdd nimivalinnallani. Jos nimi on esimerkiksi Define Me, se ei olisi yhta selkeasti
ymmdrrettivissd, kuin kaikessa yksinkertaisuudessaan “Kuvia, joita en halua muiden
nikevian”. Tuo nimi on se alkuperdinen idea toitteni takana. Se kertoo katsojalle
teoksesta asioita, joita ei ehkd ilman nimed pystyisi péattelemaan. Esimerkiksi
katsojat, jotka eivat tiedd miltd ndytan, eivat valttaméttd tietdisi teoksien olevan
omakuvia (tai minusta otettuja kuvia.) Teosten kannalta on mielesténi tarkeéa, etta ne
ymmarretddn nimenomaan omakuvina, vaikka haluankin, ettd teokset pystyvat
pitdméén katsojan kiinnostuksen ylla pelkéstdédn maalauksellisista syistéa.
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Keskustelimme myos teosten yhteensopivuudesta teemallisesti. Mietin, sopiiko toinen
luonnokseni muiden kuvien kanssa yhteen. Siind on hyvin erilainen tunnelma ja
olosuhteet kuin muissa kuvissa, jotka olen ottanut keséllad vedessa. Paétin, etten aio
kayttad nukkuvaa kuvaa téssé teoskokonaisuudessa, vaan haluan triptyykin olevan

selkeésti yhteenkuuluva.

Kévin 1api kuvia, joita olin ottanut kesalld, ja tajusin niiden joukosta I6ytyvan monia
hyvid kuvia, joita en aiemmin ollut harkinnut maalattavaksi. Ehka pelkésin, etta ne
olisivat liikaa? Nyt kuitenkin ymmarrén, ettd nimenomaan siitd pelosta tiedan, etta ne
ovat ne oikeat kuvat tahan kolmiosaiseen teoskokonaisuuteen. Haluan maalata kuvia
joita en halua muiden nékevan, joten kuvien valitseminen on itse asiassa hankala ja
aikaa vieva prosessi. Seminaari toi uusia ndkokulmia tekemiseeni, joten nyt tuntuu
siltd, ettd olen oikealla polulla ja oloni on paljon varmempi kuin aiemmin. Ehka olen

I0ytanyt ideani juurille uudelleen?

Olen kuluneen viikon aikana maalannut ensimmaiset maalikerrokset yhteen teokseen.
Aloitin kiinnittdmalla kaikki nelja akvarelliarkkia seindan pienilla nauloilla. Sitten
luonnostelin lyijykynalla hyvin viitteellisen muodon, jonka mukaan aloin maalaamaan
papereille yksi kerrallaan. Etenemistani on hidastanut kuvien tulostusongelmat seké
se, ettei tilaamani mdf-levy ole vieldak&én saapunut. Tajusin nimittain, ett4 tarvitsen
toisenkin suuren mdf-levyn pystyédkseni maalaamaan useampia teoksen osia
yhtaaikaisesti. Maalaaminen itsessadn on tuntunut hyvélta, lukuun ottamatta mdf-
levyn puuttumisen tuottamia vaikeuksia. Maalausjaljesté on tullut viitteellisempéaa ja
rennompaa mitd luonnoksissa on. Juuri sitd jdin kaipaamaan luonnoksiin. Myos
suurempi koko tuo mukanaan enemmén vapauksia leikitelld véreilla ja tyhjalla tilalla.
Vari on kulkenut paperilla luonnollisen oloisesti, ja myds pidan hyvin paljon 640g
paperista, jota tilasin. Siihen on paljon helpompi maalata juuri sellaista, mita haluaa.

Ei tarvitse pelatd paperin rikkoutumista, ja virheet saa pestya helposti pois.
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3.8 31.1.2019

Ensimmadinen teokseni on edennyt noin puoleenvéliin, ja talla hetkell4 eteneminen
tuntuu vaikealta. Tuntuu siltd, ettd jokainen paatds vain tekee maalauksesta
huonomman ja se etenee suuntaan, josta en pida. Olen yrittdnyt tehd&d maalauksesta

yhtendisemmaén ohuilla varikerroksilla, mutta jostain syystéa tekeminen takkuilee.

En ole vielakaan saanut mdf-levyé jonka tilasin melkein kaksi viikkoa sitten. Mdf-levy
helpottaisi tyoskentelydni huomattavasti. Tall4 hetkelld tuntuu, ettd nden maalauksesta
vain ne kohdat joista en pida. Se johtaa helposti siihen, ettd lahden korjailemaan kohtia,
jotka eivét korjailua kaipaa. Varsinkin akvarellissa k&y helposti niin, ettd sammuttaa
varit ja tukkii hengittavat kohdat. Niita kun ei voi saada takaisin. Tiedan kuitenkin,
ettd osa maalausprosessia on myds se vaihe, kun maalaus ei vield miellytd omaa silmé&
tai vastaa padssé olevaa kuvaa lopputuloksesta. On vain jaksettava keskittyéa ja oikeasti
mietittdvd, mihin suuntaan haluan vied& teosta ja mika teoksessa oikeasti hairitsee.
Toisin sanoen tarvitsen taukoa. Ajattelin, ettd huomenna alan piirtdméan toisen

teokseni aariviivoja valmiiksi. Siind samalla voin miettid keskeneréistd maalausta.
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3.9 26.2.2019

Mdf-levy saapui vihdoin noin pari viikkoa sitten. Sen jalkeen olen maalannut kaikki
kolme teostani valmiiksi. Asettelin levyn ty6tilaani poydan péaalle siten, ettd pystyin
kiertimaan levyn molemmille puolille ja asetin akvarellipaperini levyn keskelle. Ne
mahtuivat siihen taydellisesti, ja maalaamiseni helpottui huomattavan paljon. Minun
ei tarvinnut enda kyykkia lattialla ja pystyin helposti maalaamaan jokaiselle paperille
yhté aikaa. Koen, ettd levy vapautti maalaustyylidani myos, ja maalausjaljestani tuli

huomattavasti lennokkaampaa ja se sujui valtavan paljon nopeammin, kuin aiemmin.

Opin tastd maalausprosessista, ettd suuria akvarelleja maalatessa keskeista on tyotilan
toimivuus ja ty0ergonomia. Koska maalaaminen on aika nopeatempoista maalin
kuivumisen kannalta, on hyvin tarkead, ettd voin maalata teosta mahdollisimman
rajoituksettomasti. Huomasin ensimmaistd tyotd tehdessani, ettd paperi ja varien
intensiivisyys alkoi karsia siitd, etten voinut maalata tasaisesti ja monista paikoista
samaan aikaan, vaan minun oli annettava paperien aina kuivata ja taas aloittaa
kastelemalla ne uudelleen. Myo6skin oma maalausjalkeni oli pakostakin pienempéé ja

rajoittuneempaa, kuin sen jalkeen, kun sain mdf-levyn kéayttooni.

Opin myos vahitellen sumuttamaan paperin juuri oikein siten, ettd se maalatessa
kapristyi mahdollisimman vahan ja jai kuivuessaan suorahkoksi. Paperi kastellaan
siten, ettd sen takapuoli sumutetaan vedell& ensin tasaisen méraksi niin, ettei paperiin
jaa yhtadn “kuivahkoa” kohtaa, eli oikeasti mérdksi. Sitten sumutellaan paperin alla
oleva mdf-levy niin, ettei siin& ole vaaleita kohtia (jotka olisivat kuivia). Taman
jalkeen sumutellaan paperin oikea puoli tasaisen maréksi niin, ett4 paperi painuu mdf-
levylle suoraksi kuin itsestddn. Varsinkin paperin nurkat kannattaa sumutella
huolellisesti. Maalaaminen itsessédén kuitenkin helpottuu huomattavasti, jos paperi ei
kapristele prosessin aikana. Tuloksena on ilmava ja raikas maalaustapa, jota haluan
harjoitella yh&d enemmaén. Teoksen ollessa valmis suoristin paperit laittamalla ne viela
olutpahvien valiin ja suihkuttamalla akvarellin nurjan puolen méraksi ja antamalla
kuivua suoraksi. (Ta&mé on sama tekniikka, jota kaytetdan metalligrafiikan vedoksien

kuivaamiseen ja suoristukseen.)
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3.1015.4.2019

Paadyin maalaamaan vield neljannenkin akvarellin. Paatin maalata neljannen teoksen
kuvasta, joka oli otettu samaan aikaan, kuin kolmannen akvarellin kuva. Siind asentoni
on samankaltainen kuin ensimmaisessd maalauksessa. Olen seldllani, kadet
kohotettuina paani viereen. T&ssd kuvassa piirteeni ovat paljon selkeammét kuin
alemmassa, koska en ole veden alla. Kuvakulma on silti vaaristanyt mittasuhteitani, ja
se nakyy myos lopullisessa maalauksessa. Poikaystavani kuitenkin sanoi, ettd naytén
maalauksessa enemman itseltdni, kuin alkuperdisessa kuvassa. Mielesténi se on
mielenkiintoista, koska ennen néiden teosten toteuttamista, minun on ollut vaikea
saada omakuvani nayttaméaan itseltdni. Aiemmin vahingossa joko liioittelin tai
kaunistelin piiteitani, nyt en koe tehneeni kumpiakaan. VVoi olla, ettd tdmé& johtuu vain
teknisesta kehityksesténi, mutta uskon sen johtuvan myds asenteeni muutoksesta —
huomasin, ettd maalatessani en enédé keskittynyt niinkaan ajattelemaan, ettd tassa olen
nyt mind. Ajattelin ennemminkin, ettd miten tastd maalauksesta saa hyvan nakdisen,

ja ettd mika tuntui hyvalta ja mika vakindiseltd. Miké on liikaa tai lilan véhan?

4 KAYTANNON VINKKEJA AKVARELLIMAALAAMISEEN

Tyopaivékirjani paatyi kasittelemé&an enemman prosessin alkuvaiheita ja loppupuolta,
kuin aktiivista maalausaikaa. Uskon tdman olevan aika yleistd tyopaivakirjoissa —
maalaus tai muu tyonteko imee sisdénsd, ja on vaikea keskittyd muihin asioihin, kun
padlld on niin sanottu “’drive”. Mielesténi se on tdysin luonnollista, eikd varsinkaan
teosten kannalta huono asia. Ymmarran kuitenkin, ettd lukijalle konkreettisesta

tekoprosessista voi jaada silti lilan vahan kéteen.

Paadyin kirjoittamaan vield erillisen luvun kaytannon vikeista akvarellimaalaamiseen,
koska vaikka en missadn nimessa olekaan ekspertti akvarellisti, koen silti oppineeni

lopputydprosessini aikana paljon, ja haluan jakaa edes véhaiset tietoni sellaisten
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lukijoiden kanssa, jotka ehkd itsekin maalaavat tai ovat kiinnostuneet

akvarellimaalaamisesta.

Kaikille akvarellimaalaamisesta kiinnostuneille suosittelen Marjukka Paunilan kirjaa
Akvarellimaalaus. Teoksessa Paunila kuvaa hyvin yksityiskohtaisesti monia
véripigmentteihin ja paperin laatuun ja kasittelyyn liittyvié seikkoja, jotka ovat hyvin

hyodyllisia jokaiselle akvarellimaalarille.

Kun alkaa suunnittelemaan akvarellimaalausta, kannattaa Kkiinnittdd huomiota
erityisesti sithen, minké&laisella tekniikalla aiot maalata — jos suunnittelet maalaavasi
esimerkiksi markaa maéralle -tyylilla, tarvitset tukevamman ja kestdvammaén paperin,
kuin esimerkiksi kuivalle paperille maalatessa. Hyvin yksinkertaistetusti sanoen, mité
paksumpaa paperi on, sitd enemman se kestdd kastelua ja uusia maalikerroksia.
Paksuus ei ole laadun tae, mutta hyva ensimmainen indikaattori kertomaan, miten sille
kannattaa maalata. Lahtokohtaisesti en maalaisi akvarellia alle 300 grammaiselle
paperille. Omissa lopputdissani kaytin Fabrianon 6409 paperia, jota on jo vaikea loytaa
tavallisista taideliikkeistd. Itse ostin omani Temperan nettimyymalastd. Teosten

sdilymisen kannalta on tarkeaa tarkistaa, etta paperi jolle maalaat, on happovapaata.

Kannattaa my6s kiinnittdd huomiota paperin variin. Luonnonvalkoinen paperi antaa
pehmedmman vaikutelman, kun taas valkaistulla paperilla saa kovemmat huippuvalot.
Toinen paperin laatuun liittyva asia, jota on hyva miettid, on paperin karkeus tai sileys.
Yleisesti on olemassa kolmea eri karkeusastetta — siledd, puolikarkea ja karkeaa.
Suosittelen karkea paperia paljon vettd ja suuria siveltimenvetoja kayttaville
maalareille. Jos tyylisi on taas hyvin minimalistinen ja tarkka, siledmpi paperi voi olla

eduksi.

Akvarellimaalarin kannattaa satsata hyviin vareihin. Jos vareissd ei ole tarpeeksi
pigmenttid, on mahdotonta saada aikaan intensiivisia vérejé lopulliseen teokseenkaan.
Suuria maalauksia tekevien kannattaa harkita tuubien hankintaa, sill& niistd on
helpompi sekoittaa suuria varimééria, kuin nappivareistad. Itse olen tottunut
maalaamaan napeilla, joten niitd kaytin myods lopputydsséni. Minulla oli kéytossé

Schmincke Horadam-varinapit.
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Kaikilla on oma tapansa ja tekniikkansa maalata, ja niin kuuluukin olla.
Akvarellimaalauksessakaan ei ole vain yhtd tekniikkaa, joka olisi ylitse muiden.
Tekniikoita on yhtd paljon kuin taiteilijoitakin, joten seuraavaksi kerron, hyvin

subjektiivisesti, vain omasta tavastani maalata lopputyoni.

Aloitin maalaamisen ripustamalla paperit seinélle, jotta wvoisin luonnostella
lyijykynalla teoksen &ariviivat, ja paasisin helposti katsomaan piirtdmiéni viivoja
kauempaa. Kun olin tyytyvéinen hyvin viitteellisiin luonnoksiini, otin arkit seinalta
alas ja kastelin ne sumuttamalla niita vedell&. Ensin takaa, niin ettd ne kastuivat oikein
hyvin, ja sitten edestd, yhtélailla hyvin kastellen. Paperit makasivat mdf-levyn paalla,
ja paperien kastelun jalkeen nostelin niitd, kastellen mdf-levyn sellaiset kohdat, jotka

eivat olleet tdysin marét.

Annoin arkkien kuivua n. 30 minuuttia, kunnes suihkutin niitd lisda tai aloin
maalaamaan niille suoraan, riippuen siit4, kuinka kosteana halusin paperin pitéa.
Aloitin maalaamalla laajoja varialueita, joiden ajattelin tarvitsevan tasaisemman

pinnan. Tdma on helpompaa saavuttaa, kun paperi on kostea.

Kun olin saanut suurimmat varipinnat valmiiksi, tarkkailin paperin kosteutta. Jos
paperi vaikutti kuivuneen ja halusin alkaa maalaamaan esimerkiksi tummempia
pintoja tai yksityiskohtia, alkaisin suoraan maalaamaan niité. Jos paperi oli yhd hyvin
markad, annoin sen kuivua hetken aikaa. Tama vaihe on ehkd suosikkini koko
maalausprosessissa — kun paperi ei ole markaa eiké kuivaa, vaan tdydellisen "tahkeaa”,
vérien kanssa voi leikitellda kaikista eniten. Varit leviavét ja sekoittuvat vieressa
oleviin, mutta eivat kontrolloimattomasti. Ne muodostavat kauniita ja uudenlaisia
pintoja ja tekstuureita, mutta pysyvét suurin piirtein paikoillaan. On mahdotonta sanoa
ajallisesti, milloin paperista tulee téllaista, ja kuinka kauan se kest&d&. Se on opittava
tekemalld itse. Tassa kohtaa on hyva muistaa, ettei paperia saa hinkata siveltimelld, tai

yrittdd kontrolloida vérin kulkua liikaa. Vérit ssmmuvat helposti.

Paperin kuivuttua vield enemman, maalasin siihen yksityiskohtia, joiden todella
halusin pysyvén paikoillaan tai olevan tummia ja intensiivisid. Nama kuivalle paperille
maalatut maalipinnat ovat kuitenkin kaikkein herkempid levidmaan, jos kastelet

paperin uudelleen. Mit& paksumpia varialueita olet kuivalle paperille maalannut, sitéd
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todenndkdisemmin pigmentti ei ole imeytynyt paperiin kunnolla, ja se leviaa, jos
kastelet sen. Siksi onkin hyva miettid paperin kuivuttua, haluatko vield kastella paperin
ja maalata suurempia véripintoja. Sumuttamalla tydsi vedella uudelleen véri myds

tarttuu paperiin kovemmin.

Monilla maalareilla on akvarelleista sellainen késitys, ettei niit4 voi saada intensiivisen
varisiksi tai tummiksi. Tdma riippuu kuitenkin taysin tekniikoista, joita kdyttaa. Itse
maalaisin jokaisen lopputyoni kerrosmaalaamalla. Paperien kuivuttua kokonaan
sumuttelin ne uudelleen ja tein uusia pintoja teoksiini. Kerrosmaalaus on hyva
tekniikka, jos haluat kauniita varien optisia sekoittumia teokseesi. Niin saa myos
tummuutta ja syvyytta akvarelleihin. Kun olin maalannut tarpeeksi kerroksia teoksiini,

lisasin tarkat yksityiskohdat kuivalle paperille.

Teosten valmistuttua suoristin ne olutpahvien valissa niin, ettd sumutin teosten nurjat
puolet ja annoin niiden kuivua pahvien valissa vahintdén 24h. Teoksen ja pahvin valiin

molemmille puolille on laitettava makulatuuria, ettei teos tartu pahveihin kiinni.

5 AJATUKSIA PROSESSISTA

5.1 Lopulliset teokset

Teokseni on talla hetkelld neljan maalauksen teossarja. Jokainen maalaus muodostuu
neljastd akvarelliarkista, ja on kooltaan 112 cm x 152 cm. Ensimmaisessa teoksessa
olen uppeluksissa veden alla, ja pinnan aaltoilu ja véareily on saanut vartaloni
nayttamaan epamaaréaiselta ja kasvoni ovat ldhes tunnistamattomat. Toinen teos on
kuva samasta tilanteesta, mutta siind olen noussut vedestd. Silmani ovat puristuneet
kiinni ja nenéstani parskahtaa vettd. Siind missa ensimmaéinen teos on l&hes staattinen
ja pyséahtynyt, toisessa teoksessa olen silminnahden liikkeessa, tehden maalauksesta

dynaamisen. Kolmas teos on kuva minusta hieromassa lunta punoittaville kasvoilleni.
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Tassakin teoksessa silméni ovat kiinni, mutta eivat yht4 puristetut kuin toisessa.
IImeeni on karsivé hieroessani kylmaa lunta naamalleni, puristaen samalla poskiani.
Teoksessa on voimakas liikkeen tuntu. Neljannessa teoksessa makaan selallani
lumella, kadet nostettuna paani viereen. Kuvauskulmasta johtuen mittasuhteeni ovat

vaaristyneet.

5.2 Loppusanat

Teosten maalaaminen tuntui henkisesti paljon helpommalta, mit4 alun perin olin
ajatellut. Niiden toteuttaminen on antanut minulle uudenlaista itseluottamusta
erityisesti taiteilijana toimimiseen. Yllatyin siit4, kuinka hyvin pystyin irrottamaan
oman itseni teoksista tekovaiheessa. En niinkaan keskity siihen, ettd maalaan omaa
kehoani, vaan siihen, miltd maalaus esteettisesti ndyttdd. Luulen sen johtuvan pitkalti
myo6s maalaustekniikastani. Koska maalasin suurta akvarellia, en ehtinyt keskittymaén
yksityiskohtiin. Olen huomannut, ettd hitaammin maalatessani keskityn liikaa

epaolennaisuuksiin.

Minulla on ristiriitaiset tunteet maalausprosessin loppumisesta. Olen yrittdnyt kovasti
pohtia, onko prosessi vaikuttanut asenteisiini ja ajatuksiini itsedni ja kehostani. Olen
huomannut, ettd kuvien vaikutus itseeni on heikentynyt. Ehka jollain tasolla olen
pystynyt hyvaksymaan niiden olemassaolon sellaisina, kuin ne ovat. Vélill4 jopa
hermoilen, onko teokseni kovinkaan vaikututtavia tai merkityksellisid. Prosessin
alkupuolella niiden vaikutus itseeni oli niin suuri, ja nyt niiden voima on véhentynyt
merkittavésti. Toisaalta ajattelen, ettd se on hyva asia — se kertoo siit4, ettd olen paassyt
eteenpdin ja tallainen projekti ei endd tunnu niin vaikealta tai pelottavalta. Toisaalta
pelkéén, ettei teokset loppupeleissd puhuttele ketddn, ettei niissa ollut voimaa

alkuunkaan.

Odotan lopputydnayttelyn avajaisia, silla teosten esilla olo liittyy vahvasti teosten
ideaan, “Kuvia, joita en haluaisi muiden nikevdn.”. On harmillista, ettd tdman
kirjoitelman deadline on aiemmin, kuin lopputydnayttelyn avajaiset. Olisi varmasti
lukijankin kannata mielenkiintoista lukea tuntemuksistani avajaisista ja mahdollisista

kommenteista, joita teokseni saavat. Tietysti teokseni on jo ndhnyt muutama ihminen.
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Ensin minua on jannittdnyt nyttaa ne, mutta jalkikateen olen tuntenut helpotusta, silla
olen saanut teoksista ja niiden ideasta paljon positiivista palautetta. Se on nostanut
itseluottamustani. Toivon, ettd avajaisissa kuulen erilaisia nakdkulmia teoksistani ja

pystyn keskustella niistd avoimesti.
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