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KUN TYYLI KOHTAA MERKITYKSEN

-kuvaus ilmaisukeinona elokuvassa Punch-Drunk Love

Opinnaytetyoni tarkoitus on analysoida ohjaajan tapaa kayttda kuvausta kerronnan tu-
kena elokuvassa Punch-Drunk Love (Columbia Pictures, 2002). Samalla pyrin laajenta-

maan omaa ymmarrystani kuvauksesta ja kehittdmaan elokuvallista lukutaitoani.

Keskityn elokuvan yksittaisiin kuviin ja jaan pohdintani neljaan osaan: som-
mitteluun, liikkeeseen, valoon ja variin. Analysoin ohjaajan valintoja kunkin osa-alueen
kohdalla ja pohdin valintojen syita. Sanallistan ja jarkeistan itselleni sen, millaisia tunteita
valinnat saivat aikaan ja minka vuoksi. Lopuksi teen yhteenvedon omasta kokemukses-

tani ja tuloksistani opinnaytetydprosessin tekemisessa.

Opinnaytetydni on suunnattu ohjauksesta, kuvauksesta ja sisaltdanalyy-

sista kiinnostuneille elokuvan ystaville.
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WHEN STYLE MEETS SUBSTANCE

-cinematography as a form of expression in Punch-Drunk Love

The purpose of this thesis is to analyze the way the director uses cinematography in
storytelling in the film Punch-Drunk Love (Columbia Pictures, 2002). At the same time |

aim to widen my own understanding of cinematography and develop my visual literacy.

| focus on singular shots and divide this text into four parts: positioning,
movement, light and colour. | analyze the director’s choices in each of these categories
and try to assess the reasons behind them. | attempt to put into words and rationalize
why the choices had the emotional impacts they did. At the end | draw my conclusions

and summarize my experiences from the process of writing this thesis.

This thesis is aimed at film buffs interested in directing, cinematography, or

content analyzis.
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KAYTETYT LYHENTEET TAI SANASTO

T

OTS Over the shoulder, kuvatyyppi jossa henkil6a tai tapahtumaa
kuvataan toisen hahmon olan takaa

Single Kuvatyyppi jossa hahmo naytetaan yksin kuvassa

Two-shot Kuvatyyppi jossa kaksi hahmoa naytetdan kuvassa yhta ai-

kaa



1 JOHDANTO

“I have a love in my life. It makes me stronger than anything you can imagine.”
-Barry, Punch-Drunk love

Tassa opinnaytetydssa analysoin elokuvan Punch-Drunk Love kuvausta ohjaukselli-
sesta nakokulmasta. Erittelen siis, miten ohjaaja Paul Thomas Anderson kayttaa kuvaa
ja sen ulottuvuuksia — sommittelua, liiketta, valoa ja varia — kerrontansa tukena. Miten

paahenkilon kokemat tunteet tai elokuvan teemat valittyvat sanattomasti katsojalle?

Romanttiseksi draamakomediaksi luokiteltu Punch-Drunk Love kertoo
Adam Sandlerin esittamasta Barrysta, psykologisista ongelmista karsivastd miehesta,
joka ajautuu romanssiin lumoavan Lenan (Emily Watson) kanssa. Elokuva ei paljasta
Barryn tilaa tarkalleen, mutta hanta vaivaavat aarimmainen sosiaalisten tilanteiden

tuoma ahdistus seka vihanhallinnan ongelmat.

Punch-Drunk Love on elokuva rakkauden |6ytamisesta, mutta myos yksi-
naisyydesta ja eristaytyneisyydesta. Se on voimaantumistarina; Barry edustaa tunnistet-
tavaa ihmistyyppia, yksinaista hylkiota, joka kaipaa laheisyyttd mutta toisaalta pelkaa
ympardivad maailmaa. Tallaisia ihmisid on olemassa, mutta heille harvemmin on ole-
massa Lenaa — lamminta ja ystavallista sielua, joka ymmartaa heita ja auttaa heidat ulos

kuorestaan.

Anderson ja kuvaaja Robert Elswit kayttavat kuvausta lahes ekspressionis-
tisesti tuodakseen katsojan Barryn paan sisalle — metodi, joka tuntuu itsestaanselvyy-
deltd hahmotutkielmissa mutta jota silti ndkee harvoin nain tehokkaasti kaytettavan. Kat-
sojan ei tarvitse tietda millaista on olla Barry; Anderson nayttaa sen. Elokuva ei yrita olla
objektiivinen kuvaus tapahtumista, vaan keskittyy paahenkilonsa kokemukseen. Suu-
ressa osassa tassa toimivat myds musiikki, leikkaus ja danimaailma, mutta keskityn

tassa tekstissa yksittaisiin kuviin.

Kaytan kirjoittamisen apuna paaasiassa omaa ajatteluani teoksen pohjalta.

Pohdintani tukena hyédynnan kuvaukseen liittyvaa aiempaa tutkimusta.

Opinnaytetyoni tarkoitus on avata lukijalle elokuvantekijan tarkoituksia ja

metodeja, ja kenties syventaa elokuvasta saatavaa nautintoa. Ennen kaikkea talla tutki-
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muksellani pyrin kuitenkin laajentamaan omaa ymmarrystani kuvauksesta ja nain raken-
tamaan tydkalupakkiani ohjaajana. Kasitykseni kuvauksen mahdollisuuksista elokuvalli-
sessa ilmaisussa on rajoittunut. Usein kuvakasikirjoitusta tyostaessani tuntuu silta, etta
rajoitan itseani nakemasta kaikkia mahdollisia vaihtoehtoja, ja paadyn suoraan steriilei-
hin ja itsestaan selviin valintoihin. Siksipa Punch-Drunk Love vaikuttaa minusta kaikessa

omalaatuisuudessaan taydelliselta teokselta analysoida.

On my6s huomautettava, etta tulkintani ovat tietysti vain niitd — omia tulkin-
tojani, joita en vaita totuudeksi. Tarkoitukseni on etupaassa kehittaa itseani ja omaa elo-
kuvallista lukutaitoani. Elokuvaa on tulkittu ja tutkittu jo sen ilmestymisesta asti, eivatka
huomioni siis valttamatta aina ole uusiakaan. Teorioita elokuvan merkityksista riittaa ava-
ruusolennoista supersankarimetaforiin. Tarkeinta, kuten aina, on kuitenkin oma koke-

mus.

Toinen huomionarvoinen seikka on, ettd puhun tassa tekstissa analysoita-
vista valinnoista ohjaajan paatoksina. Koska en ollut kuvauspaikalla, en voi tietaa, mika
on ollut kenenkin ajatus, ja ohjaajien ja kuvaajien suhteissa paatoksenteossa on paljon
eroja. Tekstissa keskitytaan kuitenkin maarittaviin kerronnallisiin valintoihin, joiden itse
koen olevan viime kadessa ohjaajan vastuulla. Ohjaaja Anderson on myds tunnettu au-
toritaarisesta tyylistdan. Niinpa, Robert Elswit, mikali olet opetellut suomea ja luet tata:

tarkoitukseni ei ole vahatella panostasi.
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2 JUONIKUVAUS

"I don’t know if there is anything wrong because | don’t know how other

people are.”
-Barry

Barry Egan py0rittdd omaa pienta firmaansa, joka markkinoi muun muassa
viemaripumppuja. Hanelld on suunnitelma; han on I6ytanyt porsaanreian Healthy Choice
-tuotemerkin jarjestdmastad kampanjasta ja aikoo saada miljoonia ilmaisia lentokilomet-

reja ostamalla suuria maaria vanukasta.

Barryn elama on yksinaista - tarkeimmat inmissuhteet ovat seitseman sis-
koa, jotka jatkuvasti kiusaavat ja vahattelevat hanta. Elokuvan alussa Barry kohtaa ohi-

mennen naisen nimelta Lena ja l6ytaa urkuharmonin kadulta, jonka han ottaa mukaansa.

Barry osallistuu vastentahtoisesti sisarensa Elizabethin (Mary Lynn
Rajskub) raahaamana toisen siskon syntymapaivajuhlille, jossa hanta pilkataan. Barry

reagoi rikkomalla siskonsa ikkunat.

Yksinaisyytta poteva Barry soittaa seksilinjalle. Hanen tietdmattaan linja on
hamaran Utahilaisen mattokauppias Deanin (Philip Seymour Hoffman) pydrittama kiris-
tysmetodi. Pian Barrylle aletaankin soitella vaatien rahaa. Barry katkaisee luottokort-

tinsa, mika todella suututtaa Deanin.

Elizabeth ilmestyy Barryn tydpaikalle mukanaan tydkaverinsa, jolle yrittaa
jarjestaa treffeja Barryn kanssa. TyOkaveri paljastuu Lenaksi. Kohtaaminen on kaootti-
nen eika suju suunnitelmien mukaisesti. Lena ja Elizabeth ovat jo lahddssa, mutta viime

hetkella Lena paattaakin kaantya takaisin ja pyytaa Barrya ulos. Barry suostuu.

Barry ja Lena syodvat illallista ravintolassa. Lena mainitsee kiusallisesta ta-
rinasta Barryn lapsuudesta, jonka kuuli Elizabethilta. Barry kdy rikkomassa paikat ravin-
tolan vessassa, minka seurauksena heidat heitetdan ulos. Kaikesta huolimatta aito yh-

teys alkaa muodostua heidan valilleen.

lllan paatteeksi Deanin lahettdmat miehet hydkkaavat Barryn kimppuun ja

rydstavat tdman. Lena lahtee tydmatkalle Havaijille, ja Barry paattda seurata hanta. Lena
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on ilahtunut ndhdessaan Barryn. He viettavat aikaa yhdessa ja rakastelevat. Lammin

romanssi kehittyy, ja Barry alkaa lopultakin kokea helpotusta ahdistukseensa.

Palatessaan kotiin Barryn ja Lenan kimppuun hydkatdan Deanin miesten
toimesta. Lena haavoittuu. Rakkauden voimaannuttama Barry kayttaytyy akisti kuin ha-
nella olisi supervoimia ja voittaa kaikki nelja roistoa leikiten. Haluten lopettaa ahdistelun
lopullisesti, Barry jattda Lenan sairaalaan toipumaan. Han soittaa Deanille ja saa selville
taman osoitteen. Han ajaa Utahiin asti ja kohtaa Deanin kasvokkain. Aiemmin uhkaa-

vana nahty Dean alistuu tahtojen mittelyssa.

Barry palaa sairaalaan mutta saa kuulla, ettd Lena on paassyt kotiin. Barry
rientdd Lenan asunnolle ja kertoo talle kaiken seksilinjasta ja Deanista ja pyytaa an-
teeksi, etta jatti taman sairaalaan. Han sanoo voivansa kayttaa lentokilometrejaan tullak-
seen Lenan kanssa mille tydmatkalle tdma joutuukaan menemaan. He syleilevat onnel-
lisina. Viimeisessa kohtauksessa Lena lahestyy urkuharmonia soittavaa Barrya ja kietoo

katensa taman ymparille. “So, here we go”, han sanoo.
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3 SOMMITTELU

Tassa luvussa erittelen Andersonin metodeja kuvan sommittelussa. Jaan sommittelun
kuvakokoihin (miten tiukasti kohde - yleensa Barry - on rajattu) ja asemointiin (mihin An-
derson sijoittaa hahmon kuvassa). Naiden kautta tarkastelen Barryn suhdetta ymparis-

toéon ja muihin hahmoihin sekd Andersonin tapaa kayttaa naita keinoja hyvakseen.
3.1. Kuvakoot

Anderson kayttaa lahikuvia saasteliaasti. Etenkin elokuvan alkupuoliskolla Barrya nay-
tetdan paljon yleis-, koko- tai puolikuvissa. Nama kuvakoot esiintyvat erityisesti kohtauk-
sissa, joissa Barry on epavarma ja muiden, esimerkiksi siskojensa tai ylipaatdan maail-
man pompoteltavissa. Jattamalla reilusti tilaa hahmon ymparille Anderson onnistuu te-
hokkaasti ilmaisemaan heikkouden, riittamattdmyyden ja eristaytyneisyyden tunnetta.
Elokuvan ensimmaisessa otoksessa naemme Barryn pienikokoisena nurkkaan ahdistet-

tuna keskellda muuten tyhjaa ruutua. Kuva tiivistda sekd hahmon etta elokuvan keskeisen

teeman hienosti.

Kuva 1. Elokuvan aloituskuva.

Kuvakokoa kaytetddn myds herattdmaan mielikuva ulkomaailmasta pelottavana paik-
kana. Barryn hakiessa urkuharmonin kadulta elokuvan alkupuolella Anderson nayttaa

hanta ympardivan maailman aarimmaisen laajoissa yleiskuvissa.
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Kuva 2. Barry kutistetaan muurahaisen kokoiseksi ulkona.

Kayttamalla laajempia kuvakokoja Anderson korostaa myds valitsemiensa hetkien mer-
kityksellisyytta silloin kun lopulta leikkaa Iahikuvaan. Tallaisia hetkia ovat esimerkiksi yh-

teiset intiimit hetket Lenan kanssa tai kiristetyksi tuleminen puhelimessa.
3.2 Asemointi

Viela kuvakokoa tarkedampaa on mielestani se, miten Barry sijoitetaan kuva-alalle suh-
teessa ymparistdoonsa; naytetdankd hantad esimerkiksi valkoisen tyhjan tilan ympa-
réimana vai ihmisten tai rekvisiitan saartamana, ja miten hanet esitetdan suhteessa mui-

hin hahmoihin.

Anderson sijoittelee Barryn usein keskelle tyhjyytta, mutta antaa myds toi-
sinaan ympariston vangita hanet. Naemme Barrya paljon esimerkiksi tydpoydalla olevien

esineiden, viemaripumppujen tai sisarustensa ymparéimana.
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Kuvat 3 ja 4. Vangittu Barry.

Erityisen mielenkiintoista on Andersonin tapa esittda elokuvan erilaiset dialogikohtauk-
set. Luultavasti tavanomaisin metodi kuvata kahden henkilon valinen keskustelu on ku-
vata OTS- tai single-kuvia seka molemmat henkilot nayttava two-shot. Punch-Drunk
Love ei tee nain, vaan kayttda asemointia ilmentaakseen Barryn suhteita ja suhtautu-

mista eri henkiloihin.

Loppupuoliskon Barryn ja Lenan valisia kohtauksia lukuun ottamatta elo-
kuvan dialogikohtaukset ovat paaasiassa leikkaamattomia two-shot -kuvia, joissa nayte-
taan kumpikin hahmo sivulta. Valinta ei esita ilmeista valtasuhdetta, mutta valittda hyvin
kiusallisen jannitteen. Erityisen tehokkaasti tdma toimii mielestani alun kohtauksessa,
jossa Barry kohtaa Lenan ensimmaista kertaa. Lena on tassa vaiheessa viela tuntema-
ton nainen, joka pyytda Barrya pitdmaan autoaan silmalla. Kohtaus on kuvattu kasiva-
ralla, ja voimme katsojina tuntea Barryn hermostuneisuuden ja halun |8htea tilanteesta

karkuun.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Anton Lipasti



14

Kuvat 5. ja 6. Dialogi profiilista.

Paitsi profiili, myds Barryn niska on usein paaosassa suorien kasvokuvien
sijaan. Esimerkiksi elokuvan alkupuolella nahtavassa kohtauksessa, jossa Barry menee
sisariensa jarjestamiin juhliin, naemme hanen kavelevan sisaan siskojen piikikkaiden
tervehdysten saattelemana. Naiset ovat kasvot kameraan pain, kun taas Barry profiilissa
tai selkd kameraan pain. Huomaamme, miten erillddn han on perheestaan. Nain selva
kahtiajako auttaa myds tilanteen aggressiivisuuden valittymisessa. Tuntuu, ettd Barryn

kimppuun hyokataan.

Kuva 7. Kasvoton Barry.

Elokuvan lopussa Barry kohtaa antagonistisen Deanin, jota on pitkin elo-
kuvaa rinnastettu Barryyn jonkinlaisena pahana kaksoisolentona (molemmat miehet
pyoérittavat omaa yritystdan, Deanilla on yhta lailla ongelmia kiukunhallinnan kanssa ja

Andersonin tavassa kuvata heitd on samankaltaisuuksia). Miesten valilla kaydaan lyhyt
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dialogikohtaus. Barry — nyt rakkauden voimaannuttama — voittaa Deanin tahtojen kamp-
pailussa ja kavelee pois voittajana. Anderson nayttaa dialogin jalleen kerran sivuprofii-
lista two-shot -kuvana, mutta miehet seisovat lahekkain ja kuva on hyvin symmetrinen,
kuin Barry tuijottaisi peiliin. Mielestani kuvavalinnasta voisi symbolisella tasolla paatella,
etta Barry kohtaa pahimman vihollisensa eli itsensa, voittaen sen ja paasten lopullisesti
pelkojensa yli. Kirjaimellisemmalla tasolla voidaan ainakin huomata, etta valinta tuo Dea-
nin ja Barryn samalle tasolle ja asettaa Deanin samaan asemaan, jossa Barry on ollut
pitkin elokuvaa. Dean on mydskin asemoitu kuvan vasemmalle puolelle katse kohti oi-

keaa laitaa — paikka, johon Barry on useimmiten aseteltu — kun taas Barry on nyt aset-

tunut vastakkain, vaikuttaen jopa uhkaavalta.

Kuva 8. Deanin ja Barryn kohtaaminen.
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4 LIIKE

Seuraavaksi analysoin kameran liikettd. Punch-Drunk Love on darimmaisen dynaami-
nen elokuva. Se tuntuu olevan jatkuvassa liikkeessa. Mutta miksi ja miten? Enta milloin

kamera ei liiku?
4 1. Seuranta

Barry purkaa hermostuneisuuttaan usein liikkeeseen; han kavelee edestakaisin, menee
piiloon toimistoonsa tai pakoilee siskojaan. Koska elokuva on niin sitoutunut pysymaan
Barryn ndkdkulmassa, Anderson pitdd hahmon lahes jatkuvasti kuvassa. Niinpa kuvakin
likkuu paljon — itse asiassa vain muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta liikettd seura-
taan. Tama on suurimmaksi osaksi paahenkilon liiketta, mutta myos Lenaa, Elizabethia

ja Deania seurataan.

Elokuva kayttdd hyvakseen lahes kaikkia kameran liikkumisen muotoja: toi-
sinaan kamera ajaa radalla hahmojen mukana, toisinaan se seuraa kasivaralla doku-

mentaarisesti. Toisinaan kamera on paikallaan ja Barrya seurataan panoroinneilla.

Vauhdikkaasti liikkuvaa kohdetta seuraava kamera luo kiireisyyden ja dy-
naamisuuden tuntua. Anderson kayttda kuitenkin seurantaa tietoisesti “liikaa”, tuoden
vauhtia kieppuvilla ja kiitavillda kameran liikkeilld naennaisesti arkisiinkin kohtauksiin.
Tama on kenties elokuvan vahvin ja selkein tapa tuoda katsoja kirjaimellisesti paahenki-
I6n paan sisalle. Kuvaamalla tavalliset kohtaamiset tydpaikalla kuin Michael Bay kuvaisi
toimintakohtauksen (kaoottista rumpumusiikkia ja teréavaa leikkausta unohtamatta), An-
derson demonstroi katsojalle miltd tuntuu olla Barry — millaista on, kun ulkomaailma ai-

heuttaa loputonta stressia. Lopputulos on tietoisen ahdistava.
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Kuva 9. Barry huomaa siskonsa saapuvan. Kamera seuraa hanta lapi tydpaikan.

Hyva esimerkki seurannan kaytdsta on kohtaus, jossa Barry soittaa sek-
silinjalle ja puhuu Georgialle (Ashley Clark). Kohtaus kestaa lahes seitseman minuuttia
ja se on kuvattu yhdella pitkalla otolla. Kohtauksessa Barry puhuu puhelimessa ja kave-
lee levottomasti ympari asuntoaan, keittidsta ruokapdydalle, olohuoneeseen ja takaisin.
Kuvauksen menetelma on tavattoman yksinkertainen, mutta silti elokuvallinen eikd kos-
kaan pitkastyttdva. Se onnistuu myds valittdmaan todella paljon tietoa paahenkildsta.
Kamera liikkuu vain vahan, suurimmaksi osaksi liike syntyy panoroinneista Barryn kavel-
lessa huoneiden valilla. Tunnelma ei ole kaoottinen, kuten Barryn ollessa kotinsa ulko-
puolella, mutta hanen hermostuneisuutensa valittyy. Puolessa valissa kohtausta Barry
on antanut tietonsa seksilinjalle ja odottaa takaisinsoittoa. Kamera pysyy Barryssa, joka
istuu poytansa aaressa ja odottaa. Kestaa puoli minuuttia ennen kuin puhelin soi taas,
mutta tuo puoli minuuttia pdydan aaressa istumista kertoo valtavasti Barryn yksinaisesta,

seisahtuneesta elamantyylista.
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Kuva 10. Barry soittaa seksilinjalle.

Luomalla nain selkean elokuvallisen kielen paahenkildlleen, Anderson pys-
tyy rakentamaan rinnastuksia tdman ja muiden hahmojen valille. Deanin hahmo kuva-
taan jatkuvassa liikkeessa kameran seuraamana. Dean on silti aina selkeasti itsevarma
ja tilanteen herra. Hanen liikkeelldan on paamaara, kun Barry taas tuntuu jatkuvasti pa-

koilevan jotain.

On my6s huomioitava, ettd aina seuranta ei merkitse Barryn ahdistusta.
Esimerkiksi huonosti paattyneiden ravintolatreffien jalkeen kamera seuraa Barrya ja Le-
naa ulos ravintolasta autolle. Otto kestaa yli minuutin, ja katsomme vain parivaljakkoa
kavelemassa kaikessa hiljaisuudessa pitkin dista katua. Hetki on tavattoman kaunis, eika

sita olisi saanut vangittua ilman seuraavaa kamera-ajoa.

Kuva 11. Rauhallinen kamera-ajo.
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4.2. Muu liike

Seuranta on Andersonin yleisin tydkalu, mutta kameran liikkeella on elokuvassa muitakin
muotoja. Ensimmaisena mainitsen ajon. Elokuvassa on useita kuvia, joissa kamera ajaa
kohti Barrya, yleensa melko hitaasti. Esimerkkina kuva, jossa Barry on sisarensa synty-
mapaivajuhlilla: han puhuu Elizabethille ja tdman miehelle, ja on asemoitu naiden valiin.
Kamera ajaa hitaasti kohti Barrya Elizabethin puhuessa hanelle piikittelevasti. Liike ku-

vaa Barryn kasvavaa ahdistuneisuuden ja aggression tunnetta; kymmenen sekuntia

mydhemmin han rikkoo ruokasalin ikkunat siskojensa edessa.

Kuva 12. Kasvava jannite.

Elokuva hyodyntaa myds paljon kasivarakuvausta. Anderson kayttaa kasi-
varakameraa etupaassa seuratakseen hahmoja, mutta tekniikkaa nahdaan paljon myoés
likkeettomissa tilanteissa, joissa se lisda tiettya intensiivisyyttd seisahtuneisiinkin het-

kiin.
4.3. Kun kamera ei liiku

Yhdistamalla Barryn kokeman pelon ja sekasorron liikkeeseen, Anderson pystyy luo-
maan merkityksellisyytta hetkiin, joissa pidattaytyy kameran liikuttamisesta. Pitkin eloku-
vaa on ripoteltu pienia hetkia, jolloin Barryn sisdinen maailma on tasapainossa eika ul-
koisten tekijoiden hoykyteltavissa. Nama kohtaukset tunnistaa siita, ettd kamera pysyy
paikoillaan. Tallainen tasaisempi kuvakerronta lisdantyy elokuvan loppua kohden Barryn

itsevarmuuden kohotessa.
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Liikkumattomia kuvia 16ytyy esimerkiksi kohtauksista, joissa Barry on kau-
passa tai urkuharmoninsa lahettyvilla toimistossaan. Kauppakohtausten kautta seura-
taan Barryn lentokilometrikeplottelua. Nama kohtaukset edustavat sita harvinaista puolta
Barryn elamasta, jolloin han kokee olevansa ohjaksissa. Urkuharmoni puolestaan vai-
kuttaisi symboloivan uutta, mystistd muutosta Barrylle — siis rakkautta, siina missa
Lenakin. Se on omituinen, hylatty soitin, jota kohtaan Barry kokee selittdmatonta vetoa.

Lena on elokuvan hahmoista ainoa, joka tunnistaa sen urkuharmoniksi.

Selkein esimerkki 16ytyy kuitenkin Barryn ja Lenan ensitreffeistd. Kohtaus
seuraa elokuvan kaoottisinta jaksoa, jossa koko maailma kaatuu Barryn paalle kiristajien
soittaessa minuutin valein ja Elizabethin tupsahtaessa kutsumatta tdihin. Armottoman
rumpumusiikin, pyorryttavan leikkauksen ja yliaktiivisen kameratydskentelyn yhdistavaa
kohtausta seuraa taysin rauhallinen ja perinteisesti kuvattu hetki ravintolan péydan aa-
ressa. Anderson kuvaa nyt Barrya ja Lenaa yksittaisissa OTS-kuvissa sekd molemmat
nayttavassa sivuprofiilissa, eikd kamera liiku lahes lainkaan. Kasitamme katsojina heti,

etta naiden kahden valilla on jotain erityista. Vaikka elokuvaa katsoisi ilman aania, ym-

martaisi ettd Barry kokee olonsa rauhalliseksi Lenan lahettyvilla.

Kuva 13. Ensitreffit.
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5 VALAISU

Kuten kameran liikettd ja sommittelua, myoskin valaisua kaytetddn merkityksellisesti.
Maarittava piirre ovat kontrastiset ja vastavaloon kuvatut otokset. Vastavalosta seuraa-

via toistuvia elementteja ovat siluettien kaytto, linssiheijastukset ja ylivalottuneet kuvat.

Linssiheijastukset ovat mielenkiintoinen yksityiskohta, joka tuntuu ilmene-
van tarkoituksellisesti. Linssiheijastukset esiintyvat yleensa Lenan tai urkuharmonin |a-
heisyydessa. Elokuvan alkupuolella heijastus liitetdan vahvasti Lenaan, kun Barry koh-
taa tman ensi kertaa. Kohtauksessa auringonvalo haikaisee naisen kasvot taysin, kuin
tama olisi jonkinlainen jumalallinen, saavuttamaton olento. Niilla viitataan mielestani jon-

kinlaiseen muutokseen tai rakkauteen.

Suuri osa elokuvasta sijoittuu Barryn tydpaikalle. Paikassa vallitsee hyvin
kova valkoinen valo, joka tulvii sisdan avonaisesta ovesta. Tydpaikka nayttaytyy kont-
rastisena ja vahan ilkeana valon ja varjon kohtaamispaikkana. Se on myo6s paikka, jossa
Barry kokee eniten stressiad elokuvan aikana. Samantyyppistad valaisua nahdaan toki

muuallakin elokuvassa.

Elokuva rikkoo tietoisesti useita sdantdja, ja yksi niistéd on kuvien ylivalotta-
minen. Esimerkking tasta on Barryn tydpaikan suuri valkoisena hohtava ovi. Ylivalotuk-
sella on useampikin syy. Barrya ymparéiva maailma esitetdan elokuvassa uhkaavana,
mika tuntuu kiteytyvan tuohon epamiellyttavan kirkkaaseen ammottavaan aukkoon. Elo-
kuvan alussa on jopa kohtaus, jossa Barryn alainen rikkoo rauhallisen hetken avaamalla
oven. Valkoinen kirkkaus tulvii sisaan lahes vakivaltaisesti, saikayttden seka Barryn etta

katsojan.

Toisekseen Anderson hyddyntaa valkoista taustaa eristdadkseen ja rajatakseen Barryn.
Hahmon eristyneisyyden ja yksindisyyden tunne valittyy tehokkaasti kuvista, joissa han

seisoo yksin valkoisen tyhjyyden edessa.

Useampaan otteeseen Barry muuttuu taysin siluetiksi tallaisen kovan valon edessa. Toi-
sinaan han on varjojen ymparéimana. Valaisu on siis synkeaa, taynna konfliktia, eika
juurikaan tuo mieleen romanttista komediaa, jollaiseksi Punch-Drunk Love kuitenkin luo-
kitellaan. Saamme kasityksen Barryn mielialasta, hanen sisdiset ongelmansa tuntuvat

materialisoituvan varjoiksi hanen ylleen.
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Kuva 14. Barry valkoisen ympardéimana.

Kuva 15. Barry siluettina

Siluetti on voimakas kuvauksen tyOkalu, joka voi kantaa useita merkityksia kaksijakoi-
suudesta tietdmattdémyyteen. Se voi olla uhkaava mutta my6s romanttinen. Andersonin
elokuvassa rajat kuitenkin sumenevat jossain maarin siluettien ollessa lasna seka uh-
kaavissa ettd lampimissa tilanteissa. Esimerkiksi Lenalla ja Barrylla on useampi siluet-
tina kuvattu yhteinen romanttinen hetki. Myos elokuvan viimeinen kuva — ndennaisen
onnellinen lopetus — on siluetti. Voitaisiin siis myds paatelld, ettad Barry ei valttamatta
paasekaan varjoistaan kokonaan eroon. Tarkeinta on kuitenkin, ettd hanella on nyt Lena

tukenaan; joku, joka pystyy jakamaan nuo varjot hanen kanssaan.
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Kuva 16. Elokuvan lopetuskuva.

Toisinaan Anderson vaihtaa kuitenkin varjot ja kontrastisuuden valoisiin ja
pehmeisiin kuviin. Esimerkiksi Barryn ja Lenan kohdatessa Havaijilla valaistus on ro-

manttiselle elokuvalle tyypillisempi, pehmea ja miellyttava.

Kuva 17. Pehmea otos Havaijilta.

Punch-Drunk Love on darimmaisyyksien elokuva, koska se on kuvattu paa-
henkilénsa silmien 1api. Barry on henkild, joka lyd nyrkilla seinda verisista rystysista va-
littmatta. Suoraan aurinkoon kuvaaminen tuntuu vain sopivalta tallaisen identiteetin
omaksuvalle elokuvalle. Barryn on teorioitu karsivan myds kaksisuuntaisesta mieliala-
hairidsta. Ainakin han nakee maailman hyvin kaksijakoisena; hdnen sisarensa ovat lahes
pohjattoman pahoja hirviéita, kun taas Lena on taydellinen enkeli. Ei siis ihme, etta valo

ja varjo — ja toisaalta kontrastinen ja pehmea valaisu - kohtaavat kuin nokkakolarissa.
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6 VARI

Jo elokuvan suomenkielinen nimi — Rakkauden varit — viittaa varimaailman olevan kes-
keinen osa kuvallista kerrontaa. Kenties innoitus suomennukseen on tullut elokuvan
alussa ja lopputekstien taustalla pyorivasta Jeremy Blaken suunnittelemasta varikkaan
ekspressionistisesta taiteesta. Elokuvan varikeskeisyys yltda kuitenkin pidemmallekin.
Anderson hyoédyntaa tarkkaan rajattua varipalettia — erittdin voimakasta sinista ja pu-
naista seka valkoista — kerronnassaan. Varipaletti sitoo elokuvan visuaalisen ilmeen yh-

teen miellyttavasti, mutta syventda myos elokuvan visuaalista kieltd. Kaikilla vareilla vai-

kuttaisi olevan tarinassa jonkinlainen symbolinen merkitys.

Kuva 18. Jeremy Blaken grafiikkaa elokuvaan.

Kaikkiin vareihin yhdistetdan perinteisesti useita, myds keskenaan ristirii-
taisia merkityksia. Esimerkiksi punainen voi olla paitsi vihan ja vékivallan, myos rakkau-
den ja intohimon véri. Siniseen puolestaan liitetdan rauhan, harmonian ja surun tunteita.
(Fusco 2016.) Punch-Drunk Love ei lahde kdantdmaan variteorioita paalaelleen, vaan

hyoédyntaa varien perinteisia ja universaaleja mielijohteita.

Sininen ympardi Barrya pitkin elokuvaa ja on myds hanen kayttdmansa puvun vari. Bar-
rya ei nahda muuhun pukeutuneena juuri ollenkaan, mistd han saa myds ikavia kom-
mentteja muilta hahmoilta. Vari on syva ja voimakas, ja tekee Barrysta kavelevan maa-
litaulun. Han sojottaa silmaan, mika palvelee Andersonin tarkoitusta maalata hanet ul-
kopuoliseksi. Tassa elokuvassa sininen kuvastaa siis Barryn maailmaa, jonka maaritta-

vimmat piirteet ovat yksinaisyys ja eristaytyneisyys. Tama ajatus sopii yhteen sinisen
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perinteisen surullisuuden kanssa, vaikka harmoniaa Barryyn ei voidakaan liittaa. Valkoi-
nen voi merkitd puhtautta ja rauhaa, mutta myds kylmyytta, steriiliytta ja tyhjyytta. (Fusco

2016.) Kuvat sinisesta Barrysta yksin valkoisen ymparéimana ainakin herattavat vahvan

yksinaisyyden tunteen. Tama tunne loytyy seka kotoa etta tyopaikalta.

Kuvat 19. ja 20. Yksinaisyys ja ahdistus.

Lenan lasnaolo merkitsee rakkautta ja muutosta Barryn elamassa. Hahmo on usein pu-
keutunut syvan voimakkaaseen punaiseen tai eri punaisen savyihin. Varia kaytetaan
tasta syysta hyvin harkitusti elokuvassa; ennen Lenan varsinaista liittymistd mukaan ta-
rinaan sitd ei nahda juuri ollenkaan. Toisinaan vari ei tule hahmosta itsestdan mutta
esiintyy silti kohtauksissa, joissa muutos ja rakkauden mahdollisuus ovat tunnistetta-
vissa. Esimerkiksi Barryn paattdessa seurata unelmiaan ja Lenaa Havaijille lentokentan

tydntekijéiden virkapuvut ovat punaiset.
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Kuva 21. Rakkautta kohti.

Toinen positiivinen mutta harvemmin elokuvassa kaytetty vari on keltainen. Se esiintyy
kaksi kertaa valaistuksen kautta jonkinlaisen oivalluksen yhteydessa: ensimmaisen ker-
ran elokuvan alussa, kun Barry on kantanut urkuharmonin toimistoonsa. Han painelee
rikkinaista laitetta, ja kamera ajaa hitaasti kohti hanta. Lammin keltainen valo alkaa pais-
taa kohti hanen kasvojaan, ndennaisesti iiman mitdan selitettdvaa lahdetta. Mybhemmin
elokuvassa Barry on saapunut Havaijille ja yrittda soittaa puhelinkopista Lenan hotelli-
huoneeseen. Siihen tarvitaan pari yritystd. Kun Barry lopulta kuulee Lenan aanen toi-

sesta paasta, puhelinkopin keltainen valo syttyy.

Kuva 22. Keltainen.

Varin tarinankerronnallinen kayttdtarkoitus voidaan jakaa kahteen kategoriaan: as-
sosiatiiviseen ja transitionaaliseen (Criswell 2015). Punch-Drunk Love on selkea esi-

merkki assosiatiivisesta varin kaytdsta. Assosiatiivisessa varinkaytdssa katsoja yhdistaa
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jonkin varin tiettyyn kohteeseen tai ajatukseen. Elokuva pystyy siis kertomaan tarinaansa
pelkan varin avulla. (Criswell 2015.) Kun Lena mainitsee lampiman savyisena leiskuvan
treffikohtauksen keskella kiusallisesta tarinasta, jonka Barryn sisko oli kertonut tasta,
Barry poistuu vessaan ja on jalleen kerran sininen piste keskella valkoista. Ymmarramme
ettd hanen ahdistuksensa ei suostu jattamaan hanta, silla yhdistdmme sinisen ja valkoi-
sen Barryn tyypilliseen epamiellyttavaan arkeen. Samoin Barryn solmion muuttuessa pu-

naiseksi elokuvan loppupuolella kdsitdmme hanen olevan rakkauden muuttama mies.

Barryn solmio edustaa transitionaalista varikerrontaa. Siind muuttuva vari kertoo muu-
toksesta sen kantajassa (Criswell 2015). Solmio on elokuvan alussa sininen, kuten Bar-
ryn pukukin. Hahmo on taysin surullisen sinivalkoisuutensa ymparéima. Kohdattuaan
Lenan ja mennessaan taman kanssa treffeille Barryn solmio on muuttunut violetiksi. Kun
Barry on paattanyt seurata tata Havaijille, solmio on taysin punainen, symboloiden val-

mista muutosta hahmossa.

Yleisesti kaytettyja variharmonioiden tyyppeja on useampia, mutta ne voidaan erotella
kahteen kategoriaan kayttotarkoituksen mukaan: tasapainoisiin ja ristiriitaisiin. Esimer-
kiksi lahivariharmoniassa kaytetaan vareja, jotka ovat vierekkain variympyrassa. Keske-
naan samankaltaisten varien kayttamisesta seuraa vahakontrastinen mutta silmalle miel-

Iyttava kuva. Lahivariharmoniassa varimaailma on siis tasapainossa. (Criswell 2015.)

Punch-Drunk Love puolestaan on varimaailmaltaan ristiriitainen, silla paavarit sininen ja
punainen ovat miltei vastakkaisissa paissa variympyraa. Tumma sininen ja valkoinen
ovat yhta lailla kontrastinen valinta. Varimaailmassa nakyy siis sama vastakkainasettelu
kuin valaistuksessakin. Barryn maailma on vaarallinen, akkivaara ja jopa vakivaltainen.

Niinpa harmoninen ja jannitteetdn variskaala ei sopisi elokuvalle.
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Kuva 23. Wes Andersonin ohjaama Moonrise Kingdom (2012: Focus Features) hyddyntaa lahi-

variharmoniaa, joka rauhoittaa silmaa.

Kuva 24. Vahemman jannitteettomat treffit.
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7 LOPUKSI

Teoksen tutkiminen on ollut mielenkiintoista ja antoisaa. Elokuvan lapikdyminen kuva
kuvalta pakottaa pohtimaan elokuvantekijan tarkoituksia, mikad nain loppuun asti mieti-
tyssa kokonaisuudessa johdattaa usein oivalluksiin ja syvempaan arvostukseen teosta
kohtaan. On selvaa, etta elokuvan kuvaus on taynna tietoisia valintoja suurista vedoista

pieniin yksityiskohtiin.

Naiden valintojen analysoiminen on ollut hauskaa, vaikka tulkintani ovatkin
varmasti varittyneet omista mielipiteistéani sekd muiden aiheesta kirjoittaneiden analyy-
seista. Siitdkin huolimatta aiheen kasittely on vaistamattad johtanut omaan ajatteluun ja
kuvauksen pohtimiseen syvemmalla tasolla. Oma visuaalinen lukutaitoni on kehittynyt,
minka olen huomannut katsoessani opinnaytetyon kirjoittamisen ohella toisia elokuvia.
Prosessin aikana olen myos loytanyt sellaisia kysymyksia elokuvan kuvasuunnitteluun,
joita en ole aiemmin tajunnut kysya itseltani. Jatkossa aion kiinnittdd enemman huomiota
esimerkiksi valaisuun ja vareihin. Kiinnostavaa oli myés huomata, ettd Anderson kasitteli
samantyyppista paahenkil6a kuin mind omassa taiteellisessa opinnaytetydssani, mutta

paatyi aivan toisenlaisiin kuvallisiin ratkaisuihin.

Opinnaytetydn tekeminen on siis avannut minulle uusia tydkaluja ja nako-
kulmia elokuvan tekemiseen. Olen saanut paljon uutta tietoa, jota aion hyddyntaa

omassa tekemisessani tulevaisuudessa.
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