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Kehittamisprojektissani testasin uudenlaista musiikillista tyopajatoimintaa. Tutkin,
pystynkd luovana muusikkona herattamaan kuulijoissa tunnekokemuksia ja
muistikuvia vanhoja tuttuja iskelmia ja ikivihreita uudella tavalla sovittamalla. Sovitin
osallistujien toivekappaleet akustisen, modernimman jazz-musiikin muotokielelle,
joka syvensi naiden toivekappaleiden emotionaalisia merkityksia. Projektin
tavoitteena oli myds saada osallistujat kiinnostumaan erilaisista musiikin lajeista,
sellaisistakin, joita he eivat valttamatta kuuntele tai arvosta. Kehittamisprojektin
toiminnan arvoina olivat luovuus, erilaisten ihmisten kohtaaminen, matala
osallistumiskynnys seka ennakkoluuloton musiikillinen heittaytyminen sovitus- ja
toteutustyossa.

TyOpaja toteutettiin Annalan huvilan tiloissa Hyvinvoinnin tilat -hankkeen puitteissa
tammi-maaliskuussa 2019. Osallistujia oli kahdeksan, joista puolet oli Uusix-
verstaan kautta tulleita tyottomia. Kaikki osallistujat olivat naisia. Tapaamiskertoja ol
kolme, ja lisaksi toteutin tydopajassa tyOstetysta materiaalista koostuvan konsertin.
Sovitin osallistujien toivekappaleet uuteen musiikilliseen muotoon, kerasin muusikot
ja laulusolistit projektiin mukaan, harjoitutin ohjelmiston ja toivekappaleita tyostettiin
tydpajan aikana. TyOpajassa kerasin osallistujilta toiveita ja kokemuksia kirjallisten
palautteiden, keskustelujen, videotallenteiden ja sahkopostin avulla. Opinnaytetyon
muu aineisto koostuu musiikillisia muistoja, muisteluty6ta, musiikin merkitysta ja
osallistavaa musiikillista tyOskentelya kasittelevasta  kirjallisuudesta ja
videotallenteista.

TyOpajojen perusteella ilmeni, ettd toivekappaleista kuullut sovitukset nostivat
osallistujille mieleen muistikuvia eletysta elamasta, syvensivat kappaleisiin liittyvia
tunnekuvia ja avasivat heille uusia nakokulmia kappaleisiin. TyOpaja koettiin
antoisaksi ja tarkeaksi yhtena muistelutydon muotona. Osallistujat kokivat erilaiset
musiikilliset tyylilajit kiinnostavina. Ammatillisen kehittamisen nakokulmasta sain
tietoa miten tamantapaista tyopajatoimintaa kannattaisi myohemmin toteuttaa.
Lisaksi opin ryhmanohjaustaitoja, osallistamisen keinoja seka osallistujapalautteen
keraamisen menetelmia.
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Tiivistelma

Kehittamani musiikillisen muistelun tyotapa antaa osallistujille uudenlaisia
musiikillisia nakokulmia ja voi toimia voimaannuttavana muistelutyon menetelmana.
Tallaista matalan osallistumiskynnyksen tydmuotoa voidaan hyddyntaa esimerkiksi
hoitolaitoksissa, kulttuuriyhteisoissa ja kouluissa.

Avainsanat musiikillinen muistelu, tunteet, tulkinta, iskelmat, jazz,
sovitukset, muistot, osallisuus, vuorovaikutus, musiikin
tyylilajit
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In this research and development project, | developed and tested a new concept for a music
workshop. | investigated, if | (as a creative musician) can evoke emotional experiences and
recollections in listeners by arranging familiar popular tunes and evergreens in new ways. |
did arrangements of songs requested by the participants in the idiom of acoustic, more
contemporary jazz music, which deepened the emotional meanings of these requested
songs even further. Another aim of the project was to get the participants interested in
various genres of music, even the ones they do not usually listen to or appreciate. The key
elements of the research and development project were: creativity, encountering various
kinds of people, low threshold of involvement and throwing myself into the process of
arranging and production with an open musical mind.

The workshop was carried out within the framework of the Spaces of Wellbeing project in
the premises of Villa Annala from January till March 2019. There were eight participants,
half of whom came from the Uusix workshop for unemployed people. All the participants
were women. In addition to three meetings, | organized a final concert of the material which
we worked on in the workshops. | arranged the requested songs in a new idiom, invited the
musicians and soloists and rehearsed the program with them. | collected the requests and
experiences from the participants in the form of written feedback, discussions, video
recordings and e-mail. The rest of the data of the project consists of literature and video
material concerning musical memories, the process of retrospection, the meaning of music
and participatory musical work.

In the course of the project, it turned out that the arrangements of the requested songs had
brought back recollections of the past for the participants, they had deepened the mental
images of the songs and had opened new points of view for the songs. The participants
regarded the workshop as rewarding and important as a form of reminiscing. The
participants considered the various musical genres interesting. From the perspective of
professional development, | acquired knowledge of how this kind of workshop should be put
into practice in the future. In addition, | learned group leadership skills, means of engaging
and methods of collecting feedback from participants.

This approach of musical recollection that | developed provides new musical viewpoints for
the participants, and it can act as an empowering method of remembrance. This kind of easy
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Abstract

access work form can be utilized, for example, in institutions, cultural societies and schools.

Keywords Musical recollection, emotions, interpretation, popular songs,
jazz, arrangements, memories, participation, interaction,
musical genres
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1 JOHDANTO

Tarkastelin opinnaytetyohoni liittyvassa "Muistojen musiikkia” -kehittdmisprojektissa
musiikillisia muistoja ja sita, milla tavalla omakohtaisia muistoja herattavien kappaleiden
kuuntelukokemus muuttuu, kun niitd sovitetaan uusilla tavoilla. Tama tapahtui
toteuttamalla tyopajatyyppisessa tilanteessa luovaa ja varioivaa musiikillista toimintaa,
johon tydpajan osallistujat voivat vaikuttaa ja josta he voivat antaa palautetta. Projektini
tarkoitus oli tuottaa tydpajan ja loppukonsertin osallistujille oivalluksia siita, milla tavoilla
ennalta tuttua musiikkimateriaalia voidaan lahestya eri nakdkulmista, sekd pyrkia
herattamaan heissa tunnekokemuksia musiikillisten muistojen kautta. Tarkoituksena oli
lisdksi esitella kuulijoille toivekappaleiden kautta erilaisia musiikin lajeja, sellaisia mita he
eivat muuten valttdmattd omaehtoisesti arkieldamassaan kuuntelisi. Alkukyselyssa
kartoitin osallistujien musiikkimieltymyksia ja sita, millaista musiikkia he ovat tottuneet
kuuntelemaan. Tastd kyselysta ilmeni, ettd he eivat olleet juurikaan tottuneet
kuuntelemaan taiteellisesti haasteellisempia, harmoniaa, rytmiikkaa ja tulkintoja varioivia

musiikkityyleja.

Musiikki toimii hyvinvoinnin ja hyvanolon tuojana ihmisten arjessa. Halusin projektissani
tutkia tdman ilmién musiikillisia perusteita seka syventda entisestdan ennalta tutun
musiikin kuuntelukokemuksia kasittelemalla tyépajan osallistujien toivekappaleita uusilla

tavoilla.

Paatin esiintyvan ammattimuusikon tyoni ohella hakea uutta nakokulmaa naihin
teemoihin luomalla kehittdmisprojektin, jossa tyopajatyyppisessa tilanteessa tutkin
osallistujien kanssa musiikillisten muistojen herdamistéd ja niiden varioimista.
Esimerkkitapauksina kaytin  osallistujien valitsemia toivekappaleita. Tallainen
tydpajatydskentely oli minulle uusi tydskentelytapa ja tunsin olevani siind ns.
epamukavuusalueella. Henkilokohtaisesti koin tyopajatyyppisen toiminnan itselleni
haasteellisena tehtdvana. Halusin kuitenkin  henkilOkohtaisen —ammatillisen
oppimisprosessini kannalta kokeilla kehittamisprojektissani jotain uutta
tydskentelytapaa, erilaista kuin mihin olen esittdvan ammattitaiteilijan pitkalla urallani
tottunut. Projektissani oli mukanani musisoimassa yhtye - basisti, rumpali sekd kaksi

laulusolistia - joiden kanssa ty6stin naista toivekappaleista tekemiani sovituksia.

Kehittamisprojektia suunnitellessani pohdin seuraavia kysymyksia: Pystynkd musiikin

kautta herattamaan osallistujissa nostalgisia tunnekokemuksia ja muistikuvia seka viela
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syventdmaan niitd? Pystynkd herattdmaan osallistujissa mielenkiinnon uudenlaisiin,
heille vieraampiin musiikin lajeihin? Saavatko he toimintani kautta kasityksen siita, mita
luova, taiteellisesti korkeatasoinen vuorovaikutteinen muusikkous vaatii ja antaa? Naihin
kysymyksiin sain vastauksia tyopaivakirjasta, osallistujien palautteista (kirjalliset ja

suulliset) seka tapaamiskerroilla tallennetuista video- ja audiomateriaaleista.

Toivon etta kehittdmistyoni antaa esiintyville muusikoille valineita kasitelld vanhoja
tuttuja kappaleita uusilla tavoilla ja uudenlaista tietoa siitd, miten heratelld kuulijoissa
nostalgisia musiikkimuistoja ja sitd kautta menestyksekkaampaa luovaa musiikillista

tydskentelya yleisén edessa.

2 KEHITTAMISPROJEKTIN ESITTELY

2.1 Kehittamisprojektin tavoitteet

Opinnaytetydhoni liittyvalla kehittamisprojektilla oli seuraavanlaiset tavoitteet:

Halusin ensinndkin selvittda miten musiikillisten struktuurien muuntelukeinot muuttavat
ennalta tuttujen kappaleiden kuuntelukokemusta. Kasiteltdvad materiaalia Iahestyttiin
kuulijasta kasin: projektiin osallistuvan kohderyhman osallistujilta kerattiin heille
merkityksellisia toivekappaleita ja niista tehtiin erilaisia variaatioita. Uusien sovitusten

esittamisen jalkeen kohderyhmalta kerattiin palautetta kuuntelukokemuksesta.

Tavoitteenani oli saada kuulijoiden mielenkiinto herdamaan erilaisia musiikin lajeja
kohtaan, tassa tapauksessa Idhinna modernimpaan, hienovaraisempaan akustisen jazz-

musiikin suuntaan.

Halusin tuottaa osallistujille tunne-elamyksia uudenlaisten musiikillisten tulkintojen
valityksella. Riippuen kappaleihin liittyvistd muistoista ja kokemuksista, ndma eldmykset
voivat olla joko positiivisia tai negatiivisia tunteita herattavia. Muistelutyon lisaksi
tavoitteenani oli muusikkona tarjota kuulijoille mieleenpainuvia elavan musiikin

elamyksia taiteellisesti tinkimattomalla sovitus- ja musisointityolla.

metropolia.fi //Metropolia



Tavoitteena oli testata uudenlaista musiikillisen toiminnan tyOpajaa, jota voitaisiin
myOhemmin kayttdd eri yhteyksissa, esimerkiksi hoitotydssa, kulttuuriyhteisdissa tai

kouluissa.

Tarkoituksena oli saada itselleni myos kayttooni materiaalia ja tyokaluja tulevia
sovitusprojekteja varten seka eritoten saada kokemusta mahdollisten tulevien typajojen

toiminnan vetamista varten.

2.2 Kehittamisprojektin kuvaus

Kehittamisprojektini toimintamallina oli vuorovaikutteinen ja osallistava toiminta.
Vuorovaikutteisuus ja osallisuus ilmenivat siten, ettd ennen tydpajojen alkua pyysin
tydpajan osallistujia listaamaan etukateen heille merkityksellisia toivekappaleita, joita he
haluaisivat tyopajassa kasiteltdvan. Pyysin heitd kertomaan myo6s miksi kyseiset
kappaleet ovat heille tarkeita ja millaisiin muistoihin ne liittyvat elaman varrella. Sovitin
sitten niistd valitsemani kappaleet ja kerroin niiden taustoista. Esitimme osallistujille
sovitukseni kyseisista kappaleista. Tydpajojen aikana he kertoivat kirjallisen palautteen
ja yhteisten keskustelujen muodossa tulkinnoista, joita kappaleiden alkuperaisversiot ja
niista tehdyt sovitukset heissa aiheuttivat. Tyopajan musiikillinen osallistuminen tapahtui

myos yhteislaulun muodossa.

Tapaamiskertoja suunnittelin olevan nelja, joista viimeinen olisi konsertin omainen
yleisbétapahtuma. Jokaiselle tapaamiskerralle sovitin kaksi toivekappaletta ja harjoitutin
ne bandin ja solistien kanssa. Tapaamiskerroilla kerroin myds taustaa toivekappaleista
ja niiden tekijoista seka vertailimme osallistujien kanssa alkuperaisia ja suomenkielisia

teksteja keskenaan. Kerron tarkemmin tyépajojen kulusta luvussa 7.

Hyvinvoinnin tilat -hanke, jonka yhtena toimintapaikkana on Annalan huvila, mahdollisti
sen, ettd sain Annalan huvilan tilat kayttooni tyopajaa varten. Tyopajan osallistujien
etsinndssa minua auttoi Annalan huvilan tuottaja Juulia Niiniranta, joka oli pyynnostani
yhteydessa eri ty6ttdmien jarjestdihin. "Uusix” -verstaalta (Helsingin kaupungin Sosiaali-
ja terveystoimen ensivaiheen kuntouttavan tyétoiminnan arviointitydpaikka) lupautui
mukaan nelja osallistujaa ja loput nelja osallistujaa koostui Annalan huvilan kavijoista tai
sen toiminnassa aktiivisesti mukana olevista henkildistd. Uusix-verstaan neljan
osallistujan (3 tyotonta + virikeohjaaja) lisaksi mukana oli yksi Annalan tyokokeilija, yksi

elékelainen, yksi [&akari ja yksi sairaanhoitaja — kaikki naispuolisia, ikdjakauma n 30-70
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vuotta. Sain projektiin mukaan muusikoiksi Metropolia ammattikorkeakoulun musiikin
opiskelijoita: basistin, rumpalin seka kaksi laulusolistia (mies- ja naissolisti). Annoin
muusikoille ja solisteille palautteet jokaisen harjoituksen, tydpajan ja loppukonsertin
jalkeen. Heille tama projekti oli poikkeuksellinen heidan opintojensa muuhun
musiikilliseen sisaltédn verrattuna siind, ettd musisoinnissa painotettiin kappaleiden

emotionaalisia sisdltéja. He saivat projektista opintosuoritukset.

Muistelutybssa tamankaltainen toimintatapa on hyddyllinen ja tarjoaa osallistujille
voimakkaita, mieleenpainuvia eldmyksid tutun ja rakkaan musiikin valityksella.
Muistelutyén muotona tdma toiminta mielestani poikkeaa tavanomaisesta muistelutyosta
myos siing, ettd musiikillinen materiaali tarjotaan osallistujille taiteellisesti

korkeatasoisina elavina musiikkiesityksina.

2.3 Tyodpajan vertailua muihin hankkeisiin ja suunnitelmiin

Kehittelemani toimintamalli on kayttokelpoinen esim. hoitolaitoksissa, kouluissa,
erilaisissa tyoelamayhteyksissa seka taide- ja kulttuuriyhteisdissa. Olen etsinyt tietoa
hankkeista ja suunnitelmista, joiden yhteydessd mahdollisesti olisi toteutettu
vastaavanlaisia tyopajoja, mutta en I0ytanyt opinnaytetyon kirjoittamisen ajankohtana
niissa kaytetyista tai suunnitelluista tydomuodoista samanlaista tyotapaa. Naita tutkimiani
hankkeita ja suunnitelmia olivat: Yhdenvertaisuuden Kulttuurin Puolesta ry:n toteuttama
"Kulttuuria kaikille” -palvelu, Taideyliopiston koordinoima monitieteinen tutkimushanke
"Artsequal”’, Opetus- ja kulttuuriministerion “Tule luo taide” -hanke, Opetus- ja
kulttuuriministerién kuntien kulttuuripalvelujen kehittdmishanke "Kuulto” sekd Opetus- ja
kulttuuriministerion "Taiteesta ja kulttuurista hyvinvointia” -toimintaohjelma. Lisaksi
Opetus- ja kulttuuriministerion vuoteen 2025 ulottuvassa strategiassa kuvataan toimialan
toimintaymparistomuutokset sekd maaritelldan kulttuuripolitikan kehittamisen tahtotila,
tavoitteet ja keskeiset toimenpiteet. Sen kulttuuripolitikan strategiset tavoitealueet ja
tavoitteet ovat: luova ty0 ja tuotanto, osallisuus ja osallistuminen kulttuuriin seka

kulttuurin perusta ja jatkuvuus. (Opetus- ja kulttuuriministerié 2017.)
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3 KEHITTAMISPROJEKTIN TAUSTOJA

3.1  Ammatilliset l1ahtdkohdat

Olen koko ammattimuusikon urani ajan, joka alkoi taysipainoisesti vuonna 1983,
suuntautunut impulsiiviseen ja luovaan yhteismusisointiin muiden muusikoiden kanssa.
Tama on tapahtunut hyvin monissa eri musiikillisissa konteksteissa. Olen huomannut,
etta rippuen musiikillisesta viitekehyksesta musiikillinen kanssakdyminen seka yleison
ettd muusikoiden kanssa on luonteeltaan hyvinkin erilaista. Musiikilliset
toimintaperiaatteet vaihtelevat kunkin musiikkityylin esitystraditiosta ja emotionaalisesta
kontekstista riippuen. Esimerkiksi konserttimusiikissa painopisteind ovat yleensa
tasmallisyys ja tietynlainen arvokkuus sekd voimakas perinteisiin nojautuminen. Myds
musiikin tuottamisen emotionaalinen viitekehys on hillitty ja "vakava”. Jazz-musiikin
toteuttamisessa taas painopisteina ovat sosiaalinen avoimuus ja rohkea heittaytyminen,
voimakas toisten muusikoiden impulssien seuraaminen ja valiton mukautuminen niihin.
Musisointitilanne on erittain keskittynyt ja puhtaasti itse musiikkiin fokusoitunut, kun taas
muissa sosiaalisissa tilanteissa kanssakayminen on hyvin rentoa, huumorin varittdmaa
ja yhteiséllistd. Rhythm & blues-, rock- ja pop-musiikissa musisointitilanne on taas hyvin
ulospdinsuuntautuvaa, tarkoituksellisesti yleis6dn pain suuntautunutta, koska
musiikilliset iimidt eivat ole niin kompleksisia kuin ns. konserttimusiikissa tai jazzissa.
Yhteismusisoinnissa "groovet”, kompakti, harkittu sointimaailma ("saundi”) ja esiintyjien

imago ovat siina tarkeammalla sijalla.

Teatterikapellimestarina olen pannut merkille, etta teatteriproduktiossa musisoinnissa on
nahtavissd erityyppinen emotionaalinen konteksti ja |8hestymistapa kuin
konserttitilanteessa.  Teatterimaailmassa musiikki on taysin alisteista draamaan.
Musiikki tukee teatteriproduktion dramaturgiaa ja silla saadaan korostettua tehokkaasti
emotionaalisia vaihteluita. Tassa yhdistyvat lyriikat ja sellaiset savellystekniset keinot,
joiden saveltdja tietdd jo etukateen vaikuttavan emotionaalisesti halutulla tavalla
kuulijaan. Savelkieli voi olla hyvinkin suoraviivaista ja helppotajuista ja silla pyritdan
tietynlaisen efektin luomiseen kuulijassa. Teatterimaailmassa, niin kuin elokuvassakin
voidaan kayttdd myos pelkkdad instrumentaalimusiikkia emotionaalisten kokemusten
herattamiseen. Itse olen kayttanyt tata “harkittua” savellystekniikkaa esimerkiksi

saveltaessani instrumentaalimusiikkia ndytelmiin. Teatterissa ja elokuvassa pyritaan ns.
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"suuren kuvan” musiikilliseen ilmiasuun, kun taas toteuttamissani lauluklubeissa toimii
ns. "pienen kuvan” musiikillinen ilmiasu ja tulkinta. Olen isannoéinyt lauluklubeja eri
esiintymispaikoilla vuodesta 2009 Iahtien. Lauluklubin idea on se, ettd vaihtuvien
solistien kanssa esitetddn pelkdn pianosdestyksen kanssa solistin maarittelemaa
ohjelmistoa, musiikilliset tyylit ovat tdysin avoimia ja voivat vaihdella radikaalistikin
saman keikan aikana. Olen pannut merkille, ettd nadissa intiimeissa ja "iholle tulevissa”
konserteissa seka esiintyjien etta yleisén kokema emotionaalinen lataus voi olla todella
intensiivinen ja tiivis. Sekd esiintyjat ettéd yleisd ovat lahes aina saaneet erittain
voimaannuttavia kokemuksia esityksista. Esiintyjien ndkokulmasta tama toteutuu siten,
ettd solistille merkityksellisida kappaleita esitetdan intiimisti ja tilanteeseen mukautuen,
pienelld kokoonpanolla ja riisuttuna kaikesta ulkokohtaisesta tuotannollisesta
kontekstista. Talldin voidaan hetken mielijohteesta vieda tulkintoja yllattaviin suuntiin.
Tama vaatii tietenkin saestgjalta paljon; vankkaa musiikillista kokemusta ja eri tyylilajien
hallintaa. Nyansoinnit ja tulkinnat tapahtuvat nopeammin, yllattdvadmmin ja suuremmalla
herkkyydella kuin isoimmissa kokoonpanoissa. YleisO saattaa kokea naissa lauluilloissa
voimaannuttavia eldmyksia, koska niissa kuullaan useimmiten ennalta tuttuja kappaleita
uusilla jannittavilla tavoilla esitettyna; myds instrumentaatio on huomattavasti pienempi
kuin alkuperaisversioissa, jotka ovat heille ennalta tuttuja. Lisaksi nama tutut kappaleet
voidaan myds esittda aivan uusilla tavoilla. Sointikuva on erilainen, lapikuultavampi kuin
alkuperaisissa levytyksissa. Musiikillisissa tulkinnoissa voidaan paasta aivan erilaiseen
herkkyyteen kuin suuremmassa mittakaavassa toteutetuissa, ennalta suunnitelluissa
tuotannoissa. Olen huomannut, etta tdma vaikuttaa voimakkaasti yleisoon. Hyvin usein
nakee, ettd yleisdssa ollaan liikuttuneita jostain tietystd esityksesta. Esiintyjat saavat
usein yleisolta esityksen jalkeen suoraa palautetta siitd kuinka voimakkaita elamyksia

nama olivat saaneet esityksesta.

3.2 Projektin ammatillisen kehittamisen tarve

Edellisessa luvussa mainittu yllattdvan voimakas yleison tunneperdinen reagointi oli
likkeellepanevana voimana tassad kehittdmishankkeessani. Huomasin naissa
esitystilanteissa, etta erityisesti yleisolle ennalta tuttujen kappaleiden uudella,
emotionaalisesti syvemmalla tasolla tapahtunut Kkasittely vaikutti heihin eniten.
Samankaltainen ilmi6 jai mieleeni esimerkiksi Helsingin Kaupunginteatterissa esitetyssa
musiikkinaytelmassa nimeltaan lloisiin Kuulemiin ja Nakemiin, jota esitettiin vuonna 2008
Studio Pasilassa. Toimin kyseisessa esityksessa kapellimestarina ja sovitin naytelman

musiikin pienelle neljan hengen orkesterille. Tama esitys peilasi Suomen Yleisradion
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historian kautta Suomen historiaa 60-luvulta esitysajankohtaan asti, ja kohtausten
valeissa esitettiin aikasiitymana aina kyseisen aikakauden musiikkia. Kappaleet oli
valittu aina kulloisenkin ajankohdan tunnetuimmista klassikoista. Taman
musiikkindytelman esityksissa yleisdéssa oli ndhtavissa samankaltaisia reaktioita kuin
myohemmin isdnndimillani lauluklubeilla. Totesin, ettd nailld klassikoilla taytyy olla
jonkinlainen suora yhteys ja vaikutus kuulijan alitajuntaan — nama kappaleet merkitsevat
jokaisella kuulijalle selvasti jotain aivan erityista. Niistda kumpuaa jonkinlainen muistikuva
menneisyydesta; se voi olla joko alitajuinen (ei konkreettista muistikuvaa, ainoastaan
jokin selittamaton nostalginen tunne), tai ilmeinen (joku selked muistiin jaényt tapahtuma
elamassa johon kyseinen kappale viittaa) muistikuva. Aloin miettia olisiko minulla omalla
kohdallani joitain tallaisia tiettyihin kappaleisiin liittyvid muistoja. Sdestaessani kerran
erdassa konsertissa laulajatar Milana Misicia, han lauloi &itinsd Laila Kinnusen
tunnetuksi tekeman iskelman nimeltddn Lazzarella. Yhtdkkid mieleeni nousi
voimakkaasti ja selkeasti mielikuva didistani istumassa kampaajalla hiustenkuivaajakupu
paassaan. Nama kaksi asiaa yhdistyivat erittain voimakkaasti ja selkeasti mielessani.
Arvelen, ettd odottaessani pienena lapsena aitidni kampaajalla, tuo kappale on soinut
radiossa. Miten on mahdollista, ettd nadin selked muistikuva kahden toisistaan irrallaan

olevien asioitten yhdistelmasta nousee mieleen monen kymmenen vuoden jalkeen?

Halusin tutkia tata musiikillisten muistojen heraamisen ilmiéta ja sita, milla tavalla tuttujen
kappaleiden uudenlaiset tulkinnat vaikuttavat yleison kuuntelukokemukseen. Olen jo
aikaisemmin sovittanut jazz-triolleni 60-70-lukujen pop-kappaleita ja iskelmia, ja niitad on
ollut aina erittéin Kiitollista esittad yleisdlle. Olen huomannut, ettd yleisbn on
huomattavasti helpompaa paastd oudompaankin musiikkityyliin sisalle, ikaan kuin
"hyvaksya” se silloin kun kyseessa on heille ennalta tutut ja rakkaat kappaleet. Tasta
paattelin, ettd voisin toteuttaa tamankaltaista ohjelmiston k&sittelyd kohderyhman
kanssa, lahtékohtana heidan toivekappaleensa. Orkesterina tulisi olemaan pianon
lisdksi basso ja rummut (ns. jazz-trio) seka kaksi laulusolistia. Musiikillisesti kappaleita

vietaisiin rohkeasti eri suuntiin alkuperaisiin versioihin ndhden.

4 PERUSTEET KEHITTAMISPROJEKTILLE

4.1 Musiikin vaikutuksesta ja merkityksesta

Musiikilla on erittdin monitahoinen vaikutus ihmisen aivotoimintaan, mista johtuen

musiikilla on kuntouttava ja ihmisen terveydelle hyodyllinen merkitys. Musiikin kasittely

metropolia.fi //Metropolia



on ihmiselld paljon monisyisempaa kuin esim. puheen kasittely; siihen osallistuu laajalti
molemmat aivopuoliskot ja kaikki aivokuoren eri alueet. Tutkimuksissa on todettu, etta
esim. jos laulaa kuorossa itselle tuttua kappaletta, ldhes koko aivot aktivoituvat. Musiikilla
on vaihtoehtoinen tapa aktivoida aivoja. Aivojen eri lohkoilla on omat roolinsa
harmonian, rytmin ja melodian hahmottamisessa. Aivojen limbisen jarjestelman alueet
ovat tassa tarkealla sijalla; ne ovat aivojen tunteiden kasittelyn alueet. Musiikin kaytto
muokkaa ihmisen aivoja. Tama on todettu tutkimuksissa, jossa on verrattu muusikoiden
aivorakenteita sellaisten ihmisten aivorakenteisiin, jotka eivat harrasta musiikkia.
Musiikin vaikuttavuus ei koske ainoastaan positiivisia, ylentavia tunteita vaan myos
negatiivisia tuntemuksia. Musiikkia voidaan kayttda esimerkiksi vihan purkauksien
yhteydessa. (Sarkamo 2015.)

Musiikin vaikutusta voi mitata muutoksina esim. sydamen sykkeessa, galvaanisissa
ihoreaktioissa, hengitysfrekvenssissa, verenpaineessa, vegetatiivisen hermoston ja
tahdosta riippumattomien lihastoimintojen toiminnoissa sekd neurofysiologisissa
reaktioissa. My6s endorfiinin tuotanto lisdantyy; tatd kautta musiikki voi vaikuttaa
mahdollisesti jopa immuniteettisysteemiin. Musiikin avulla aivojen hairiintyneesta
informaation kulusta huolimatta psykoottiseenkin ihmiseen voidaan saada yhteys, hanen
mielikuvituksensa voi aktivoitua pois sairaista ajatuskuvioista ja kaaosmaiseen tajuntaan
voi loytya jarjestysta. Musiikki suo symbolisen etaisyyden ahdistavien teemojen
kasittelylle; se ikdan kuin etdannyttaa kasiteltdvan asian sellaiselle symboliselle tasolle,
jossa kyseisen asian kasitteleminen on mahdollista ilman lilan suurta psyykkista
ahdistusta. (Ahonen-Eerikainen 2000, 97-98.)

Lehtonen kirjoittaa, etta taidefilosofi Susan Langerille musiikki on tunne-elaman soiva
analogia. Langerin mukaan musiikin muodot ovat samanrakenteisia (isomorfisia)
tunteidemme kanssa. Esimerkiksi tietty kappale tuo mieleemme joihinkin todellisen
elaman kokemuksiin liittyneita tunteita, jotka esiintyvat musiikin inspiroimien mielikuvien
yhteydessa. Nain muusikot viestivat kuulijoille sanoin ilmaisemattomista
kokemuksistaan, jotka aktivoivat kuulijan elamasta kertovia mielikuvia. Musiikki ikaan
kuin “kelluu” ruumiin ja psyyken valimaastossa. Sille on ominaista jatkuva
jannitevaihtelu. Musiikin jannitteet muodostavat vitaaliaffekteja, jonka lukemattomat
variantit ovat tuttuja ruumiillisuudestamme. Naita vitaaliaffekteja voi kuvailla
likemielikuvilla; musiikki kiihtyy, syoksyy, nousee, hidastuu tai sammuu. Naiden
iimididen kuvailuja kaytetdaan myos italiankielisissd musiikin esitysmerkinndissd. Nama

vitaaliaffektit ovat perusta myos musiikin herattamille kategorisille tunnetiloille, esim.
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surulle, ilolle ja melankolialle sekd niitd edustaville mielikuville. Musiikki herattaa
amodaalisia  (aistikanavista riippumattomia) aistimuksia, jotka koskettavat
samanaikaisesti eri aistejamme. Musiikkia kuunteleva ihminen ei reagoi pelkastaan
kuuloarsykkeisiin, vaan eri aistipiirien arsykkeistd muodostuvaan kokonaisuuteen, joka
koetaan pikemminkin vaihtuvina mielikuvina, tunnelmina ja emotionaalisina ilmeina kuin

selkeasti jasentyneing aistimuksina. (Lehtonen; Lilja-Viherlampi 2011, 73.)

Musiikin kuuntelu vapauttaa dopamiinia, samaan tapaan kuin sitd vapautuu esim. ruoan,
seksin tai huumeiden vaikutuksesta, joten se vaikuttaa meidan mielialaamme. Musiikki
saa meissa aikaan psykologisia ja muutoksia siind missa muutkin tunnearsykkeet. Se
voi saada meidat itkem&an, nauramaan, liikkumaan tai ihon nousemaan kananlihalle.
(Mielen ihmeet 2019.)

Musiikin  rytmisesti sykkivd energia nostaa esille sellaisia kokemuksia ja
merkityssuhteita, joita emme voi kasitella millddn muulla tavalla. Tallaisia kokemuksia
ovat esim. eldaman rytmit ja merkityskokemukset, jotka eivat ole yksinkertaisen
jaksottaisia, vaan loputtoman kompleksisia ja herkkia vaikutuksille. Ne ovat inhimillisen
tuntemisen dynaamisia muotoja, joita vain musiikin symboliset muodot voivat ilmaista.
Musiikki on osa tasapainoon pyrkivaa yleisinhimillistd mekanismia, jonka olemassaolo
on valttdmaton maailmassa viihtymisen kannalta.  Lehtonen viittaa filosofi ja
musiikkitieteilja Theodor Adornoon, joka Kirjoitti osuvasti teoksessaan “Esteettinen
teoria” ettd "musiikki ei ole vain musiikkia, vaan sen takaa kuultaa myds toinen
todellisuus”, todellisuus jossa persoonallisuutemme ja eldmankohtalomme saavat

musiikillisen ilmaisunsa. (Lehtonen; Lilja-Viherlampi 2011, 74.)

Hoitotydssa musiikkia kaytetaan tehokkaasti esim. muistisairaiden potilaiden hoidossa.
On huomattu, ettd dementoituneet potilaat, jotka eivat enda pysty puhumaan, pystyvat
kuitenkin laulamaan kokonaisia kappaleita 1api virheettdmasti. Usein myds afaatikoilla
on sailynyt kyky laulaa, vaikka puhetta ei pystytdkdan tuottamaan. (Sarkamoé 2015).
Ikdihmisten ja jatkuvaa sairaalahoitoa vaativien potilaitten hoidossa musiikin

kayttamisesta on saatu erittain hyvia kokemuksia.

Musiikin vaikutus perustuu sen symboliseen ja abstraktiin merkitykseen tunne-
elamyksessa. Tunne-eldmys ja kuulohavainto yhdistyvat ja saavat persoonallisen
merkityssisaltonsa, johon kanavoituu kuulijan yksilollinen kokemus. Musiikki aktivoi

symbolisen prosessin, mielen, liikkeen ja tajunnan hahmottamaan, rakentamaan ja
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laajentamaan mielen maailmaa. Vaikka musiikin symbolit sisaltavat yksildllisia
tunnemerkityksia, niilla on myos voimakkaasti ihmisia yhdistava merkitys. (Lehtonen
1989, 131.).

Loihuvuoren ja Saarikallion mukaan ruotsalaistutkijat Vastfjall ja Juslin (2008) ovat
esittaneet, ettd musiikki synnyttda tunnekokemuksia seitseman eri mekanismin kautta,
jotka ovat: refleksit, ehdollistuminen, samaistuminen, mielikuvat, muistot, musiikilliset
odotukset ja tavoitteen arviointi. Refleksit liittyvat tunnekokemuksiin, jotka syntyvat
reagointina voimakkaisiin, yllattaviin tai dissonoiviin aaniin. Mekanismi perustuu
havaintojarjestelmamme pyrkimykseen varoittaa ympariston vaaratekijoista. Kyseessa
on vaistonvarainen reaktio. Ehdollistuminen kasittelee tunnekokemuksia, joissa
musiikkia on opittu yhdistamaan johonkin tiettyyn negatiiviseen tai positiiviseen asiaan.
Ehdollistuminen tapahtuu usein huomaamatta, emmeka valttdmatta edes tiedosta, miksi
kyseinen musiikki tuntuu mukavalta tai surulliselta. Samaistuminen liittyy tunteisiin,
joissa kehomme "samaistuu” musiikin akustisiin elementteihin. Tama mekanismi toimii
samoin kuin silloin kun eldydymme toisen ihmisen kasvoilta tai aanensavysta
heijastuvaan tunneilmaisuun. Musiikki herattdd meissa tunnepitoisia visuaalisia
mielikuvia. Ne saavat alkunsa musiikin rakenteellisista piirteista, jotka jollain tavalla
vastaavat visuaalista ilmiasua. Keskeinen mekanismi tunteiden herdamisessa ovat
muistot, sillda musiikki voi herattdd muistikuvan jostain tunnepitoisesta, merkityksellisesta
elamantapahtumasta. Muistot ovat tyypillisesti tiedostettuja kokemuksia, eli kuulija itse
tietdd, miksi tietty kappale on hanelle tarked ja merkityksellinen toisin kuin
ehdollistumiseen liittyvissa assosiaatioissa. Musiikilliset odotukset toimivat siten, etta
musiikki toteuttaa tai jattaa toteuttamatta kuulijan odotukset siita, miten han olettaisi
musiikin jatkuvan. Musiikillisilla odotuksilla tarkoitetaan tassa yhteydessa nimenomaan
musiikin struktuureihin perustuvia odotuksia. Tavoitteen arviointi liittyy siihen, miten
teemme arvion musiikin merkityksesta itsellemme. Musiikki saattaa esimerkiksi edistaa
jotakin tavoitettamme, minka koemme tarkeaksi ja myonteiseksi asiaksi. Nain musiikki

tuottaa positiivisen tunnekokemuksen. (Loihuvuori ja Saarikallio 2010, 265-266.)

Musiikin kuunteleminen ei valttamatta edellyta alyllista tai kielellisté 1dhestymista. Siksi
se voi muodostua sisdisen maailman jasentamisen ja hallitsemisen valineeksi. Musiikin

avulla voidaan avata vaylia ihmisen elamaan vaikuttaviin ja sitd hairitseviin
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tiedostamattomiin ristiriitoihin. Musiikki voi siis olla myods ihmisen sisdisen maailman
symboli. (Ahonen-Eerikainen 2000, 97.)

4.2 Musiikilliset muistot ja muistelutyo

Musiikki on kuin kulkuneuvo, joka siirtda meidat tunteidemme keskukseen ja se pystyy
muuttamaan tunteitamme. Meidan aivomme tallentavat kaikki meille tarkeat muistot.
Koska musiikki on niin lIaheisessa yhteydessa tunteisiin, voi se toimia arsykkeena, joka
auttaa meitd muistamaan asioita helpommin, ja nostamaan esille muistoja, joita ei
muuten muistaisikaan. Musiikilla on kyky tuoda mieleen muistoja, jotka liittyvat seka
sanoituksin ettd muistoon jostain tapahtumasta, joka tapahtui silloin kun kyseinen
kappale oli soinut. Se voi vieda meidat mydhemmin takaisin tuohon hetkeen ja paljastaa

meille ne tunteet, jota se sai silloin meidat tuntemaan. (Mielen ihmeet 2019.)

Ihminen luo mielessdan muistoistaan oman elamansa tarinan. Tarina on kertomus sita,
miten ja miksi minusta on tullut se, mika talla hetkelld olen. Muistoissamme kelaamme
tapahtumia, hetkid, episodeja, jotka ovat tapahtuneet juuri minulle. Kerromme
muistoistamme muille, jotta heille avautuisi edes hiukan se maailma, joka on rakentunut
sisdani kaikesta tapahtuneesta. Naitd menneen elaman todisteita kutsumme muistoiksi.
Ihmisen mieli koostuu ndistd muistoista tai muistijaljistd. Osa naista jaljistd painuu niin
syvalle mielen uumeniin, etta niita on vaikea jaljittda, mutta ne vaikuttavat sieltd meihin.

(Hohenthal-Antin 2009, 27-28.) Musiikilla on kyky nostaa ndma unohdetut muistot esiin.

Tiettyyn musiikkikappaleeseen voi liittyd monenlaisia voimakkaita tunteita. Musiikkia,
samoin kuin esimerkiksi tuoksuja, kasittelevat vanhat, syvalla olevat aivojen osat, jotka
ovat resistenttejd muutoksille, kun taas uudempi muistiaines tallentuu aivojen muihin
osiin. (Bojner-Horwitz & Bojner 2005, 58.)

Tutkimuksissa, joissa yritettiin selvittdd miten musiikki voi erilaisissa tunnetiloissa
nostattaa mieleen muistoja varhaislapsuudesta, kavi ilmi, ettd iloinen musiikki palautti

mieleen enemman muistikuvia kuin surullinen (Bojner-Horwitz & Bojner 2005, 58-59).

Muistelutyd on ammatillinen tydmenetelma, joka voi vahvistaa itsetuntoa, auttaa
jasentdmaan omaa eldmda ja sitd kautta lisddmaan omia voimavaroja. Kun
muistelutydssa kaytetaan luovia, taidelahtoisia tyotapoja, siitd voidaan saada aikaan

elamyksellista ja yhteisollista toimintaa. Alun perin muistelutyé on tarkoittanut I&hinna
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muistoista kirjoittamista ja keskustelemista. Sen sijaan luovassa muisteluty0ssa
kaytetdan luovia ja taideldhtdisia muistelua virittavid toimintamuotoja suunnitelmallisella
tavalla. (Hohenthal-Antin 2009, 23.)

Luovien toimintatapojen kaytto nostaa muistelutydn uudelle tasolle. Kun muistot puetaan
taiteeksi, niistd tule yleisesti kiinnostavaa ja myos helposti jaettavaa. Taide toimii
apuvalineend, kun ihminen muistojen kautta prosessoi itsedan. Luovat menetelmat
tuovat tyohon tavoitteellisuutta ja ne avaavat kontaktin toiseen ihmiseen. (Hohenthal-
Antin 2009, 24.)

4.3 Tyopaja musiikillisen muistelun tydmuotona

Musiikillinen muistelu on arvokas ja tehokas muistelutydn muoto. Jokaisella ihmisella on
oma suhteensa musiikkiin ja omat tarkeat muistonsa eldaman varrelta joihin musiikki
olennaisena osana liittyy. Musiikin abstrakti luonne yhdessa ihmisen muistimekanismin
kanssa muodostaa monisyisen verkoston, joka tarjoaa valtavan laajan tulkintojen ja
mielikuvien kirjon. Musiikillinen muistelutyd on sopiva tydmuoto esimerkiksi osana
hoitoty6ta tai yhteisOllisend toimintana erilaisissa kulttuuri- ja taideyhteisoissa.
Musiikillista muistelua voidaan kayttdd myods voimaannuttamisen metodina. Tama
tydmuoto yhdistettyna korkeatasoiseen, ammattitaitoiseen eldvaan musiikkiesitykseen
voi tarjota kuulijoille ikimuistoisen kokemuksen. Tyopajassa voidaan kayttaa musiikillisen
ja verbaalisen toiminnan lisdksi myds kuvallisia menetelmid sekd esimerkiksi

liikkunnallisia menetelmia.

4.4  Musiikkimuistojen heradminen

Miksi musiikki nostaa muistoja esiin?

Jokaisella on ollut varmaan seuraavanlainen kokemus: kuulet jonkin kappaleen
vuosikymmenten jalkeen ja siirryt valittdomasti tiettyyn hetkeen menneisyydessa, ikaan
kuin astuisit aikakoneeseen. Tuntuu aivan siltd kuin itse asiassa olisit lasnd siina

hetkessa. Mista tallainen ilmid johtuu?

Hippokampus (l. aivoturso) ja aivojen etulohko ovat muistin kannalta merkittavia osia
aivoissa. Ne oftavat vastaa suuren maaran informaatiota joka hetki. Mieleen

palauttaminen ei aina ole helppoa, se ei tapahdu kdskemalla. Musiikin rytmitys, melodia,
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rakenne ja sanoitukset auttavat muistilukkojen avautumisessa. Musiikin ja muistin valilla
on yhteys, mutta kun kuulemme tietyn kappaleen, miksi me koemme niin voimakkaita
tunteita? Muistia on kahdenlaista: tietoinen muisti ja tiedostamaton muisti. Tietoinen
muisti on tarkoituksellista, tiedostettua mieleen palauttamista. Tiedostamaton muisti on

reaktiivista ja tahatonta. (Jenkins 2014.)

Tiettyihin kappaleisiin liittyvat muistikuvat tai selittdmattémat nostalgiset tunnetilat
heraavat joko sattumalta, esimerkiksi silloin kun julkisessa tilassa soi kappale, joka liittyy
omiin eldamankokemuksiin, tai niitd heratelldan tarkoituksellisesti silloin kun laitetaan itse
soimaan musiikkia, jonka halutaan vahvistavan sen hetkista tunnetilaa. Tallaisissa
tilanteissa musiikki yleensa halutaan kuulla sellaisessa muodossa, jossa se on alunperin
levytetty.  Naitten tilanteiden liséksi halusin tassa opinnaytetyossani tutkia milta
musiikkimuistot tuntuvat silloin, kun niihin liittyvid kappaleita kasitelldankin eri tavoilla

kuin miten ne on totuttu kuulemaan.

4.5 Musiikin arsyttavyydesta ja samastumisesta musiikilliseen viiteryhmaan

Yleensad musiikki halutaan kokea elahdyttavana ja miellyttavia kokemuksia tarjoavana
iimidna. Musiikkivalintoja tehdessa hakeudutaan mielelldén ennalta tutun ja turvallisen

musiikkityylin piiriin.

Tarkeaksi kokemamme musiikki kertoo tavastamme hahmottaa maailmaa, ymparistda
ja inmissuhteita. Arsyttavaksi koettu musiikki sen sijaan koskettaa jotain sellaista, jota
emme halua tai emme ole tottuneet kasittelemaan. (Lilja-Viherlampi; Lehtonen 2011,
82.). Yleisesti ihmisilla on pyrkimys hakeutua sellaisen musiikin pariin, jonka tiedetaan jo
ennakkoon olevan miellyttavaa ja “turvallista”. Muunlainen musiikki koetaan helposti
arsyttavana ja halveksittavana. Mutta onko musiikin tehtava olla pelkastaan miellyttavaa
ja ihanaa? Samoin kuin maalaustaide, elokuva tai teatteri, musiikki voi iimentaa myos
tuskaa ja ikavia tuntemuksia. "Ruman” ja aggressiivisen musiikin jalkeen itselle tuttu ja
turvallinen musiikki tuntuu helpottavalta. Toisaalta tasta "epamiellyttdvasta” musiikista
kuulja on saanut uudenlaisia kokemuksia, jotka laajentavat omien musiikillisten
kokemusten spektrid. El&van musisoinnin kokemus on tassa todella tarked; olen
henkildkohtaisesti useasti kokenut, ettd 1aheinen henkild ei halua kuunnella tietynlaista
musiikkia tallenteena (esim. modernimpi jazz), mutta taysin samanlainen musiikki onkin
tuntunut livend todella vaikuttavalta ja upealta. Tallaisessa tilanteessa musiikin

kuuntelijalle suuri merkitys elamyksen saamisessa on se, kun han nékee ja kokee
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muusikoiden taysipainoisen heittaytymisen esitystilanteessa, vaikka musiikin laji sinansa

olisikin vieras.

Ihminen samaistuu helposti johonkin musiikilliseen osakulttuuriin saadakseen silta tukea
ja tyydytystd yhteenkuuluvaisuuden tunteen muodossa. Erds syy melko vahvaan
selektiivisyyteen musiikkimaun suhteen saattaa olla se, ettd paneutuminen monenlaisiin
musiikin eri osakulttuureihin edellyttaisi kykya monenlaisiin minakuviin, mikd on
ominaista luoville ihmisille. Varsinkin jos tallaista musiikillista viiteryhmaa kaytetaan
narsistisesti idealisoituna self-objektina, voi vastakkaisia ideaaleja suosivaan
viteryhmaan samaistuminen olla vaikeaa. Monipuolinen musiikkimaku ilmeisesti
edellyttaa erilaisia tasoja ja sektoreita, joilla voidaan samaistua erilaisiin osakulttuureihin
ja arvoihin. Se voi edellyttdd myds sitd, ettd kestdd jossain suhteessa keskendan
vastakkaisia ihanteita omassa mielessaan. Tallainen kuuntelija on siten |oytanyt ja
kyennyt hyvaksymaan erilaisia ja keskenaan ehka ristiriitaisilta vaikuttavia puolia
itsessaan. (Kurkela 1997, 413.) Sellainen musiikki, jossa on paljon yllatyksia tai joka on
kuulijalle uutta, synnyttaa talle ennalta arvaamattomia eldmyksia. Sen sijaan paljon
toistoa sisaltava, tuttu musiikki luo turvallisuuden tunnetta musiikin kuuntelun

kognitiiviseen prosessiin. (Ahonen-Eerikainen 2000, 98.)

5 MUSIIKILLISTEN STRUKTUURIEN MUUNTELU

Yhtena kehittamisprojektini tarkoituksena oli saada kuulijat tutustumaan erilaisiin
musiikillisiin painotuksiin ja nyansseihin kuin mihin yleensa on totuttu iskelma- ja pop-
musiikin  saralla. Kehittamisprojektiini  liittyvassad tyopajassa soittavan bandin
instrumentaatio vaikutti tdhan; siina oli mukana akustisen pianon lisdksi ainoastaan
basso ja rummut sekd laulusolistit. Na&in pieni ja "notkea” instrumentaatio antaa
mahdollisuuden musisointitilanteessa vieda tulkintoja intuitiivisesti eri suuntiin.
Kappaleiden musiikillisten struktuurien kanssa voidaan tehda erilaisia sovituksellisia

variaatioita. Naitd muunneltavia struktuureja voivat olla:

- harmoniset laajennukset ja muunnokset

- rytmiikka

- tunnelmatilan muuntaminen alkuperaisesta
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- nyansointi ja dynamiikka

- modulaatiot

Edelld mainittujen sovituksellisten keinojen avulla yleiso voi kokea uudenlaisia ja tuoreita
musiikillisia elamyksia. Taman tydpajan tapauksessa kynnys naiden eldmysten
kokemiseen oli valmiiksi matalalla, koska tyOpajassa kasiteltiin ennalta tuttuja kappaleita,
vielapa osallistujien toivekappaleita. Kuulijat voivat talla menetelmalla "hyvaksya” uudet
musiikkityylit helpommin, koska kappaleiden ilmeisimmat viitekehykset — melodia ja
sanat - ovat heille ennalta tuttuja. N&in on mahdollista, ettd he kiinnostuvat erilaisista
musiikkityyleista, kuin mihin he ovat arkielamassaan tottuneet. Kaytin musiikillisena
keinona myo6s improvisointia; introjen ja loppusoittojen intuitiivista luomista seka
improvisoituja instrumentaalijaksoja laulusékeistojen valeissa. Nain kuulijat saivat
yleisluontoisen kasityksen jazz-improvisoinnin mekanismeista, siitd miten se kytkeytyy
kappaleen harmoniseen rakenteeseen ja miten muusikko heittaytyy improvisointiin.
Uudet sovitukset muuttivat alkuperaisversioiden herattamid tunnekokemuksia.
Esimerkiksi kappale ”"Rakkauden jalkeen” heratti alun perin surumielisen
kuuntelukokemuksen, kun taas siitd sovitettu versio oli tuntunut myonteisemmalta ja

toivoa antavalta.

5.1 Harmonia

Harmonia on musiikin sydan, joka aktivoi tunteet. Se vaikuttaa aivojen limbiseen
jarjestelmaan, jossa sijaitsee tunteiden saatelykeskus ja muistojen varasto. Nain
musiikki voi synnyttdad mielikuvia, jotka saattavat olla yhteydessa nykyisyyteen,
menneisyyteen tai tulevaisuuteen liittyviin toiveisiin tai pelkoihin. (Ahonen-Eerikdinen, H.
2000. 98.) Iskelma- ja pop-musiikissa harmonian muuntelu tapahtuu sointurakenteita
muokkaamalla. Tyypillisesti sointuja laajennetaan kolmisoinnuista nelisointuihin tai jopa
viisisointuihin, eli sointuihin lisatadan savelia, jotka rikastuttavat perusharmoniaa ja tuovat
siihen lisdvaria. Iskelmissa ja pop-kappaleissa tdma tapahtuu yleensa melko helposti,
koska melodiarakenteet ovat selkeitad ja loogisia, niiden alle on mahdollista sointuihin
lisata rikastuttavia harmonisia lisasavelia. Talla tavalla saadaan korostettua kappaleen
emotionaalisia painotuksia ja voidaan korostaa sanoitusten painoarvoa. Toinen tapa on
vieda - melodian niin salliessa - harmoniamaailmaa taysin eri suuntaan kuin
alkuperaisessa savellyksessa, esim. pistadytymalla valiaikaisesti toisessa savellajissa tai

kayttamalla ns. hybridi- tai "vaara basso” -sointurakenteita. Vastakkainen tapa taas on
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pitaytya tietyssa moodissa tai sointurakenteessa mahdollisimman pitkan aikaa ja antaa
melodian kellua sen paalla, eli pyrkid ns. modaaliseen, paikalleen pysahtyneeseen
harmoniaan. Naitd kaikkia ilmiditd voidaan kayttdd halutun dissonanssi- ja

konsonanssivariaatioiden saamiseksi.

5.2 Rytmiikka

Rytmiikka on iskelma- ja pop-musiikissa ensisijainen ja ilmeisin elementti varioinnin
l&hteend; kuuluvathan Kkyseiset musiikinlajit nimenomaan ns. rytmimusiikin piiriin.
Sovitusteknisesti rytmiikan varioinnin keinoja ovat komppien, tahtilajien tai tempon
muuntaminen.  Nama& muuntelun muodot ovat kuulijan nakdkulmasta erityisen
kiinnostavia, koska rytmimusiikissa rytmien kasittely vaikuttaa suoraan kappaleen ns.
svengiin, eli siihen miltd musiikki tuntuu kehossa. Jos komppeja tai tempoja
muunnellaan alkuperaisesta, kuuntelukokemus on koko ajan ristiriidassa vahvasti
mielessd olevan alkuperaisversion kanssa, jolloin musiikissa vallitsee koko ajan
tietynlainen jannite. Myds eri instrumenttien valisten rytmisten elementtien muuntelulla
voidaan saada jannittavia tehoja aikaan: esim. piano voi soittaa metrisesti eri
rakenteessa bassoon ja rumpuihin ndhden, mutta kuitenkin niin, ettd kappaleen

muotorakenne pysyy kasassa.

5.3 Kappaleen tunnelmatilan muuntaminen

Tassa tapauksessa kappaleen harmonisia tai rytmisia struktuureja ei juuri muuteta, vaan
kappaletta lahestytdan erilaisella emotionaalisella latauksella alkuperadiseen verrattuna.
Myés jo instrumentaation muutos (esim. akustinen/elektroninen) vaikuttaa kappaleen
tulkintaan seka kuulijan ettd esiintyjan nakdkulmasta, ohentaminen ja keventdminen
antaa mahdollisuuden suurempiin emotionaalisiin vaihteluihin musiikkiesityksessa.
Savelten voimakkuuksien vaihteluila saadaan aikaan erilaista intensiteettia
alkuperaiseen esitykseen verrattuna. Myés huumori on erds vahva ja rohkea keino
muuttaa kappaleen alkuperaista tunnelatausta. Humorististen elementtien kayttaminen
musiikissa on esittdjalle tai sovittajalle varsin haasteellinen keino, koska se vaatii aina
musiikillisten struktuurien suvereenia hallintaa, niin ettd niiden kanssa ylipdataan voi
leikitelld. Esittgjan tai sovittajan taytyy tietaa, mitkd musiikilliset ilmiot kuulostavat
humoristisilta ja yllattaviltd.  Humoristisia keinoja voidaan sovittaa jo valmiiksi

kappaleeseen tai sitten niitd voidaan esitystilanteessa intuitiivisesti luoda. Viimeksi
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mainittu tapa vaatii mukana soittavilta muusikoilta joustavuutta ja kykya

salamannopeasti kommunikoida musiikin keinoin.

5.4 Nyansointi ja dynamiikka

Iskelmd- ja pop-musiikissa kaytetdan yleensa erittain vahan nyanssivaihteluja.
Kappaleet menevat useimmiten 1api yhdella ja samalla dynamiikalla. Nyanssivariaatioita
voidaan tehda kappaleen sisalla, tai kappaleelle (tai sen eri osille) voidaan valita
l&htokohtaisesti eri dynamiikkoja alkuperaisversioon nahden. Nailld nyanssi- ja
dynamiikkavaihteluilla saadaan elavoitettya kappaletta huomattavasti ja korostettua sen

emotionaalisia vaihteluita.

5.5 Modulaatiot

Modulaatiolla tarkoitetaan savellajin muuttamista.  Tyypillisimmilldan se tapahtuu
iskelma- ja pop-musiikissa nostamalla kappaleen loppupuolella savellajia puolella
savelaskeleella yldspain. Kappaleen sisdlld voidaan tehdad paljon muitakin
modulaatioita, eri tiheydella ja eri intervalleilla. Tama on varsin tehokas varioinnin keino,
koska melodia ja sointukulut ovat kuulijalle tuttuja. Savellajin vaihdokset tuovat uusia

tasoja kappaleeseen.

6 TYOPAJOJEN VALMISTELU

6.1 Tekniset valmistelut ja ohjelmistovalmistelut

Osallistujia pyydettiin ilmoittautumisen yhteydessa 1-2 heille voimakkaita muistoja
herattavia, merkityksellisia toivekappaletta, joita he haluaisivat tydpajoissa kasiteltavan
ja joiden nostamista muistikuvista voitaisiin tapaamisten yhteydessa keskustella.

Valitsin naista toivekappaleista kuusi laulua seuraavien kriteerien perusteella:

- Niiden pitaisi olla muokattavissa akustiselle bandille soitettavaksi, eli

niissa pitaisi olla musiikillista substanssia.
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- Niiden pitaisi olla yleisesti tunnettuja kappaleita, joihin jokaisella tydpajan
osallistujalla todennakdisesti olisi jonkinlaista kosketuspintaa. Tama siksi
ettd jokainen osallistuja voisi peilata kappaleisiin omia muistikuviaan ja

tuntemuksiaan.

Toivekappaleita olivat: Tiikerihai, Love me tender, Kauan, Kuinka voit vaittda, Yellow
submarine, Michelle, Mustasukkaisuutta, Rakkauden jalkeen, Nuoruustango, En kadu
mitdan, Poika varjoiselta kujalta, Nuorallatanssija, My favourite things, Tyhjaa, Surullinen
sunnuntai, Pojat, Kun aika on, Banana boat song, Jos mulla olisi sydan, Finlandia,
Jailhouse rock, Jouluoratorio (J.S. Bach) ja Learning to fly. Nista valitsin sovitettaviksi
seuraavat: Love me tender, Kauan, Rakkauden jalkeen, Poika varjoiselta kujalta, Tyhjaa
ja Kuinka voit vaittaa. Yhteislauluina kaytin seuraavia: Tiikerihai, Yellow submarine ja

Nuoruustango.

Sain Metropolia ammattikorkeakoulusta muusikko-opiskelijoita (rumpali, basisti,
naislaulaja ja mieslaulaja) mukaan projektiin. Tama tapahtui Metropolia
ammattikorkeakoulun bandikokoonpanojen rekrytointitilaisuudessa, jossa esittelin

projektini ja pyysin halukkaita ilmoittautumaan mukaan.

Koska tapaamiskertoja oli suunniteltu olevan kolme, joiden jalkeen tuli loppukonsertti,
sovitin jokaista tyOpajaa varten kaksi kappaletta, kuitenkin niin ettd seka mies- etta
naislaulusolistille tulisi molemmille kolme kappaletta. Sovin muusikoiden ja solistien
kanssa harjoitusajankohdat ja varasin harjoitustilat Metropolian Arabiankadun tiloista.
Lahetin muusikoille ja solisteille etukateen sovitukseni, niin ettd he paasisivat
tutustumaan materiaaliin ennen harjoituksia. Harjoitukset kestivat 2-3 tuntia kerrallaan
ja niissa hiottiin sovituksiani, haettiin oikeanlaisia nyansseja ja tunnelmia ja jonkin verran
muutinkin sovituksiani harjoitusten aikana. Metropolian opiskelijoiden nakdkulmasta
tama harjoitusprosessi poikkesi tavanomaisesta bandiworkshop-tyoskentelysta, koska

kappaleiden tyostamisessa keskityttiin voimakkaasti niiden emotionaalisiin aspekteihin.

Sovin Annalan huvilan kanssa tyOpajojen ajankohdat ja ilmoitin ne osallistujien
hakuprosessissa kaytetyssa esitteessa. Itse tydpajoihin lainasin Metropolialta teknisen
valineistdn: kompaktin videokameran ja projektorin, jolla voisin heijastaa kankaalle
sanoituksia ja muuta sisaltdd. Tama projektorilla kankaalle heijastaminen kuitenkin
osoittautui ensimmaiselld tapaamiskerralla turhaksi ja teknisesti lilan hankalasti

toteutettavaksi: tila oli liian pieni siihen, ettd olisin saanut heijastettua tarpeeksi ison
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nakyman kankaalle ja valoa oli mydskin aurinkoisena paivana lilkkaa. Lisaksi kannettavan
Mac-tietokoneeni ja projektorin valilld oli yhteensopivuusongelma. Ensimmaisen
tapaamisen perusteella paatin seuraavia kertoja varten kopioida laulujen sanat ja jakaa

ne jatkossa tyopajan osallistuijille.

6.2 Valitut toivekappaleet ja niiden sovitustyo

Esittelen seuraavassa tarkeimpia sovitusratkaisujani. Alla olevat nuottiesimerkit ovat ns.
"komppilappuja”. Niiden pohjalta muusikot voivat soveltaa vapaasti kulloiseenkin tyyliin
sopivia sdestyskeinoja. Rytmimusiikin sointumerkeistd on olemassa monia erilaisia
merkintatapoja. Itse kaytdn muunnesavelissd +- merkintdd # ja b:n sijasta, maj7

soinnussa A7 -merkintdtapaa sekd m7-5 soinnussa 7 merkintatapaa.

1) "Kauan”, alkuperainen kappale "Downtown”, saveltdja ja sanoittaja Tony Hatch,
suomenkieliset sanat Kari Tuomisaari. Alkuperaisen version ensilevytys Petula Clark

1964, suomenkielinen ensilevytys Danny 1965.

Seka originaaliversio etta suomenkielinen kadannoversio ovat tahtilajiltaan 4/4 beat-
rytmisia. Tosin originaali Petula Clarkin versio on luonteeltaan enemman souliin
vivahtava; kappaleen tekija onkin kertonut, ettd han oli alun perin tarkoittanut kappaleen
mustan soul-artistin esitettavaksi. Halusin korostaa suomenkielisten sanoitusten
merkitysta ja irrottaa kappaleen pois soulahtavasta viitekehyksesta. Sovitin kappaleen
6/8 tahtilajiin ja kappaleen yleissavy on lyyrinen ja kepea. Alkuperaisesta versiosta
taytyy todeta se, ettd siind on iskelmakappaleeksi kaytetty poikkeuksellisen paljon

nyanssivaihteluita.
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Kuvio 1. "Kauan”; melodia ja sointumerkit
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2) "Tyhjaa”, saveltaja ja sanoittaja Asko Raivio. Ensilevytys Kaseva-yhtye 1974.

Alkuperadinen Kasevan versio on laulelmatyyppinen pop-balladi, jossa laulun saestys ei
milldan tavalla muutu sanoitusten sisallon mukaan. Halusin korostaa tdman upean
tekstin traagista sisdltéd muuttamalla soinnutusta ja komppia rankemmaksi seka
varioimalla sdestyksen emotionaalista latausta tekstin sisallon mukaisesti. Toisen
sdkeistdn jalkeen tuleva valisoitto kuvastaa 12/8 tahtilajissa traagisessa tunnelmassa
paahenkildon epatoivoista tilitystd petetyksi tulemisesta. Valisoitto nousee orgaanisesti
edeltdvan B-osan sanoituksesta "Minne kulkisin, nyt tieda en, kuinka eteenpdin ma
jatkaisin. Kun tuulinen on paiva taa, ei vielakaan pois sula jaa”. B-osien saestys alkaa
kuitenkin joka kerralla kysymyksen omaisella avonaisella arpeggio-saestyksella, joka luo

selkean kontrastin A-osien raskaalle, tummasavyiselle sointusaestykselle.
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Kuvio 2. "Tyhja3d”; toinen A-osa, B-osa ja valisoitto
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3) "Kuinka voit vaittda”, alkuperainen kappale "The Streets of London”. Savelt3ja ja
sanoittaja Ralph McTell, suomenkieliset sanat Hector. Alkuperaisen version ensilevytys

Ralph McTell 1969, suomenkielinen ensilevytys Hector 1975.

Sekad alkuperdinen Ralph McTellin versio, ettd Hectorin kdanndsversio ovat erittain
lakonisesti, trubaduuri-henkeen esitettyja folk-balladeja. Laulussa on nelja upealla
tekstilld varustettua sakeistdd, joiden merkityseroja halusin sdestyksessa korostaa.
Kolmannen sakeiston A-osa on sen sanoituksen tunnelman mukaisesti yllattaen
mollissa. Viimeiseen B-osaan mennessa tapahtuu yllattdvd modulaatio F-duurista
tritonuksen paahan H-duuriin (rytmimusiikin terminologiassa B-duuriin), joka ilmentaa
paahenkilon lopullista vakuuttamista (jo neljannen kerran) kuulijalle: "Niin kuinka siis voit
edes vaittda sa ettd yksinainen oot...” kaikissa jo neljassa sadkeistossa kuvailtujen
ihmiskohtaloitten jalkeen. Kolmannen ja neljannen sakeistdjen valeihin savelsin

ylimaaraisen valisoiton.
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Kuvio 3.

"Kuinka voit vaittaa”; vimeinen sakeisto
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4) "Love me tender”, ensilevytys Elvis Presley 1956, savel & sanat Elvis Presley — Vera
Matson. Pohjautuu George R. Poultonin ja W. W. Fosdockin tekemaan USA:n
sisallissodan aikaiseen lauluun nimeltd "Aura Lee”, joka julkaistin vuonna 1861.
Suomenkielinen ensilevytys Danny 1968.

Alkuperdinen kansanlaulunomainen, hempea ja selked duurimelodia ei anna paljoa
mahdollisuuksia varioinnille ilman ettd lopputulos tuntuisi teenndiseltd ja
"paalleliimatulta”. Aloin lahestya kappaletta rytmiselta kannalta ja tein laulusta iloisesti
svengaavan latin-salsa version. Kappaleen valoisa duuritunnelma sopii tdmankaltaiseen

rytmiseen muunteluun hyvin. Muutin laulun B-osan metrista fraseerausta latin-komppiin

paremmin istuvaksi.
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ELVIS PRESLEY - VERA MATSON
Fal

D/A

LOVE ME TENDER

Bb

"Love me tender”; intro ja ensimmainen sakeistd
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5) "Poika varjoiselta kujalta”, alunperin napolilainen laulu "Guaglione”, saveltanyt
Giuseppe Fanciulli. Suomenkieliset sanat Sauvo Puhtila (Saukki). Alkuperaisversio
(esittdjana Claudio Villa) voitti IV Napolin laulufestivaalien laulukilpailun vuonna 1956.
Dean Martin teki siitd samana vuonna englanninkielisen levytyksen "The man who plays
the mandolino”. Suomenkieliset ensilevytykset vuonna 1957 Seija Lampila ja Olavi Virta.
Kappaleesta levytettin samana vuonna vield perati kolme muutakin suomenkielista

versiota.

Sovittamani versio on samassa tempossa kuin alkuperdinen, mutta rytmiikka on
molliosissa "veikeasti” keinuva hidas mambo, jossa basson ja rumpujen rytmit lomittuvat
toistensa valeihin. Lisaksi sointumaailmaa on laajennettu tuomaan enemman
eksoottista, itdmaista sadvyd. Duuriosissa on kolmimuunteinen shuffle-komppi Louis
Prima -henkeen, mikd yhdessa duuri/molli -vaihtelun kanssa tuo kappaleeseen tuoretta

vaihtelua.

metropolia.fi /”Metropolia



Kuvio 5. "Poika varjoiselta kujalta”; B- ja C-osat
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6) "Rakkauden jalkeen”, alkuperdinen kappale "Was ich dir sagen will”, saveltgja ja
alkuperaisversion (1967) esittdja itavaltalainen Udo Jlrgens. Suomenkielinen

ensilevytys Carola (1968), sanat Kari Tuomisaari.

Sovitukseni on hyvin vapaa, herkkavireinen jazz-balladi, joka eroaa alkuperaisen
hitaasta beat-kompista ja valisoiton majesteetillisesta savytyksesta. Ennen B-osaa
olevan valisoiton - jonka soitan taysin vapaasti improvisoiden - moduloin suurta terssia
alempaa, joka tuo kappaleelle erityisen, yllatyksenomaisen “luovuttamisen” ja
resignoituneen savyn. Kun soolon jalkeen laulettava B-osa nostetaan takaisin
alkuperaissavellajiin, kohoaa kappaleen tunnelma vield voimakkaasti uudelle tasolle.
Jokainen A-osa on harmoniamaailmaltaan hieman erilainen ja sointukuljetukset
myoétailevat voimakkaasti sanoituksen melankolisia tunnelmia. Kappale loppuu hiipuviin,

melankolisesti laskeviin urkupistefermaatteihin.
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Kuvio 6. "Rakkauden jalkeen”; toisesta A-osasta loppuun
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7 TYOPAJOJEN KULKU JA LOPPUKONSERTTI

7.1 Osallistujat tydpajan toiminnassa

Osallistujat maarittelivat tydpajassa kasiteltdvat kappaleet. He vastasivat alku- ja
loppukyselyihin ja kertoivat alkuperaisten kappaleiden merkityksistd sekad muistikuvista.
Tyobpajojen aikana he antoivat kirjallista ja suullista palautetta sovitusten herattamista
tunnelmista ja eroavaisuuksista alkuperaisversioihin  verrattuina. Tydpajassa
keskusteltiin ja kirjoitettiin musiikillisista muistikuvista ja musiikin merkityksesta heidan
elamassaan. He osallistuivat myos kuvallisen menetelman tydskentelyyn, yhteislauluun

seka loppukonserttiin.

Musiikillisten muistojen kanssa tydskenneltiin siten, etta osallistujat kirjoittivat tydpajojen
aikana heidan muistikuvistaan kappaleiden alkuperaisversioihin liittyen ja niiden
merkityksesta seka siita, millaisia tunnelmia ndma muistikuvat heissa herattivat. Uusien
sovitusten kohdalla pyysin heitd kertomaan, millaisia muistikuvia tai mielikuvia ne
puolestaan herattivat. He kirjoittivat myds elamansa varrella tapahtuneista musiikin

voimaannuttavan vaikutuksen hetkista.

7.2 Ensimmainen tapaaminen — tutustuminen ja tyétavan esittely

Ensimmainen tapaaminen kohderyhman kanssa oli 16.1.2019. Esittelin itseni ja kerroin
mitd tydpajassa on tarkoitus tehda. Kerroin myds, ettd tulen antamaan heille
taytettavaksi dokumentointilupahakemuksen ja kysyin alustavasti voinko dokumentoida
tilaisuuden kulun videoimalla. Kerroin, ettd jokainen saa osallistua tyopajatoiminnan
menetelmiin niin kuin itsesta hyvalta tuntuu. Kysyin "mika sai teidat tanne lahtemaan?”.
Kaksi osallistujaa vastasi siihen suullisesti, etta kiinnosti tallainen erilainen tyopaja ja etta
haluaisi laajentaa nakokulmaa musiikkiin. Opinnaytetyoni sisallonohjaaja, joka oli
paikalla, kertoi mybéhemmin, ettd selvasti muutkin osallistujat olisivat halunneet vastata
tahan kysymykseen, mutta menin asioissa eteenpain. Palasin tdhan kysymykseen
kuitenkin mydhemmin, kun toteutin tutustumisharjoituksen, jossa osallistujat tekivat
pareittain kysymyksia toisilleen ja kirjasivat toistensa vastaukset ylés. Kysymykset olivat:
"Kuka olet?”, "Miksi olet tullut tydpajaan?” ja "Millaisia odotuksia sinulla on tyopajasta?”.
Tallad ensimmaisella kerralla oli sovituksiani kanssani esittdmassa vain laulusolisti Kati
Narvanmaa. Alkuperaisversioitten kuuntelemisen jalkeen esitimme hanen kanssaan

sovitukseni kappaleista "Kauan” ja "Tyhjaa”. Pyysin esitysten jalkeen suullisia palautteita
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molemmista kappaleista. Vastaajat pitivat sovituksista ja molemmat kappaleet toivat
heille mieleen [dmpimid nuoruusmuistoja. Panin osallistujat tutustumaan toisiinsa
pareittain; parit tekivat toisilleen kysymyksia ja kirjasivat toistensa vastaukset yl0s.
Kysymykset olivat: "Kuka olet?”, "Miksi olet tullut tydpajaan?” ja "Millaisia odotuksia
sinulla on ty6pajasta?”. Kerroin yleisesti projektistani; mihin tdhtdan, millaista tietoa pyrin
tyopajatapaamisista saamaan ja millaiset ovat musiikillinen viitekehykseni seka
taiteelliset padmaarani sovitustydssa. Lauloimme yhteislauluna yhden toivekappaleista
"Keltainen jaansarkija”. Tilaisuuden lopuksi jaoin kyselylomakkeet: alkukyselylomakkeen
(Liite 1) ja dokumentointilupahakemus. Kertasin viela seuraavien tapaamiskertojen

paivamaarat.

Omasta toiminnastani jai ensimmaisesta kerrasta mieleen positiivisena asiana rentous,
vaikkakin videonauhoituksesta huomasin jalkikateen, etta olin jonkin verran fyysisesti
rauhaton ilmeisesti sisdisen jannityksen vuoksi. Toiminnan suunnittelu etukateen toi
varmuutta ensimmaisen tydpajakerran ohjaamiseen. Kehittdmista vaativina seikkoina
huomasin sen, etta teknisten laitteiden toimivuuteen kannattaa paneutua ajoissa. Nyt
alun teknisten ongelmien vuoksi huomioni kiinnittyi enemman PowerPoint —ohjelman

takkuiluun kuin osallistujien kohtaamiseen.

7.3 Toinen tapaaminen — bandi mukaan

Toinen tapaaminen oli 6.2. Kahdeksasta osallistujasta seitseman tuli paikalle. Uusix-
verstaan virikeohjaaja kertoi, ettd yksi heidan osallistujistaan oli jaanyt pois tydpajasta.
Aloitin lyhyellda muistelulla siitd mita tehtiin edelliselld kerralla. Palautin mieleen
osallistujien nimet daneen muistellen, mika selvasti huvitti heitad. Olin ottanut mukaani
ns. kokemuskirjan (tyhja vihko) ja kerroin sen idean; etta jokainen kirjoittaisi tapaamisten
lopuilla omista kokemuksistaan tyOpajasta, palautetta toiminnastani seka
kehittdmisideoita. Vaihtoehtoisesti pyysin heita Iahettdmaan palautteen minulle
sahkdpostitse. Tydpajan loputtua huomasin, ettd kukaan ei ollut Kirjoittanut
kokemuskirjaan mitdan. Esittelin yhtyeen muusikot ja laulusolistin. Jaoin osallistujille
kopiot silla kertaa kasiteltavien laulujen sanoituksista (seka originaalit etta
suomenkieliset) ja annoin tyhjat paperiarkit muistiinpanoja varten. Kuuntelimme
alkuperaisversion kappaleesta "Kuinka voit vaittda” ja sen jalkeen esitimme oman
sovitukseni siitd. Taman jalkeen kuuntelimme alkuperaisversion kappaleesta "Love me
tender” ja esitimme siitd oman sovitukseni. Esitysten jalkeen osallistujat kirjoittivat

huomioita kappaleista; millaisia mielikuvia ne aiheuttivat, nousiko mieleen joitain omia
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muistoja kappaleista, millaisia eroavaisuuksia tai samankaltaisuuksia he versioissa
huomasivat ja miten sovitukset vaikuttivat kappaleiden tunnetilaan. Demonstroin joitain
sovitusratkaisujani — en musiikillis-teoreettisia termeja kayttden, vaan kertomalla
nyansoinnin, tulkintojen ja tunnetilojen muutoksista sovituksissani. Keskustelimme
yhteisesti nadiden sovitusratkaisujen aiheuttamista huomioista. Kerroin kappaleiden
taustoista seka alkuperaisten ja suomenkielisten versioiden tekijoistd. Olin ottanut
selvdd hyvin seikkaperaisesti kappaleiden taustoista. Nama taustatiedot selvasti
kiinnostivat osallistujia. Keskustelu ronsysi yllattdvan voimakkaasti nykyajan
hittitehtailuun, tdman paivan pop-musiikin trendeihin sekd pop- ja iskelmatahtiin. Naita
verrattiin menneiden aikojen pop- ja iskelmamusiikin ilmidihin. Nama olivat teemoja,
jotka selvasti nostivat kiivaita mielipiteitd esiin, johtuen varmaan myos siita, etta
osallistujat ovat yhtd henkil6ad lukuun ottamatta 50-70 vuotiaita. Annoin osallistujille
valitehtavaksi kirjoittaa minulle sdhkdpostiini seuraavista muistikuvista heidan elamansa
varrelta: a) onko heilld mielessa joku kappale, joka on auttanut heitad jonkin vaikean
tilanteen yli, ja b) onko heilla mielessa joku kappale, joka tuo jonkin erityisen miellyttavan
muiston tai asian mieleen. TyOpajan jalkeen sahkopostiini ei tullut yhtdkaan vastausta.

Lauloimme yhteislauluna laulun "Tiikerihai”, joka oli ollut my&s toivekappalelistalla.

Toisen tapaamiskerran osalta opin oman toimintani perusteella, ettd kannattaa pyytaa
osallistujia tekemaan kaikki kirjoitustehtavat paikan paalld. Tapaamisten jalkeen he eivat
jaa kirjoittamaan kokemuskirjaan eivatkd mydskaan kirjoita mydhemmin sahkdpostiin
pyydettyja vastauksia. Toisaalta sain kiitosta sovituksistani ja niiden ilmididen
demonstroinneista. Keskustelu pulppusi vapautuneesti ja pakottomasti. Mydhemmin
panin merkille videotallenteelta, etta kaytan aivan lilan paljon "niinku” -taytesanaa.

Paatin etta seuraavalla kerralla kiinnitan huomiota siihen.

7.4 Kolmas tapaaminen — kuvallinen metodi mukaan, loppukysely

Kolmas tapaaminen oli 27.2. Jaoin osallistujille kaksi paperiarkkia, johon he voivat
kirjoittaa ajatuksiaan silld kertaa esitettavistd kahdesta kappaleesta; molempien
alkuperaisista versioista seka tekemistani sovituksista. Ensimmaiseksi kuunneltiin Olavi
Virran alkuperaisversio kappaleesta "Poika varjoiselta kujalta”. Sen aikana ja kappaleen
loputtua osallistujat kirjoittivat ajatuksiaan ja tuntemuksiaan kappaleesta. Tdman jalkeen
levitin poydalle opinnaytetydon sisallonohjaajaltani saamiani ja kotoa tuomiani
kuvakortteja. Pyysin jokaista valitsemaan yhden kortin, joka vastaisi heidan tunnelmiaan

kuullusta kappaleesta. Kerroin kyseisen kappaleen taustoista. Sen jalkeen esitimme
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bandin ja solistin kanssa sovittamani version siitéd. Kirjoittamisen ja korttien kanssa
toimittiin sovituksen kohdalla samalla tavalla. Koko tdma prosessi toistettiin myos toisen
kappaleen kohdalla, joka oli "Rakkauden jalkeen”. Nain lopuksi jokaisella oli edessaan
seka alkuperaisversioon etta sovituksiin liittyvat kortit ja kommentit. Pyysin, ettéd he
valitsisivat itselleen parin, jonka kanssa he keskustelisivat kirjoituksista ja korteista; milla
tavalla heidan tulkintansa tai muistikuvansa erosivat toisistaan, mita yhtalaisyyksia
ilmeni, millaisia tunnetiloja kuuntelukokemukset olivat itse kullekin aiheuttaneet. Parien
kanssa kaydyn keskustelun jalkeen oli vield yhteinen purku, joka Kirvoitti varsin
innokkaisiin puheenvuoroihin. Pyysin heitd asettamaan kirjoituksensa ja kuvakorttinsa
pdydalle niin ettd kustakin kappaleesta tehdyt muistiinpanot ja niihin liittyvat kuvakortit
ovat allekkain. Oftin niista sitten kannykallani kuvat tulevaa tarkastelua varten.
Lauloimme yhteislauluna "Nuoruustangon”, joka oli myds yksi ryhméan toivekappaleista.
Tapaamisen lopuksi jaoin laatimani loppupalautekyselyn (Liite 2), jonka pyysin heidat

tayttamaan.

Kuvio 7. case-esimerkki kuvallisesta tydskentelysta

Kappale Kortti Osallistuja 1 Kortti Osallistuja 2
Poika "vaikka : "Muisto
varjoisalta Italialaistarina lapsuudesta, vie
kujalta (oletan) niin Italiaan. Ihana
Originaali esitys musisointi,
perinteisen selked, heles,
suomalaisesti keped.”
vahan
mollivoittoinen.”
Poika "Veijarimainen ”Jazzahtava.
varjoisalta solisti. Tarinaan Solistin aani
kujalta sopivampi lepped, hyvin
Sovitukseni hilpeys ja rytmin samantyypppinen
vaihtelu” tunnelma kuin
originaalissa.
Instumentit
isommassa
roolissa kuin
originaalissa
esityksessa.
Rajumpi
musiikki.”
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Yhdelld osallistujista oli muihin osallistujiin verrattuna tarve puhua ja kommentoida
enemman ja impulsiivisemmin. Huomasin ettd tdma alkoi hairitsemaan muita. Yritin
rajoittaa lempedasti naiden puheenvuorojen kestoa ja antaa muille osallistujille
suunvuoron. Ylipaataan pyrkimykseni oli yhteisissa keskusteluissa olla mahdollisimman
tasapuolinen ja ottaa kaikkien mielipiteet huomioon. Aloin tunnistamaan esimerkiksi
elekielesta, jos jollakin osallistujista oli mielessaan jotain mitd halusi sanoa tai jos joku
halusi kommentoida edellistd puhujaa. Talldin kysyin kyseisen henkilon mielipidetta

asiaan.

7.5 Loppukonsertti

Loppukonsertti tapahtui 13.3. klo 14 Annalan huvilan salissa, samoissa tiloissa missa
tydpajatkin olivat tapahtuneet. Tama oli mielestani hyva asia, koska Annalan sali on
kaunis ja valoisa ja tydpajan osallistujat olivat tottuneet sinne tulemaan. Lisaksi konsertti
saatiin luontevasti kytkettya Annalan toiminnan tiedotteisiin ja puitteet olivat ennalta tutut
myos esiintyjille. Keskustellessamme konserttipaikasta ohjaajien kanssa en pitanyt
hyvana ajatuksena siirtdd projektia johonkin pimedan ja kliiniseen konserttisaliin.
Ohjelmistossa kasiteltin nimenomaan menneiden aikojen musiikkia akustisesti ja
suurella herkkyydella, mihin sopi paremmin Annalan kaltainen intiimi ja klassisen kaunis

tila.

Konsertista oli tiedotettu sosiaalisessa mediassa seka Annalan huvilan omilla tiedotteilla.
Annalan tydntekijat avasivat kahvilan puolta tuntia ennen konserttia ja yleis6 saattoi ottaa
kahvilan tuotteet mukaansa saliin konsertin ajaksi. Sali tayttyikin yleisostd ja pari

lisatuoliakin jouduttiin hankkimaan.

Soitimme ensin instrumentaalina triolla erdanlaiseksi alkusoitoksi sovitukseni
kappaleesta "Kulkuri ja joutsen”. Sovitus on hyvantuulisesti svengaava versio, joka sai
kaikki lasnaolijat hyvalle tuulelle ja poisti heti kaikenlaisen vakavan muodollisuuden
tunnun tilaisuuden ilmapiiristd. Taman jalkeen kerroin lyhyesti projektista, sen
tarkoituksesta ja tyoskentelytavoista seka musiikillisesta muistelusta ylipaataan. Koska
suunnitelmanani oli kertoa yleisdlle taustoja jokaisesta esitettdvasta kappaleesta, tein
sen myos Kulkuri ja joutsen -kappaleen kohdalla. Yleisolle tuli siind yhteydessa
kaksinkertainen yllatystieto: ettd kyseessa ei olekaan Tapio Rautavaaran oma kappale
ja ettd saveltdjaksi kreditoitu ruotsalainen Lasse Dahlquist on plagioinut kappaleen

varsin suoraan 1920-luvun iskelmasta "Three o’clock in the morning”. Esitimme kaikki
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kuusi tyOpajassa kaytettya sovitustani toivekappaleista ja kerroin ennen jokaista
kappaletta niiden syntyhistoriasta ja taustoista. Yleisd vaikutti olevan erittain kiinnostunut
naista tietoiskuista. Yritin pitda ylld mahdollisimman rennon ilmapiirin ja valittdmyyden
kertoessani kappaleista. Valotin myds plagiointitapauksia soittamalla esimerkkeja

spotifysta.

Olin paatéskonserttia varten sovittanut viela kaksi lisdkappaletta, koska arvelin ettd
alkusoitto ja kuusi kappaletta eivat tayttaisi suunniteltua yhden tunnin kestoa. Nama
kappaleet olivat Junnu Vainion "Kotkan poikii ilman siipii” ja Anna Erikssonin "Jos mulla
olisi sydan”. Edellisen lauloi miessolisti ja jalkimmaisen naissolisti. Eras tyOpajan
osallistujista oli toistuvasti toivonut kyseistd Anna Erikssonin kappaletta. Se edusti
hanelle selvasti jotain erittdin merkityksellista ja kipedd muistoa, mista han kirjallisissa
kyselyissa jonkin verran avautuikin. Tama kappale edustaa taysin eri aikakautta (2010-
luku) kuin muu tydpajan musiikkiohjelmisto ja oli muulle yleisdlle varsin tuntematon

kappale.

Konsertin jalkeen sain paljon positiivista palautetta yleisélta ja moni kertoi, etta oli pitdnyt
sovituksistani  todella paljon. Annalan henkilokunta tilasi kokonaisuudesta

uusintakonsertin Helsinki-paivaksi 12.6.

8 AINEISTON KERAAMINEN JA PALAUTTEET

Keratessani kehittdmisprojektin tuloksia olen kayttdnyt aineistoina tydpaivakirjaa,
annettujen tehtavien ja keskustelun pohjalta saamaani kirjallista seka suullista palautetta
seka tybpajoissa tallennettuja video- ja audiomateriaaleja. Sain kirjallista, kuvallista ja
aanellista aineistoa vaihtelevasti; jotkut osallistujat olivat selvasti aktiivisempia seka
osallistujina ettd palautteiden antajina kuin toiset. Analysoidessani naita aineistoja pyrin
Idytdamaan yhtenevaisyyksia, ns. suurempia linjoja osallistujien tavoissa hahmottaa
tydpajan toiminnan merkityksia. Pohdin asiakokonaisuuksia, jotka todentaisivat projektin
merkitysta. Analyysi on tehty koko aineiston perusteella. Analyysi kohdistui tdman
opinndytetydn johdannossa esitettyihin kysymyksiin seka kappaleessa 2.1. esitettyihin

kehittdmisprojektin tavoitteisiin.
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Dokumentoin itselleni projektin kulusta tydpaivakirjan, johon vapaamuotoisesti ja
tiivistetysti kirjoitin tydpajojen kulun seka niihin liittyvan suunnittelutyon. Videoin tydpajan
tapaamiskerrat Zoom-videointilaitteella niin etta tallenteessa ei nay tydpajan osallistujia
lainkaan, ainoastaan mina tyOpajan vetajana seka esiintyjat. Videoin tapaamiset alusta
loppuun ja katsoin ne mydhemmin lapi muistiinpanoja tehden. Naista tallenteista sain
dokumentoitua myds kaydyt keskustelut. Kappaleessa 7.3 Kkerrotun kuvallisen
menetelman tulokset kuvasin kannykalla ja tein niistd kirjallisen koosteen (Liite 3).
Kerasin kirjalliset palautteet kunkin tyépajan jalkeen ja analysoin ne ennen seuraavaa

tapaamiskertaa oman toimintani kehittamista varten.

8.1 Yhteenveto tutustumis- ja alkukyselyista

Ensimmaisella tapaamiskerralla pyysin osallistujia kysymaan toisiltaan pareittain

seuraavat tutustumiskysymykset:

- Kuka olet?
- Miksi olet tullut tyopajaan?
- Millaisia odotuksia sinulle on tydpajasta?

Taman pareittain tutustumisen lisaksi jaoin osallistujille alkukyselylomakkeen, johon he

saivat kukin itse vastata (Liite 1). Seuraavassa yhteenveto naiden kyselyiden tuloksista:

Kaikki osallistujat olivat naispuolisia. Ikdjakauma oli 30-70 vuotta, yhden osallistujan
ollessa selkeasti muita nuorempi. Osallistujien ammattikunnat jakautuivat seuraavasti: 4
tyotonta (joista yksi oli tyokokeilussa tyopajan tapahtumapaikassa), 3 hoitoalalla
tyoskentelevaa ja 1 eldkelainen. Osallistujia oli kiinnostanut ilmoittautumisvaiheessa
uudenlainen tydpaja, osallistuminen viriketoimintaan ylipdataan, muistelu vanhemmalla
ialld sekd vanhojen lempikappaleiden kuuleminen wuusilla tavoilla esitettyna.
Merkillepantavana seikkana yksi osallistuja toivoi saavansa uusia oivalluksia musiikista,
mika oli allekirjoittaneenkin |&htdkohtainen tavoite.  Osallistujille merkitykselliset
toivekappaleet olivat paria poikkeusta lukuun ottamatta 50-70 -lukujen iskelmia ja pop-
kappaleita. Ne liittyivat joko kaukaisiin muistoihin, omista vaikeista elamantilanteista yli
paasemiseen, omien tunnetilojen samastamiseen tai pyrkimykseen muuttaa omaa
tunnetilaa musiikin valityksella. Heilla oli ollut kokemuksia musiikin voimaannuttavasta

vaikutuksesta esim. laulamisesta jumalanpalveluksissa tai yksityisesti. Voimakkaissa
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tunnetiloissa ja elamana haastavissa kaannekohdissa se oli auttanut jaksamaan,
lisdnnyt onnen ja ilon tai surun tunteita. Yksi oli kokenut voimaannuttavana sen, kun oli
saanut eldman oivalluksia klassisen musiikin konsertissa. Osallistujat kertoivat
kuuntelevansa painotetusti klassista musiikkia, laulelmaa ja kevytta iskelmamusiikkia.
Pari kertoi olevansa "kaikkiruokaisia”, yksi kertoi kuuntelevansa kaikenlaista pop/rock -
musiikkia ja jopa jazzia seka yksi tykkasi kuunnella intialaista musiikkia. Jonkin soittimen
opiskeleminen ja hallinta on ollut vahaista; yksi osallistujista on aikoinaan tehnyt
laulu/kitara -trubaduurikeikkaa. Muut kertoivat soittaneensa jonkin verran pianoa tai
kitaraa seka laulelevansa itsekseen. Yksi osallistujista tosin kertoi harrastavansa myos

shamaanirummutusta ja runolaulua.

8.2 Palautteet sovituksista ja kappaleista nousseet muistikuvat

Alkuperaiset kappaleet toivat osallistujien mieleen kaukaisia, yllattdvan selkeitd ja
yksityiskohtaisia muistoja. Suurin osa naistd muistikuvista olivat olleet positiivisen
nostalgisia, paitsi "Kuinka voit vaittdd” -kappaleen sanoitukset herattivat ahdistavia
ajatuksia siita, ettd laulun sanoma on ajankohtainen viela tanakin paivana. Osallistujat
olivat ensin hieman hammentyneitd uusista sovituksista. Useasti he Kkirjoittivat
“Jazzahtavuudesta”, mutta pitivat kuitenkin paljon niiden rikkaammasta sointimaailmasta,
joka heratti heissa positiivisia tuntemuksia. Loppukonsertin jalkeen sain palautetta, etta
taman toisen kuuntelukerran jalkeen kappaleiden tunnelmat olivat todella syventyneet ja
ettd osallistujat olivat saaneet niistd upeita elamyksia, kun savelkieli oli jo vahan
tutumpaa. Kirjallisissa palautteissa he kehuivat uusia sovituksia vuolaasti ja useasti. Oli
merkille pantavaa se, ettd uusissa versioissa he olivat keskittyneet kuuntelemaan
saestysta. He kirjoittivat siita, kuinka laulujen sanat olivat jaaneet saestyksen varjoon,
ettd saestys olikin ollut rikkaampaa kuin laulu. Uusien versioiden aiheuttamat tulkinnat
ja mielikuvat jalostuivat alkuperaisversioiden mielikuvista. Kertaakaan ei kaynyt ilmi, etta
jotakuta olisi hairinnyt sovitusten radikaalimmatkaan tunnelmatilojen muutokset
suhteessa alkuperaisversioihin. Painvastoin he olivat kokeneet ne mielenkiintoisina ja
raikkaina. Svengaavammat jaksot oli koettu tanssillisina ja ne olivat herattaneet

mielikuvia esimerkiksi tanssivista rakastuneista.
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Viimeiselld tapaamiskerralla teettdmani kuvallisen metodin tulokset noudattelivat edella
kertomaani kaavaa. Tuolloin — kuten muinakin tyopajakertoina - oli kasiteltdvana vain 2
musiikkikappaletta. "Poika varjoiselta kujalta” -originaaliversiossa koettiin olevan
veikeytta ja heleyttd, samalla kuitenkin nostalgisuutta ja jopa yksinaisyytta. Valituissa
kuvakorteissa oli teemoina yksindisyys, tanssillisuus ja hulluttelu. "Poika varjoiselta
kujalta® -sovitus koettiin rytmikkdampana, voimakkaampana, varikkdampana,
hilpedmpana, energisempana ja koettiin ettd instrumentit olivat siind vahvemmassa
roolissa. Siihen liittyvissd korteissa teemoina olivat veikeys ja huumori, mutta myos
yksindisyys. Toinen kyseisessa tyOpajassa kasiteltavista kappaleista oli "Rakkauden
jalkeen”. Alkuperédisestd Carolan laulamasta versiosta nousi selkeind yhtenevaisina
teemoina haikeus ja suru. Siihen liittyvat kortit kasittelivat yksindisyytta ja surua. Myds
lentdvat linnut olivat nousseet aiheiksi. Kappaleen sovitus koettiin taas
dramaattisempana, herkempana ja viipyilevana. Osallistujat olivat varsin yhta mielta sen
"Jazzahtavuudesta”, mutta se koettiin silti positiivisena ja miellyttdvana seikkana. Kortit
olivat saman tyyppisiad kuin originaaliversioon liittyvat, tosin tassa tapauksessa niihin
liittyi tietynlainen taiteellisuus ja boheemius. Liitteessd 3 on nahtavissa osallistujien

kuvista ja teksteistd koostamani taulukko.

8.3 Loppukysely

Viimeista tydpajaa varten olin laatinut loppukyselyn (Liite 2), jonka pyysin osallistujia

tayttdmaan viimeisen tydpajatapaamisen lopuksi.

Toivekappaleiden kerdaminen oli ollut osallistujien mielesta kiinnostava ja toimiva ajatus.
Muiden osallistujien toivekappaleiden kuuleminen oli ollut mielenkiintoista ja oli
rikastanut sekd laajentanut heidan ndkemystaan musiikista. Poikkeuksetta
alkuperaisversioiden kuunteleminen ja niiden vertaaminen uusiin sovituksiini oli ollut
mieluisaa. Lyhyet demonstrointini sovituksissa kayttamistani musiikillisista keinoista oli
antanut lisdarvoa kuuntelulle, vaikka erdan osallistujan mukaan "tavallisena pulliaisena
meni vahan ohi”, tarkoittaen talla sita, etta han ei ollut teoreettisella tasolla ymmartanyt
valottamiani sovitusten musiikillisia ilmi6ita, eikd se ollutkaan demonstrointini tarkoitus.
Kappaleiden taustoista kertominen oli koettu erittdin mielenkiintoisena, josta sain viela
loppukonsertin jalkeenkin erikseen positiivista palautetta. Tama oli antanut heille
perspektiivia kappaleiden kuuntelemiseen. Oli ollut erittdin mieluisaa tutustua “pintaa

syvemmalta” laulujen syntyhistoriaan ja sitd olisi toivottu jopa lisaa. Itselleni jai mieleen
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heiddn hdmmastyneet reaktiot siitd, kun kerroin heille plagiointitapauksista naihin

toivekappaleisiin liittyen.

Tapaamisten ilmapiiri oli ollut osallistujien mielesta rento, [dmmin ja turvallinen. Yhteiset
keskustelut olivat olleet miellyttavia, joskin epatasaisia. Tama liittyi kasittdakseni siihen,
ettd erds osallistuja oli selkeasti puheliaampi kuin muut ja erittdin innokas seka
impulsiivinen pitdmaan puheenvuoroja. Toisten osallistujien mielipiteita ja tulkintoja oli
ollut mielenkiintoista kuulla. Parien kanssa tutustuminen ja keskustelut hajotti
mielipiteita; joku oli kokenut sen vahan vaikeaksi, joku helpoksi sekd mukavaksi ja muut

siltd valiltda. Tama myds epailematta riippui henkildiden valisesta "kemiasta”.

My6s kuvien kayttd muistelu- ja tulkintametodina hajotti mielipiteita; jollekin se oli
tuntunut erinomaiselta metodilta, joku oli kokenut sen hieman hankalana. Jollekulle se
oli selkeyttanyt omaa ajatusta. Kirjoitustehtavat oli yllattaen koettu vaikeina, joku oli
vastannut ettd "mieluummin keskustelisin”. Yksi osallistuja oli kokenut kirjoitustehtavat

hyvina ja tarkeina.

Kysymykseen tyOpajan vetajan onnistumisesta vastattiin lahes poikkeuksetta sanalla
"hyvin”. Yksityiskohtaisemmin ilmaistuna toimintaani pidettiin osaavana, innostuneena,
kannustavana ja rentona. Bandin ja solistien esiintyminen tyopajojen alussa koettiin
erityisen kiinnostavana. Kysymykseen tydpajan vetdjan kehittdmistarpeista vastattiin
yleisimmin ettd "en osaa sanoa”. Kerrontaosuutta ja kuvamateriaalia ehdotettiin

kehittamaan edelleen.

Tiedusteluun siita, ettd mitd odotuksia osallistujilla oli tydpajaan tullessa ja ettd miten
tydpaja vastasi niihin, yleisimmin vastattiin ettd ei ollut odotuksia ja ettd he olivat tulleet
uteliaina ja avoimin mielin mukaan. Eras osallistuja oli odottanut enemman "rock- ja 70-
luvun kappaleita”. Tybpaja oli vastannut hyvin odotuksia, tosin joku oli vastannut, etta
olisi odottanut enemman yksittaisten kappaleiden ruotimista. Tama oli yllattavaa, koska
tydpajojen aikana huoleni oli pikemminkin se, ettd kertoisin liiankin seikkaperaisesti
kappaleiden taustoista ja demonstroisin lilan teoreettisesti sovituksellisia ratkaisujani.
Kysymykseen "mitd muutoksia toivoisit tyopajaan” vastattiin paasaantoisesti ettd "en
osaa sanoa”. Yksi osallistuja olisi halunnut metallimusiikkia mukaan. Se olisi vaatinut
taysin erilaisen tyépajan erityyppiselle kohderyhmalle seka erilaisen esityskoneiston.
Merkittdva kehitysehdotus tuli erdalta osallistujalta: han kysyi saisiko tydpajaan liikuntaa

mukaan. Tama seikka tuli esille palautteessa, jossa kerrottiin, etta oli tehnyt mieli menna
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tanssimaan. Samoin loppukonsertissa minulta kysyttiin, ettd "saako tulla tanssimaan jos
jalkaa vipattaa?”. Vastasin siihen etta "tottakai, mutta kaikki ei taida mahtua tanssimaan
kerralla tdhan pieneen tilaan”. Tama liikunnallisuus olisi mielestani mielenkiintoinen lisa

tallaisen tyopajan toimintaan; itseltani tosin puuttuu taidot ohjata sellaista toimintaa.

9 TULOKSET

Osallistujat osallistuivat tyopajan toimintaan seuraavilla tavoilla: 1) maarittelemalla
kasiteltavat kappaleet, 2) vastaamalla alku- ja loppukyselyihin, 3) kertomalla
alkuperaisten kappaleiden merkityksistd ja muistikuvista, 4) kertomalla sovitusten
herattamistd tunnelmista ja eroavaisuuksista alkuperaisiin verrattuina (suullisesti ja
kirjallisesti), 5) keskustelemalla ja kirjoittamalla yleisesti musiikillisista muistikuvista ja
musiikin merkityksesta elamassaan yhteisesti ja pareittain, 6) osallistumalla kuvallisen

menetelman tydskentelyyn, 7) yhteislaululla seka 8) osallistumalla loppukonserttiin.

Osallistujille antamani loppukysely toimi tydpajan palautteena. Sain yleisesti ottaen
todella positiivista palautetta osallistujilta. Erityisesti osallistujien palautteista tuli esille
seuraavat seikat: sovitukset oli koettu mielenkiintoisina ja jannittavina, tyopaja oli
rikastanut ja laajentanut ndkemyksid musiikista, demonstroinneista ja kappaleiden
taustoista kertomisesta oli pidetty, tapaamisten ilmapiiri oli ollut rento ja mukava, yhteiset
keskustelut oli koettu antoisina ja kuvien kayttd oli ollut mieluisa menetelma.
Vaikeahkoina asioina koettiin paritutustumiset ja -keskustelut seka kirjalliset tehtavat.

Naista seikoista sain myos suullista palautetta tyOpajakertojen ja konsertin lopuksi.

Alkuperaisistd kappaleista nousseet muistikuvat liittyivat nuoruuteen ja lapsuuteen:
tutustumisiin aviomiehen tai poikaystavan kanssa, illanviettoihin ystavapiirissa,
ristiriitatilanteisiin suhteessa omiin vanhempiin, omiin matkoihin (esim. kappale "Kuinka
voit vaittdd” vei ajatukset Lontoon matkaan), vanhempien kertomuksiin omasta

lapsuudestaan ja omiin vaikeisiin eroprosesseihin.

Uudet sovitukset taas veivat ajatukset seuraavanlaisiin teemoihin: vasta rakastunut
tanssiva pari, vappumeininki, koskettavuus, kivulias tulkinta, veijarimaisuus, New

Orleansin mustat muusikot, viipyileva ja rauhoittava tunnelma. Sovitukset koettiin
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ylipaataan vahvemmiksi, rikkaammiksi ja mielenkiintoisemmiksi kuin alkuperaisversiot

seka eri tunnetilojen vahvistaminen koettiin hienoksi asiaksi.

Musiikin merkityksesta elamassaan osallistujat kertoivat seuraavaa: lapsuuden kodista
on jaanyt nostalginen muisto kun on ollut paljon musiikkia, elamantilanteita iloineen ja
suruineen on purettu musiikin avulla, musiikilla on ollut piristdva vaikutus surullisissa
hetkissa ja se on auttanut masennukseen, perheen kanssa yhdessa on kuunneltu
musiikkia ja siitd on keskusteltu, konserteissa on tullut oivalluksia elamasta yleensa,
musiikilla on ollut rauhoittava mutta myods voimaannuttava vaikutus. Osallistujat olivat
jonkin verran opetelleet jonkin instrumentin soittamista, ainakin lapsuudessaan. Yksi
osallistujista oli menneisyydessa tehnyt trubaduuri-keikkojakin kitaran kanssa itsedan

saestaen.

Yhteislauluhetket oli koettu hankalina itse laulamisen kannalta; osallistujat olivat
havenneet "huonoja” laulutaitojaan, erityisesti kun osallistujaryhma oli niin pieni.
Sinénsa yhteislaulu oli koettu kivana ideana. Valitsin yhteislaulut osallistujien
toivekappalelistalta ja pidin huolen siita, etta jokaiselta osallistujalta tulee vahintaan yksi

toivelaulu mukaan projektiin.

Miten musiikillisten struktuurien muuntelukeinot sitten vaikuttivat osallistujien
kuuntelukokemuksiin? Olin etukateen, sovituksia tehdessani, miettinyt, miten sovittaisin
kappaleet niin ettd niiden sanoitusten tunnelmaa korostetaan, tai sanoituksista
haettaisiin jokin toinen sisaltd, miten ne voitaisiin myos tulkita. Tein tdman kaiken
puhtaasti musiikillisilla keinoilla. Esimerkiksi kappaleen "Kuinka voit vaittda” neljan
sdkeistdon valiset eroavaisuudet noteerattiin ja kappaleen "Love me tender’ radikaali
tunnelman muutos hempeasta balladista riehakkaaksi latin-jazz -versioksi koettiin
upeana ideana. Jalkimmaisessa tapauksessa osallistujia oli ensin arveluttanut niinkin
"pyhaan biisiin” koskeminen, mutta sitten kappaleen edetessa he olivat pitaneet todella
paljon sen mukaansa tempaavasta svengistd. Palautteiden perusteella haluamani
tunnelmien ja merkitysten muutokset toteutuivat, mikd tarkoittaa, ettd kayttdmani
musiikillisten struktuurien muuntelukeinot olivat vaikuttaneet ainakin jossain maarin

kuulijoihin siten kuin olin ajatellut.

Osallistujille merkitykselliset toivekappaleet nousivat eletyn elaman mieleen jaaneista
kokemuksista. Ne olivat lahes poikkeuksetta ennen 1980-lukua tehtyja pop- ja

iskelmakappaleita. Olen listannut nama toivekappaleet luvussa 6.1.
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Yhtena tavoitteenani oli saada osallistujat tutustumaan uudenlaisiin musiikin lajeihin,
sellaisiin mitka heita ei valttdmatta elamassaan muuten kiinnosta. Tassa tapauksessa
kyseessa olivat hienovaraisempi, akustinen, modernimpi jazz-musiikki ja latinalais-
amerikkalainen musiikki yhdistettynad jazz-musiikin harmoniamaailmaan. Osallistujat
kokivat ndma uudet sovitukset mielenkiintoisina ja raikkaina, sain jopa palautetta etta
"sovitukset olivat upeita”. Heidan kokemuksensa kertaantui vield loppukonsertissa, joten
uskon ettd he kiinnostuivat taman tapaisesta musiikista. Tama ilmeni siten, ettd he
useasti kertoivat uusien sovitusteni olevan ’rikkaampia®, “vaihtelevampia” ja
“jannittdvampid” alkuperaisversioihin verrattuna. He panivat merkille myos kappaleiden
soolo-osuuksissa solistien luovan heittdytymisen ja muusikoiden korkeat musiikilliset
taidot.

Testasin uudenlaista musiikillisen tydpajan menetelmaa ja sain tietoa siita, miten tallaista
tydtapaa kannattaisi jatkossa toteuttaa. Sisalldllisesti ja menetelmallisesti tama tydpaja

voi mielestani tuoda uutta muistelutydn menetelmiin seuraavasti:

- osallistujita pyydetdan toivekappaleita etukateen, joista kasin lahdetdan
musiikkimateriaalia tydstamaan

- alkuperaisversioiden ja sovitusten nostamia tunnelmia ja muistikuvia vertaillaan
keskendan keskustelun, kirjallisen ja suullisen palautteen muodossa

- tyOpajassa voidaan kayttdda muunkinlaisia muistelutydon menetelmia, esimerkiksi
kuvallisia, liikkeellisia tai eri aisteja muistiherattajina toimivia menetelmia

- tyOpajassa kaytetaan elavia, taiteellisesti korkeatasoisia musiikkiesityksia uusien

sovitusten esittamisessa

Etsin tietoa muista hankkeista ja suunnitelmista, joiden yhteydessd mahdollisesti olisi
toteutettu vastaavanlaisia tyodpajoja vertaillakseni omaa toimintatapaani muiden
tyopajojen toimintatapoihin, mutta en I16ytanyt niiden tydbmuodoista samanlaista tyotapaa
taman opinnadytetyon kirjoittamisen ajankohtana. Olen listannut naitd hankkeita ja

suunnitelmia luvussa 2.3.

Sain tydpajasta materiaalia itselleni tulevia sovitusprojektejani varten; seka tydpajassa
kaytettyja sovituksia sellaisenaan ettd tyOkaluja tulevia sovituksia varten. Sain
vahvistuksen siita millaisia musiikillisia sovitusratkaisuja on hyva kayttaa tietyn tunnetilan
saavuttamiseksi kuulijassa. Osallistujat olivat kokeneet koskettavia tunne-elamyksia

kappaleiden uudenlaisen tulkinnan valitykselld ja heille oli noussut seka
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alkuperaisversioista etta sovituksista muistikuvia eletysta elamasta. He olivat olleet myos
vaikuttuneita korkeatasoisista, taiteellisesti tinkimattomista musiikkiesityksista. Moni
osallistuja kertoi, ettd paasi seuraamaan ensi kertaa "livena” tallaista vuorovaikutteista,

luovaa musisointia.

Ammatillisesti opin kehittdmisprojektista ryhmatyotaitoja, tydpajan vetédmisen ja

suunnittelemisen taitoja seka palautteen kerddmisen menetelmia.

Sain osallistujilta saamani palautteen perusteella kdsityksen luvussa 5 esittelemieni
musiikillisten struktuurien muuntelujen tuntemuksista heidan kuuntelukokemuksissaan.

Palautteiden yleiset linjat ja tunnereaktiot korreloituivat olettamiini vaikutuksiin.

Osallistaminen nakyi tyépajatoiminnan sisalldissa mm. kappaleisiin liittyvistd muistoista
kertomisena seka yksilotasolla etta yhteisesti keskustellen. Lisaksi osallistujat kirjoittivat
kuuntelukokemuksistaan ja valitsivat kappaleisiin ja muistoihin seka tunnekokemuksiin
liittyvia kuvakortteja. Naita kirjoituksia seka korttivalintoihin liittyvia asioita kaytiin 1api
myos parityoskentelynd keskustellen, ja tarkeimmiksi koetut asiat jaettiin koko ryhman
kesken. Lisaksi laulettin yhteislauluja, jotka koostuivat osallistujien niista
toivekappaleista, joita en ollut valinnut sovitettaviksi. Tallainen tydmuoto on osallistujien
kannalta matalan kynnyksen toimintaa, joka tahtaa musiikillisten muisti- ja mielikuvien
kanssa operoimiseen, eika vaadi heiltd kaytannon musiikillisia taitoja, vaan tyopajan
vetdjalta kykya nahda osallistujien musiikillisen ilmaisun mahdollisuuksia ja kyvykkyytta.
Tassa tapauksessa lahtokohtaisestikaan osallistujilta ei vaadittu musiikin tuottamisen

taitoja.

Taman tyyppinen tyopaja koettiin kiinnostavana ja merkittavana. Osallistujien mielesta
sita olisi hyodyllisté toteuttaa jatkossakin, koska he kertoivat mielipiteenaan tallaisen

toiminnan olevan erittain sopivaa esimerkiksi hoitotyossa.

10 POHDINTAA

Ammatillisen kehittdmisen kannalta opin tdman kehittdmisprojektin  kautta
ryhmatyotaitoja, tydpajan suunnittelemista ja toteuttamista seka sita, miten taiteellisesti
korkeatasoinen musiikillinen variointi voi vaikuttaa kuulijaan. Sain myds uudenlaisia
tydkaluja tulevaan sovitustydhdni. Oivalsin, ettd on mahdollista vaikuttaa kuulijan

tunnetilaan ja musiikin  nostamien muistikuvien dynamiikkaan luovan ja
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ennakkoluulottoman musiikillisen varioinnin kautta. Tama ilmeni osallistujien suullisesta
ja kirjallisesta palautteesta, missa kuuntelukokemukset alkuperaisten ja sovitusten valilla
olivat muuttuneet esimerkiksi adjektiivipareilla yksinkertainen-mielenkiintoisempi, tuttu-
vahvempi, pehmeé-vaihtelevampi, soliseva-tanssahtelevampi, haikea-hilpeampi,

surullinen-dramaattisempi.

Kehittamisprojektini oli mielenkiintoinen avaus niin ammatillisesti kuin taiteellisesti. Tulin
siihen johtopaatokseen, etta toimintamalli on kayttokelpoinen ja hyddyllinen esimerkiksi
hoitotydssa, taide- ja yhteisbhankkeissa sekad kouluissa — seikka minka myds tydpajan
osallistujat toivat esiin. Yleisesti ottaen osallistujille jai tydpajasta positiivinen mielikuva;
he olivat saaneet omien sanojensa mukaan siita sellaisia musiikillisia elamyksia, joita he

eivat olisi omaehtoisilla musiikillisilla valinnoillaan saaneet.

Osalllistujia rekrytoitaessa kannattaa tiedottaa minkalaisesta musiikillisesta tydpajasta on
kyse ja millaista osallisuutta heiltd odotetaan; etta osallistujat eivat itse tule musisoimaan
vaan siitd huolehtii musiikin ammattilaisista koostuva ryhma. Tama vaarinkasitysten
valttdmiseksi, ettd he eivat olettaisi, ettd heiltd vaaditaan kaytdnndn musisoimisen

kykyja.

Tapaamiskertoja kannattaa varata riittavasti ja niisséa on hyva kayttéda erilaisia
tydmenetelmia, vaikka kyseessd onkin musiikillinen tydpaja. Mikali toteuttaisin
vastaavan tydpajan uudestaan, rakentaisin kokonaisuuden siten, ettd tapaamiskertoja
olisi enemman kuin kolme konsertin lisdksi. Nain osallistujat saisivat enemman aikaa
kasitellda tydpajaan valikoitua musiikkimateriaalia erilaisin toiminnallisin menetelmin.
Vasta kolmannella kerralla tyOpajan toiminta alkoi tuntumaan sujuvalta ja tutulta. Pelkan
kirjallisen palautteen lisdksi on hyva kayttdd muitakin palautteen keraamisen
menetelmia. Jo kolmannella tapaamiskerralla mukaan ottamani kuvallinen menetelma
tuntui osallistujista mielenkiintoiselta ja se toi tervetullutta vaihtelua tyopajaan.
Osallistujat kokivat keskustelut mielenkiintoisemmaksi kuin kirjoittamisen. He olisivat
olleet halukkaita kayttamaan myos liikkeellisia menetelmia. Toiminnallisten
menetelmien laajakirjoisempi kayttaminen mahdollistaisi osallisuuden kokemuksen
syvenemisen ja toisi minulle tutkijana syvallisempaa ja laajempaa tietoa osallistujien

tunnekokemuksista ja muistoista suhteessa alkuperaiseen ja sovitettuun materiaaliin.

Jotta tavoittaisin ohjaajana ty6pajan erilaiset osallistujat mahdollisimman hyvin,

kayttaisin muistelutydn mahdollisina toiminnallisina menetelmind kuvien lisaksi myos
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esimerkiksi tuoksuja, makuja ja tunnusteltavia esineitd. Ennen naiden ns.
muistiherattdjien valintaa, keskustelisin osallistujien toivekappaleiden herattamista
muistoista. Sen lisaksi, ettd voisin tydpajaohjaajan roolissa tuoda muistiherattajia
mukanani tapaamiseen, voisivat my0s osallistujat tuoda omiin muistoihinsa liittyvia
muistiherattajia. Muistoihin liittyvat kertomukset seka niihin liittyvat muistiherattajat
voisivat osaltaan syventdd myOs muiden osallistujien kokemusta toistensa muistoista.
Nain ryhmaytyminen seka kollektiivinen tunteiden ja tunnemuistojen jakaminen

syventyisi.

Osallistuijilta ei tullut niin paljon henkildkohtaisia muisteluja kappaleisiin liittyen kuin olin
olettanut. Yleensakin osallistujien kirjoittaminen oli yllattavan niukkaa. Ehka en
myoskaan osannut motivoida heitd oikealla tavalla; olihan tdméa ensimmainen kerta, kun
ylipdataan vedin tallaista hanketta. Koska kirjoittaminen omista ajatuksista ja tunteista
tuntui vyleisesti ottaen osallistujista haastavalta, olisi jatkossa hyva antaa
kirjoitustehtaville enemman aikaa. Lisaksi ohjeistaisin kirjoitustehtavaan siten, etta
muoto voi olla esim. runo, kirje, tarina, lehtijuttu, kuvitteellisen kirjan luku tai esittelyteksti,
tai vaikkapa laulun sanat. Muoto on vapaa, tarkeintd on, ettd kertojan aani -
tunnekokemukset ja muistot - tulevat esitellyiksi. Kirjoittamisen vaihtoehtona voisi
kayttdd myos aanitiedoston tekemista. Internetistd 16ytyy mm. helppokayttdinen
aanitysohjelma Vocaroo, jolla saa hyvaa aanitysjalkea aikaan. Myds alypuhelimilla on

nykyaan helppo luoda aanitiedostoja, vaikka aanitystaso on heikompi.

Kokemuskirjaan osallistujat eivat pyynnoistani huolimatta kirjoittaneet. He eivat
myoskaan antaneet valipalautetta sdhkdpostitse. Tasta syysta oli hyva etta videoin ja
nauhoitin tydpajakertojen keskusteluja. Nain sain riittavasti palautetta. Jatkossa kirjalliset

valipalautteet kannattaisi pyytaa ja kerata tydpajakerran lopuksi.

Tybpajan alussa maarittelin, ettd toivekappaleiden tulisi olla yleisesti tunnettuja
kappaleita, niin ettd jokaisella osallistujalla olisi todennakdisesti kosketuspintaa niihin.
Lisaksi pohdin, etta tassa tapauksessa ei kannattaisi ottaa mukaan nykypaivan pop- tai
rock-musiikkia, koska suurin osa osallistujista oli idkkdampia ihmisia. Jalkikateen
ajatellen, tulin omalla ennakkoasenteellani vaikuttaneeksi toivekappaleiden valintaan ja
paatymiseen osaksi tydpajatoimintaa. Jatkossa en rajaisi toivekappaleiden genrea vaan
odottaisin kiinnostuneena, millaiset kappaleet osallistujat kokevat oman eldmansa
kannalta merkityksellisiksi. Tama juuri  korostaisi tyOpajassa kayttamieni

sovitusmenetelmieni merkitysta, kun vaistamatta tdmankaltaisten kappaleiden danikuva
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muuttuisi radikaalimmin kuin vanhojen iskelmien. Tama seikka tuli todistetuksi, kun
ylimaaraisena kappaleena sovitin konserttiin Anna Erikssonin kappaleen "Jos mulla olisi

sydan”, joka oli erdan osallistujan harras toive.

TyOpajan musisoinnissa kaytetyn musiikillisen tyylilajin takia tyOpajan vetajalla,
muusikoilla ja solisteilla taytyy olla korkeat musiikilliset valmiudet seka kyky variointiin ja
improvisointiin.  Vetdjan on my6s hyva perustella osallistujille, miksi heidan
toivekappaleitaan sovitetaan uusilla tavoilla; ettd uudenlaisella |ahestymistavalla
pyritdén tutkimaan kuuntelukokemuksen muuttumista tuttujen kappaleiden uudelleen

sovittamisen kautta ja sitd, miten ndma muutokset vaikuttavat kappaleiden tunnetiloihin.

Vastaavantyyppistd tyopajaa voisi hyddyntaa esimerkiksi erilaisten yhdistysten ja
jarjestdjen toiminnassa. Sen sisallét soveltuvat eri-ikaisille ja eritaustaisille ihmisille
nuorisosta ikdihmisiin, terveista sairaisiin. Mm. muistisairaat, mielenterveyskuntoutujat,
pitkdaikaistyottomat, paihdekuntoutujat, syrjaytyneet seka kehitysvammaiset voisivat
saada tamantapaisesta musiikkiin, muistoihin seka tunnekokemuksiin pohjautuvasta

tydpajatoiminnasta voimaantumisen kokemuksia.
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12 LITTEET

Liite 1. Alkukyselylomake

Nimi

Mika musiikkikappale on elaman historiassasi sinulle erityisen
merkittava? Voit mainita pari kappaletta jos haluat.

Mihin tilanteeseen kyseinen kappale liittyy?

Onko sinulla kokemuksia musiikin voimauttavasta vaikutuksesta?
Haluatko kertoa siita jotain?

Millaista musiikkia kuuntelet?

Soitatko itse joitain soittimia?

Oletko opiskellut soittamista? Jos olet niin kerro
opiskeluhistoriastasi.
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Liite 2. Loppupalautekysely

Milti tyopajoissa kiytetyt metodit tuntuivat sinusta?

*Toivekappaleiden kerdédminen, muitten osallistujien toivekappaleiden kuuleminen

* Musiikin kuuntelu, sovitusten demonstroiminen

* Kappaleiden taustoista kertominen

* Tapaamisten ilmapiiri

* Yhteinen keskustelu

* Parikeskustelut ja -tutustuminen

* Kuvien kayttd

* kirjoitustehtévit

Missé tyopajan vetiiji onnistui?

Missé asioissa tyopajan vetijilli olisi mielestiisi kehitettavaia?

Miti odotuksia sinulla oli tyopajaan tullessasi? Miten tyopaja vastasi niihin?

Jos tyopaja toteutettaisiin uudestaan, miti muutoksia toivoisit?

Esim. kesto, sisidllot/metodit, muuta mita?
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Liite 3. Esimerkki kuvallisen menetelman dokumentoinnista

Liite 2
1(2)

POIKA Lapsena jossain juhlissa, Haikea, Muisto Vaikka Jotenkin nostalginen | Soljuu ja keinahtelee kivasti,
VARIJOISELTA | missa miehet olivat kdyneet | kaunis, lapsuudesta. | italialaistarin | fiilis, tulee isani mukavia juoksutuksia ja
KUJALTA "takakontilla” ja olivat nostalginen, | Vie Italiaan, | a niin esitys kertoma nuoruus ”ndppailyja”, nostalgiaa
origlnaali. hieman hiprakassa, kuin ihana perinteisen mieleen. Tykkasin lapsuudesta asti. KORTTI:
kyseinen kappale oli runollinen musisointi, suomalaisesti | biisista ja varsinkin keltavastarakki mannyn
ohjelmistossa (siitd tarina. Ei selked, heled, | mollivoittoin | nuo oksan nokassa toukka
korttivalinta). Nuoruudessa | korttia keped. en. KORTTI: puhallinsoittimet suussa
Markus Allanin versio oli KORTTI: Amandan olivat kivoja. KORTTI:
kovasti esilld ja kerran Barcelona, unet sihteerikko (vanha
olimme Popedan keikalla ja Spain 1951 (piruetti, valokuva)
liftasimme kotiin. M. (poika maalaus)
Allanin keikkabussi vei raitiovaunun
kotiovelle asti. KORTTI: kyydissa
naurava ukko tukka salaa)
pystyssa
POIKA Biisi sai kaipaamaani Jatsahtava, Jazzahtava. Veijarimaine | Kiva versio ja laittoi | Ihania pikku taukoja,
VARIOISELTA | potkua rytmiin. Pidin, pysdyttava, | Solistin dani | n solisti. hymyn huulelle. hengahdyksia. Tunnelma
KUJALTA vejkeetd. Sama kortti tavallaan lepped, hyvin | Tarinaan Jonkin verran tuli myds soljuvainen, mutta
bovitus kelpaa. kevyempi, samantyyppi | sopivampi mieleen New aavistuksen voimallisempi
sopisi vaikka | nen, hilpeys ja Orleans mustat kuin alkuperdinen. Hyva,
taustamusiiki | tunnelma rytmin muusikot ja elokuva | tykkasin. KORTTI: Kuka
ksikin, koska | kuin Virran. | vaihtelu. Benjamin Button. taalla ohjaa? (Stenvallin Aku
tarina jaa Instrumentit | Enemman KORTTI: chihuahua Ankka)
sovituksen isommassa varia. pipo padssa, vieressa
varjoon, roolissa kuin | KORTTI: Zag | naisen ja ison koiran
mutta silti Virran Wou-Ki jalat
rdiskahtdvan | esityksessa. (punaisella
energinen. Ei | Rajumpi pohjalla
korttia musiikki. abstrakti
KORTTI: kasvimainen
meren ranta, | hahmo,
laineet maalaus)
RAKKAUDEN | Paljon kuunneltu, hieno Haikean Keinuva, ei Haikea fiilis ja | Tyypillinen Kasittelee suruaan, henkild
JALKEEN grjg, | biisi. Saa aina hiljaiseksi. kaunis kaipuu | kontrasteja. | tarina. rakkauslaulu 60- ei ole paassyt yli eika
Kaunis. KORTTI: musta ja KORTTI: KORTTI: Paivi | luvulta. Hienosti ldhellekdan. Viliosat
naisenkeli luovutusmieli | naisen silmét | Hintsanen (2 | laulettu. Ei ihan nousevat ja luovat toivoa
. KORTTI: ja ihmista minun makuuni. surusta toipumiseen.
yksindinen helmikyynele | usvassa seldt | KORTTI: lentavid Carolan tumma &ani sopii
nainen hattu | et (2274) vastakkain, 2 | lokkeja hyvin sovitukseen. KORTTI:
padssa lintua) nuokkuva kaisla (yksindinen
(maalaus) heinankorsi talvella)
(2273)
RAKKAUDEN | Jazz-versio, rummuissa ne Jazzahtava, Jazzahtava, Viipyileva, Kaunis dani naisella, | Vdhan epatoivoisempi
JALKEEN sgv. | sudit kohta hieman aikalailla piano kaunis ehka jotenkin tunnelma padosassa
hairitseva. KORTTI: samankaltain | padosassa. tunnelma. modernimpi versio. | olevalla naisella.
taiteilijakeikari ja 2 naista en kuin KORTTI: Kortti sopii Herkké jazz- Dramaattisempi, vaikka
(maalaus) Carola. epéatoivoinen | molempiin vaikutteinen, piano | laulu herkkaa ja heleda.
Miellyttdvan | nainen ja fiiliksiin. korostui kivasti. KORTTI: Rogms.in a
pehmed musta sureva Sovitus oli kiva ja museum from... (yksindinen
basso! mieshahmo myonteisempi kuin | tyttd tummassa synkdssa
KORTTI: (maalaus) Carolan versio. kortti | huoneessa, maalaus)
yksindinen sama
nainen,
hiukset ja
alavartalo
syksyisia
puun lehtia
(maalaus)
L]
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