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Tiivistelma

Auringonpilkku on videorunokokonaisuus, joka kattaa talla hetkella kaksi videoteosta. Videot ovat
syntyneet kirjoittamieni runojen pohjalta. Opinnaytetyoni kuvallinen osio kasittelee ihmista ja ilmi-
Oita kaupungistuvassa ymparistossa. Kirjallisessa osiossa tarkastelen kuvan runollisuutta, ja miten
runojen pyrkimys kuvallisuuteen haastaa kuvan tekijaa. Tarkastelen myds videorunouden lajia
muiden taiteilijoiden teosten sekd oman prosessini kautta.

Avainsanat: videorunous, videokuvaus, valokuvaus, vaestonkasvu, ilmastonmuutos, surrealismi,
mielikuvat.

Abstract

Auringonpilkku is a set of video poems containing two pieces of work. The videos are based on the
poems | had written earlier. The visual part of my thesis adresses humans and the phenomena in
urbanizing environment. In the written part | examine the poetical aspects in pictures, and how the
photographer is challenged by the poem’s aspiration to become more like an image. | also exami-
ne video poetry as a genre through the works of other artists and my own process.

Keywords: video poetry, videography, photography, population growth, climate change, surrealism,
mental image.
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1 Johdanto

Valokuvaamistani on aina leimannut jonkinlainen halu ottaa etaisyytta arkitodellisuuteen. Etsin
aina jotain uutta ja toisenlaista kokemusta maailmasta. Sellaista etsivat varmaankin monet luovat
ja uteliaat ihmiset, onhan uusien nakokulmien Idytaminen taiteen tekemisen ytimessa. Valokuva ei
ole tuntunut minulle aina luontevimmalta valineelta, se kun mielletaan niin helposti todellisuuden
jatkeeksi. Toisaalta jos onnistun I6ytamaan todellisuudesta itselleni tai parhaimmassa tapauksessa
muillekin mielenkiintoisia nakokulmia, voin tuntea onnistuvani siina, mita teen.

Opiskelujen alkupuolella turhauduin valokuvaan. Pidin sita tylsan totisena. Katsoin omia valoku-
viani kuin puoliuninen, silmat sirrillaan nahden 1ahinna muotoja ja varialueita. En ollut kovinkaan
hienovarainen tai jaksanut kiinnostua kuvien pienista nyansseista omassa tekemisessani. Pakotin
lopulta itseni sivuuttamaan esteettiset seikat kuvissa ja keskityin ainoastaan sisaltéon, silla minus-
ta tuntui, etta vain se on olennaista. Turhauduin tietysti lisda, kun kuvissa ei enaa nakynyt edes
oma kadenjalki. Enka myos juuri se ohjasi minut todella vahvasti runouden pariin. Runous naytti
pyrkivan poispain kaikesta siita, milta valokuva minulle naytti. Todellisuuspakkoisuus vaihtui todel-
lisuuspakoisuuteen.

Ryhdyin lukemaan runokokoelmia ja runoudesta kertovaa kirjallisuutta. Samalla kirjoitin itse yha
enemman. Minulle selvisi, ettad runot ovat siind mielessa lahella valokuvia, ettd myds runoudessa
olennaista on kuvan tekemisen taito. Runojen mielikuvissa ja surrealismiin taipuvassa maailmassa
kaikki vain tuntui mahdollisemmalta kuin valokuvassa. Teksteja kasaantui siind maarin, etta paatin
tavoitella runokokoelman kirjoittamista. Tamankin opinnaytetyén runot olen suunnitellut osaksi
tulevaa kokoelmaa. Runoudenkin kuvilla tuntui lopulta olevan varsin vahva side todellisuuteen, ja
kuinka muutenkaan? Ihminen on tassa todellisuudessa omine tunteineen, havaintoineen ja koke-
muksineen, oli iimaisun valine mika tahansa. Olennaisempaa onkin nakokulma.

Kuva 1: Dermatillomania (Heiskanen 2017). Pala jalkapohjan nahkaa. Kuva on koostettu yhdek-
sasta kuvasta mikroskoopin naytepoytaa liikuttaen.



Vastahakoiset silmat avautuivat valokuvan hienovaraisille yksityiskohdille myéhemmin, ja hyvak-
syin estetiikan ja sisallon tasavertaisempana. Valaisevin kokemus tasta oli metodologisen valoku-
van kurssi, jossa aiheenani oli dermatillomania, eli ihon pakonomaisen nyppimisen hairid (kuva 1).
Sain irtaantua arkihavainnoista mikroskoopin avulla. Mikroskooppikuva tuki aiheeni addiktiivista
luonnetta. Kuvat miellyttivat minua esteettisella eteerisyydellaan, mutta olivat silti vahvasti kytkey-
tyneet tdhan todellisuuteen kontekstinsa kautta. Ensimmaista kertaa olin tyytyvainen tekemaani
valokuvasarjaan.

Auringonpilkku on tekeilla oleva 14 videorunon kokonaisuus, josta olen valinnut opinnaytetyohon
kaksi parhaiten edistynytta videota. Kirjallisella tasolla Auringonpilkun isompia teemoja ovat vaes-
tonkasvu seka sen seuraukset kaupungistuminen ja ilmastonmuutos. Kuvallisen tarttumapinnan
I6ytaminen oli aluksi hankalaa. Aihe oli iso, monitahoinen ja abstrakti. Lukuisten kokeiluiden ja
kuvan kanssa kipuilun jalkeen paadyin kasittelemaan aihetta valosaasteen kautta. Valinta tuntui
luontevalta, silla olin jo kevaalla 2018 aloittanut pohtimaan kaupungistumista samalla metodilla
valokuvasarjan kautta (kuva 2). Nain paasin tekemisessa vauhtiin. Vaikka valosaaste on vahvana
nakokulmana mukana kahdessa videorunossani, se ei pelkastaan riittanyt kuvien aiheeksi. Alun
perin isompaa kokonaisuutta suunnitellessani oli pohdittava laajemmin, koska runotkaan eivat
kasitelleet teemoja yksioikoisesti.
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Kuva 2: When Andromeda disappeared (Heiskanen 2018).

Paluu videokuvan pariin

Aluksi pidin selvana, etta maaranpaana on valokuvia ja runoja yhdisteleva kirja. Kertomuksen
kaltaiset pitkat runot tuntuivat kuitenkin jaykiltéa valokuvien kanssa. Koska myos tuoreemmat tavat
esittaa runoutta kiinnostivat minua, oli luontevaa paatya videon pariin. Kirjan hyvia puolia ovat vah-
vempi lasnaolon kokemus ja se, etta sisaltoa paasee mutkattomasti kertaamaan. Tama on etenkin
merkityksiltaan tiheiden runojen etu. Video teknisena valineena kuitenkin sulauttaa kuvan ja tekstin
luontevasti yhteen ainakin silla ajatuksella, ettd molempia on tarkasteltava samanaikaisesti.



Kuvan ja tekstin vuorovaikutuksesta tulee nain intensiivisempaa. Jotain merkitysta videoon paaty-
miseen lienee sillakin, ettd olen nahnyt liian monta kirjaa, jossa runo ja valokuva ovat vain toisten-
sa jaljitelmia ja ylitsevuotavan romantisoituja.

Video on minulle lajina sikali uusi aluevaltaus, etten ole aiemmin ollut vastuussa kokonaisuuden
kaikista osa-alueista. Olen ollut mukana videotuotannoissa aiemmissa opinnoissani, mutta keskit-
tynyt enemman tuottamiseen ja aanittamiseen. Valokuvakoulutuksessa hiukan toisenlaisen kuval-
lisen ajattelun omaksuneena videoon palaaminen pitkan ajan jalkeen ei ole ollut mutkatonta.

Olen tottunut videoon, jossa kokonaisuus kasikirjoitetaan, tehdaan kuva- ja aaniluettelot, etsitaan
kuvauspaikat ja henkildt, kuvataan, aanitetaan ja leikataan systemaattisesti ennakkosuunnitelman
mukaan. Jokainen tekija on lenkkina isossa ketjussa. Videokuvan kanssa tuntui usein silta, etta
kuvat on oltava valmiina paassa tai paperilla. Ne vain kaydaan hakemassa talteen.

Muistan kiinnostuneeni valokuvassa alun perin siita, miten yhteen kuvaan voi tiivistya niin paljon,
vaikka ajallisesti kyse olisi vain sekunnin tuhannesosan hetkesta. Valokuvassa vaikutti olevan
jotain taikaa, mita videossa ei ollut. Kyse oli sattumasta. Kuva saattoi olla arvaamattomasti missa
vain, eika sita voinut juuri suunnitella. Ja vaikka olisi suunnitellut, paras kuva oli usein jotain muuta
mita naki paassaan. Valokuva oli minulle nopea ja intuitiivinen, video taas jahmean johdonmukain-
en.

Yksittaisen valokuvan taika hiukan halventyi opiskelun my6ta, ja kiinnostus suuntautui enemman
valokuvasarjoihin. Aloin taas kiinittda huomiota videostakin tuttuihin asioihin: rytmiin ja jatkuvuu-
teen. Onkin hiukan ristiriitaista, etta juuri videossa, joka usein on kuin osasistaan rakennettu pal-
apeli, paatin luottaa opinnaytetydssani aluksi yhden kuvan kantavuuteen. Yksi syy oli varmasti
valokuvien katsomisesta opittu tapa ajatella kuvaa monista eri nakokulmista. Videonkin yhdessa
kuvassa oli minulle paljon pohdittavaa. Sen kaantopuolella oli visuaalinen puuduttavuus, mika tuli
esiin koeyleisoni kautta. Toinen syy oli luultavasti runotekstin luomien kuvien mosaiikkimaisuus.
Yritin 16ytaa runon ja videon kesken harmoniaa, mutta toteutin sitd enemman runon ehdoilla. En
ajatellut, etta video leikkauksineen voisi yhta lailla olla runoa.

Opinnaytetyoprosessin edetessa siirryinkin yhden kuvan videostillista yha katkelmallisempaan
ilmaisuun. Tavallaan otin vain askeleita lahemmas videon tekemisen perusasioita: leikkaamista ja
rytmia. Ajoittain hitaat kuvat ja usein paikallaan pysyva kamera ovat jaaneet merkeiksi valokuvaa-
jan tavasta lahestya ja ajatella videota.

Olin my6s omaksunut valokuvaajan tavan etsia ja haahuilla. Tein videokuvaa vailla suunnitelmia,
mutta tematiikka mielessani. Ehka taustalla oli myds halu irtaantua aiemmista videon tekemisen
kokemuksista. Intuitiivinen kuvaaminen oli vapauttavaa, mutta hidasta. Se toimi usein hyvana
pohjana videoille ja antoi tilaa myds intuitiiviselle editoimiselle. Opinnaytetyon edetessa huoma-
sin kuitenkin tarvitsevani myos hyvia ennakkosuunnitelmia ja kasikirjoittamista. Palasin videoiden
maailmaan, jonka luulin jo jdaneen taakse.

Tana vuonna eraana tammikuisena iltana olin menossa jalkaisin kuvauspaikalle, kun kaksi tut-
tavallista nuorta miesta kavelivat vastaan. Toinen heista katsahti kameraani ja kysyi takeltelevalla
suomen kielella: oletteko kuvittelemassa? Videotallennus pyori jo neljattd minuuttia. Katselin pak-
kasesta huurtuneen nayton maisemaa, jossa ei tapahtunut mitaan. Juuri sita olin tekemassa.



2 Teoksen tematiikka ja inspiraatio

Lahtdkohtaisesti kuvaamisen inspiraationa toimivat runotekstit. Runojen inspiraation Iahteet ovat
vaihdelleet laidasta laitaan kaupungilla kuljeskelusta elokuvien katsomiseen seka kirjojen ja uutis-
ten lukemiseen. Runon materiaaliksi on kelvannut melkein kaikki. Jossain vaiheessa aloin 16ytaa
teksteista yhtenevia teemoja ja paaajatukseksi muodostui kirjoittaa kaupunkisinfonia. Tata ajatusta
teokseni kuvallinenkin osuus pyrkii toteuttamaan. Kaupunkisinfoniat olivat 1920-luvun avantgar-
de-aikakauden dokumentaarisia ja kokeellisia elokuvia, joissa kuvattiin kaupunkia ja sen elamaa
ylevaan savyyn. Samalla naytettiin ihmisia toimissaan: paivarutiineissa, tdissa, vapaa-ajalla ja
harrastuksissa. Elokuvien kerronta oli usein katkelmallista ja kuvamanipulaatiot yleisia. Sanotaan,
ettd kaupungisinfoniat olivat elokuvan runollinen muoto (Nevala, 26). Usein ne olivat myds pro-
pagandan valineita. Yksi tunnetuimmista elokuvista on Dziga Vertov’n Man with a movie camera
(kuva 3), joka on kuvaus neuvostoliittolaisen kaupungin paivasta. Samaa elokuvaa on kuvattu
useissa eri kaupungeissa.

Kuva 3: Man with a movie camera (Vertov 1929).

Prosessini on kehamaisyydessaan mielenkiintoinen. Kirjallinen lahtdkohtani on osittain elokuvas-
sa, ja nyt kdannan tuotosta takaisin liikkkuvan kuvan formaattiin. Tallainen pyoriva tyoskentely tai
ajattelu on minulle tyypillistd. Kuvat saattavat antaa minulle melodioita, ja melodiat alkavat inspiroi-
da kirjoittamaan. Kirjoittaessa taas voi syntya kuvallisia ajatuksia.

Jos 1920-luvun kaupunkisinfoniat pyrkivat olemaan ylistyslauluja ja utopioita, oma teokseni maa-
lailee enemman dystopista ihmisen kyllastamaa tai ihmisen jalkeista kaupunkikuvaa. Naen runois-
sani myos yhtymakohtia surrealismin ajan taiteeseen.

Kirjoittaessani inspiroidun usein siita mita yhteista 16ydan kahdesta taysin erilaisesta asiasta, esi-
merkiksi rakennuksesta ja ihmisesta. Saatan pohtia, etta inmisella on selkaranka ja rakennuksella
sokkeli tai kantava seina. Sitten yhdistelen naita ajatuksia tekstiin surrealistisiksi kuviksi. Tallainen
ajattelu tuli videokuvaan melko myodhaan opinnaytetyoprosessia ja kuvat syntyivat usein hitaasti
sattuman seka intuition kautta.



Kuva 4: Sad Day (Cerminova 1942).

Surrealismi nayttaytyy videoissani enimmakseen unenomaisina valotilanteina. Maisema raottaa
luomiaan- runoon syntyi myos surrealismille ominainen esineiden yhdistelma, jossa akvarellipa-
letti ja 1aaketabletit luovat yhdistyessaan uusia merkityksia. Surrealismin taiteeseen liittyi myos
automaatiotekniikoita, joissa taiteilija saattoi antaa siveltimensa vaellella vapaasti kankaalla
(Jyvaksylan yliopisto 2010). Ehka videorunojen tydstaminen ilman kasikirjoitusta, tai intuitiivinen
leikkaaminen kasikirjoituksesta piittaamatta on hiukan samanlaista toimintaa.

Kuva 5: Kuvakaapaus Maisema raottaa luomiaan- runosta. "lllan akvarellit napeissa, korkeimpien
ikkunoiden kanvailla”.



3 Runokuvan ja videokuvan kohtaamisesta

Syksylla huomasin pohtivani epatoivoisesti, miten kuvista saisi visuaalisesti tekstin kaltaista ja
painvastoin. Pohdin esimerkiksi kuvan pieninta yksikkda pikselia ja tekstin merkkimaista luonnetta
seka toisaalta sita, miten kirjaimetkin voi ajatella kuvina. Yritin halventaa kuvaa ja tekstia siita, mita
ne ovat. Kuvittelin ndin sulauttavani kuvan ja tekstin paremmin yhteen, mutta paadyin liian syvalle.
Kiertelin alkusyksyn valokuvan ja opinnaytetydprojektin ymparilla.

Runojen valikoinnissa iski runsaudenpula. Alkuun Kirjoitin uusiakin runoja. Istuin kaupungilla erilai-
sissa paikoissa: kahviloissa, ostoskeskuksissa, odotustiloissa. Kuuntelin, mita ihmiset puhuivat ja
kirjoitin ylds kaiken, minka ehdin. Sitten jarjestelin kuulemaani myéhemmin runoksi. Ajattelin, etta
runo voisi olla vahemman kuvallinen auditiivisten havaintojeni kautta ja nain videokuvalle syntyisi
tilaa. Uusia runoja lukiessani huomasin kuitenkin, ettéd danihavainnotkin muuntuvat runon kautta
mielessani takaisin kuvaksi. Minulle konkretisoitui, kuinka vahvasti runo on juuri kuvan tekemista
mielikuvahavaintojen kautta. Kuvallisuus on myds uudemman runouden yksi merkittavimmista
ominaispiirteista (Parkko 2011, 18-19). Runon voi kylla karsia todella yksinkertaisiksi aanihavain-
noiksi, mutta se tekee tekstista helposti hengetonta. Toisaalta tallaisella menetelmalla videokuva
voisi olla hyvin konkreettisella tavalla myds runon kuvallinen puoli. En kuitenkaan halunnut tinkia
runotekstin kuvallisuudesta. Lopulta jatin kaupunkikierrokset ja valitsin nipun aiemmin kirjoittamani
runoja, jotka toimivat keskenaan hiukan samalla tavoin kuin valokuvasarja, toisiaan tukien.

Kun valmiiksi kuvallisen runon yhteyteen ryhtyy tekemaan konkreettista kuvaa, voi jaada jumiin
siihen, kuinka samanlaisia tai erilaisia kuvien tulisi olla suhteessa toisiinsa. Liian Iahella toisiaan
olevat kuvat tuntuvat puisevilta jaljitelmilta, ja liian kaukana olevat eivat enaa ylla toistensa vaiku-
tuspiiriin.

Pidin tata ensin suurenakin ongelmana. Aluksi kaytin videoissani vain yhta kuvaa, kuvauspaikalla
aanitettya ambient aanta ja voice overia. Ehka yhden kuvan videossa ongelma onkin todellisempi,
koska siihen tulee helposti ladanneeksi niin paljon merkitysta. Eika ihme, silla kuvan pitaisi jaksaa
kantaa yleensa kahden minuutin verran. Painvastoin kuvan saattaa myds jattéa niin avoimeksi,
etta siihen on hankala saada runonkaan kautta tarttumapintaa. Ajatukset kuvien paallekkaisyyksis-
ta johtivatkin kuvaustilanteissa pohdintoihin siitd, miten paljon ja mita kaikkea voin nayttaa. Kuvista
tuli usein melko viitteellisia ja abstrakteja. Se tuntui ajoittain myos toimivalta, kun runolle jai tilaa.

Kun aloin kayttda useampia kuvia ja danimaailmaa, tarkeampaan rooliin nousi videon rytmi: ku-
van, sanan, ja aanen valiset painotukset. Painotukset mahdollistivat monipuolisempia ratkaisuja
leikkaamisessa. Ajoittain voice over sai suuremman roolin kerronnassa. Joskus taas nopeat leik-
kaukset ja runsaampi maara kuvia veivat videota eteenpain. Toisinaan runon kuvat ja konkreettiset
kuvat voivat yhtyakin, toisinaan liidelld omissa sfaareissaan. Audiovisuaalinen video ja sen nopeus
armahtaa hiukan videorunon tekijaa. Samoja kuvia ei aina edes ehdi huomata kuvavirran pyor-
teissa. Samanlaisuuden painolasti voi keventya myos silla, ettd runon mielikuva on aina katsoja,
-tai kuulijakohtainen. Painoarvoa on myos silla miten jarjestaa kuvat kokonaisuudeksi. Paallekkai-
syyksia tai eroja ei kannata jaada miettimaan liiaksi. Ehka olennaisinta on, etta runoa ja kuvaa ei
ajattele videota tehdessa liikaa toisistaan erillising, silla videossa niita luetaan kuitenkin yhdessa.

Ideaalitilanteessa runo ja kuva ovat kuin kaksi vastakkain asetettua peilia, jotka heijastelevat ja
syventavat toistensa nakymia. Naita heijastelun tapoja on monia. Kirjassa Kuva ja sana Kai Mik-
konen (2005) esittelee ikonoteksteille mahdollisia kuvan ja tekstin yhteistydn muotoja kuvakirjan
kasitteen kautta. Ikonotekstista puhutaan silloin kun teoksen kuva ja sana luovat yhdessa uusia
merkityksia (Tieteen termipankki 2019).



Sanojen ja kuvien yhteistybn muotoja kuvituksessa ja kuvakirjoissa ovat Joseph Schwarzin
mukaan: (a) yhdenmukaisuus, (b) yksityiskohtaistaminen, (c) reduktio, (d) tarkennus, (e)
vahvistaminen, (f) laajentaminen, (g) tdydentaminen, (h) vuorottelu, (i) poikkeama, (j) vas-
tustaminen ja vieraannuttaminen, (k) vastakohta, kontrapunkti. (Mikkonen 2005, 333.)

Schwarzin jaossa yhdenmukaisuus (a) ja poikkeama (i) ovat paakategorioita, joille niiden jalkeiset
kategoriat ovat alisteisia (Mikkonen 2005, 333).

Toisena esimerkkind Mikkonen (2005, 333-334) nostaa sarjakuvakerronnan alueelta Scott Mc-
Cloudin, joka on jakanut sanojen ja kuvien yhteistydn muotoja seuraavasti:

(1) Sanapainotteiset yhdistelmét, joissa kerronnan siséltdé on sanoissa ja kuvat I&hinné
kuvittavat tekstié, (2) kuvapainotteiset yhdistelmét, joissa sanat ikd&n kuin lisdévét &énirai-
dan visuaalisesti kerrottuun jaksoon, (3) kaksinkertaiset yhdistelmét, joissa kuvat ja sanat
vélittdvat pohjimmiltaan saman viestin, (4) tdydentéavét yhdistelmét, joissa sanat voimistavat
tai selventavét kuvaa tai péinvastoin, (5) rinnakkaiset yhdistelmaét, joissa kuvat ja sanat
Seuraavat erilaisia ratoja kohtaamatta toisiaan, (6) montaasit, joissa sanoja kéasitelldén kuvan
olennaisena osana, sekéa (7) toisistaan riippuvaiset yhdistelmét, joissa kuva ja sana vélittavét
yhdessé ajatuksen, jota kumpikaan ei pystyisi yksindan vélittémaéaén. (Mikkonen 2005, 333-
334)

Mikkonen (2005, 334) kuitenkin huomauttaa, ettd kumpaankin kategorisointiin siséltyy pééllekkéi-
syyksié ja mainitut keinot saattavat toimia samanaikaisesti ja sekoittua keskendan. Mielestani niité
tuskin on syyta tuijottaa orjallisesti, mutta ne voivat silti toimia inspiroivina mahdollisuuksien mal-
leina kuvaamiselle ja editoinnille. Olennaisinta lienee tiedostaa kuvan ja sanan vélisen toiminnan
painotuksia, jotta niitéd voi hybdyntda. En ole tullut ajatelleeksi, etté runoni ja kuvani voisivat olla
my@és toistensa vastakohtia. Yhdistdmiseen on liittynyt niin vahvasti ajatus myds siséltbjen yhtene-
véisyydesta. Mikkosen (2005, 341) mukaan symmetriasta, laajentavuudesta ja tdydentévyydestéa
onkin tullut kaikilta kuvakirjoilta odotettavia kdytantojé ja perustavia toimintaperiaatteita. Varmasti
nédma kédytannot ovat ndkyméttdmaésti ohjanneet omaakin ajatteluani. Videorunoissani kuva ja
sana pyrkivéatkin enemmaén tukemaan toisiaan kuin vetdméén eri suuntiin.
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4 Runollinen kuva, kuvallinen runo

Opinnaytetyon alkupuolella minua alkoi myds askarruttaa, mita runollisella valokuvalla tarkoite-
taan ja mita runollisuus kuvassa ylipaataan voisi olla? Ajattelin runollisten elementtien I6ytamisen
kuvassa olevan avain kuvan ja runon saumattomampaan yhteiseloon. Ajatuksissani kuvan runol-
lisuus oli pelkastaan jotain tunteeseen liittyvaa. Jotain, mika ei niinkaan liity kuvan informaatioar-
voon, jarkeen tai tietoon. Valokuva runollisena tuntui oikeastaan melko pinnalliselta, mika heratti
huolen. Onko runollinen kuva vain ontto kuori? Tastakin syysta halusin selvittaa, voiko runollinen
kuva olla jotain muutakin kuin tunnetta, ja minkalaisen kuvaston kanssa olin joutunut tekemisiin?

Kun kuvailin itselleni runollista nakya, se nayttaytyi etaisena ja tavoittamattomana, usvaisena ja
hailyvana, hiukan epaselvana ja arvoituksellisena, jopa fantasiamaisena. Se oli kuin piktorialismin
aikainen maalauksellinen valokuva; romanttisuudessaan pateettinen. Piktorialistit olivat 1880-1900
luvun taidekuvaaijia, joiden kuville tyypillista oli korostaa yksildllisia kokemuksia seka irrallisuutta
ajasta ja paikasta. Pyrkimys tuotti yksiulotteisen harmaita savyaloja, jossa kuvattuja hahmoja
sulautettiin utuiseen maisemaan. Piktorialismin kuvaajat yrittivat usein tavoittaa kadonnutta idyllia
kaupunkiymparistdossa. (Hietaharju 2017, 165-166.)

Kuva 6: The Flatiron (Steichen 1904).

Ryhdyin pohtimaan runollista kuvaa runouden kautta. Mika tekee runosta runollisen? Runoilija ja
luovan kirjoittamisen opettaja Tommi Parkko toteaa suomalaisen runouden yhdeksi suurimmista
muutoksista runomittojen merkitysten vahenemisen viime vuosisadalla (Parkko 2011, 13). Kaytan-
ndssa runous siis laajeni olemaan totutuista muodoistaan vapaampaa ilmaisua. Parkon (2011, 14)
mukaan tassa ajassa runossa korostuvat sen monimuotoisuus ja normittomuus, minka takia runon
maarittely nayttaytyy turhana, jopa mahdottomana. Nain ajatellen tekstin runollisuuden mittariksi
voisi jopa riittaa, etta teksti esitetdan runona runon kontekstissa, esimerkiksi runokokoelmassa.
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Runouteen liitetdan kuitenkin edelleen helposti ylevia mielikuvia, jossa suuret tunteet ylikorostuvat
ja kielellinen ilmaisu jaljittelee sotienvalisen runouden keinokielta (Parkko 2016, 14). Lankesin
my0s itse tahan runollisuuden harhaan heijastaen naita vanhentuneita kasityksia valokuvaan.
Esteettisen harhan tiedostaminen antoi minulle ehdotelman stereotyyppisesta runollisesta kuvas-
ta, mutta mitd muuta se voisi olla? Jos kerran runo on normeista vapaa, eikd runollinen kuvakin
voisi olla? Ehka esteettisten maaritelmien sijaan kuvan runollisuus piileekin sen muussa sisalléssa
ja tulkinnassa.

Runouteen kuuluu usein todellisuuden ja siita tehtyjen havaintojen muuntelu. Parkko (2011, 37)
toteaa, etta todellisuuden suora dokumentointi ei ole runoutta, vaan faktaa. Vaitetta on kiinnosta-
vaa pohtia valokuvan runollisuuden nakokulmasta.

Runoja kirjoittaessani jarjestan ja yhdistelen havaintojani mielivaltaisesti uudelleen ja nain siirryn
mimeettisesta toiminnasta enemman fiktiivisempaan ja yha subjektiivisempaan ilmaisuun. Etsin
sanoihin erilaisia perspektiiveja, yritan luoda tuoretta ilmaisua. Pelkka suora havainto puusta ei
kenties riitd runoksi, mutta riittaisikd se saavuttamaan runollisuutta valokuvassa? Valokuvauk-
sessa todellisuuden dokumentointi on kuitenkin kaikkea muuta kuin faktaa. Se on subjektiivista
mielen, kulttuurin ja valintojen savyttamaa todellisuutta. Nain valokuvaaja tekee vakisinkin eroa
yleiseen, tai suoraan havaintoon.

Kirjoittaessa voidaan yleisesti todeta "tama on puu”, kun valokuvaajan on sama naytettava. Ku-
vassa puu on aina jokin tietty puu. Vaikka kuva olisi niin pelkistetty kuva puusta kuin mahdollista,
nayttaminen ja kuva tuntuvat heti ohjaavan kysymykseen, miksi tdma puu naytetdan minulle juuri
tallaisena? Tassa on mielestani myds valokuvan vahvuus. Kuva voi toimia videorunossakin kysy-
mysten herattelijana, joihin runo voi tarjota nakdkulmia.

Kirjoittaessa puusta voi olla tarpeen |0ytaa sopivat syyt, jotka laajentavat puun ajatusta uusiin, yl-
[attaviin ja mielenkiintoisiin suuntiin. Tallainen ei valttamatta ole tarpeen valokuvassa. Runollisuus
ikdan kuin on jo latautunut kuvaan mahdollisten miksi- kysymysten kautta.

Voin toki jarjestella kuvaushetkea kuten runon suoraa havaintoa: etsia puuhun yllattavia kuvakul-
mia, vaihtaa objektiiveja, tai laittaa objektiivin eteen lasinpalan aiheuttamaan vaaristymia. Loppu-
tulos voi olla nayttava, pintapuolisesti runollinenkin kuten piktorialistien kuvat, mutta sisalléltaan
koyha tai keinotekoisen tuntuinen temppu. Nyt puu on vain nokkelasti esitettyna; runollisuutta
sisallon kustannuksella. Koska valokuvaamisen prosessiin ja kameraan liittyy niin vahva todelli-
suuden tai ainakin sen osien nayttamisen leima, itsetarkoitukselliset visuaaliset kikkailut alkavat
akkia tuntua banaaleilta. Mutta ei kuvaushetken valintojen merkitysta voi sulkea poiskaan.

Parkko (2011, 39) puhuu runon kirjoittamisen yhteydessa tuoreita havaintoja tekevasta vinosta
katseesta, jonka kautta arkisia asioita pyritdan ndkemaan uusista nakodkulmista. Jos vino katse
onkin kuvaushetkelld hankalasti saavutettavissa tai tuntuu itsetarkoitukselliselta, ehka avaimena
valokuvan runollisuuteen voisi olla yksittdisen kuvan tai havainnon sijaan kuvista muodostettava
sarja. Nain valokuvan runollisuutta ei maarittelisi yksittainen kuva, eika myodskaan runouden
keinot, eika valokuvan tarvitse taipua toisen taiteen muodon maaritelmien alle, sikali kun se edes
on mahdollista. Se saisi toteuttaa omia vahvuuksiaan todellisuuteen sidottuna dokumenttina.
Vinoa katsetta voi yhta hyvin hyddyntda myos kuvavalinnoissa. Aivan kuten runoilija muodostaa
eri havainnoistaan runon kudosta, valokuvaaja voi muodostaa kuvistaan sarjan, ja ehka tavoittaa
kokonaisuudesta jotain runollista.

Enta sitten valokuvasarjan runolliset elementit? Isompi kuvamaara ainakin mahdollistaa kokonai-
suuden hengittavyyden. Yhteen kuvaan ei tarvitse ladata niin paljon merkityksia. Runollisuus ei
ehka olekaan vain konkreettisissa kuvissa, vaan niiden valisessa tyhjassa tilassa, kehysten ulko-
puolella, mielen kuvissa, kenties niiden tulkinnassa. Nain opinnaytteeni videorunojen ydinkysymys
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onkin ehka se, minkalaista runollisuutta kuvan ja tekstin valille syntyy.

Palatakseni viela yksittdiseen valokuvaan ja aiempaan ajatukseen, etta todellisuuden suora esit-
taminen ei ole runoutta, haluan esittaa viela yhden vastakkaisen nakokulman valokuvan nakokul-
masta Paul Grahamin valokuvasarjaa esimerkkina kayttaen.

Runoudella on siis tapana kertoa aiheistaan mita erilaisimmilla epasuorilla tavoilla ja viittauksilla,
jotka laajentavat tulkintaa runossa sanotun ulkopuolelle. Koen runotekstit useasti vihjeina tai
merkitysten koodina, joka taytyy purkaa selvittddkseen mista runoissa on kyse. Yksi asia merkit-
see toista, toinen kolmatta, ja nain tulkinta syvenee. Ehka samalla tavalla kuin metaforassa kaksi
sanaa muodostavat yhdessa uudenlaisen "runollisen” mielikuvan, yksittdisen kuvan runollisuus
toteutuukin silloin, kun se onnistuu viittaamaan itsensa ulkopuolelle, johonkin isompaan tai toiseen
kokonaisuuteen, mika ei ole suoraan havaittavissa kuvasta. Charles S. Peircen merkkiteorian
mukaan puhutaan kuvan indeksisyydesta, jossa indeksinen merkki edustaa jotain asiaa olemassa
olevan yhteyden kautta (Mikkonen 2005, 31). Esimerkiksi tuuliviiri tuulen suunnan indeksina.

Kuva 7: Troubled Land (Graham 1984-86).

Paul Grahamin Pohjois-Irlannin sisallissotaa kasittelevan kuvan runollisuus kumpuaa nain kon-
tekstin ymmartamisesta indeksisten merkkien kautta, jotka katsojan on tulkittava kuvasta. Tulkin-
nan avuksi tarvitaan aiempaa tietoa tapahtumista. Esimerkiksi katuvalopylvaan puuttuva lamppu
toimii indeksina sodan tapahtumille, joissa on ollut syyta pysya nakymattomissa sailyakseen
hengissa. Grahamin ilmaisu on harkitun etaista ja toteavan suoraa. Han on l6ytanyt ymparistos-
taan ne merkit, jotka kertovat parhaiten aiheesta. Runollisuus voi siis yhta hyvin olla myds kuvien
puhuttelevuutta tai sisallon oivaltamista informaation kautta. Sen ei valttamatta tarvitse olla jotain

13



tiedolle vastakkaista tunteen vyorya. Tai kevyemmin aseteltuna: tunteisiin voi vedota myos hieno-
varaisin keinoin.

Runollisen kuvan kovin tarkka sisallollinen tai esteettinen maarittely on ehka lopulta yhta miele-
tonta kuin sen, minkalainen kieli on runollista ja minkalainen ei. Kuvan runollisuus tuntuu liittyvan
enemman sen tulkintaan kuin muihin ominaisuuksiin.

Ehka voidaankin vain kysya minkalainen on onnistunut tai laadukas kuva? Kirjassaan Kuvien
tulkinta Anita Seppa (2012, 20-21) jakaa kuvan mikro- ja makrotasoon, jossa makrotaso on ide-
oiden ja kasitteiden taso, kun taas mikrotasolla puhutaan kuvan sommitelmallisista, teknisista ja
materiaalisista piirteista. Naita kahta tasoa tulee tarkastella samanaikaisesti. Jos kuva on teknisilta
ja visuaalisilta ominaisuuksiltaan onnistunut, mutta ajatuksen tasolla heppoinen, kokonaisuus ei
ehka herata suurempaa kiinnostusta. Sepan mukaan sama patee myads toisinpain.

Luulen, etta naiden pohdintojen anti on ollut vapauttaa minut tekemaan omanlaistani kuvaa. Tai-
vun ajattelemaan, etta kuvan runollisuus on esteettisesti ja sisallollisesti moninaista, ja se kum-
puaa pitkalti siitda minkalaisen kokonaisuuden tekija kuvistaan kasaa.
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5 Videorunoudesta

Usein videoruno ja runovideo erotetaan toisistaan. Lahden Runomaraton ry (2019) maarittelee
verkkosivuillaan kasitteet nain:

Runovideoksi kutsutaan yleensé teosta, joka pohjautuu johonkin tiettyyn runoon, kun taas
videoruno eli vidpo (engl. video poetry) on itsenéinen teos, joka voi koostua esimerkiksi
kirjaimista, sanoista, liikkeesté, dénisté ja kuvista. (Lahden runomaraton ry 2019.)

Runovideossa tekija voi itse olla kuvassa lukemassa runoaan, eika siihen valttamatta liity kuvan
tasolla suuremmin tulkintaa vaativia elementteja. Videorunossa perustavin ja ehka ainoa elementti,
joka erottaa videorunot muusta videotaiteesta nayttaa olevan runoteksti, joka esitetaan joko teksti-
tyksena tai puhuttuna aaniraitana kuvamateriaalin kanssa.

Kuva 8: All this day is good for (Konyves 2010). Videorunossa kamera py0rii 360 astetta kiihtyvalla
tahdilla arkisessa miljoossa, ja taivas on efektoitu hallusinatiiviseksi. Teoksen runoteksti on kasattu
taiteilijan vuosien aikana vastaanottamista roskaposteista (Konyves 2010, Vimeo).

Karjistaen videorunoutta nayttaa paaasiassa olevan kahdenlaista. Toiset luottavat huolellisesti
kasikirjoitettuihin rakennettuihin kuviin ja elokuvalliseen narratiiviin seka dramaturgiaan. Toiset taas
pyrkivat jaljittelemaan runolle ominaista katkelmallista, akkivaaraa ja metaforallista tapaa kertoa
asioista, joissa ajat, paikat ja tilanteet vaihtuvat nopeasti. Useat suomalaiset teokset nayttavat
kuuluvan jalkimmaiseen ryhmaan, jolle ominaista on myds kotivideo-tyylinen snapshot-estetiikka
yhdistettyna vahvoihin jalkikasittelyssa lisattyihin kuvafilttereihin ja danten efektointiin.

Suomalaisen videomuotoisen runouden kentta nayttaytyy minulle pienend, nuorena, kokeellisena
ja kehittyvana. Runoilijat tekevat yleensa videonsa itse. Katsellessani kotimaisia teoksia huomaan
kaipaavani ilmaisuun enemman laadullista tasapainoa kuvaan ja aaneen, rauhallisuutta seka
harkintaa: sellaista asetelmaa, joka kutsuu tulkintaan ja antaa tilaa hengittaa. Liiallinen arsyketulva
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tyontada minut pois. Kenties efekteilla, zoomauksilla, ja heiluvalla kdsivarakameralla pyritdan koros-
tamaan tunnetta, mutta usein lopputulos on keskeneraisen oloinen sekamelska, jossa tunne ajaa
kaiken yli. Ikdan kuin tekijat yrittaisivat tehda teknisin efektein naarmua reaalimaailmaan paastak-
seen lahemmas runojen surrealistisia kuvia.

Ajatuksena valokuvien ja videoiden vahva side todellisuuteen tuntuukin akkiseltdan olevan taysin
vastakkainen runon surrealistisille ja tunteisiin vetoaville taipumuksille. Tata aukkoa voi olla suuri
houkutus lahtea kuromaan umpeen. Hietaharju (2017, 19-20) toteaa, ettd kuvaajan pyrkimykset
tehda eroa kuvan rationaaliseen tarkasteluun saattavat kuitenkin palauttaa kuvan vastaanoton
takaisin reaaliseen juuri suoran todellisuussuhteen vuoksi. Ehka siksi vahva kuvankasittely tuntuu-
kin kdmpeldlta. Videorunoilijan kannattaa muistaa, ettd myds tekstilla on suuri rooli kokonaisuuden
tulkinnan kannalta, vaikka se vaikuttaakin itsestaan selvalta. Vaikka Hietaharju (2017, 172) ehdot-
taa, etta kuvien todellisuuteen sidotusta tulkinnasta olisi siirryttava lahemmas tunnetasoa runolli-
suuden tavoittamiseksi, niin kuvaa ei ehka silti kannata tehda vain tunnetta ajatellen. Videorunon
tapauksessa teksti voi jo itsessaan tayttaa tunteen paikan.

Usein tekijat myos vaikuttavat unohtavan, etta kirjan kayttoliittymassa tekstin vaikeatkin ajatuskulut
voi helposti silmailla uudelleen, mutta audiovisuaalista mediaa vaivaudutaan harvoin kelaamaan,
vaikka paljonkin jaisi ymmartamatta. Nayttelyissa tai naytoksissa tama ei usein ole edes mahdol-
lista. Runouden tapa kerrostaa hetkia ja siirtya akkia kuvasta toiseen ei ole noin vain siirrettavissa
videokuvaan. Toisin kuin kirjassa, videossa visuaaliset ja auditiiviset arsykkeet ovat herkasti katko-
massa runon tulkintaa etenkin, jos kokonaisuuden rytmi on tihea. Runokirjaa lukiessa kuvat syn-
tyvat tekstista tulkittuina mielikuvina lukijan mieleen. Videossa runon kuvat on tavallaan annettu
valmiina, ja katsojan taytyy tulkita ne uudelleen. Katsoessani muiden videorunoja kysymykseni on
yleensa, miten naytetyt kuvat liittyvat runoon ja synnyttavatkd ne yhdessa uusia nakdkulmia.

Runon kuuntelu tai lukeminen ja kuvavirran seuraaminen yhta aikaa on haastavaa. Esittaessani
omia videorunojani koeyleisdlle esiin nousivat aina kaksi seikkaa. Runon seuraaminen estyy, jos
kuvassa tapahtuu paljon tai kuvat vaihtuvat tiheasti. Samoin tiheasti puhuttu tai leikattu runo aani-
raitana estaa kuvaan uppoutumisen. Tassa mielessa video on usein hitaasti aukeavalle runoudelle
armoton. Se ei anna uutta mahdollisuutta. Tekija joutuu keinulaudalle, jonka toisessa paassa on
runon sisallén aukeavuus, ja toisessa visuaalisen mielenkiinnon yllapitaminen.

Myds videorunouden pioneeri Tom Konyves toteaa videorunomanifestissaan, etta narratiivin
estyessa katsoja joko antautuu hairidille symmetriassa tai kdantyy pois (Konyves 2011, 5). Toisaal-
ta dadaismin ja sen provokatiivisuuden hengessa voi pohtia, tarvitseeko kaiken edes olla kovin
helposti seurattavaa tai jarkevaa. Onhan toisaalta myos niin, ettei kaiken tarvitse valjeta ensim-
maisella katselukerralla. Onnistunut teos voi myos kutsua katsomaan uudelleen, sikali kun nopean
tyydytyksen kertakayttokulttuurimme siihen venyy. Liian ilmiselvalla symboliikalla ja merkityksilla
ladattu kuva voi kuitenkin yhta lailla kdantya itsedan vastaan liian yleisena. Tassa kohtaa tekijan
on mietittdva, miten vahvasti han haluaa saada oman asiansa sanottua juuri sellaisena, kuin on
sen ajatellut.

Vaikka runon ydinta onkin joskus vaikea hahmottaa tekniikalla ilottelevan kokeilun ja sisallon pirs-
taleisuuden lomasta, yksittaiset kuvat onnistuvat useissa videoissa keskustelemaan runon kanssa.
Nain kay esimerkiksi Marko Laihisen kokeellisessa ja katkelmallisessa teoksessa Rakkaus on
sairaalaravintola (kuva 9), joka voitti Lahden Runomaratonin runovideokilpailun 2014. Siina alikul-
kutunneli saa uuden merkityksen voice overin puhuessa kohdun kurkkutorvesta, ja ihmisvilina ver-
tautuu bakteereiksi kadun kivi-iholla. Parhaiten kuvat tuntuvat toimivan silloin kun teksti puhuttelee
suoraa ja jalkikasittelematonta kuvaa tarjoten sille vaihtoehtoista tulkintaa. Kuva ei yrita olla muuta
kuin se on. Tallaisissa "puhtaissa” kuvissa on myds tilaa tekstin tuomille ajatuksellisille muutoksille.
Usein videokuva paatyy kuitenkin taipumaan valmiiksi runon alaisuuteen, ja jos tekstissa puhutaan
ylésalaisuudesta, usein kuvakin on kaannetty ylésalaisin.
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Kuva 9: Rakkaus on sairaalaravintola (Laihinen 2014).

Toisenlaista estetiikkaa tarjoaa Motionpoems-sivusto (2019), jonka yllapitajien tavoitteena on, etta
runoilijat ja elokuva-alan tekijat |0ytavat toisensa. Lopputuloksena on usein visuaalisesti ja sisal-
IGllisesti nayttavia ison tydoryhman tekemia kokonaisuuksia, mutta myos pienesti toteutettuja, silti
huolellisesti ajateltuja videoita.

Vahaeleinen ja narratiivinen videoruno | come from the fire city (2018) keskittyy tekstin tasolla
kuvailemaan tulen polttamaa kaupunkia. Tulta voi lukea tekstissa metaforallisesti, mutta videolla
hallitseva elementti on vesi. Videolla nahdaan kohtaus, jossa vakavailmeinen nainen ajaa pyoéralla,
kahlaa mereen ja jatkaa huojentuneena ajamista. Videon enteileva ja synkea musiikki seka juuri
ennen veteen kahlaamista luetut sanat "look west to death” jattavat kuitenkin aukkoja kuvakerron-
taan. Taman jalkeen kuvissa nahdaan kelopuu, rannalle ajelehtinut autonrengas ja jalanjalkia hie-
kassa. Kaikki tassa kontekstissa luettavissa kuoleman tai katoamisen symboleiksi. Nainen nousee
vedesta ja musiikki on muuttunut hienovaraisesti toiveikkaammaksi. Ajattelen veden ja uimisen
symboloivan tulen vastakohtana traumasta irtaantumista, onhan vesi myos puhdistautumisen
valine, seka osana erilaisia rituaaleja. Yksinkertaiset kuvat ja valja kerronta jattavat ajattelulle tilaa.
Samalla musiikki ja runon luenta saavat suuremman roolin tunnelman luomisessa. Kasikirjoitettu
lyhytelokuvakin voi yhta lailla, ehka joskus jopa paremmin paasta osalliseksi runon tajunnanvirtaa
tai ydinta kuin mosaiikkimaiset videokollaasit.

Auringonpilkku asettuu teoksena jonnekin kahden edella kuvatun tyylin valiin. Sisalldltaan se on
enemman katkelmallinen kuin narratiivinen. Kuvat ovat osittain kasikirjoitettuja, mutta lopullinen

muoto on hahmottunut leikkauspdydalla. Ensimmaisessa videorunossa kerronta on rauhallisem-
paa. Toisessa kuvien ja aanien rytmi tihenee. Kummatkin pyrkivat olemaan visuaalisesti yhtenai-
sia.

17



Kuva 10: | come from the fire city (Daly 2018).
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6 Prosessi

Kasittelen tassa luvussa videorunoihin kokeilemiani elementteja ja niiden toimivuutta kolmen runo-
videon kautta. Elementit ovat still-valokuva, video-still, musiikki, voice over eli puhuttu runo, danet
ja tekstitys. Kayn lapi teosten kehitysprosesseja onnistumisten, epaonnistumisten, ja oivalluksien
kautta. Nain myos perustelen videoissa tehtyja ilmaisullisia valintoja.

6.1 Hapuilua videon rajamailla
Runon teksti:

Jos katoaisi nyt, kuka huomaisi ja missé& mittakaavassa. Jos ei poistuisi ovesta, mutta ovi poistuisi
Sisélta, jaisikb sen paikalle musta aukko, kuinka vetovoimainen on porraskéytévé jonka valot
sammuvat ennen kuin ehtii pohjalle. Kun ké&si on enda kylméa kahva, tdméa kaupunki ihmisié nie-
levé betonimylly sementtisen taivaan alla. Tydssééan pyorivéa séilié, me hiekanjyvié sinertdvéasséa
pimedssé, kirkot enéé kaukaisten kellojen kuminaa. Valtakadulla kitisevéa vékipyora. He kohtasivat
pyoroovissa kun talot vasta valuivat suuaukoista. Lé&mpdbsaarekesyli, sen harmaat laatikoiden
korttelit vaantyivét yhtékkia kuin lapsen kasvot itkuun, kun rattaissa hierti hiekka. Kun virta loppui,
kun laitos suljettiin toinen jéi sisdan toinen ulos, ilmaverhosuru, sykloni tulitikkutalon tuulikaapissa.
Kéytévia kédytéavia, toiset vain raapaisevat pintaa ja toiset ovat rikki. Jos nyt sattuisi jotain olisi vain
kipu ja kovettuvat vuosikymmenet. Mutta meihin on valettu uskoa, ostoskeskusten sikermié ja
suurelementtisydan.

W
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Kuva 11: Useat videorunoistani olivat aluksi yhden kuvan videoita.

Ensimmaisen runon oli maara olla yhden kuvan video still tyhjastd asunnosta (kuva 11). Kun
maaliskuun aikana kaksi muuta videorunoa kehittyivat kuviltaan monipuolisemmiksi, alkoi tama
video tuntua niiden rinnalla yksitoikkoiselta. Paadyin pudottamaan runon pois, kun aikaa ei enaa
ollut lisakuvien tekemiseen. Kerron silti ajatuksista tdman videorunon takana, silla ne kuvaavat
hyvin prosessiani.

Video-stillien yhteydessa puhutaan usein pienten yksityiskohtien korostumisen tarkeydesta. Esi-
merkiksi Eetu Linnankivi (2017) on kasitellyt videopotreteissaan miesten herkkyytta video-stillien
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avulla (kuva 12). Kuvattavat asettuivat toviksi kameran eteen ja heidan olemuksistaan ja pienista
mikroilmeista valittyy tunteita, joita valokuvalla on vaikea saavuttaa. Tallaisessa tapauksessa
yhden kuvan video-still tuntuu toimivalta ja perustellulta.

Kuva 12: Ole kuin mies. (Linnankivi 2017).

Yhden kuvan videorunossani (kuva 11) kuva on rauhallinen ja lahes pysahtynyt. Muutokset ovat
pienia, kuten vastapaisen kerrostaloasunnon syttyva ja sammuva valo seka ohi ajavien autojen
valot melkein huomaamattomina heijastumina seinassa. Kuvaavinta on, ettd kuvakaappauksesta
voi nahda lahes kaiken, mita kuvalla on tarjota. Yksittainen pitka kuva kylla rauhoittaa ja antaa
enemman tilaa puheelle seka aanimaailmalle. Vaikka se korostaa myds kuvan pienia yksityiskoh-
tia, ne eivat nouse kovin tarkeaan rooliin. Tyhjan huoneen voi nahda metaforana ihmisen fyysiselle
ja psyykkiselle tilalle, mita runon tekstikin kuvailee, mutta muuten kuva ei juuri osallistu kerrontaan.
Tutussa symboliikassa pysyttdessa katsojan on ehka helpompi upota aanen, kuvan, ja runon
monitasoiseen kerrontaan, mutta kdantdpuolella vaanii latteus, jossa vain teksti sanelee tahdin.
Toki kuvaan tulee eloa myds danimaailmasta, joka koostuu ikkunanpielissa vaikeroivasta ja ilmas-
tointihormeissa humisevasta tuulesta.

Videokuva onkin tassa teoksessa kuin kehys, silmays huonetilaan, joka ohjaa runon tapahtumiin
ja pohdintoihin. Kuvan kehyksellisyys heratti minussa ristiriitaisia tunteita. Yhtaalta koen, etta
kuvantekijana minun on pystyttava sijoittamaan kuva kehyksien sisapuolelle. Toisaalta ymmarran,
ettd monen ilmaisullisen elementin kanssa on tehtava myonnytyksia suuntaan tai toiseen. Videoru-
nojen tekeminen onkin jatkuvaa neuvottelua siitd, mika elementti milloinkin hallitsee tulkintaa.
Myds Mikkonen (2005, 185) toteaa yksittaisen liikkkumattoman kuvan kertovuudesta, etta yhden
kuvan tapahtuma on pikemmin kertomuksen virike kuin varsinainen kertomus. Vaikka kuvani ei
olekaan taysin liikkumaton on ajatus mielestani sovellettavissa tahan videorunoon. Valokuvaajista
koostunut koeyleisoni jakautui yhden kuvan katsomisessa kahtia. Osalle teos tuntui miellyttavalta
seurata, ja osa kaipasi vaihtelua leikkauksilla.
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Kun viela pitaydyin yhden kuvan video-stilleissa, joissa ei tapahtunut juuri mitaan, jouduin pohti-
maan, miksi en tekisi valokuvaa? Kun runoteksti liikkuu ajassa, se tuntuu sopivan paremmin juuri
videokuvan lineaariseen, myds ajassa etenevaan tapaan esittaa asiat. Jo pienet viittaukset kuvan
ajassa etenevyyteen tuntuivat riittdvan. Valokuvan kanssa voice overina luettu runo taas alkaa tun-
tua selosteelta ikdan kuin katselisin asiapitoista presentaatiota. Muun danimaailman lineaarinen
eteneminenkaan ei tdssa auta. Se tuntuu johtavan valitilaan, josta seuraa vain kysymyksia liik-
kuvan kuvan poissaolosta. Valokuvan pysahtyneisyys ohjaa minua enemman rationaalisempaan
tulkintaan, jolloin kuva alkaa kapertya liikaa itsensa ymparille.

Videokuva tuntuu valokuvaan verrattuna valittdmammalta ehka siksi, ettda myds havaintoni
maailmasta ovat jatkuvaan liikkeeseen osallistumista. Jos runo pyrkii viehattamaan kielellaan ja
tunteellaan, myos videokuvan kyky valittaa tunteita valokuvaa paremmin tukee runouden ajatusta.
Tai sitten olen vain liian paatunut katsomaan valokuvia. Paadyn valokuvien kanssa joskus todella
monimutkaisiin ajatuskulkuihin. Hiukan naivisti ajateltuna uskon videokuvaan enemman kuin
valokuvaan. Samalla toivon, etta katsojankin on helpompi upota runojen maailmaan videokuvan
kautta.
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6.2 Videoruno 1: Valtavayla
Runon teksti:

Olet jo muurikivi, nojaat l&imivéén valoon. llma seisoo kahdella jalalla

Joista jo toinen on sinun. Ehkéa jonain p&ivéné sinulle osoitetaan paikka

néet itsesi mainostaulun valossa ja jaat seisomaan puettuna risteykseen.

Ehké sinut parsitaan pydrén satulaan ja narut nykivét jalkoja.

Ehké esittelet itsesi kuntosalien ikkunoissa, aina kun joku nékee, nostat painosi verran
kéasilla, joihin pelko on tarttunut. Témé kaikki on sinun késissési: puistojen kaksinaamaisuus,
sorakuoppa kdmmeniisi pakotettu orkesterimonttu, yhé uudelleen virittyvét jouset.
Pukeudut tienviittaan, kadut pienié polkujasi kun tahtééat korkealle,

metséstéjan vakaat olkavarret. Seuraat jokaista nuolta kuin ammuttuna

eiké neula lakkaa pydrimésté. Pimeyden poikki on kursittu piimivé valtavayla,

Jonka pientareilla leijjailee repalelahkeisia téhtia kuin satunnaisia ksylofonin kilauksia.

Kuva 13: Valtavayla.

Kun siirryin video-stilleista eteenpain olin huolissani, etta suurempi kuvamaara puurouttaa ilmai-
sun. Huolellinen puheen rytmitys ja erilaiset painotukset kuvan ja puheen valilla mahdollistivat
kuitenkin useampia kuvia. Paljon auttoi my0s se, etta annoin itselleni luvan keskittya vain kahteen
videoon alkuperaisen 14 sijaan. Kohdensin energiani testeihin ja laadun hiontaan. Samalla uudet
ideat alkoivat pursuta ja editoiminenkin muuttua kokeilevammaksi.

Valtavaylassa (kuva 13) nahdaan valomainostaulun valaisema metsakaistale, joka muuntuu
mainosten vaihtuessa. Tama runo kuvaa minulle kulutuskulttuuriamme ja sen synnyttamaa halua
ja painetta olla ihmisena aina enemman. Metsaan heijastuu halujemme yha uudelleen vaihtuvaa
valoa. Toisaalta se tekee nakyvaksi sen, minka helposti jatamme huomiotta halujemme vietavina.
Metsasta katsojan erottaa aita. Etualan ja taustan valilla vuorotteleva valo ikaan kuin kysyy, olem-
meko metsastajia vai metsastettavia, vai kenties ohikulkevien ajattelemattomien autojen virtaa.

Ajan mittaan tata runoa teki mieli leikata koko ajan rauhallisemmaksi. Mainokset vaihtuivat liilan no-
peasti, joten kaytin hidastuskuvaa. Valjensin puheen rytmia toistuvasti. Harkitsin jossain vaiheessa
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myo0s tekstitysten kayttamista. Tekstityksen kaytto hiljentaa kokonaisuutta ajoittain jopa meditatiivi-
sella tavalla, minka koin osittain eduksi. Etuna on myds puhetta neutraalimpi luonne silla oletuksel-
la, etta typografia valitaan neutraalia ilmaisua tavoitellen. Tekstitys mahdollistaa runon ripottelemi-

sen ympari kuvapintaa, ja nain asettelua voi kayttaa ilmaisun tehokeinona. Tekstin animointi avaisi
viela yhden ilmaisullisen aarreaitan, mutta vie todella helposti huomion pois kuvasta.

Voice over vapauttaa silti kokonaan katsomaan kuvaa, minka arvotan tekstityksen etujen ylapuo-
lelle. Kuormitus jakautuu tasaisemmin kahdelle aistille. Runoa kuuntelemalla ja kuvaa katsomalla
teos tuntuu kokonaisvaltaisemmalta. Nain myds kuvien yksityiskohtiin paasee helpommin kasiksi.

Voice overin haasteena oli riittdvan neutraalin luennan tuottaminen. On pienesta kiinni, milloin
puheilmaisu runossa on liian johdattelevaa, ja toisaalta milloin se kdantyy neutraaliudessaan jo
lakoniseksi. Adnenpainoilla ja puhenopeudella on merkittéava vaikutus tulkinnan ohjaamisessa.
Liian tulkittu teksti ei jata pureskeltavaa kuulijalle. Aluksi puheilmaisuni olikin ylitulkittua intensii-
vista hdnkimista. Harkitsin ulkopuolisen lukijan kayttamista, mutta totesin, etta runoilijan on hyva
osata lukea omat runonsa. Pyysin erilaista puhety6ta tehneita tuttaviani lukemaan ja aanittamaan
minulle yhden runoistani malliksi. Sain heiltd perspektiivia oman ilmaisuni kehittdmiseen. Pian

en enaa kyennyt kuuntelemaan ensimmaisia aanitteitani huvittumatta niiden paatoksesta. Omien
runojen puhuminen paljasti myds hyvin konkreettisesti niiden rytmin, ja paadyin tekemaan joihinkin
teksteihin viela pienia muutoksia.

Kuva 14: Yksityiskohta Valtavayla-videosta. Pieni osa animoitua hampurilaista Iahikuvassa voi
nayttaytya avaruuden halki kiitdvana taivaankappaleena.

Voice overin leikkaaminen verkkaisemmaksi paljasti toisenkin puolen. Kuva sai lisaa tilaa, ja se
alkoi kaivata vaihtelua. Ryhdyin kuvaamaan valomainostauluja niin Iahelta, ettei niiden sisallosta
saanut enaa selvaa (kuva 14). Ajattelin sen ilmaisevan sita, miten vahan saatamme kiinnittaa
huomiota niihin kaikkiin ajatuksiin, joita meille mainostamisen kautta yritetaan myyda. Mainokset
ovat jo niin vahva osa kaupunkikuvaa, ettei niita juuri jaksa edes ajatella. Silti niita ei voi olla huo-
maamatta. Lahikuvat rakentuivat ensin satunnaisina otoksina runon loppupuolelle, jossa kaytan
ksylofonin aanta rytmittdmaan kuvia. Kaupunkisinfonian sinfoniallisuuden hengessa kaytan joskus
soittimia elavoittamaan runotekstia, joten oli luontevaa ottaa musiikillisuus mukaan myos videoru-
noihin.
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Laajensin skaalaa valotauluista myds televisiomainosten makrokuvaamiseen. Hiljalleen Iahikuvista
alkoi muotoutua kuin pienia tarinoita, joita I1ahdin seuraamaan. Mielessa alkoivat pydria mainos-
kuvaston stereotypiat, joissa jogurtin lusikoiminen suuhun nayttaa olevan vuodesta toiseen lahes
orgastinen makunautinto, ja automainosten vuoristomaisemat pitavat pintansa illuusioina vapau-
desta, luotettavuudesta ja suurista unelmista. Lahikuvat pienine tarinoineen alkoivat levita pitkin
videorunoa lyhyina katkelmina. Yhteen katkelmaan kerasin halua symboloivia kuvia. Toisessa
katkelmassa ajattelin mainosten nopeaa vaikuttavuutta. Videon loppupuolelle tein version maail-
man synnysta yrittden sivuta raamatun tarinaa. Kaupunkisinfonioiden hengessa tulin ikdan kuin
luoneeksi omaa propagandaani.
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6.3 Videoruno 2: Maisema raottaa luomiaan
Runon teksti:

Muovikuusi horisontin yll&

kerran eksyit ekosysteemipalveluun ja satoja hehtaareja katosi I6ytémiseesi
haluat aina ikkunapaikan silld sen lGhemmas et uskalla

vaikka sinuun ohjelmoitiin pienien purojen solinaa ja suoniin pihkaa
sinelméinen valo kirjaa kasvoihin muistelmansa allegro, illan akvarellit napeissa
korkeimpien ikkunoiden kanvailla.

Sylkéiset hiilta ja paperille piirtyy rakennuksia, maisema raottaa luomiaan
Ja voisi avautua kenelle tahansa

olet poissa jonkin aikaa tai et ehké koskaan, osta itseési takaisin
vauhtisokeudessa ratapalkki katafalkki sepelin sépéleiden p&élla

puiden lehtitalot, painottomuus taittelisi sinusta linnun.

Kuva 15: Maisema raottaa luomiaan

Taman videorunon tekeminen oli eraanlainen oppitunti ja muistutus intuition tarkeydesta luovassa
tekemisessa. Ajattelin pitkaan videoitani melko teoreettisesti, silla olin hukkunut opinnaytetyon
lahdekirjallisuuden erilaisiin nakdkulmiin. Uskon enemman idean kehittelyyn kuin sen saamiseen,
mutta tdman videon kohdalla ajatus syntyi nopeasti ja arvaamatta.

Oli jo maaliskuun alku kun olin aikeissa vieda joulun alla parvekkeelle tuodun kuusen pois. Ryh-
dyin miettimaan sen tarinaa. Se 0ytyi verkotettuna ja kayttamattomana roskakatoksesta ja nyt se
nokotti karisevana styroksisessa ruukussa. Sen ainoa tarkoitus oli olla koriste. Ajatukset vaelsivat
luonnosta hyotymiseen, siita etdantymiseen ja muovikuusiin, kunnes muistin, etta tasta aihees-
tahan minulla on jo runo. En vienytkaan kuusta havitettavaksi, vaan ripustin sen poikittain ilmaan
studion fonditelineeseen. Ajattelin tekoa nakokulmana ihmiskeskeiselle maailmankuvalle, jossa
luonto on kaupunkiymparistdossa usein keinotekoista ja rakennettua, ja metsat laidastaan talous-
metsaa. Myohemmin 16ysin yhtymakohtia myos Eija-Liisa Ahtilan taiteeseen. Videoinstallaatiossa
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Horizontal (kuva 16) Ahtila on kuvannut taysikasvuisen kuusen kuudessa osassa ja esittanyt sen
vaakatasossa.

Kuva 16: Horizontal (Ahtila 2011).

Kuva ilmassa roikkuvasta kuusesta sysasi liikkeelle muitakin mietteita, kuten pimean metsan pelot
ja hiilinielut. Ajatukset alkoivat muuttua kuviksi kasikirjoituksen muotoon. Koska ideoita oli paljon
koin tarpeelliseksi jakaa runotekstin sakeisiin ja pohtia jo valmiiksi kuvien paikkaa runon aikaja-
nalla. Tein viikon verran ennakkovalmisteluita, ja toisen viikon kuvasin. Lisaksi kaksi viikkoa kului
aanityksiin ja leikkaamiseen. Tekemisen jarjestelmallisyys poikkesi taysin aiemmista kuvauksista,
mutta ei tuntunut ollenkaan niin jaykalta kuin vuosien takaiset kokemukset. Kuvasinkin paljon
my0s lisakuvia hetken mielijohteesta. Ehka poikkeuksellinen innostus ideasta ja taysi taiteellinen
vastuu siivittivat systemaattisempaakin tekemista. Kun kokonaisuus oli itse suunniteltu, siina oli
myos paljon liikkumatilaa suuntaan ja toiseen.

Ajattelen, ettd runossa ollaan edestakaisella ja toistuvalla matkalla junassa. Juna on kuin kaupun-
kien valilla liukuva putki, josta nakee loputtomasti metsaa ja luontoa, mutta ei paase sen kanssa
kosketuksiin. Metsamaisemat viuhuvat ikkunasta lahelta ohi loputtomana viivakoodina. Videota
hallitseva sinivioletti valo luo keinotekoista ja hallusinatiivista tunnelmaa, ja kay myds yksiin va-
losaastetematiikan kanssa. Jalkeenpain ajateltuna videoon tarttuikin valaisun kautta samanlaista
tunnelmaa kuin Valtavayla-videossa.

Videon aanimaailman olennaisena osana ovat luonnonmateriaaleilla tehdyt aanet, kuten oksien
katkeamiset ja vitsan sivallukset. Kasasin naista erilaisia komppeja, joita kaytin rytmittamaan leik-
kausta. Aanikerronnan tasolla ne kytkeytyvat aiheeseen ihmisen pyrkimyksista hallita ja jarjestaa
luontoa.

Lopulta en lukittunut kuvakasikirjoitukseen tai kuvien ennalta suunniteltuun jarjestykseen. Kuten
valokuvasarjaakin tehdessa, myos videota leikatessa kokonaisuuden hahmottaminen alkaa minul-
le todella vasta silloin, kun kaikki kuvattu on levitetty poydalle.
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7 Lopuksi

Prosessiin on mahtunut useita sivupolkuja. Tydn loppupuolella tuntuu, etta olen niiden kautta
herattanyt uudelleen itsessani horrostavan videokuvaajan. Samalla olo on hiukan hélmistynyt.
Tuntuu, ettd olen kayttanyt suurimman osan ajasta juuri tahan heraamiseen. Nyt kun olen pureu-
tunut omaan tekemiseeni kokeilujen ja kahden videorunon kautta ja tutustunut videorunouden
kirjavaan kenttaan, tasta on ehdottoman hyva jatkaa kokonaisuuden muiden osien parissa. Ideoita
on tulvinut matkan varrella rutkasti lisda. Pohdittavaakin viela jai.

Valilla mietin, teinkd kuvan ja sanan valisesta vuorovaikutuksesta turhan ison ongelman, silla se
jarrutti tydskentelyani pitkdan. Toisaalta juuri kuvan luonteen pohtiminen ja syvempi tarkastelu ovat
juuri niita seikkoja, jotka tekevat kuvaa tekevista ihmisista ammattilaisia. Samalla kuvan pohtimi-
nen on yha monimutkaisempaa ajassta, jossa mediumit sekoittuvat iloisesti. Valokuvaajankin on
yha useammin siirryttava still-kuvista liikkuvaan kuvaan ja kehitettava yha laajempaa osaamista.
Tastakin syysta olen iloinen, etta paadyin tekemaan videota. Olen palauttanut mieleen vanhoja
taitoja ja oppinut samalla paljon uutta.

Sekin on askarruttanut, olisiko lopputulos ollut merkittavasti erilainen, jos runojen ja kuvien tydsta-
minen olisi alkanut samaan aikaan. Nyt runot olivat syntyneet reilusti ennen opinnaytetydn alkua,
ja niiden alkuperainen kayttotarkoitus oli erilainen. Olin hionut runoja pitkaan, ja nain ne myos
itsenadisina teoksina. Huolella ajatellun tekstin muuttaminen tuntui raskaalta. Videorunoudessa

on kuitenkin hedelmallisempaa ajatella, etta runo ja kuva kayvat yhteista tanssia, jossa kumpikin
vuorollaan voi olla viejan roolissa. Omissa lokeroissaan ne paatyvat vain astumaan toistensa var-
paille jatkaen jaykasti eteenpain. Tekijan on hyva pysytella muutoksille avoimena mahdollisimman
pitkaan. Tassa olisi itsellani ollut hiukan parantamisen varaa ainakin tyon alkupuolella.

Videorunous on kuvien osalta vikuroiva kasikirjoitettava. Omalla kohdallani olen huomannut syyksi
sen, etta runot ovat joskus niin huokoisia ja katkelmallisia, etta niista on vaikea saada kunnon
otetta. Tassa on toisaalta myds runouden kiinnostavuus. En aina halua lydda lukkoon runon sisal-
t0a autoritaarisesti. Saatan jattaa asioita auki myos itselleni. Ajattelen nain jattdvani myos lukijalle
enemman tulkinnan mahdollisuuksia. Video kuitenkin ehdottaa pohtimaan viela tarkemmin runon
ydinta, jonka kautta kuvallinen ilmaisutapakin voi kirkastua. Taito lieneekin myds siind hienovarai-
suudessa, ettei tayta kuvalla ihan jokaista tulkinnallista aukkoa. Tavallaan runon kuvallisuus toimii
jo itsessaan kasikirjoituksena videolle. Ehka onkin vain parasta vetaa joitain kuvallisia suuntaviivo-
ja ja kokeilla, mihin se johtaa.

Jatkossa pystyn toteuttamaan videorunoja hiukan huolettomammin. Runojen surrealistisia kuvia
voisin hyddyntaa viela enemman etenkin, kun huoli runon ja kuvan paallekkaisyydesta ei ollutkaan
videossa niin aiheellinen kuin oletin.

Kuten monilla projekteilla on tapana, on tamakin ollut loppua kohti kiihtyva. Aiheen parissa on

silti kulunut tasaisesti aikaa syksysta lahtien. Ehka vahempikin tausta-aineiston kahlaaminen olisi
rittanyt, mutta ainakin tietamys karttui. Projekteilleni tuntuu olevan tyypillistd ennen pitkaa eteen
tuleva piste, jossa tekemisen intensiteetti kasvaa rajahdysmaisesti. Yleensa en ole tyytyvainen
siihen mita olen saanut aikaan ja alan tydskennella raivokkaasti muutoksen eteen. Talla kertaa oli
irtauduttava kuvallisesta lakonisuudesta.

Olen iloinen ajasta jonka olen saanut viettaa Lahden Muotoiluinstituutissa. Valokuvakoulutus on
auttanut minua kehittdmaan omaa ilmaisuani, ja ennen kaikkea nakemaan ja ajattelemaan. Nyt on
aika saattaa tehty tyo ulos maailmaan.
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