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Opinnaytetyoni kasittelee tydprosessia, jossa suunnittelen Woom heavy-yhtyeen Long Live
The Machine-kappaleen syntetisaattorisoundit. Kayn Iapi syntetisaattorisoundien
suunnitteluprosessia siita ndkodkulmasta, miten yhtyeelle saadaan heavymusiikin perinteita
kunnioittavat soundit, jotka kuitenkin omaavat selkedn oman luonteensa. Ty6ni pdéateemana
on yksittaisten soundien suunnittelu heijastaen niita rooleihin, joita toivon niiden
kappaleessa tayttavan.

Opinnaytetytssa kaydaan lapi myds omalle tyéskentelylleni merkittava valikoitu historiikki
syntetisaattorien kayttsta raskaassa musiikissa. Tyd sisaltda lisaksi peruskasitteiston
liittyen syntetisaattorisoundien tekemiseen.

Tyoni loppuosassa pohdiskelen omien soundivalintojeni onnistumista kayden |api
oivalluksia, joita sain tyon tekemisen aikana. Na&ihin oivalluksiin kuuluu esimerkiksi
pohdiskelua syntetisaattoreiden roolista heavymusiikissa, sekd havaintoja mahdollisista
virheista mita tallaisen tytn tekemisessa voi tehda. Keskeinen havaintoni mahdollisimman
hyvan syntetisaattorisoundin tekemisesta taman tyon perusteella on tunnistaa soundin rooli
kuulokuvassa ja saataa aanen kirkkauden ja voimakkuuden syttyminen sen mukaan. Oman
luonteensa soundeihin taas |6ytda heittdytymalla luovaksi sen kanssa, millaisella tavalla
soundi voi tdman roolin toteuttaa.

Avainsanat Syntetisaattori, Heavy-musiikki, Adnisynteesi
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My thesis presents the work process in which | design synthesizer sounds for a song called
“Long Live the Machine” by the heavy music group Woom. The emphasis is on exploring
how a band can achieve synthesizer sounds that not only work within the context of heavy
music but also retain a distinct character of their own. | do this by analyzing the design
process of individual sounds, projecting them onto the roles | wish them to fulfill.

This thesis also surveys some history of synthesizers in heavy music that | consider
important for my own work. In addition, basic terminology of synthesizer sound design is
provided.

As conclusion, | evaluate the quality of the final sound product and the observations made
throughout the work process. These observations include items such as reflection on the
role of synthesizers in heavy music and also on possible mistakes that can occur (in this
kind of work). The main discovery of my thesis is that the core solution for successful sound
design lies in grasping the importance of the sound in the overall production and then,
adjusting brightness and amplitude accordingly. The optimal way for creating one’s own
distinctive sound is to embrace all the creative potential offered by the sound for fulfilling the
desired role.

Keywords Synthesizer, Heavy Music, Sound synthesis

metropolia.fi WM etropolia



Siséallys

1 Johdanto
2 Long Live The Machine -kappaleen keskeiset piirteet
3 Syntetisaattorien kayton lyhyt historia heavymusiikissa
3.1 Varhainen heavysyntetisaattorien historia
3.2 90-luku ja rompler-syntikoiden yleistyminen
4  Aanisynteesin peruskasitteisto
5 Long Live The Machine kappaleen syntetisaattorisoundit
5.1 Leadsoundit
5.2 Sointumatot erilaisella vivahteella
5.3 Romplersoundeja
6 Pohdinta
Lahteet

13

13
16
18

19

22

metropolia.fi

ﬂ7 Metropolia



1(22)

1 Johdanto

Opinnaytetydni aihe on syntetisaattoreiden &anisuunnittelu heavymusiikkiyhtyeelle.
Tybni on luonteeltaan tuotteellinen opinnaytetyd, jonka lopputuotoksena on Woom-
yhtyeen Long Live The Machine -kappale. Pohdin tydssani paaosin syntetisaattorien
aanisuunnitteluun liittyvia tekijoitd. Kayn I&pi tarkoin eri soundivalintojen tekoa pohtien
minkalaiset soundit toimivat parhaiten heavymusiikin henke&a kunnioittaen kuitenkin
omaten oman selkean persoonansa? Tyoprosessin lapikaynnin (luku 5) jalkeen pohdin
lopputulosta ja tydn aikana saatuja oivalluksia (luku 6). Ty0 sisaltda linkit soiviin
aaniesimerkkeihin kappaleeseen tehdyistd soundeista, kuten myds lopullisesta

tuotoksesta.

Tassa ty6ssd aanisuunnittelu tarkoittaa syntetisaattorien soundien muokkaamista.
Puhuttaessa aanisuunnittelusta tarkoitetaan p&aasiallisesti soittimen soundin
muokkaamiseen liittyvid asetuksia. Vahemmalle osalle tassa tapauksessa jaa
aanenkasittelytyokalujen kuten EQ:n ja kompressorin kayttd. Kayn myds lapi minkalaisia

haasteita heavymusiikki genrend asettaa syntetisaattorien aanisuunnittelulle.

Tyo sisaltaa lyhyen historiikin syntetisaattoreiden kaytdsta heavymusiikissa (luku 2) seka
peruskasitteiston liittyen syntetisaattorisoundien tekemiseen. Naihin kasitteisiin kuuluvat
yleisimmat syntetisaattoreista |6ytyvat osiot, sek& niiden muokkaamiseen liittyva
sanasto. Opinnaytetyoni oletuksena kuitenkin on, ettéa lukijalla on olemassa kasitys
musiikin tuottamiseen liittyvasta perussanastosta. Tyon lopussa pohdin oman taiteellisen
tuotokseni syntetisaattorien &anisuunnittelun onnistumista osana syntetisaattoreita

kayttavan heavymusiikin jatkumoa.
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Long Live The Machine -kappaleen keskeiset piirteet

Ennen kuin siirrymme syntetisaattorien kayttdon heavymusiikissa, on hyva kayda lapi

Long Live The Machine -kappaleen keskeisia piirteita. On nimittain vaikeaa arvioida tyén

onnistumista, jos emme tiedd mitd oikeastaan edes tavoitellaan! Woom-yhtye on

yleisimmilla&én kategoriassaan heavymusiikkia, mutta mit& heavymusiikki oikeastaan on?

Havainnollistetaan asiaa yhdella monista alagenrekuvaajista (Quora 2014).

Early Metal (1966-1971)

Kuvio 1 . Heavymusiikin alagenre kaavio

~Cream Progressive Metal (1970-Present)
Shock Rock (1968-1983) Jimi Hendrix -Uriah Heep
-Arthur Brown Blue Cheer -Rush
-Alice Cooper Deep Purple -Queensryche
-New Yorlk Dolls Led Zeppelin -Savatage
“Kiss MC5 -Fates Warning
-Ozzy Oshourne Mountain -Voivod
-WASP -The Stooges -Dream Theaire
= J -Black Sabbath -Meshuggah
Glam Metal (1973-1990) | ‘ L ] -SymphomyX
-Slade -Evergrey
~Sweet Original Hard Rock (19741979)
-Hanoi Rocks - Thin Lizzy Early Punk (19761979,
-Motley Crue -Blue Oyster Cult 11.? ann(es .
-Twisted Sister -Aerosmi oy
~Poison -Ted Nugent (S Pl
-Cinderella . -The Clash
-$kid Row New Wave Of British _Dead Boys
Heavy Metal (1979-1983)
Doy Mesl (173 Drests) Power Metal (1976-Present) | | | -Motorhead ;s First Wave Of Black Metal
-Quiet Riot : Somlets Saxon Original Harcore {1980-1986) | | (1081. 1986)
i Halin ~Judas Priest “Tron Maiden -Agnostic Front becidy
-Whitesnake _Rainbow -Angel Witch -DOA -Bathory
-Def Leppard “Accept _Girlschool -The Exploited Mereyful Fate
-Europe Msiar -Tygers Of Pan Tang -Bad Brains -Celtic Frost
~Doltken Dis I - -Misfits
“Lak5 Fird ~Yngwie J. Malmsteen ! -CBH
-Ratt 7 -Discharge
. _Helloween Death Metal (1985-Present) =
-Guns N' Roses “Blind Cuardian iBossersed -Dead Kennedys %mm‘;glﬁ“’"“")
Jinges -Hammerfall -Death -Minor Threat -Nap a
~Warrant “Primal Fear “Morhid Angel IL pLammase
-Doro L -Obituary g
“The Darkness ; B Metalcore (1985-Present) ~Exhumed
Thrash Metal ((1983-Present) Cannihal Coipre) |-Corrosion Of Conformity Extrema Noles Tertor
[ g Eariemas -Suicidal Tendencies Cephalic Carnage
Stoner Metal (1982-Present) P A -Dirty Rotten Imbeciles Brutal Truth
-Witchfinder Ceneral palaver sAubopy Machine Head
-Anthrax -Nile
-Trouble Megadeth Dying Fetus -Stormiroopers Of Death =
-Candlemass B e _Hatehreed Norwegian Black Metal (1990-Present)
-Cathedral “exatus;, ! -The Dillinger Escape Plan -Mayhem
Kyuss -Over Kill -Darkthrone
Kreator Goth Metal (1990-Present) —
-Today Is The Day K it T [ ~Immortal
b  Haai Swedish Death Metal (1990-Present) -Gorgoroth
Industrial Metal (1988-Present) Testament ~Therion Fo :m:n
- Ministry —F -Nuclear Assault -Type O Negative AT Gales Enslaved
-White Zombie s (1988.1993) | | -Death Angel -My Dying Bride Unleashed -Dimmu Borgir
-Godflesh R -Pantera -Anathema _Dismember -Cradle Of Filth
-Nine Inch Nails 3 -Sepultura -Theatre Of Tragedy Arch Ene.
~Fear Factory e -Children Of Bodom ~Katatonia S
~Marilyn Manson Soun -Opeth e
5 Nirvana “Dorh Tran
e ki Hoxd Aliernative (1985 Presen) ] R
“Mother Love Bone || | FaithNo Moxe Nu-Metal (1994-Present)
-Stone Temple Pilots | “poo * = -Biohazard
-Pearl Jam e -Korn
~Living Colour Sliphnot
-The $mashing Pumplins “Limp Bizkit
Rage Against The Machine Codimach
Coal Chamber
~System Of A Down
-Disturhed

New Wave Of American Metal (2000-Present)

-Shadows Fall
-Lamb Of God
-Darkest Hour
-Chimaira
-Killswitch Engage
-Unearth

-God Forhid

Heavymusiikin alagenreja on aivan tolkuton méaara. Kyseinen kuvaaja ei edes mielestani

kuvaa kaikkia erilaisia alagenrejd mitd on olemassa! Onkin syyta [oytaa yksi yhdistava
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tekija, joka yhdistdd mahdollisimman montaa naistd alagenreista. Heavymusiikki on
padosin synkkasavyista kitaravoittoista musiikkia, jonka yhdistavana tekijana on sarolle
ajettu kitarasoundi ja agressiivinen ilmaisu. Yleensa heavymusiikin alagenred maarittaa
jokin variaatio tasta maaritelmasta. Death-metallin kitarasard on erilaista kuin stoner-

heavyn kitarasaro ja power metallin poljento on erilaista kuin doom-metallin poljento.

Mihin néista lokeroista Long Live The Machine -kappale ja sitd esittava Woom-yhtye
menevat? Minulle musiikin tuottajana yhtyeen asettaminen genrelokeroon tuottaa
paanvaivaa, mutta yritdn. Syntetisaattorit soittimena tdssd tapauksessa asettavat
yhtyettd osiltaan hieman industrial-heavyn lokeroon, silla kappaleen syntetisaattorit
kayttaytyvat useasti konemusiikin maailmasta tutuilla tavoilla. Industrial heavysta
poiketen rumpusoundit ovat kuitenkin paljon luonnonmukaisemmat kuin kyseisessa
genressd. Kappaleella yritetdan saavuttaa mahtipontisuutta, jota kuullaan mm. power
metallin ja progressiivisen metallin maailmassa. Kutsuttakoon Woom-yhtyeen musiikkia
vaikka teatraaliseksi industrial-heavymusiikiksi! Long Live The Machine -kappaleen on
tarkoitus maalata kuuntelijalle kuva tulevaisuudesta, jossa koneet ovat ottaneet mystisen

vallankayton roolin.

3 Syntetisaattorien kayton lyhyt historia heavymusiikissa

On hankalaa vetéa rajaa siihen, mihin raskaampi rock loppuu ja mistd heavymusiikki
alkaa. Heavymusiikki nahdaankin termina tassa luvussa hieman I6yhempana kuin mita
olemme tottuneet mieltdamaan nykypdivand. Tassd luvussa ei ole kyse kattavasta
heavymusiikin historiikista, vaan lahinna esimerkeista, jotka itse koen merkittaviksi juuri

oman tyoni kannalta.

3.1 Varhainen heavysyntetisaattorien historia

Vield ennen 1970-lukua syntetisaattoreiden kuuleminen nauhoitetussa musiikissa oli
harvinaista. Talle syynd on syntetisaattorien heikko saatavuus ja kallis hinta.
Varhaisimpina merkittavina pioneereina syntetisaattorien kayttsta bandimusiikissa
mainittakoon esimerkiksi Joe Meekin 1960 julkaistu albumi | Hear A New World, seké

Tornados-yhtyeen 1962 julkaistu Telstar-kappale. Kappaleissa kuten Tornados-yhtyeen
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Telstar tai Joe Meekin Orbit Around The Moon on kuultavissa analogisyntetisaattoreita
edeltava Clavioline-soitin (Reid 2007).

Yksi askel lahemmas nykypéaivaa ja heavymusiikkia on esimerkiksi The Who -yhtyeen
kayttamat sekvenssit Baba O’Riley -kappaleessa. Yhtyeen Kkitaristi Pete Townshend
kaytti kappaleessa Lowrey TBO-1 -urkua ja sen "marimba-asetusta”, josta tulee
arpeggioidun syntetisaattorin omaisesti kayttaytyva soundi. The Who -yhtye kaytti myos
jatkossa paljon kosketinsoittimia musiikissaan, ja yhtye onkin yksi pioneereista mita tulee

koskettimien kayttoon raskaammassa musiikissa. (Sigman 2010)

Progressiivisen rockin vaikutus heavygenren syntetisaattoreihin on myo6s erittain
merkittdva. Emerson, Lake and Palmerin Keith Emersonilta Tarkus-levylla on kuultavissa
jo tiluttamisen® makua, josta monet progressiivisen heavyn kosketinsoittajat vain
haaveksivat. Huomioitavaa kyseisessa albumissa on selkedé lead-instrumentin roolia
ottavat kosketinsoittimet ja analogisyntetisaattorit, jotka soittivat myos jo mielestani
heavya muistuttavia riffeja. Tama on huomionarvoista, koska Tarkus julkaistiin vain vuosi
ensimmaiseksi heavyalbumiksi mielletyn Black Sabbathin Paranoid-albumin jalkeen
1971. Tama tekee Tarkuksesta oman tutkimukseni mukaan ensimmaisen

heavymusiikillisia elementtejd omaavan analogisyntetisaattoreita sisaltavan albumin!

1976 julkaistulla Rainbow-yhtyeen Rising-albumilla on jo selkeasti kuultavissa
analogisyntetisaattoreiden kayttda siind kontekstissa minka yleisimmin ihmiset mieltavat
heavymusiikiksi. Raskaat kitarariffit ovat edelleenkin selkeasti paaroolia nayttelevassa
osassa, mutta tunnelmaa luovat analogisyntetisaattorit ovat jo selkeasti kuultavilla
esimerkiksi heti Tarot Woman -kappaleen Minimoogilla soitetussa soolossa. (Makowski
2014) Huomioitavaa on, ettd tassa vaiheessa Minimoogin julkaisun mydta
syntetisaattorien saatavuus parani huomattavasti. Verrattuna valtavan kokoisiin Moogin
modulaarisyntetisaattoreihin Minimoog oli nimensa mukaan pienempi ja halvempi. Tama

teki siitd muusikolle ystavallisemman vaihtoehdon.

1986 julkaistussa Iron Maidenin Somewhere In Time -albumissa on myds kuultavissa
syntetisaattorien kayttéa. Poiketen esimerkiksi Rainbow-yhtyeesta syntetisaattorit ovat
paaasiallisesti pelkdstaan Kkitaroita tukevassa roolissa, eivatkd ottaneet lead-

instrumentin roolia. Juuri Iron Maidenin syntikoiden kayttd viesti mielestani asenteiden

1 Nopeaa virtuoosimaista soittoa
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muutoksesta syntetisaattoreita kohtaan heavymusiikissa. Iron Maidenin Bruce
Dickinsonkin kun oli letkauttanut aiemmin “you can’t play heavy metal with
synthesizers”(Feuerman 1985). Suurin osa heavymusiikin syntetisaattoreista kuultiin

talléin lahinna progressiivisen heavyn alkuvaiheilla.

Huomion arvoista tassa kohtaa on, etté syntetisaattorit olivat 80-luvulla jo hyvin yleisia ja
erittdin isossa roolissa mainstream-musiikissa. Miksi kosketinsoitinten maara ei siis
noussut heavymusiikissa samaa tahtia kuin muussa musiikissa? Arvelisin tdman
johtuvan kahdesta eri asiasta. Yksi oli se, etta heavymusiikin ei todennédkdisesti haluttu
kuulostavan populaarimusiikilta. Tarjolla olevat yleisimmat syntetisaattorit eivat
myotskaan olleet soundiltaan kovin heavymusiikin piirteitd imartelevia. Esimerkiksi
kovasti yleistyneet aaltomuotomodulaatioon (FM) perustuvat syntetisaattorit olivat

soundiltaan erittéin kaukana kitaran luomasta agressiivisesta aanivallista.

3.2 90-luku ja rompler-syntikoiden yleistyminen

90-luvulla syntetisaattorien kaytté heavymusiikissa koki murroksen samplepohjaisten
syntetisaattoreiden eli romplereiden yleistyessa. Romplerilla  tarkoitetaan
kosketinsoitinta, joka oskillaattorin tuottaman aallon sijasta tuottaa &&nen soittamalla
audiosamplen?. Tama sample voi olla tilanteesta riippuen mita vain aina pianosta
cembaloon tai jousiorkesteriin asti. Vaitan, etta syntetisaattorit I6ivat viimeistaan itsensa
lapi power metallin suosion ja romplereiden yleistymisen vuoksi. Hyvana
kuunteluesimerkkind Yngwie Malmsteenin Rising Force -kappale. Romplerit
mahdollistivat todella monipuolisen soundivalikoiman, ja niiden preset-soundien®
sulavuus verrattuna esimerkiksi analogisyntikoiden moduuleiden saatéon sopi eritoten

livesoittamiseen.

Kaymme ldpi naiden soundien kayttéa 90-luvun heavymusiikissa ottaen
esimerkkiyhtyeitéd analyysiin suomalaisen power metallin maailmasta. Yhtyeet ovat

Stratovarius, Children Of Bodom ja Nightwish. N&iden yhtyeiden romplereiden kayttd on

°Nauhoitettu patka aantéa aants, jota kaytetdan musiikkiteoksessa
3 Syntetisaattorissa valmiiksi ohjelmoitu kayttdvalmis soundi
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hyva yleistys kuvaamaan aikakaudella kaytettyjd soundeja. Yleisimpia romplerisoundeja

olivat: sointumatot, Jens Johansson -tyyliset leadsoundit ja kosketisoitinmallinnokset.

Tassa kontekstissa sointumatto tarkoittaa yleisimmin jousiorkesteri-tyylisella soundilla

soitettua pohjasointua. Sointumatoilla heavyrock yhtyeeseen voi saavuttaa
sinfoniaorkesterin kaltaista draamaa. Toinen yleisesti toivottu efekti &anikuvan kannalta
on luoda tietynlaista syvyysvaikutelmaa. Heavymusiikissa on yleista, etta kitarat ja
rummut ovat agressiivisesti &anikuvan etualalla, eli arkikielisesti ilmaistuna lahempéana
kuulijaa. Sointumatolla saadaan luotua helposti musiikkiin lisda syvyysvaikutelmaa.
Esimerkiksi Nightwish -yhtyeen varhaisemmassa tuotannossa sointumattojen ajatusta
on viety viela pidemmalle, ja koskettimet soittavat suuremmassa roolissa jousiorkesteria
muistuttavia osuuksia. Tasta hyvana esimerkkind on esimerkiksi Stargazers-kappale.
Children of bodom -yhtye taas kaytti perinteisen jousimaton seurana monesti hip hopista
tuttua orchestra hit -soundia, jonka voi kuulla esimerkiksi heti Silent Night Bodom Night

-kappaleen alussa.

Stratovarius-yhtyeen Jens Johanssonin l|&hestyminen syntetisaattorien kayttoon
heavymusiikissa on ollut kiistamaétta kaikissa edell&a mainituissa esimerkkiyhtyeissa suuri
inspiraatio. Hanen power metallille leimallista soittoaan on kuultavissa jo Yngwie
Malmsteenin béndissd soiton aikana. Merkittdvimpand Johanssonin perinteend on
kaikkien edelta mainittujen yhtyeiden kayttama leadsoundi. Saha-aallosta tehty erittain
erotteleva sarén lapi ajettu soundi on kuultavissa kaikkien edella mainittujen yhtyeiden
90-luvun lopun ja 2000-luvun vaihteen kosketinsoitinsoolo-osuuksissa. Soundi on
kuultavissa esimerkiksi Stratovariuksen Kiss Of Judas -kappaleen 3:39 alkavassa

soolossa.

Kolmas ja ehkd laajin mainituista kategorioista ovat kosketinsoitinmallinnokset.
Suosittuja naista kyseisissa esimerkkiyhtyeissa olivat pianosoundit, cembalosoundit ja
urut. Cembalosoundin kaytosta hyvana esimerkkina on Black Diamond -kappaleen heti
alusta lahteva kosketinsoitinosuus. Pianosoundia voi kuulla mm. Nightwishin
Moondance -kappaleessa ja urkuja esimerkiksi Children Of Bodom-yhtyeen Children Of

Bodom -kappaleen 1:37 alkavassa instrumentaalivalikkeessa.

Miksi kaikista romplersyntikoiden soundeista juuri ndma soundit paattyivat yleisimpaan
kaytt6on? Valistunut arvaukseni on, ettéd ajan romplerisyntikoiden soundeista nadma

soundit parhaiten sopivat heavymusiikin draaman kaareen. Livekayttssa suurin osa
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tempoinformaatiota sisaltavistd soundeista eivat ole kayttokelpoisia ja harskeimmat
konemusiikkimaailmaan liittyvat soundit rikkovat b&andien mahdollisesti toivoman
mielikuvan. Naista soundeista lilan kauas poikkeaminen aiheutti myos monissa genren
faneissa pahennusta. Hyvana esimerkkina Stratovarius-yhtyeen fanit eivat olleet
mielissaan esimerkiksi Maniac Dance -kappaleen introssa kuultavasta lahestulkoon

eurotrancemaisesta syntetisaattorisoundista.

4  Aanisynteesin peruskasitteisto

Tassa luvussa kayn lapi hieman substraktiivisen aanisynteesin peruskasitteita kayttaen
esimerkkina Native Instrumentsin Massive-syntetisaattoria. Naiden kasitteiden
hahmottaminen on tarkea perusta sille, ettd ymmarramme tarkemmin omassa tygssani
tehtyjd paatoksia. Yleisesti ottaen nama termit ovat kaytdssd niin software-
syntetisaattoreissa, kuin  fyysisissd syntetisaattoreissa.  Esittelen  termisttn
suomenkielisetkin  vastineet, mutta on syytd huomioida, ettda ammattilaisten
kielenkaytdssa puhutaan lahestulkoon poikkeuksetta vastaavilla englanninkielisilla

termeilla.

Oskillaattori. Oskillaattori toimii syntetisaattorissa &anilahteena. Oskillaattori tuottaa
aaniaallon, joista ensimmaisten moduulipohjaisten syntikoiden kaytdssa oli yleisimmin
saha-aalto, siniaalto, kanttiaalto ja kolmioaalto. Modernit syntetisaattorit voivat tuottaa
tatd monimutkaisempiakin aaltoja, mutta yksinkertaisuuden vuoksi pitdydytddn naissa.

Syntikoissa on yleisesti ottaen kayttssa 1-3 oskillaattoria.
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Kuvio 2. Massive syntetisaattorin oskillaattoriosio

Suodin eli taajuusfiltteri. Nimensda mukaan filtteri suodattaa &anesta pois eri osion
taajuuskaistaa. Kuulokuvassa filtterin kayton yleisimmin huomaa ylipaastofilterin (high
pass filter) soundin laihenemisesta alataajuuksien leikkaantuessa pois, tai
alipaastofilterin (low pass filter) kohdalla soundin tummenemisesta ylataajuuksien
leikkaantuessa pois. Muita yleisimpia filtterityyppeja ovat kaistanpaastosuodatin (band
pass filter) ja kaistanestosuodatin (band reject filter), jotka nimensa mukaan joko
paastavat lapi vain tietyn osan taajuuskaistaa, tai suodattavat pois tietyn osan
taajuuskaistaa. Syntetisaattoreissa on yleisesti ottaen joko yksi, tai useampi filtteri

kaytossa.
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Kuvio 3. Massive syntetisaattorin taajuusfiltteriosio

ADSR. Tama syntetisaattorin keskeinen osio saa nimenséa sen eri parametreista jotka
ovat: attack, decay, sustain ja release. Tama syntetisaattorin osa saatelee yleisesti
ainakin danenvoimakkuutta, mutta syntetisaattorista riippuen se voi ohjata mita tahansa
syntetisaattorin osiota. Helpointa saada tasta kasitys on kuvailemalla asiaa siita
nakokulmasta mita tapahtuu, kun kosketin painetaan syntetisaattorista alas (kuvio 10).
Attack kuvaa aanenvoimakkuuden tapauksessa syttymisajan sustain-
danenvoimakkuusvaiheeseen asti, joka on &aanen voimakkuus kunnes kosketin
paastetddn ylos. Release kuvaa koskettimen paastamisen jalkeistd &é&nen
sammumisaikaa. Decay on sustain- ja attack-vaiheen vélissa oleva on mahdollinen

valivaihe, joka kuvastaa siirtymisaikaa naiden kahden vaiheen valilla.
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Kuvio 4 Massive syntetisaattorin ADSR-filtteriosio

LFO. Lyhenne tulee sanoista Low Frequency Oscillator. TAma syntetisaattorin osa
tuottaa matalan &aniaallon, joka muokkaa tapahtumia muissa syntetisaattorin osioissa
edestakaisena liikkeend. Esimerkiksi Ifo, joka ohjaa &aanen voimakkuutta saa
aanenvoimakkuuden nousemaan ylos ja alas. Kun taas taajuusfiltteria ohjaava Ifo saa

aanen muuttumaan tummemmaksi ja kirkkaammaksi eri intervalleilla.

UNTITLED SOUND
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Kuvio 4 Massive syntetisaattorin LFO-o0sio
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Vahvistin. Talla voidaan sdatdd &aanenvoimakkuus sopivaksi muuhun soivaan
materiaaliin n&hden. Vahvistinosio 10ytyy lahestulkoon poikkeuksetta seka hardware,

etté software syntetisaattoreiden signaaliketjun lopusta.
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Kuvio 4. Massive Syntetisaattorin vahvistinosio

Aanisynteesissa kaytetadan myos yleisesti sanaa modulointi. Modulointi synteesin
maailmassa ei tarkoita yleisesti muusikoille tuttua savellajimuutosta, vaan mita tahansa
muutosta  aika-akselilla. Modulaatiolahde  tarkoittaa =~ muutosta  ohjaavaa
syntetisaattoriosiota, ja modulaatiokohde muuttuvaa osiota. LFO voi esimerkiksi
moduloida Low Pass Filterid luoden muodikkaan wobble-efektin jossa danenkirkkaus
muuttuu tietylla syklilla. ADSR voi moduloida esimerkiksi aanen savelkorkeutta, tai
samalla tavoin taajuusfiltterin toimintaa. Kun sanomme, ettd asia x moduloi asiaa vy,

tarkoittaa se asian x olevan modulaatiolahde ja asian y olevan modulaatiokohde.
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Kuvio 5. LFO 5 moduloi low pass filtterin leikkaustaajuutta
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5 Long Live The Machine kappaleen syntetisaattorisoundit

5.1 Leadsoundit

Ensimmadinen asia heavymusiikin syntetisaattoreiden onnistuneeseen luomiseen on
mielestani tunnistaa suunniteltavan soundin rooli. Omassa &anisuunnittelussani
ajattelen  syntetisaattorisoundien kuuluvan kolmeen kategoriaan: Leadsoundit,
sointumattosoundit sek& kosketinsoitinmallinnokset. Soundin roolin hahmottaminen
helpottaa huomattavasti sen muokkaamista parhaan mahdollisen lopputuloksen

saavuttamiseksi.

Ensimmainen huomion kohteeni kappaletta tehdessa oli kertosékeistdssa kuultava paa-
leadsoundi. Taman yksittdisen soundin kohdilleen saaminen oli ehdottomasti yksi
tarkeimpid asioita saada oikein kappaleessa, silla se on kertosakeisttn isoin korvamato.
Tavoitteenani oli tehdd soundi, joka olisi selked kannanotto yhtyeen suunnasta.
Henkilékohtainen  mieltymykseni  syntetisaattorien  kayttéén tulee enemmaéan
konemusiikin maailmasta, kuin heavymusiikista. Kappaleen leadmelodia onkin
enemman drum’n’bass- maailmasta tuttua korvamadon viljelya, kuin perinteista
heavymusiikin  syntetisaattoritaiteilua. Halusin soundin kuitenkin olevan oma
kunnianosoituksensa esimerkiksi Rainbow- yhtyeen varhaiselle Moog-syntikoiden

kaytolle, joten paadyin kayttdmaan paa-leadsoundiin Moog Voyager -syntetisaattoria.

Aluksi kokeilin muodostaa leadsoundin kanttiaallosta. Tama kuitenkin osoittautui
ongelmalliseksi muutamasta syystéa. Kanttiaallolla on mielesténi esteettisesti hyvin vahva
assosisaatio pelimusiikin maailmaan. Koska kappaleen lead-melodia on muutenkin jo
vahva kontrasti kertosakeiston raskaaseen riffiin, nain vahva soundiassosisaatio tuntui
vievan kappaletta liian koomiseen suuntaan. Muista aaltomuodoista esimerkiksi
kokeilemani kolmioaalto ei taas tuntunut erottuvan tarpeeksi kappaleen
kokonaiskuvaksi. Kaytin tassa kohtaa referenssina Pendulum-yhtyeen kappaleita. Yhtye
on soittaa melko raskassointista drum’n’bass -musiikkia, joten totesin heidan
kayttdmiensa soundien olevan mahdollisesti hyva inspiraatio. Kyseisen yhtyeen
syntetisaattorimelodiat myds muistuttavat omalla tavallaan myds Long Live The
Machinen leadmelodiaa. Suuri osa yhtyeen kappaleista tuntuu kayttavan saha-aaltoon

perustuvia leadsoundeja, joten paatin kokeilla samanlaista lahestymista.
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Kuvio 6. Moog Voyager syntetisaattori

Avasin Moog Voyagerista kaikki kolme saha-aalto oskillaattoria, ja saadin ne aluksi
samaan daaneen tismalleen samalle oktaavialalle. Taman jalkeen saadin eri
oskillaattorien virettéd seuraavasti: ensimmaisen oskillaattorin vire kello kahdessatoista
(taysin vireessd) ja kaksi muuta oskillaattoria muutama sentti epavireeseen toinen
yldspdin ja toinen alaspain. Tama tuottaa soundiin huojuntaa, ja ikdan kuin leventaa
soundia. Taman lisdksi Voyagerin LFO moduloi lievasti oskillaattori ykkdsen viretta.
Lopputulos on erdanlainen variaatio soundista, jota konemusiikkimaailmassa kutsutaan

supersahaksi (supersaw).

OSCILLATORS

Kuvio 7 Paa-leadsoundin oskillaattori-asetukset
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Iso osa kyseisen soundin ilmaisullista voimaa oli sen itse soittaminen ohjelmoimisen
sijaan. Verrattuna kitaraan, perinteisten kosketinsoittimien kuten pianon ja urkujen
heikkous on vibraton ja bendauksen* kaltaisten ilmaisujen puuttuminen.
Syntetisaattoreista tam& ominaisuus 16ytyy pitch bend -rullan muodossa. Rullaa
kayttamalla viretta voidaan joko nostaa tai laskea haluttu savelaskel maara. Kyseisen
kappaleen lead-soundissa kaytin rullaa valittujen aanten bendaamiseen paamelodiassa.
Tallainen ilmaisu melodian soitossa on oleellinen osa soundia, joka kappaleeseen
luotiin.

Saha-aalto itsessddn on paljon aanikerrannaisia sisaltdva aaltomuoto. Hevimusiikkiin
tehtyjen syntetisaattorien kanssa tdma havainto on erittéin oleellinen, silla sarottetty
kitara sisaltda my6s paljon aanikerrannaisia. Arkikielisesti ilmaistuna voisi todeta, etta
ilman EQ:n muokkausta molemmat elementit ottavat kuulokuvasta paljon tilaa. Alla kuva

sarotetyn kitaran taajuusvasteesta (Lilja 2009, 106), seka saha-aallon taajuusvasteesta.

Magnitude (dB)

A i i i i i i i i
0 100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000
Frequency (Hz)

Kuvio 8. Sérdtetyn kitaran taajuusvaste

\"\

; W,
Kuvio 9. Saha-aallon taajuusvaste

4 Kitaransoitto tekniikka, jossa kieltd venytetaan danen nousemiseksi
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On olemassa helppoja ratkaisuja, milla sartkitarat ja saha-aaltolead soivat hyvin yhteen
samassa kappaleessa ilman EQ:n kayttéd. Voyagerin &anenvoimakkuus- ja
taajuusfiltterien sdataminen on hyva ratkaisu. Tahdoin leadiin erottelevuutta, ilman etta
korviin pistavd puhdas saha-aalto jyrad &énikuvassa asioita alleen. Saadin siis
aanenvoimakkuus- ja taajuusfilttereihin napakan alkutransientin, mutta tummempana ja
hiljempaa soivan hannan. Nain soundi erottuu kappaleessa, ilman etté se jyraa mitdan

alleen.

\‘

Kuvio 10 Voyagerin adsr filtterin asetukset seka danenvoimakkuudelle, ettd kirkkaudelle

Soundissa on myos jalkikasittelyna kevyt saroefekti. Leadsoundi on taten myés omalta
osaltaan oma variaationi perinteisestéd Jens Johanssonin sarotetysta sahalaita lead-
soundista, jota power metallissa on kuultavissa paljon. Moog Voyager -syntetisaattorista
tein myds kappaleen lopussa kuultavan riffin jalkimmaiselle double time -puoliskolle
laulumelodiaa tuplaavan siniaallosta muodostuva soundin. Sen olemassa olosta tosin
pitdéd melkein tietda sen kuullakseen! Kaytin siniaaltoleadia luodakseni lisda tukea

laulumelodialle. Taajuusfiltterilla tein soundista myds kohtuullisen tumman.

5.2 Sointumatot erilaisella vivahteella

Sointumatot heavymusiikissa kuulostavat mielestani hyvalta, mutta soundivalinnat ovat
aiheuttaneet itselleni syvaa haukottelua jo 90-luvulta. Lahes jokaisesta
romplerisyntetisaattorista 0ytyva jousiorkesteri soundi on tdhan yleisin valinta mihin olen
tormannyt. Koen, ettd on aika ammentaa jostain ihan muualta. Kappaleessa on

muutamia sointumaton virkaa toimittavia soundeja, joita kayn lapi seuraavaksi.

Heti Long Live The Machine -kappaleen alusta asti kuultavassa padsoundi on yksi
sointumaton virkaa toimittavista tekijoistd. Ammensin taman tekoon inspiraatiota

Vangeliksen Blade Runner -elokuvan soundtrackista. Kyseisessa soundtrackissa saha-
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aalto muodostaa lahestulkoon vaskipuhaltimilta kuulostavan mielenkiintoisen

syntetisaattorisoundin, josta tahdoin tehd& oman variaationi.

Kaytin soundin tekemiseen Prophet 12 -syntetisaattoria. Avasin kayttéon kaksi
oskillaattoria, jotka laitoin tuottamaan saha-aaltoa samalta oktaavilta. Toisen
oskillaattorin viretta moduloi Ifo, vire siis huojuu toisessa oskillaattorissa hitaasti
edestakaisin. Jos tdméa kuulostaa tutulta, niin se johtuu siita, ettd kappaleen leadsoundi
omaa yhtd oskillaattoria lukuunottamatta hyvin samanlaiset oskillaattori- ja Ifo-
modulaatio asetukset! Soundin isoin ero verrattuna leadsoundiin on sen tummuus,

aanenvoimakkuuden syttyminen, ja tilan kaytto.

rrophec

=

Kuvio 11 Prophet 12 syntetisaattori

Tassd padsoundissa aanenkirkkautta saateleva filtteri on jatetty melko tummalle
asetukselle. Aani syttyy melko hitaasti, ja siind on iso kaikuefekti. Talla kappaleeseen
saadaan juuri sointumattojen tarjoamaa syvyysvaikutelmaa, mutta erilaisella luovalla
ratkaisulla. Kappaleen varrella soundi tulee mukaan uudestaan sakeistéssa, mutta

tummuudestaan ja tilastaan johtuen ei vaadi itseensa koko aika valtavaa huomiota.

Kertosakeiston jalkimmaisella puolikkaalla, jossa leadsoundi tulee taas mukaan, on
kuultavissa viela yksi omanlaisensa sointumatto. Tama soundi ei kuitenkaan ammenna
mistaan heavymusiikkiperinteestda, vaan enemman trancemusiikin maailmasta. Tata
Massive software-syntetisaattorilla tekemaani soundia kutsutaan useasti gate-soundiksi.
Jalleen kerran soundissa on auki kolme oskillaattoria, joissa leadsoundin tapaan yksi
oskillaattori on taydessa vireessd, ja kaksi muuta oskillaattoria viritetty saman verran

pieni maara yla- ja alavireeseen.
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Talla kertaa en toivonut soundiin lilkaa erottelevuutta, joten soundissa on high pass filter,
joka tekee soundista melko ohuen kuuloisen. Soundin maarittéavin tekija on Ifo-filtteri,
joka saataa pienellda voimakkuudella high pass -filtteriin liikettd, ja isommalla
voimakkuudella kaikkien oskillaattorien aanenvoimakkuutta. Lopputuloksena on soundi,
joka sykkii toivotulla aika-arvolla, joka téssd tapauksessa on kuudestoistaosa. En
pelkastaan saanut aikaiseksi sointumaton virkaa toimittavaa soundia, vaan sain yhden

rytmisen elementin kappaleeseen lisaa.

5.3 Romplersoundeja

Kappaleen soundivalikoima ei ollut mielestani valmis ilman harkitusti valittuja rompler -
syntetisaattorisoundeja.  Heavymusiikki on  mielestdni  parhaimmillaan  kuin
roolipelaamista tai eskapismia. Tallaisilla soundivalinnoilla onkin helppoa ohjata
kuuntelijaa  hieman toivottuun suuntaan  mielikuvallisesti.  Romplerisoudien
aanittdamisessa kannattaa mielestani vain rentoutua, ja lahted selailemaan eri preset-

soundeja! Kaikki Long Live The Machine romplerisoundit on soitettu Roland Fantom G7

-syntetisaattorilla.

Lyhyessé syntetisaattorihistoriikissani mainitsema powermetal-aikakauden orchestra hit,
eli jousiorkesterista samplattu iso staccato isku soundi, on mielestani veikea efekti.
Heavymusiikissa timé&n soundin kaytto on niin leimallista 90-lukua, etta paatin laittaa sen
kappaleeseen ihan nostalgiasyista. Tahdoin korostaa seké kertosakeen alkua, ettd
puolivalia talla isolla iskulla omanlaisella versiollani tésta soundista. Tata tarkoitusta

toimitti jousiorkesterisoundi, jolla itse soitin nama iskut toivottuihin paikkoihin.
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Toinen romplerisoundi kappaleessa oli kappaleen C-osassa kuultu kellomainen soundi,

joka soi paallekkain tekeméni padsoundin kanssa. Kellosoundissa oli mielenkiintoinen

tuulikelloja muistuttava danenlaatu. Taman lisdksi esimerkiksi kappaleen sakeistossa ja
C-osassa lisésin sitar-soundin lisdamaéan aavikkomaista tunnelmaa. Vaikka tahdoinkin
painottaa omassa tydssani padasiallisesti analogisyntetisaattorimaisia soundeja, hyvin

asetettu romplersoundi on tassé tapauksessa mainio piste i:n paalle.

6 Pohdinta

Taman opinnaytetydn tavoitteena oli luoda Long Live The Machine -kappaleeseen
syntetisaattorisoundeja, jotka olisivat ennen kaikkea selked kannanotto yhtyeen
suunnasta. Soundien tuli mielestani tuntua oleelliselta osalta bandin sointia omaten
selkedn persoonallisen vivahteensa. Oleellisena tavoitteena oli luoda soundeja, jotka
noudattavat jo ennestddn heavymusiikista tuttuja rooleja lisdten asioihin omanlaisensa
vivahteen. Mielestani onnistuin tavoitteessani hyvin, silla lopullisen tuotoksen

syntetisaattorit tayttavéat mielestéani nama itse asettamani kriteerit.

Opinnaytetytta tehdesséani huomion arvoista oli kaikkien analogisyntetisaattorisoundien
perustuvan samoihin aineksiin, jotka tdssa tapauksessa olivat saha-aaltoa tuottavat
oskillaattorit. Totesinkin syntetisaattorisoundien tekemisen olevan kuin ruuanlaittoa:
ainekset voivat olla samat, mutta laittamalla eri m&aréan mausteita tai aineksia saadaan
erilainen tulos aikaiseksi. Tassa tapauksessa ainekset olivat saha-aalto-oskillaattorit, ja
mausteet olivat danenvoimakkuus- ja taajuusfiltterit. Soundien luonne muuttui naita

asioita saatamalla joka kerta huomattavan erilaista roolia suorittavaksi.

Heavymusiikin syntetisaattoreiden suunnittelemisen suurin haaste oli taman ty6n
tekemisen perusteella I16ytaa soundeille oikea paikka kuulokuvassa. Kohtasin dilemman
tehdessani ensimmaistd demoversiota kappaleesta: kappaleessa ei voi olla useaa
valtavaa elementtia keskenaan ilman ettd ne sdisivat toisiltaan tilaa taajuuskaistalta.
Vaistonomaisesti varhaisia demoja tydstdessani ajattelin valtavan kitarasoundin ja
valtavan syntetisaattorisoundin tuottavan supervaltavan kokonaissoundin. Tama on
kuitenkin iso virhep&atelm& heavymusiikin syntetisaattoreiden suunnittelussa.
Esimerkiksi lopputuotteeseen paatynyt Moog Voyagerilla soitettu lead-soundi oli alun
perin moniddnisesti soinnuilla soitettu sama melodia. Téallaista lahestymistd voi
esimerkiksi kuulla trancemusiikin maailmassa. Teoreettisesti kokonaisuus olisi ollut

mahdollista miksauksessa saada soimaan yhdessa kitaroiden kanssa. Ongelma on
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kuitenkin enemmé&n huomiota vaativien elementtien maarassa! Kertosdkeessa yhta
aikaa soiva kurkkulaulu, sarokitarariffi ja trancemainen soinnuilla soitettu melodia ovat
yksinkertaisesti aivan liikaa sisdistettavaa informaatiota kertosakeiston ajalle.
Pienentdmalla lead-soundin yksittdisen ddnen melodiaksi lopputuloksesta tuli paljon
helpommin siséistettava, ja intuition vastaisesti isomman kuuloinen. Kullan arvoinen oppi
tasta on: tarkedd heavymusiikin syntetisaattoreissa ei ole valtavuus, vaan valtavuuden

vaikutelma.

Huomion arvoista tydskentelyn aikana oli myos erilaisten tyGtapojen tuottavan erilaisia
tuloksia. Nykyaikaisesta musiikkituotannosta tuttu tietokoneella soundien tuottaminen
luo erilaisia tuloksia kuin k&sin syntetisaattorisoundien tekeminen. Opinnaytetydta
tehdessani totesin tdman johtuvan tydssa olevien vadlivaiheiden vahenemisesta.
Software-syntetisaattorilla ~ muuttaaksesi  soundia joudut ensin avaamaan
syntetisaattorin, sitten hiirella sdatdmaan tiettyd soundin osaa, kokeilemaan soittamalla,
ja toistamaan prosessin mahdollisesti monta kertaa. Fyysiselld laitteella soundin
tekeminen taas vaatii toisen kaden koskettimille, ja toisen kdden saatamaan haluttua
nuppia. Fyysisilla syntetisaattoreilla tyoskentelyssa on my®s psykologisena etuna
mielenrauha: kun soundi on kerran valittu ja &anitetty audioksi, siihen ei enaa paase
késiksi. Tama pakottaa tekemddn ratkaisuja nopeasti ja siirtymdan tydssa
vauhdikkaammin eteenpéin. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, etta fyysisilla laitteilla
tydskentely paihittaisi aina software-syntetisaattoreilla tydskentelyn. Esimerkiksi aikaan
perustuvia rytmisia soundeja, kuten kappaleessa kaytetty gate-soundi, on huomattavasti
tyolaampaa saataa fyysisilla laitteilla. Opinnaytetyota tehdessani iso huomio olikin, etta

nykyajan etu on molempien tytkalujen kaytdssa saatavuus ja yhdisteleminen.

Opinnaytetytté tehdessani pohdin myos, minkalaisia erityisehtoja raskaan kitaramusiikin
syntetisaattorien aanisuunnittelussa on otettava huomioon. Syntetisaattorien isona
fanaatikkona taman sanominen tuntuu lahestulkoon pahalta, mutta kitaroiden on oltava
ensimmainen prioriteetti ennen kosketinsoittimia heavymusiikissal Taméa asettaa
syntetisaattoreille sen rajoitteen, ettd ne eivat voi missaan nimessa jyrata kitaran ylitse.
Tyotd tehdessani kuitenkin huomasin, ettd yksinkertaisella &&anenkirkkauden ja
syttymisen saatamisella ndméa elementit saadaan toimimaan keskendan. Mielestani
taman kaltaisessa musiikissa onkin tarke&a tunnistaa soundin rooli, ja heittaytya luovaksi
siind, miten soundi voi taman roolin toteuttaa. Onko kyseessa lead-soundi jonka tarkoitus

on porautua lapi kuulokuvassa, vai syvyysvaikutelmaa tai tunnelmaa luova soundi?
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Long Live The Machine-kappaleen syntetisaattorit onnistuvat mielestdni ammentamaan

sekd heavymusiikin syntetisaattorien perinteisemmastd kaytosta, ettd lisddmaan
omanlaisensa kaanteen ndille perinteille. Avainasemassa soundin onnistumiseen
heavymusiikin kontekstissa on taman tydon tekemisen perusteella oikeanlaisen
aanenkirkkauden ja syttymisen saataminen. Oskillaattorivalintana saha-aalto tuntuu
sarokitaran kanssa sopivimmaksi vaihtoehdoksi monien soundien tekemisessé, silla se

tuntuu ainakin omaan korvaani parhaalta yhdistelmalta sarokitaroiden seuraksi.

Tehdesséa syntetisaattoreita tdhan kappaleeseen, kuten myds tutkiessa heavymusiikin
lyhyen historian aikana kaytettyja syntetisaattoreita, tulin pohtineeksi myds paljon
syntetisaattorien tarpeellisuutta ja mahdollisuuksia heavymusiikissa. Kitaroiden soundi
on tassa genressd pysynyt mielestani perusperiaatteiltaan melko samanlaisena 90-
luvulta l&htien, kun taas syntetisaattorimaailma on kasvanut rajahdysmaisesti
muutamassa vuosikymmenessa. Paaasiallinen havaintoni olikin tata tyota tehdessa, etta
syntetisaattoreilla on ehdottomasti paikkansa heavymusiikissa. Ne tarjoavat
kaytannossa loputtoman maaran erilaisia tekstuureja ja danivaihtoehtoja koristelemaan
perinteisesti kitaravoittoista genred. Uskonkin, etta syntetisaattoreiden potentiaalia ei

olla viela tdhankaan paivaan mennessa taysin valjastettu heavymusiikin kayttoon.
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