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FORORD

You're just picking and choosing. You don't actually originate anything. You just go

through this huge buffet of cinema and make your own plate.

Citat av den amerikanske manusforfattaren Paul Schrader (Taxi Driver (1976), Raging
Bull (1980) och First Reformed (2017)) i en intervju med The Hollywood Reporter
2019.



1 INLEDNING

Det hédr examensarbetet baseras pad mina erfarenheter som manusforfattare, latskrivare
och skédespelare i Wasa Teaters uppsittning av musikalen Gambadmark. Jag, Kevin
Holmstrém och Axel Ahman, dven kinda som humorgruppen KAJ skrev manus, text

och musik till musikalen som hade premiir i september 2018.

Berittelsen behandlar teman som far och son, nationalism och reaktionism. Musikalen
Gambémark dr en komedi med satiriska undertoner. Stilen dr l4ttsam medan beréttelsen
ibland tar morka véndningar. Gambédmark innehéller aterkommande element av inter-
textualitet som parafraser, pastischer och parodier. I musikalen refereras till filmer,
andra musikaler och ibland hela genrer. Det &r den aspekten av forestdllningen ska det
hér arbetet ska handla om. Jag kommer att undersoka pa vilket sitt vi anvént inter-

textualitet for att locka till skratt i musikalen Gambéamark.

1.1 Bakgrund

Jag och mina kollegor Axel Ahman och Kevin Holmstrém hade jobbat pi manuset till
Gambémark under ett ars tid. Vi hade nu kommit fram till dagen som dessforinnan bara
varit en siffra 1 kalendern. Vi hade kommit till dagen fér manusets deadline. Det var
dags for kollationering. Alla som skulle vara inblandade i1 projektet hade samlats pa
Wasa Teater for en forsta genomlisning av manuset. Teaterchef Asa Salvesen dppnade
kollationeringen och vér regissor Ann-Luise Bertell borjade ldsa scenanvisningarna.
Jag, Axel, Kevin och skaddespelarna Susanne Marins och Jonas Bergqvist satt redo att

lasa vara repliker.

Genomldsningen gick bra men en sak fastnade extra mycket hos mig, det som fick mest
respons under ldsningen var referenserna. Parafraserna. De ganger i manuset som vi al-
luderar till andra verk eller hdndelser. I musikalen Gambémark finns en méngd referen-
ser till allt fran Disneyfilmer och broadwaymusikaler till virldsnyheter och sjukt-lokal-

lokal-TV. Varje ging en referens dok upp i manuset 16s hela arbetsgruppen upp. Det
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kindes som att alla ville visa att de forstod vad vi ville gora. Kénslan som uppstod i
rummet aterkom sedan under hela processens gang. Fran forsta repetitionsdagen till
premidren. Men det var under kollationeringen som jag kom pa vad det hdr examensar-
betet skall handla om. For vad dr det med parafraser och parodier som far folk att dras in
1 en berittelse och kinna att de vill ta del av den? Pé vilket sitt kan intertextualitet an-

véndas for att fainga en publik och locka till skratt?

1.2 Forskningsfraga

I det har examensarbetet studerar jag pa vilket sétt intertextualitet anvénts for att skapa
komisk effekt i musikalen Gambéamark. Jag har valt ut en specifik scen som exempel.

Scenen dér karaktiren Josua framfor sin 1at "Dehédr e min by".

1.3 Syfte

Syftet med mitt arbete dr att 6ka kunskapen kring olika intertextuella uttryck for att

bittre kunna anvédnda formen for att locka till skratt i framtida projekt.

1.4 Avgransning

Mitt examensarbete behandlar endast min egen process under projektet Gambadmark och
specifikt hur intertextuella uttryck anvénts i laten "Dehér e min by". Analysen och resul-
taten dr nodvindigtvis inte applicerbara pd andra projekt &n Gambédmark. Arbetet kan
anda vara intressant och fungera som inspiration for ldsaren. For mig har arbetet varit
mycket givande eftersom jag tack vare mina studier i &mnet och grundlig reflektion nu

battre forstar hur vi kom fram till det vi gjorde.



1.5 Struktur

I kapitel 1 berdttar jag om bakgrunden till arbetet. Jag reder ut arbetets forskningsfriga,
syfte samt gor en avgrinsning av arbetet. Jag presenterar ocksa en lista dver arbetets

centrala begrepp.

I kapitel 2 berittar jag om vilka metoder jag anvént och vilka &mnen jag studerat.

I kapitel 3 utreder jag begreppen intertextualitet och humor. Jag forklarar sedan sam-

bandet mellan begreppen och hur de kan anvéndas tillsammans.

I kapitel 4 forklarar jag hur intertextualitet anvdnds péd olika nivder i musikalen Gam-
badmark och beskriver vad en "I want song" dr. Jag gir ocksé in pd vilken dramaturgisk

funktion en dylik sang har.

I kapitel 5 berdttar jag musikalen Gambadmarks synopsis i korthet. Jag tillimpar sedan
det jag studerat och visar pa vilka sdtt intertextualitet anvénts for att skapa laten "Dehidr
e min by" frdn musikalen Gambédmark. Jag beréttar om hela latens stil som pastisch,

analyserar text och musik och redogor for travestierna som kan hittas i sdngen.

I kapitel 6 sammanfattar jag det jag kommit fram till och analyserar resultatet.



1.6 Centrala begrepp

Begreppen som anvénds dr ibland pa engelska, eftersom en del forskning jag last ér

skriven pa engelska. Jag har forsokt hitta motsvarigheter pa svenska om sédan finns.

Humorgruppen KAJ

Humorgruppen KAJ eller KAJ ir en trio bestdende av Kevin Holmstrém, Axel Ahman
och mig, Jakob Norrgard. Gruppen skriver humor och musik for olika plattformar och
har gjort musikvideor, forestdllningar och radioprogram, gett ut tre album samt skrivit

och framfort en musikal.

Wasa Teater
Wasa Teater ir en professionell svensksprikig teater i Vasa. Teatern dr Osterbottens

regionalteater och grundades 1919.

Gambimark

Gambémark dr namnet pa en musikal som sattes upp av Wasa Teater 2018 och spelades
pa Skafferiet Ritz i Vasa. Musikal-komedin 4r skriven av humorgruppen KAJ och regis-
serad av Ann-Luise Bertell. Gambdmark &r d&ven namnet pd byn som historien utspelar

sig 1.

Dehdir e min by
"Dehédr e min by" &r den tredje laten i musikalen Gambédmark. Léten sjungs av karakté-
ren Josua Byman och handlar om Josuas kluvna syn pé sin hemby. "Dehér e min by" ér

musikalen Gambamarks "I want song".

I want song

En "I want song" dr en bendmning pa en typ av lat som finns med i manga musikaler.
Sangen sjungs oftast av beréttelsens protagonist och handlar om dennes stora mal i livet.
Bland de forsta som anvédnde uttrycket var Broadwaykompositéren Lehman Engel.

(Engel L. 1977)
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Disney-musikaler

En Disney-musikal dr en benimning jag anvinder i det hér arbetet som syftar pa teck-
nade och animerade filmer gjorda av foretaget The Walt Disney Company. Med denna
term avses i det hir arbetet endast de filmer dér karaktirerna sjunger och sangerna for

berittelsen framat.

Hjiilteresan

Hjalteresan ar ett uttryck for en dramaturgisk kurva, som blev kint genom Joseph
Campbells bok Hjilten med tusen ansikten. Kurvan har sitt ursprung i gamla myter men
1 manga moderna beréttelser, sdsom Hollywoodfilmer och musikaler kan hjélteresans
struktur hittas.

(Campbell J. 1949)

The Inciting Incident / Katalysatorn

"The inciting incident" eller katalysatorn dr en term som syftar pa en héndelse i1 borjan
av en beridttelse som fordndrar huvudkaraktirens vardag och som fér historien att
komma igang. Uttrycket anvidnd i Robert McKees bok Story: Substance, Structure, Style
and the Principles of Screenwriting.

(McKee R. 1997)

The Call to Adventure / Kallelsen till dventyret

"The Call to Adventure" eller kallelsen till a&ventyret &r ett uttryck som anvénds

av Christopher Vogler i hans bok The Writers Journey: Mythic Structure for Writers.
Uttrycket syftar pa ett steg i borjan av en historia dar protagonisten far ny information
eller en kallelse som fér historien att ta fart.

(Vogler C. 2007)

Intertextualitet

Intertextualitet dr en term som hénvisar till en texts forhéllande till andra tidigare texter.
(SAOL, 2015)

Intertextualitet kan anvdndas som samlingsnamn pd uttryck som parafras, parodi, pa-

stisch, allusion, citat och travesti.
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Parafras
En parafras ér en fri omskrivning eller omdiktning av en text med bevarande av det hu-
vudsakliga ursprungliga innehallet.

(SO, 2009)

Parodi
En parodi dr en avsiktligt forlojligande forvrangning eller efterbildning av en litterdr

text, sceniskt verk eller (kénd) persons sitt att upptrada.

(SO, 2009)

Pastisch
En pastisch ér ett konstndrligt verk som efterbildar stilen i ett dldre verk eller som med-

vetet lanar uttrycksmedel som ar typiska for konstnér under tidigare epok.

(SAOL, 2015. SO, 2009)

Allusion
En allusion dr en medveten indirekt syftning pé ndgot annat utan kéllangivelse i forli-
tande pa mottagarens bildning och skarpsinne.

(SO, 2009)

Referens
En referens betyder hdnvisning. (SO, 2009)

I det hir arbetet menas ofta populédrkulturell referens nir ordet referens anvinds.

Text

Text dr en sammanhingande, meningsfull foljd av skrivna ord ibland om den synliga
teckenfoljden, ibland med tonvikt pd innehéllet.

(SO, 2009)

I ssmmanhanget intertextualitet behdver text inte alltid referera till ord.
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Travesti
En travesti dr en ldttare omformning av innehdllet 1 en kédnd text eller ordalydelse i

skdmtsamt eller tankevédckande syfte men utan syfte att forlojliga forlagan.

(SO, 2009)

Premiss
Premiss betyder forutsittning. (SO, 2009)

I en vits &r premissen den forsta delen av skdmtet som bygger upp till punch line.

Punch line

Den sista delen av ett skdmt eller en historia som forklarar betydelsen till vad som hént
tidigare eller gor historien underhallande.

(Fri Oversdttning av den engelska forklaringen 1 Cambridge Academic Content

Dictionary 2019)

Inkongruens
Inkongruens betyder bristande dverrensstimmelse.

(SO, 2009)
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2 METOD

Jag inleder med att reda ut vad intertextualitet innebdr och hur detta kan anvindas i en
text. Sen undersoker jag olika teorier om humor och ger nagra exempel. Jag
sammanfattar och drar en slutsats om hur dessa termer kan kombineras i en text for att

uppné komisk effekt.

Jag redogor sedan for vilket exempel ur musikalen Gambadmark jag valt och forklarar
exemplets kontext. Jag har valt Gambédmark som exempel eftersom jag har en stor insyn
1 projektet och eftersom musikalen innehaller massvis med intertextualitet. Jag forklarar
sedan vilken typ av sang "Dehér e min by" dr en pastisch pd och ger bakgrund till detta
samt forklarar uttrycket "I want song" ingdende. Jag studerar ocksd en dylik séngs

dramaturgiska funktion for att béttre forstd vad dess syfte i en musikal r.
Jag visar sedan hur teorierna om intertextualitet och humor applicerats pa exemplet

"Dehdr e min by" frdn musikalen Gambdmark och sammanfattar pd vilket satt

intertextualitet gar att anvénda for att skapa komisk effekt.
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3 TEORI

3.1 Intertextualitet

Intertextualitet dr en texts forhdllande till andra tidigare texter. Man kan ocksé sdga att
det dr en sammansmaéltning av tvd texter samtidigt. Den fOrsta texten &r handlingen,
historien som beréttas, replikerna som sdgs. Den andra texten &r en underliggande dver-
enskommelse med publiken genom referenser till tidigare verk. Tydliga exempel &r pa-
rodier, pastischer och allusioner. En allusion ar en visuell, musikalisk eller verbal hin-
visning till tidigare verk. Alla dessa exempel kan kallas for intertextuella uttryck.
Begreppet intertextualitet introducerades av den bulgariska lingvisten, filosofen och
psykoanalytikern Julia Kristeva i hennes bok Words, Dialogue and Novel (1966) och i
hennes esseédr 1 The Bounded text (1966-1967)

Kristevas teori om intertextualitet baseras pa idén om att ingen forfattare eller konstnér
skapar nigot originellt utan endast en ny helhet baserat pa tidigare texter. Hon beskriver
text som en omkastning av texter diar en méngd uttalanden tagna frdn andra texter mots

och neutraliserar varandra (Kristeva, J. 1966).

Hon skriver ocksa att:
each word (text) is an intersection of other words (texts) where at least one other word (text) can

be read.

Hon menar alltsa att det alltid finns flera ord i ett ord, flera texter i en text och att kon-
ceptet intertextualitet krdver att vi forstar andra texter och hur de skapats genom upp-
repning. Enligt hennes teori om intertextualitet kan en text inte existera som en fri-
staende helhet och inte heller fungera sjélvstindigt i ett avstingt system. All text dr be-

roende av tidigare texter. (Kristeva, J. 1966)

Kristevas forskning baseras till stor del pd den ryska sprékteoretikern och litteraturhisto-
rikern Michail Bachtins teorier fran 1900-talets borjan om texters koppling till varandra.
Hon har alltsa skrivit en text om hur en text baseras pa andra tidigare texter baserat pa

en tidigare text som bygger pé teorin att alla texter baseras pa tidigare texter.
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3.2 Humor

”Att analysera humor dr som att dissekera en groda. F& ménniskor dr intresserade och

grodan dor”. (White E. B. 1941)

Det ligger absolut ndgonting i Whites vélkénda citat. Jag tdnkte dnda forsoka mig pa att

bena ut ndgra teorier om humor.

3.2.1 Inkongruensteorin

Den tyska filosofen Immanuel Kant menade att “Skrattet dr den spdnda fOrvintans

plotsliga upplosning i intet”. (Kant, 1.1884)

Kant skriver om ndgot som han kallar inkongruensteorin. Inkongruens betyder brist pa
overrensstimmelse (SO, 2009). Ett skdmt eller en vits gar att dela upp i tva olika steg.
Det fOrsta steget dr premissen som i Kants teori ska innehélla ndgot som inte stimmer,
ndgot ologiskt eller ovéntat. I det andra steget, punch line, ges information som fér pre-

missens betydelse att dndras eller forklaras. Vi forstar alltsd helheten forst efter steg tva.

Inkongruens uppstér i ménga typer av skdmt. I exemplen nedan &r den forsta raden pre-
missen och den andra punch line. Inkongruensen i en ordvits skapas nér ett ord eller en

mening kan ha flera betydelser.

Exempel:

Hur ménga diabetiker kénner du?

Typ tva.

Samma sak giller i en klassisk norge-historia som inte dr en ordvits utan baseras pa ett

drapligt missforstind.
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Varfor hade norrmannen en tom vattenflaska i kylen?

Ifall han skulle fa besok av ndgon som inte dr torstig.

Humorn uppstir i dverraskningen som sker nédr premissens verklighet inte stimmer
overens med punch linens eller den riktiga verkligheten. Kant menar att vi d& kan kdnna
det meningsldsa och absurda i situationen och i livet. I Kants teori &r alltsa dverrask-
ningen det viktiga. Att ett skdmt inte dr roligt andra gangen beror d& pa att det inte

langre dr overraskande.

3.2.2 Avlastningsteorin

Psykoanalysens fader Sigmund Freud hade en teori som han kallade avlastningsteorin.
Grunden 1 hans teori dr att ett skratt fyller en nédstan naturvetenskaplig funktion. Skrattet
finns enligt honom till for att ménniskan ska kunna gora sig av med nervdsa spanningar.
Humor &r da ett redskap som kan anvindas for att sldppa ut kinslor som annars skulle
ha stannat i kroppen. Ett skratt dr alltsd ménniskans sétt att slappa ut psykisk energi utan
att tdnka pa moral eller konsekvenserna fran samhillet. Enligt Freuds modell ska ett
skdmts premiss skapa nervositet i &hdraren. Punch linen fungerar sedan som en forlo-
sande motpol och personen upplever detta som att hen blivit fri frdn nervositet och
stress. Denna avlastning lockar sedan till skratt.

(Freud, S. 1960)

3.2.3 Igenkanningshumor

Det som alla kan enas om dr att humor &r texter som anvands for att fA ndgon att skratta.
Vad som anses roligt beror dels pa smak men kan ocksd hdnga ihop med social eller
kulturell bakgrund. Om en grupp har samma sociala och kulturella referensram gér
skdmten hem béttre. P4 samma sétt kan skdmt vara oforstdeliga for en person med an-

nan referensram. Nér en grupp har samma sociala referensram kan nagot som i folkmun
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kallas igenkdnningshumor uppsta. Detta sker ndr nagon kénner igen sig i en text eller
ndgot som sdgs pa en scen eller 1 en film och reagerar med ett skratt. Det komiska upp-
star nir en text malar upp en bild av ndgot som publiken uppfattar som bekant. Igenkén-
ningshumor baseras ofta pa spaningar ur vardagen eller situationer som i grunden &r

ménskliga.

Exempel pa igenkdnningshumor: Har ni tdnkt pa att det inte dr roligt att forsoka forklara

vad som é&r roligt med igenkdnningshumor?

3.3 Sammanfattning

Intertextualitet kan anvéndas for att skapa inkongruens mellan innehéllet i en text och
ramberittelsen eller stilen pa det som beréttas. Den komiska effekten uppstar hir tack
vare igenkdnningshumor. Om publiken kénner till det tidigare konstverket som refereras
till kan igenkdnningskomik uppstd utan att igenkdnningen behdver berdra ndgot de
sjdlva upplevt utan istéllet ndgot kulturellt de tidigare konsumerat. Tack vare detta kan
en stil, genre eller ett citat anvindas for att formedla dubbla budskap till publiken, skapa
inkongruens och locka till skratt. Intertextualitet kan ocksé bli humor genom avlastning.
Genom intertextuella premisser kan nervositet och osédkerhet skapas hos publiken.
Punch linen fungerar sedan som en motpol som gor det klart att parafraser eller pasti-
scher aktivt anvinds for att fora publiken bakom ljuset. Nér publiken inser detta avlastas

de och blir fria frdn premissens nervositet och stress. Ddrmed uppstar komisk effekt.
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4 INTERTEXTUALITET SOM KALLA TILL HUMOR | GAMBA-
MARK

En idé som vi fick i ett tidigt skede under skrivandet av Gambémark var att vi ville fa
forestillningen att kéinnas som en Osterbottnisk Disney-musikal. Vi som dr fodda i bor-
jan av 1990-talet viixte upp med tecknade filmmusikaler av vildigt hog kvalité. Aren
mellan 1989 och 1999 kallas ibland for foretaget Disneys andra guldalder eller Disneys
Renéssans (Pallant, C. 2011). Filmer som The Little Mermaid (1989), The Lion King
(1994), Pocahontas (1995) och inte minst Hercules (1997) kom att underhalla men
ocksa undervisa en hel generation i dramaturgi, karaktirsbygge och musikalstruktur.
Utan att vi egentligen visste om det. Var tanke var att fi stommen och strukturen av
historien 1 Gambédmark att kdnnas som en Disney-musikal dér allt kan hdnda, s& att
historien uppfattas som ldttsam och lattillgénglig for publiken dven om den tar morka,

satiriska och ovéntade vindningar.

Parafraser, pastischer och olika typer av referenser kan hittas pa ménga olika nivéer i
Gambémark: allt fran stil pd latarna och karaktdrers vdrdegrund till direkta citat frén
kénda filmer. Ibland kan intertextualiteten finnas i replikerna medan de ibland lyfts fram
tack vare ljud eller ljus. Gambdmarks tredje 1at "Dehdr e min by" dr i grunden en pa-
stisch pa klassiska Disney-musikalers I want songs”. Jag tror inte att alla har hort ut-
trycket "I want song" men jag tror manga kinner igen den typen av 1at nir de vdl hor en
sadan. Darfor fungerar hela "Dehér e min by" som ett intertextuellt inslag i forestill-

ningen.

4.1 Vad ar en "l Want Song"?

Manga musikaler och framforallt Disney-musikaler innehaller nadgot som kallas en "I
Want song". En term som myntades av Broadwaykompositéren Lehman Engel i hans
bok The Making of a Musical (1977). Det dr en 1at som protagonisten sjunger i borjan
av musikalen och som berittar vad huvudkaraktdrens stora mél och drivkraft &r. Den hir

laten &r oftast placerad inom de forsta 15 minuterna av musikalen och visar publiken
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vad hela berittelsens grunddrag kommer bestd av. Exempel pd "I Want songs" dr "Part
of your world" fran The Little Mermaid (1989), "Go the distance" fran Hercules (1997)
och "How far I’'ll go" frdn Moana (2016). Alla de hir latarna har manga saker gemen-
samt. Situationen personen befinner sig i i sjungande stund dr en kontrast till vad karak-
taren verkligen vill ha. Latarna dr ocksa placerade relativt tidigt i berdttelsen och de for-
klarar vad protagonistens stora drom é&r. Jag valde att lyfta fram dessa tre exempel pa
latar eftersom de kom att bli viktiga inspirationskallor till det som kom att bli Gamba-

marks "I Want song": "Dehédr e min by".

4.2 En "l Want songs" dramaturgiska funktion

Lehman Engels idé om en "I Want song" fyller pA manga sitt samma dramaturgiska
funktion som nagot som Christopher Vogler kallar “The call to Adventure” i sin bok

The Writers Journey: Mythic Structure for Writers (2007).

The Call to Adventure establishes the stakes of the game, and makes clear the hero’s goal: to win the
treasure or the lover, to get revenge or right a wrong, to achieve a dream, confront a challenge, or
change a life.

Vogler menas alltsa att Kallelsen till d&ventyret etablerar spelets regler, och klargdr hjél-
tens mal: att hitta skatten eller f& personen hen &lskar, att hdmnas eller ritta till nadgot
oritt, att nd en drom, mota en utmaning, eller forandra ett liv. Voglers version av den
dramaturgiska kurvan dr baserad pd Hjélteresan, som é&r ett begrepp som lanserades av
Joseph Campbell i boken Hjilten med tusen ansikten (1949). Voglers hjélteresa dr en

kurva bestdende av 12 olika steg som en protagonist genomgar:

Den vanliga virlden: Hjélten syns i sitt vanliga liv

Kallelsen till d&ventyret: Berittelsens katalysator

Kallelsen avvisas: Hjélten upplever tveksamhet infor kallelsen

Traffar mentorn: Hjélten far verktygen, kunskapen och sjélvfortroendet som behdvs for att fort-

sétta dventyret

Férden 6ver den forsta troskeln: Hjélten tar sig an dventyret helhjartat

6. Tester, allierade och fiender: Hjélten utforskar den speciella vérlden, méter utmaningar och far
vénner och fiender

7. Kaérnans ndrmande: Hjélten ndrmar sig berdttelsens och den speciella vérldens mitt

Provningen: Hjdlten moter den svaraste utmaningen hittills och upplever déd och panyttfodelse

9. Vedergillning: Hjélten upplever konsekvenserna av att 6verleva doden
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10. Vigen tillbaka: Hjélten atervédnder till den vanliga vérlden eller fortsétter till ett slutgiltigt mél
11. Ateruppstandelsen: Hjilten har en sista upplevelse av dod och panyttfodelse sa att han/hon &r ren
att atervdnda till den vanliga vérlden

12. Aterkomsten med elixiret: Hjilten &terviinder med ndgonting som kan forbittra den vanliga virl-

den (Vogler, C. 2007).
Voglers version ligger ndra en Disney-musikals struktur och steg tva, kallelsen till d&ven-
tyret, dr den plats 1 berdttelsen dir en "I want song" ofta placeras i en musikal. Forfatta-
ren Robert McKee skriver om nagot som pd ménga sitt liknar Kallelsen till dventyret.
Han skriver om "The inciting incident" eller Katalysator. Ett 6gonblick som skakar om

protagonistens liv radikalt.

The Inciting Incident radically upsets the balance of forces in the protagonist’s life (McKee, R. 1997).

Det hér dramaturgiska knepet skiljer sig pa vissa plan fran en "I want song". Skillnaden
ar att en "I want song" dr karaktdrens sitt att reagera pa “The inciting incident”. Sdngen
sjungs ibland efter och ibland fore karaktiren har fitt reda pa eller paverkats av nigot

som sitter dennes verklighet i gungning.

Exempel pa "I want songs" som sjungs efter katalysatorn &r "You and Me (but mostly
me)" frdn musikalen The Book of Mormon (2011) och "The Wizard and I" fran musika-
len Wicked (2003). Fordelen med att placera sangen efter katalysatorn &r att publiken da
vet vad det dr som fér karaktdren att kdnna som hen gor. Publiken vet d& ocksa vad som

star pa spel och har mera kinnedom om vérlden och vad karaktiren varit med om.

Exempel pd "I want songs" som sjungs fore katalysatorn dr "Just around the riverbend"
frdn Pocahontas (1995) och "Purpose" fran Broadwaymusikalen Avenue Q (2003). La-
tar som sjungs fore katalysatorn och berdttar mer vilken slags vardegrund karaktédren har
och ger publiken en kénsla av karaktérens personlighet. Karaktdrens personlighet hjil-
per sedan publiken att forsta karaktdrens val nir hen sedan star infor "The inciting inci-

dent".

Kompositoren Stephen Schwartz (Pippin (1972), Pocahontas (1995), The Hunchback of
Notre Dame (1996) och Wicked (2003)) skriver sdhdr pa sin hemsida angdende nyttan

21



och placeringen av en "I want song" i Pocahontas som han skrev musiken till tillsam-

mans med Disneylegenden Alan Menken.

It's not really that there is a "formula" for these things, but I have learned over the years that pretty
much any successful musical you can name has an "I Want" song for its main character within the first
fifteen or so minutes of the show. I can think of exceptions, but frankly I feel that the lack of such a
moment is a weakness in most of those cases. "Just Around the Riverbend" may not be a classic "I
want" song, because the character doesn't really want anything that strongly until she meets John
Smith, but it sets up her sense that she has another destiny to pursue than the one laid out for her by
her father and society and her desire to go after it. Its closest equivalent in musical structure terms is
probably "Something's Coming" from WEST SIDE STORY -not surprisingly, since that's another
Romeo and Juliet story.

Schwarts skriver att det egentligen inte finns ndgon formel for det hir med "I want
songs" men att de flesta musikaler har ndgot som liknar ett sddant nummer under de
forsta 15 minuterna av forestillningen. Han tar "Just around the Riverbend" frén Dis-
neys "Pocahontas" som exempel. Han skriver att den inte &r nagon klassisk "I want
song" eftersom huvudkaraktiren inte d&nnu vill ndgot jéttestarkt. Det laten istdllet gor ar
att plantera huvudkaraktérens vilja att gora nagot annat i livet &n det som hennes far och
sambhdllet vill att hon ska gora. Han drar en parallell till ett nummer som fungerar pé
samma sétt, Leonard Bernstein och Stephen Sondheims 14t "Something's coming" fran

musikalen West Side Story.

En "I want song" &r ocksd ofta den 14t som fungerar bést utanfor musikalens vérld. En
forklaring till detta kan vara att laten ofta inte krdver s& mycket bakgrund och &r inte
beroende av situationen eller vad som sker fore eller efter 1dten pa samma sitt som
andra l4tar i en musikal. Laten innehaller snarare ofta bakgrunden. En annan forklaring
kan vara litens inneboende starka vilja. Latarna borjar ofta tveksamt men gér sakta dver
1 en stark Overtygelse. Det finns ett driv och en framatrdrelse i "I want songs" som inte
gér att vérja sig mot. Ta till exempel "Go the Distance" fran Hercules (1997) eller "I
have Confidence" fran The Sound of Music (1965). Litarna dr minst sagt inspirerande

och ger en kénsla av att beréttelsen nu tar sin borjan.
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5 TILLAMPNING

5.1 Synopsis pa musikalen Gambamark

Musikalen Gambidmark handlar om en fiktiv by i Osterbotten som 2018 bestimmer sig
for att bygga en mur kring sina grinser och forklara sig sjdlvstindiga frdn 6vriga Fin-
land. I borjan av musikalen ir det 15 &r sedan muren restes. Aret dr 2033 och Kurt By-
man dr byns fortroendevalda ledare och det dr han som bestimmer Over invinarna i
Gambémark. Alla hans regler grundar sig péd idén om att allt var béttre forr. Alla nymo-
digheter och modern teknik &r forbjudna och allt som oftast skriver Kurt ner nya regler i
Gambémarks lagbok “Géélabdokin”. All kontakt med védrlden utanfér muren ar forbju-
den och inget far passera Gambdmarks grinser. Muren vaktas av Kurts hantlangare Klas
och Kenneth, som tillsammans bildar Gambamarks jaktlag. Utover att kontrollera muren

har de som uppgift att ta hand om byns enda élgko: Gunilla.

I Kurts utopi klér sig folk i allmoge-klader till arbete och folkdrikt till fest, alla arbetar
tillsammans pa talko och lever ett enkelt och hérligt liv. Men. Trots Kurts propaganda
har hans egen son Josua borjat intressera sig for vad som finns pa andra sidan muren.
Josua dr Kurts tronarvinge men kontrasten mellan far och son borjar bli tydlig. Josua
tycker till viss del om sin hemby men borjar kdnna sig kvdvd av muren som héller ho-
nom kvar. [ sangen "Dehédr e min by" uttrycker han detta dilemma och beréttar att han
gérna skulle vilja se mer &n det som finns innanfor muren. Byaorginalet Méaskis-Gunnar
dyker upp och blir Josuas védn och ofrivillige mentor. Han dr Kurts totala motsats och
har en helt annan livsfilosofi &n Josuas far. Néir Kurt fir reda pad att Méskis-Gunnar
smugglat in olagliga varor frén utsidan tar han beslutet att kasta ut honom ur byn under

en ritual som kallas “utbyningen”. Nir Josua far reda péd vad hans far har gjort blir han

forkrossad.

Tillsammans med syjunttans ledare Berit och hennes hemliga rebellgrupp “Juntton” for-
soker Josua storta Kurt och ta makten éver Gambédmark. De plockar varje bér i Kurts
skog, lyckas f& Klas och Kenneth att av misstag skjuta dlgkon Gunilla och de slar till
mot byns enda frysbox. Men mitt under kuppen mot “Centralfrysboxin” tar Kurt dem pa
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bar girning. Kurt blir vred och vénder sin ilska mot byn. Han féngslar Berit och forsla-
var Gambidmarks invénare. Josua lyckas fly och soker trost i Méskis-Gunnars hembrin-
ningsapparat. Under ruset pratar Josua med Miskis-Gunnar som dyker upp i en inre syn
och berittar vad Josua maste gora for att storta sin far. Samtidigt borjar Klas och Ken-
neth tvivla pd Kurt. Nar Kurt bestimmer att de inte langre far jaga tillsammans och inte
ens grilla korv far dven de nog. Kurt ska inte fa komma mellan deras kérlek till dlgjak-
ten, och till varandra. Under Berits “utbyning” kommer Josua in och berittar att han har
stulit “Géalabdokin”. Josua anvidnder Kurts egna regler mot honom och Kurt inser att
han sjilv gjort fel. Josua tanker straffa Kurt med samma metoder som Kurt straffat byn,
men Berit stoppar honom i sista stund och far Josua att ta sitt fornuft till finga. Hela
Gambémarks ideologi faller samman och Josua haller ett tal till byn om att muren borde
rivas. Berittelsen slutar med att Méskis-Gunnar sagar ner murens port med en motorsig

och aterviander hem.
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5.2 Intertextualitet i "Dehar e min by"

5.2.1 Pastisch och parodi

Ursprungsidén med liten "Dehédr e min by" var att skriva en parodi pa en klassisk "I
want song" ur en Disneymusikal. Stilen pd musiken och hela latens tematik valdes for
att understryka intertextualiteten. Musikstilen dr en innerlig ballad som hela tiden véixer
och blir storre mot slutet, precis som i “Go the Distance” fran Hercules (1997) eller
"Out There" frdn The Hunchback of Notre Dame (1996). "Dehdr e min by" var den
forsta laten som skrevs till musikalen. Karaktdren Josua véxte fram ur laten, snarare dn
tviartom. Forsta versen och refringen bestdr bara av piano och séng for att framhéva in-
nerligheten och hemligheten som karaktéren nu ska berdtta. Han trivs inte sa bra i byn

som det kanske verkar.

Ur "Dehér e min by" fran musikalen Gambamark:

Graa lador, gula falt

He e he enda ja naingang ha ként
Galan rod a knutan vit

He e he enda ja najngang ha sitt

A ja vejt, att it e later s& bedrovlit

A ja vejt, att ja har allt som e behovlit
Men fast ja vejt, allt ede

Sa har ja it na ti jAmfor me

For tydlighetens skull delar jag nu upp forsta halvan av versen sd att forsta raden heter
A, andra B, tredje C och fjirde D. Da kan man sdga att kénslan i musiken i A och C in-
nehaller hopp och glddje. Tonerna stegras och det finns en framétrorelse. Som kontrast
till detta drar raderna B och D tillbaka sangen till grundtonen. Det hir skapar en retire-
rande kénsla i B och D. Néar de hér raderna kombineras uppstar en tvekande kinsla, en
fram och tillbaka rdrelse som ocksé terspeglas i texten. De forsta fyra radernas uppgift
ar att planterar det som é&r latens egentliga grund: Josuas kluvna syn pd Gambémark och
den virld han lever i. Musiken under de nésta fyra raderna &r en pre-chorus som sakta
bygger upp till refringen men egentligen blir musikproduktionen dnnu mera avskalad

nér refrdngen nds. Som att en hemlighet nu ska berittas.
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Dehir e mitt heim

dehér e min by

Ja sko it byt an maot in nyy
Ja kénder all foussin

a bakanett kndussin

ere bara massa sly

I refrdngen berittar Josua om sin hemby. Undertexten hir &r egentligen motsatt till den
konkreta texten. Tack vare musikens ldgmaélda kénsla kan Josuas tveksamhet tolkas. Ef-
ter refringen kommer trummor och bas in. Musiken ger en kénsla av att hans sjalvfor-

troende och Overtygelse okar.

Ja ha dromd, om ett stall

Té& man fér va se sjilv

a it mast kl4 se i flanell

Ett paradis tir man far vilg
Mellan meir &n ti stick sockor
elo styck in &lg

Ja inom mig, tar ha e vickts ett hopp
Om ett liv me meir &n bara péror & kalops

Josua berittar hir konkret vad han egentligen drémmer om: Vad som helst som inte dr
Gambimark. Texten leker med att Josua inte vet s mycket om vérlden utanfor murarna.
De enda referenserna han har r frén sin hemby. Han har inget annat att jimfora med &n

sin egen vardag.

Dehir e mitt heim

dehér e min by

Om ja sko byt an méot in nyy
Té sko ja slipp foussin

A bakanett kndussin

sko ja sii en nyan vy

Me 6ppna landskap & odndliga hav
Utan talko & utan krav

Tér itt allt handlar om blébérin
Tér ja sko pass in

De fyra raderna efter andra refringen bygger upp till latens klimax. Raden “Tér ja sko
pass in” dr bdde latens och Josuas kédrna. Karaktéren har nu lagt ut alla kort pd bordet
och blottlagt sitt hjarta. Han séger rakt ut vad han vill ha. Den hér tematiken kinns igen

fran en stor méngd Disney karaktérer. Karaktiren vill hitta ett sammanhang som han far
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vilja och paverka sjilv. Precis efter den hir delen avbryts Josua av sin far i ett talat mel-

lanspel. Mer om det i ndsta kapitel.

Vi ville att publiken skulle forstd vilken typ av musikallat vi gor pastisch péd direkt frén
borjan av laten. For att forstdrka detta vinder sig Josua i en snabb rorelse mot spot-
lighten under latens forsta ton som for att instruera publiken om att han nu kommer att
sjunga om sina innersta kénslor. Den rorelsen dr en kliché som understryker det vi for-
sokte beritta och som ocksa i sig &r ett slags intertextuellt uttryck, ndgot man sett sd
manga ginger att det upplevs komiskt.

Ett annat drag som Josua delar med klassiska Disney musikalprotagonister &r hans re-
spekt for den virld han lever i just nu. Det som Vogler kallar "Den vanliga virlden" i
sin dramaturgiska kurva (Vogler, C. 2007). Precis som Disneys Moana och Mulan tyck-
er Josua inte aktivt illa om den vérld han lever i. Han passar helt enkelt bara inte in i
Gambimark. Hans drommar och ambitioner #r for stora. Aven hir har vi ett klassiskt
drag som publiken kédnner igen fran en stor méngd beréttelser. Hela "Dehidr e min by"
osar alltsa musikal och framforallt Disney.

Att texten dr skriven pa dialekt skapar ocksa en inkongruens mellan spraket och inne-
héllet. Man kan séga att dialekten fungerar som en spriklig intertextualitet. Syftningen
sker alltsa till en viss regional dialekt i Osterbotten och detta kan uppfattas som komiskt
tack vare igenkdnning och att innehallet och dylika berittelser sdsom Disneymusikaler
sdllan hittas pd dialekt. Detta stimmer i princip pa hela musikalen men det &r tydligt

ocksa i "Dehir e min by".

Under processen var “Dehdr e min by” forst placerad som andra 14t i musikalen. Den
kom egentligen direkt efter musikalens oppningsnummer “Hitton Litton” med bara en
kort scen emellan. Vi mérkte forst under repetitionerna att 1dten var placerad for tidigt.
Publiken behdvde fa veta mera om Gambédmark, “Den vanliga virlden” innan Josua
kunde fora fram sin tveksamhet infor den. Laten “For Gambamark™ placerades darmed
om sd att den hamnade fore “Dehér e min by”. “Foér Gambamark™ presenterar inte bara
byn utan ocksa Josuas far Kurt pa ett bra sitt. Efter den liten vet vi allt om vardagen i
Gambémark. Att vi bytte plats pa 1atarna fortydligade "Dehédr e min bys" funktion i mu-

sikalen. Létens dramaturgiska funktion &r att fa igdng berittelsen genom att sa ett fro av
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motstand och fé publiken att inse att det dr de hér &sikterna och kontrasterna mellan far

och son som musikalen till stor del kommer att handla om.

5.2.2 Direkta citat och travestier

Efter latens andra refrdng finns ocksd en talad del som direkt alluderar till tvd kdnda
filmer. Hér anvénds alltsd intertextualitet pd en mer konkret niva: i form av direkta citat
och referenser till filmer. P4 alla nivder i manuset kan intertextualitet hittas. Replikerna
under mellanspelet skulle kunna kallas travestier eftersom citaten létt forvrangts for

komisk effekt.

Ur "Dehér e min by" fran musikalen Gambéamark.

KURT: Josua! Allt som sdolin ror vid e vart kommunala rike! A ein dag ska allt var tett!
JOSUA: Men va finns pa ader sidon murin?

KURT: Vi gar aldri tid! Eje ett hoofélot stéll fullt &v hoofélot shack!

Pé bara nagra rader fick vi in allt det vi ville siga med hela laten. Efter de hér replikerna
blir kontrasten mellan karaktirerna Kurt och Josua véldigt tydlig. Detta pa grund av det
som konkret sdgs i den hér korta scenen men ocksé tack vare parafraserandet av verk

som behandlar samma tematik som Gambimark.

Allt som sdolin rér vid e vart kommunala rike! A ein dag ska allt var tett! Men va finns pa ader sidon
murin?

Den hér delen dr en parafras pa en scen ur den tecknade Disneyfilmen The Lion King
(1994). I scenen mellan far och son berittar lejonkungen Mufasa om dagen dd Simba

skall ta over efter honom.

Ur den svenska Oversittningen av Disneys The Lion King (1994):

MUFASA: Titta Simba. Allt som solen r6r vid, dr vart kungarike.

SIMBA: Oj.
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MUFASA: Och kungens tid som regent, gér upp och ner som solen. En dag Simba, gér solen ner 6ver
min tid hér, och géar upp 6ver dig som den nye kungen.

SIMBA: Och da blir allt det hér bli mitt?
MUFASA: Alltihop.
SIMBA: Allt som solen ror vid. Hur &r det med det som ligger i skuggan?

MUFASA: Det ar bortom véra grénser. Du fér aldrig ga dit, Simba.

Nastan direkta citat valdes ut ur den hér scenen och travesterades i den talade delen i
"Dehédr e min by". Musiken som spelas under replikerna ér ocksa de valda med tanke pa
intertextualitet. De rytmiska trummorna for tankarna till afrikanska rytmer som anvénds
flitigt 1 just Lejonkungen. Tanken med det var att gora det tydligt for publiken att vi nu
aktivt parodiserar Disneyfilmen. Tack vare trummorna avlastas publiken till storre grad.
Den hér Lejonkungen-referensen tror jag att ménga kdnner igen. Men i samma scen

valde vi ocksa att ldgga in ytterligare en referens som kanske ér lite svérare att koppla.

Eje ett hoofalot stall fullt av hoofédlot schack

Det hér dr en referens till M. Night Shyamalans The Village (2004). Filmen handlar om
en grupp ménniskor som bor helt avskdrmade frdn omvérlden i en liten by mitt i skogen.

I princip samma premiss som i Gambéamark.

Ur The Village av M. Night Shyamalan:

LUCIUS: Do you ever think of the towns Finton?
FINTON: Towns? What for? They're wicked places where wicked people live, that's all.

Nir vi skrev "Dehér e min by" hade vi redan lange pratat om The Village och att vi inte
ville att byn i filmen och virt Gambédmark skulle vara for lika. Trots detta &r de bdda
byarna byggda pa ganska lika grunder. Reaktionismen som tema och propagandan mot
“utsidon” eller “the towns” dr genomgaende i bdda beréttelserna. Déarfor funkar det anda

bra att publiken for en sekund drar en parallell till den byn.

Den talade delen i liten fungerade pd manga olika nivder. Den fungerade bra pd scen

eftersom det blir ett ovéntat uppbrott i singen och publiken blir férvdnade och tvingas
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skifta fokus. Innehallet 1 scenen funkar bra dven om man inte forstar referenserna, men
om du forstar dem fér du information och massa humor pé kopet tack vare din kunskap
om referensmaterialet. En san hér direkt referens kan fa olika reaktioner frén en livepu-
blik. Den kan 8ka forbi utan att ndgon maérkte ndgot. Den kan locka till skratt tack vare
igenkdnningshumor men den kan ocksa fa folk att kdnna att dom inte hinger med. For
oavsett hur man védnder och vrider pé saken sé tar en dylik referens publiken ur storyn
for ett 0gonblick, eftersom skémtet ligger “ovanfor” det som ségs pa scenen. Det ir ett
kontrakt med publiken i vilket det star att vi vet vad vi héller pd med och det vet ni
ocksé. Det ger publiken tillatelse att skratta at situationen snarare dn innehdllet. En in-
kongruens som bildar en slags gemensam meta-upplevelse pd nagon sekund. Bara for

oss som hor till gruppen. Gruppen som hénger med.
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6 SAMMANFATTNING OCH ANALYS

I det hir examensarbetet har jag studerat pa vilket sitt vi anvénde intertextualitet for att
skapa komisk effekt i musikalen Gambdmark. Olika typer av intertextualitet som refe-
renser, parafraser, parodier och pastischer anvéndes flitigt for att locka till skratt och
skapa en underhéllande helhet. For att komma fram till hur vi anvinde intertextualitet
och varfor detta fenomen uppfattas som roligt i den hir kontexten har jag studerat vad
intertextualitet dr och ldst pd om olika humorteorier. Under mina studier inom dmnet
intertextualitet ldrde jag mig att alla texter som skapas pa ett eller annat sdtt alluderar till
tidigare texter. Kants och Freuds humorteorier gav mig insikt i hur humor kan skapas

genom inkongruens och avlastning.

Jag kom fram till att intertextualitet kan anvéndas i en scen for att skapa inkongruens
mellan det som ségs och det som refereras till. Detta uppfattas som humoristiskt tack
vare igenkdnningshumorn som uppstar néir publiken kédnner igen det tidigare konstverket
som vi aktivt alluderar till. Humorn forstirks tack vare kontrasten mellan det som ségs
och det som parafraseras. Situationen upplevs hiar som komisk for de som delar samma
kulturella eller sociala referensram och forstar referensen.

Intertextualitet kan ocksé bli humor genom avlastning. Jag tror att vi tack vare inter-
textuella premisser skapar en viss nervositet hos publiken. De blir alltsa nervisa over att
vi inte verkar vara medvetna om att det vi gor pa scenen gjorts tidigare eller dr en dver-
tydlig kliché. Nér vi sedan i punch line gor det klart att vi aktivt anvént oss av inter-
textualitet forstir publiken att de manipulerats. Publiken avlastas ddrmed och komisk

effekt uppstar.

Jag gjorde sedan en mera ingéende analys pa hur intertextualitet anvéints som kalla till
humor i sangen "Dehér e min by" ur musikalen Gambamark. "Dehér e min by" dr en
pastisch pé klassiska "I want songs" som ofta finns i tecknade Disney-musikaler. Bade
musikens stil som &r en innerlig ballad och textens tydliga innehall med frasen "Tér jag
sko pass in" som kdrna understryker intertextualiteten. Med allt detta som bakgrund kan
laten uppfattas som komisk for publiken dven om innehéllet inte &r det. Att laten ar
skriven pa dialekt gor ocksd inkongruensen mellan spréket och innehéllet stundom ko-

miskt. I det hér fallet fungerar dialekten som en spréklig intertextualitet. Syftningen sker
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d4 till vardagsspraket i Osterbotten och detta kan uppfattas som komiskt tack vare igen-
kédnning och den inkongruens som uppstir mellan innehallet och att dylika beréttelser

sdllan hittas pa Osterbottnisk dialekt.

Jag gick ocksa in pd vad en "I want song" dr samt dess dramaturgiska funktion. En "I
want songs" funktion i en musikal liknar det som Christopher Vogler kallar kallelsen till
dventyret eller det som Robert McKee kallar katalysatorn. Bdda dessa exempel ér del av
en storre dramaturgisk helhet. Bdde kallelsen till &ventyret och katalysatorn hittas i bor-
jan av en historia och fungerar som ett sdtt att fa igdng berittelsen. Detta har de gemen-
samt med "I want songs" i allménhet och "Dehir e min by" i synnerhet. "Dehir e min
by" innehdller ocksa direkta citat och travestier pd kdnda filmer som The Lion King
(1994) och The Village (2004). Intertextualitet finns alltsd pé olika nivaer av "Dehér e
min by". Bade i stil, tematik och text. Den finns dir for att skapa en inkongruens som

skall locka till skratt.

Nér man forsoker skapa humor pé scen eller péd film kan det vara en bra id¢ att avsiktligt
anvinda intertextualitet for att vara ett steg fore publiken. Till detta krévs en bred all-
ménbildning inom populdrkultur bade for skaparen och for publiken och det finns en
risk att alla inte hanger med. Det hér &r en risk man som manusforfattare méste ta i be-
aktande. Aven om du gor en scen utan medveten intertextualitet kommer publiken tro-
ligt &nda tolka din scen utifrdn deras referenser och kanske tolka scenen annorlunda dn
du tdnkt. Detta kan vara en bra sak ibland men om du vill att s& minga som mojligt ska
hinga med kan parafraser, parodier och pastischer vara ett bra sitt att fosa ihop alla at
samma hall. Intertextualitet kan alltsa anvdndas som en slags mental vallhund. Du kan
pa det hér séttet manipulera publiken till en tolkning som é&r i kontrast till det du menar

och sedan overraska dem. Ofta da kan inkongruens, avlastning och komik uppsta.

Efter att ha studerat intertextualitet har jag kommit fram till f6ljande: Oavsett om du
medvetet eller omedvetet refererar till ett tidigare verk kommer intertextualitet att upp-

sta, eftersom det dr omdjligt att skapa ndgot som pa riktigt inte blivit skapat forut.

Gambémark parodierar Lejonkungen som parafraserar Hamlet som alluderar till bibeln.

Och sa hanger allt ihop. I livets stora cirkel.
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