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1 INTRO

“You ask me whether he had a certain method. | reply, he abhorred methods in
a modern sense of the term. His work was eclectic in the highest sense. In one
way he could not be considered a teacher at all. He charged no fees and had
irregular and somewhat unsystematic classes. In another sense he was the
greatest of teachers.”

Nain kuvailee pianisti Alfred Reisenauer (Cooke, 1999) opettajaansa Franz Liszt:ia,
jonka opetustyyli oli ilmeisen intuitiivista, luovaa ja musiikkilahtoista. Siitd huolimatta

tai nimenomaan senkin takia se oli my0s erittéin tuloksekasta.

Opettaminen on ollut osa omaa identiteettiani yli kaksi vuosikymmenta eli noin
puolet elamasténi. Tuona aikana en ole juuri pohtinut opettamista kasitteena.
Monenlaista oppijaa ja oppimistilannetta on tullut, ollut ja mennyt, mutta minulle
opettaminen on aina ollut luonnollinen osa muusikontydtani, erdanlainen jatkumo
sille. Joihinkin opetusmenetelmiéni koskeviin haastatteluihin olen tosin matkan
varrella joutunut, vaikka olenkin yleensa periaatteesta niista kieltdytynyt. Tuloksena
naista on péadasiassa ollut jonkinlaista totanoin/niinku-pedagogiikkaa, tuskin olen
pystynyt antamaan mink&anlaisia selkeit ja jasenneltyja vastauksia. Onko se
valttamatonta? Taytyyké minun tiedostaa mita olen tekemassa ja toisaalta enko
tiedosta, jos en yritd sit& sanoiksi pukea. Eiko riita ettd meilla on musiikki,
jonkinlainen lahjomaton soiva maailmankaikkeus, joka vie meita kiihtyvalla vauhdilla
mennessaan ja joka olisi olemassa vaikka pedagogiikkaa ja oppilaitoksia ei olisi

keksittykaan.

Musiikin tekninen puoli on helppo nakki, sen kuvaus mahtuu parille paperiarkille. Se
ettd paasee soittimensa orjasta isannaksi vaatii vain kovasti pitk&janteista tyota.
Musiikin teorian voi mahduttaa muutamaan yksinkertaiseen kaavaan, joiden
omaksuminen ja ymmartaminen vie tosin aikansa, mutta ei pitéisi olla kenellekaan
ylivoimaista. Taman jalkeen seuraa hyppy verbaaliseen tyhjyyteen, tuntemattomaan,
musiikin tutkimattomaan maailmankaikkeuteen ja maailman kirjallisuuden ehk&

kuuluisin sitaatti tulee ajankohtaiseksi.
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Rakkauttakin voi kuvata kahdella tavalla. Sen voi mielt&& estrogeenin ja testosteronin
karhunpainina kehojemme vainioilla. Toisaalta se on mystinen osa meité ja
mieltdmme. Se panee ihmiskunnan poksyihin vipind& ja on siind ohella synnyttanyt

jotain mitd sanomme kirjallisuudeksi, maalaustaiteeksi ja musiikiksi.

Onko musiikkikin talla tavoin dualistinen luonteeltaan: toisaalta ennalta arvattava
rytmin, harmonian ja melodian temmellyskentt4 ja toisaalta jotain suurempaa kuin
osiensa summa, jotain fiilispohjaista johon sanat eivat pysty, siis se mik& oikeastaan
on musiikkia. Tastako seuraa se musiikin opetuksen kaksinaismoralismi: teoreettisuus
vastaan intuitiivisuus ja luovuus. Pystymmehé&n rakastamaan ja vihaamaan vaikka
emme tiedd kehojemme kemiasta tuon taivaallista. Miksi emme siis voisi toimia
suhteessa musiikkiin ja musiikin opetukseen samalla tavalla. Antaa palaa ilman
pedagogisten teorioiden valjaita, antaa musiikillisen mielemme villioriin laukata

vapaasti yrittamatta kahlita sitd napsimalla keinotekoisia pedagogiapillereita.

Ehké& olen sen verran velkaa oppilailleni ja itselleni, ettd on aika pysahtya ja istua alas
pohtimaan sitd, mita on tullut tehtyd. Ovatko minua kahlinneet opetukselliset
pakkoliikkeet, olenko ollut pedagogisten tapojeni orja vai olenko pystynyt intuition ja
luovuuden avulla kirvoittamaan nama alusta asti ruosteiset mielen kahleet. Uskon
paradoksaalisesti ettd on vield paljon selityksida antamatta ja kuulematta, ja ettei ole

mitdan uutta taivaan kannen alla.

2 LYHYT RUNOUSOPPI

Lyriikassa sanoja kdytetaan lukijan virittdmiseen tarvittavalle taajuudelle.
Monimerkityksellisyys (monimielisyys) on lauseiden tenho. Assosiaation ei ole
tarkoitus olla yksiselitteinen, ja kuinka se voisikaan olla sita. Asiat esitetaan riittavan
tarkasti, ilmaisun valine on ”kauneus”. Sen sijaan kun kirjoittamisella pyritaan
eksaktiuteen, saa se yhé irrationaalisemman ja absurdimman luonteen. Tarkastelun
kohde ikaan kuin karkaa kauemmas sanojen lontystellessa perassa tai se hamartyy
silhuetiksi ymmarryksen auringon laskiessa. Se unfocusoituu kuin esine, joka nayttaa

okulaarissa joko liian pieneltd tai vaihtoehtoisesti epaselvalta.



Musiikki on kielen& varsin konkreettinen ja yksiselitteinen. Huomattavasti tarkempi
ilmaisuvaline kuin sanataide tai -tiede. Lisaksi se on kielena globaali: se on sita seka
siséisesti etta ulkoisesti, toisin sanoen tunteiden tasolla tai fysikaalisena ilmiona.
Toisin kuin muita kieli& musiikkia voi ymmartéa, ja ainakin siita voi nauttia,
tuntematta ensimmaistakaan musiikkiin liittyvaa kasitettd tai sanaa. Tosin se
minkalaisia assosiaatioita musiikkielamyksiin liitetaan vaihtelee aikakausittain ja
kulttuureittain. Musiikista puhuminen tuntuu joskus turhalta. Nain on myds
soittotunnilla: soittamista voi opettaa ja mika viela tarkeAmpaa sen voi oppia ilman
sanahelinda ja kasiteviidakkoa. Tasté huolimatta tai juuri sen takia kdyn seuraavaksi

lapi joitakin opetukseen ja oppimiseen liittyvia kasitteita.

Pedagogiikasta ja metodeista

Maailmankuulu pianisti Glenn Gould on jossain haastattelussa sanonut, etta
opettaminen on huijausta. TAma hiukan provosoiva toteamus on ymmarrettava. Ei
mene kuin varttitunti siihen, kun esimerkiksi pianonsoiton ihnmeet on esitelty
oppilaalle: istu tuohon tuolille, laita k&ddet koskettimille, nuo jalkojen luona olevat
“kultalusikat” ovat pedaaleja ja ne toimivat ndin. Loppu onkin sitten kokeilua. Ja jos
oppilaalla riittdd motivaatiota jatkaa kokeiluja monta tuntia paivassa vuosia
eteenpain, voi tdma olla oiva ja tehokas tapa opiskella — ainakin kustannustehokas.

Toinen tunnettu pianisti Alfred Brendel toteaa sama asian hiukan eri tavalla:

But I still insist on the player finding his own way out as | found my way out. |
suppose that | assume all artists develop in this manner, and may be assuming
too much (Mach 1988, 31).

Alituisen kyselemisen ekspertti Sokrates suhtautui sofisteihin ja heidan
opetukseensa, jos ei nyt ihan kielteisesti, niin ainakin epailevasti. Igor Stravinski
kertoi piano-opettajansa Mlle Kasperovan olleen erinomainen pianisti ja polkkypaa
(Craft 1963, 19). Ja toista opettajaansa saveltdja Nikolai Rimski-Korsakovia han kuvaili

nain:
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Han oli mita omalaatuisin pedagogi. Vaikka han itse oli Pietarin konservatorion
professori, h&n neuvoi minua pysymaan sielté poissa (Craft 1963, 29).

Taman tapaisista mielikuvitusta kiihottavista lausahduksista ja asenteista huolimatta
pianonsoiton historia tuntee lukuisia kuuluisia pedagogeja. Heista toiset olivat itsekin
huomattavia muusikkoja ja saveltdjia, kuten johdannossa siteerattu Franz Liszt, ja
toiset puolestaan tuottivat koko joukon virtuooseja ja solisteja, ja pedagogista
materiaalia. Esimerkiksi Theodor Leschetizky (Chiantore 2007, 630; Gerig 1975, 271),
Tobias Matthay (Chiantore 2007, 642; Gerig 1975, 361), Rudolf Breithaupt (Chiantore
2007, 661; Gerig 1975, 329) ja Otto Ortmann (Chiantore 2007, 694; Gerig 1975, 407)

lukeutuivat jalkimmaisiin.

Pedagogiikka ei siis ole mik&an yksiselitteinen kasite pianonsoiton kaytannollisessa
maailmassa. Jokaisella pianistilla ja pianopedagogilla tuntuu olevan omanlainen
kasitys opettamisesta, tai jos heilld ei ole kasitysta niin ainakin tapa opettaa - ja
miksei nain voisi olla? Miksi kaikkien opettajien pitaisi tulla samasta muotista? Eiko
tassakin tapauksessa erilaisuus ole rikkautta ja voimavara? Mista johtuu, ja kenen

etuja ajaa, tdma yhdenmukaistamisen kultainen vasikka?

Samanlaisiin kysymyksiin kompastumme, kun ja jos alamme puhua opetukseen
liittyvista menetelmistd, menettelytavoista, jarjestelmista, konsteista eli
yksinkertaisesti sanoen pedagogisista metodeista. Tassakin seikkailemme usein
jossakin tiedostamattoman ja tiedostetun toiminnan rajamailla. Useimmilla
opettajilla on muitakin aseita takataskussaan kuin vain luovuus, intuitio ja erilaiset
vippaskonstit heidan kamppaillessaan tietaméattomyyden ja oppimattomuuden
terroria vastaan. Totuuden, edes osatotuuden, I6ytdminen on kovan tyon takana,
mikali se ylipddnsa on mahdollista. Esimerkiksi "ajattelen — siis olen”-filosofi
Descartes oli niin pettynyt aikansa auktoriteettien ja asiantuntijoiden antamiin
ristiriitaisiin vastauksiin, etta paatti kehittaa yksinkertaiset séannot, joita "varmasti ja
jarkahtamatta” (Descartes 1994, 22-23) seuraamalla han pystyikin aukottomasti
todistamaan itselleen mm. Jumalan olemassaolon. Missdhan meni pieleen? Onneksi
musiikissa ja pianonsoiton opiskelussa ei ole kyse jostain ndin "kasittamattomasta” —

vai onko kuitenkin?



Tyypillinen keino opettaa pianonsoittoa on antaa oppilaalle kotitehtavid, joita sitten
késitellaan seuraavalla tunnilla. Tamé&n prosessin pohjalta annetaan uudet
kotiteht&vat, ja kierre alkaa. Tunnilla kdyty dialogi tai luento ovat meneltelmia, joilla
hienoséadetaan taman oppimisprosessin kulkua ja suuntaa, valetaan uskoa
oppilaaseen. Pedagogiikka voi siis olla joko toiminnallista tai kielellista (Kallio 2000,
217): oppilaan harjoittelu on toiminnallista ja tunnilla annettu palaute usein
kielellista, jonka tarkoituksena on toiminnallisen tydskentelytavan tehostaminen.
Musiikin kuuntelu on tietenkin oleellinen osa musiikin opiskelua. Esimerkkien
matkiminen, kopioiminen ja esikuviin samaistuminen ovat keinoja kohti musiikin

ymmartamisté ja oman taiteilijapersoonan kehittymista ja loytamista.

Ekonomiset seikat sanelevat usein sen, minkalaista opetusta opettajien on maara
antaa ja minkalaisia menetelmia heidan tulisi kayttaa. 1980-luvulla kamarimusiikkia
ei saatu mahtumaan opettajien mielesté tarpeeksi mukaan opetussuunnitelmaan. Se
oli tydnantajasta yksinkertaisesti liian kallista. Nykyaan on tilanne on kutakuinkin
painvastoin. Ryhméaopetusta suositaan, koska yhteiskunnalla ei ole varaa ylelliseen
yksildopetukseen. Muistaakseni selityksen makuinen perustelu télle pohjautuu
kuitenkin pikemminkin nykyiseen oppimiskéasitykseen kuin suoranaiseen rahan

puutteeseen.

Oli miten oli metodeja on monenmoisia, ja ehka opetuksessa ei olekaan kysymys
siitd, mitéd menetelmid hyvien ( ja mitka on hyvid) oppimistulosten saamiseksi
kaytetdan vaan miten niitd kdytetaan. "Metodittomuus” metodina, esimerkiksi
luovuus ja intuitiokin, voi olla hedelmallinen tapa opettaa, oppilas oppii ja on
motivoitunut tekemaan toité edistyakseen. Puhuttaessa opettamisesta
keskustelijoina ovat useinmiten ideologiat ja periaatteet, kielend kasiteviidakko, joka
ei oikein avaudu kenellekaan. Viime kadessa musiikin opettaminen ja siind kaytettava

jarjestelma kulminoituu ja yksiloityy opettajan persoonaan.



Oppimisparadigmoista

Thomas Kuhn tarkoitti paradigmalla todellisuutta koskevia kasityksid, jotka tuntuvat
itsestaan selvilté ja muuttamattomilta (Gummeruksen suuri sivistyssanakirja, 2004,
324). Oppimisteorioiden historiallista kehittymisté voi helposti havainnollistaa
jonkinlaisena analogiana 1900-luvulla tapahtuneille maailman kuvaa mullistaneille
tieteen saavutuksille ja teknologian esiinmarssille. Aluksi innostuttiin kaiken
mitattavuudesta, jonka jalkeen tulokset olivat mukavasti tarkasteltavissa tilastoina.
Tietokoneen mydta ihmismieli samaistettiin sen toimintaan. Tassa
informaationprosessointiteoriaksi kutsutussa suuntauksessa inmismielen toimintaa
kuvaavat sanat on korvattu atk-terminologialla (Tynjala 1999, 31-37). Sittemmin
kvanttifysiikan tulokset ja kaoottisten ilmididen tutkimus on puolestaan johtanut
kasityksia kokonaisvaltaisempaan suuntaan. Talla hetkell& taloudelliset intressit

tuntuvat sanelevan kaiken myds koulutuksen maailmassa.

Oppimiskasitysten dualismia voi verrata ikuiseen hyvan ja pahan taistoon,
polariteetteina talla kertaa vain ovat behaviorismi ja konstruktivismi. Behaviorismi,
paha, on jo erdénlainen pedagoginen reliikki. Se on keppiin nojaava kumara vanhus,
jonka porkkanat ovat aikoja sitten nahistuneet ja jonka ajatuksetkin kuvataan
ymmartamysta vailla oleviksi aikansa eléaneiksi muisteloiksi. Hyvaa edustava
konstruktivismi kayttaytyy kuin pdyhked nuorukainen voimiensa tunnossa. "Han” on
muodikas ja tarkka ulkon&ostaan. Pienista rypyista silmakulmissa ei tarvitse vieléa

valittad, pienista iho-ongelmista selvida ehostamalla.

Mutta ainoastaan viisi Jukolan poikaa nahdaan istuvan penkilla péydan
takana. Missa ovat Juhani ja Timo? Tuollahan hapeanurkassa lahelld ovea
he seisovat, ja heidan tukkansa, jossa asken oli kiemurrellut lukkarin janteva
koura, torrottaa viela korkeassa porrossa (Kivi 1975).

Olikohan behaviorismi tuttu kéasite Aleksis Kivelle, koska han niin osuvasti, jantevin ja
porraisin ajatuksin, kuvaa taman oppimisnakemyksen metodiikkaa. Oppimista
saatelee opettaja: toivotun kaltaista oppimista vahvistetaan palkitsemalla ja ei-

toivottuja tuloksia heikennetaan esimerkiksi rankaisemalla. (Tynjala 1999, 29). Tosin,



kuten Seitsemassa veljeksessd, taté tapaa oli jo ennen 1900-luvun alkua kaytetty
koulutuksessa ja muutenkin laajalti yhteiskunnassa (Kauppila 2007, 18). Tassa
opettajakeskeisessa suoran opettamisen mallissa opiskelija on passiivinen ja tuloksia
mitataan toivottujen tulosten maarélla (Ahonen 2004,18) eika siis laadulla.
Behaviorismin "hyvid puolia” ovat juuri ennustettavuus ja mitattavuus. Toisaalta

musiikissa kumpikin asia on joko ei-toivottua tai mahdotonta.

Jos jotenkin yrittaisin prekonstruoida “seuraavan” pianotunnin kulun etukateen
behavioristisen kasityksen, ja Tynjalan (Tynjala 1999, 30), mukaan, se voisi olla

vaikkapa téllainen:

Olen antanut oppilaalleni tehtavaksi ottaa ylos levylta ja opetella
soittamaan Hank Jonesin version kappaleesta Just Squeeze Me. Tavoitteena
on soittaa se mahdollisimman oikein ja tyylin mukaisesti. Oppilas tulee
sisdan juuri ajallaan, pyydan hanta istuutumaan flyygelin 4areen ja
soittamaan oman versionsa. Han soittaa sen ihan mukiinmenevasti.
Korjaamme muutaman epataydellisen sointuhajotuksen. Olen jo etukateen
jakanut kappaleen erilaisiin osakokonaisuuksiin, jotka liittyvat olennaisesti
kappaleen rytmiseen fraseeraukseen, melodisesti ja harmonisesti
mielenkiintoisiin, opettavaisiin kohtiin. Kdymme lapi naita asioita vaihe
vaiheelta. Oppilas soittaa niitd antamieni ohjeiden mukaan ja kun han
onnistuu, kehun hantéa. Tunnin lopulla katsomme mita tuli opittua ja mita jai
kotitehtavaksi.
Ei kuulosta kovinkaan kaukaa haetulta, soittotunti voisi todellakin menna kutakuinkin
téhén tapaan. Ehka kuitenkin kysyisin oppilaalta moneen kertaan: oletko
ymmartanyt, onko sinulla omia ajatuksia kappaleesta. Todennakdisesti han olisikin
valinnut itse soitettavan materiaalin, johon min& ”lukkarin” roolissa joudun
tutustumaan - ja jonka joudun opettelemaan. Ja olen varma, etta han toisi esiin
nakokantojaan kysymattakin. Puhuisimme myds monesta muusta “olemiseen ja
aikaan” liittyvasta asiasta kuin vain musiikista. Emmeka opettelisi koko versiota vaan
ainoastaan mielenkiintoisia kohtia musiikillisen ymmarryksen kasvattamiseksi ja
melodisen, harmonisen ja rytmisen tajun ja sanavaraston kartuttamiseksi. Samalla
viisari onkin varahtanyt aimo harppauksen kohti konstruktivismin ”positiivista”
napaa. Joitakin asioita on kuitenkin mahdoton omaksua ymmarryksen kautta.
Esimerkiksi yksittaista nuotin nime4 ei voi opetella muulla tavoin kuin muistamalla se

ulkoa. Eri asia sitten on, onko nuottien nimien tunteminen olennaista musiikin



oppimisen kannalta. Ehk& se talla alati kasvavien koulutusdinosaurusten
aikakaudella on tarpeen. Ehka se auttaa meitd my0s osittain ymmartamaan, miksi

dinosaurukset kehittyivat niin suuriksi.

Konstruktivismi ei ole mik&an yksiselitteinen kasite vaan se on jakautunut eri
suuntauksiksi. Tynjala erottaa (Tynjala 1999, 39) toisistaan yksilokonstruktivismin ja
sosiaalisen konstruktivismin. Edellista edustaa jo edella mainittu moderni IP-teoria ja
radikaali konstruktivismi eli kognitiivinen konstruktivismi. Perinteisissé realistisissa ja
empiristisissa tietoteorioissa tieto vastaa objektiivista totuutta, kun taas radikaalissa
konstruktivismissa tieto testataan kaytannossa ja mikali se osoittautuu
elinkelpoiseksi, se on totta (Tynjala 1999, 40). Sosiaalisen konstruktivismin piiriin
kuuluvat sosiokulttuuriset lahestymistavat, symbolinen interaktionismi ja sosiaalinen
konstruktionismi. Kauppila puhuu viela sosiokonstruktiivisuudesta (Kauppila 2007,
47). Sosiokulttuurisissa tietoteorioissa keskeista on, etta niissa tiedon muodostus ja
oppiminen on osa sosiaalista, kulttuurista ja historiallista kontekstia (Tynjala 1999,
44). Se paikka missa elamme on siis ihmisten vélisten kanssakdymisten muovaama
sosiaalinen konstruktio, se on enkulturaatioprosessi suhteessa ymparistoon,
ymparoivaan kulttuuriin, instituutioihin ja arvoihin. Tdmén ns. situatiivisen
nakemyksen mukaan oppiminen on tiiviisti yhteydessa muihin ihmisiin, vanhempiin,
ikatovereihin, opettajiin ja edellisiin (tdten myds tuleviin) sukupolviin, siis kaikkiin,
jotka ovat olleet rakentamassa kulttuuriamme ja siihen kuuluvia artefakteja.
Artefakteilla tarkoitetaan tdssa myos abstraktin ajattelun apuvélineitd kuten
esimerkiksi ”puhuttu” kieli tai musiikki (Kauppila 2004, 24). Tynjalan mukaan
konstruktiiviset suuntaukset erottaa parhaiten toisistaan juuri siitg, etta
tarkastellaanko oppimista yksilon, ryhman vai laajemman yhteison tasolla (Tynjala
1999, 58).

Onko néist& paradigmoista ollut seuraamuksia opetustydlleni? Onko néité teorioita
edes olemassa, jos niista ei mitéan tieda. Joku (Platon 1999) on laittanut Sokrateen
suuhun seuraavat sanat, "kuinka paljon maailmassa onkaan kaikkea, mita en
tarvitse!” Tiedan ettd musiikki soisi ja oppiminen jatkuisi kaikesta huolimatta, ja itse
olen taipuvainen uskomaan opetuksessakin l&hinnd kaaosteoriaan ja entropiaan. Kun

pohtii opettamista yleenséa tuntuu siindkin olevan suuren draaman, tragedian, miksei
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my®s komedian aineksia. ”Shakespearelainen” ihmiskasitys antaa sopivasti etaisyytta
tarkastella tata pedagogista silmankaantdtemppua®. Mika on se liikkeelle paneva
haamu, josta koko kierre, oravanpyoré saa alkunsa? Ketk& ovat niité ahneita roistoja,
joille valta ja sen myota tulevat etuoikeudet ovat kaikki kaikessa? Kuka on se nuori
vaarin ymmarretty jalomielinen, rakastunut, tosin nyt jo hieman kostonhimon
sokaisema prinssi? Mitka ovat naiden polariteettien valisen konfliktin seuraukset?
Ketka siité karsivat tai hyotyvat? Voiko tasta ylipdansa seurata mitaan hyvaa? Ollako
vai eik0 olla — yks silma kyyneliss&, toinen loistain, noin tasan onnen punniten ja

tuskan (Shakespeare 1955, 28).

3 KESKUSTELU OPETUKSESTANI

Tata opinnéytetyota varten lahestyin entistéd oppilastani muutaman kysymyksen
muotoon naamioituneena. Minut kuitenkin tunnistettiin oitis. Suojausta vailla jain
odottamaan vastaiskua. Se tulisi kaivamaan minusta esille jotain, jonka olin
olosuhteiden pakosta haudannut sieluni synkkaan metséan, paikkaan jota en enaa
yksin kykenisi loytdmaan. Oppilaani siis toimikoon sokean opaskoirana. Han lahettikin
vihjeitd, joita seuraillen tulisin ehka katkdlleni. Ja etsiessani tietd sinne vélillemme

kehkeytyi seuraava vuoropuhelu.

OPPILAS: Terve! Aikaa on kulunut pari kuukautta, nyt vasta saan lahetettyd taman
tekstin. Tehtdavé osoittautui vaikeammaksi kuin olin kuvitellut; tuntuu hankalalta
arvioida oman opettajansa tydta. Aikaa on myds kulunut sen verran, etten enda ole
sama ihminen kuin silloin; aluksi pitdisi yrittaa paasta sen oppilaan paan sisélle, joka
kavi Matti Laukkasen pianotunneilla.

MINA: Tamé on kuitenkin parasta, mita meilla on.

O: Puhua siitd, millainen opettaja joku oli, on siis myds puhumista siita, millainen
oppilas joku oli. Musiikin tekeminen, pianonsoitto ja oma muusikkous olivat tuolloin
ja ovat yha minulle hyvin tarkeita asioita, niin tarkeita etten voi ottaa niit& erilleen
omasta persoonastani. Niinpa téllaisen tekstin kirjoittaminen muuttuu jossain
vaiheessa myds jonkinlaiseksi itsetutkiskeluksi.

M: Tutkiskellaan siis tavallaan molempia. Kaksi kérpasta yhdelld iskulla.

Opettaminen vie usein huomion itse asialta, oppimiselta.
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O: Kommentoin heti kirjoittamaasi sitaattia.

M: Mitenkads se muuten menikaan. Taytyy luntata. (kaantaa ensimmaiselle sivulle ja
lukee déneen) “You ask me whether he had a certain method. I reply, he abhorred
methods in a modern sense of the term. His work was eclectic in the highest sense. In
one way he could not be considered a teacher at all. He charged no fees and had
irregular and somewhat unsystematic classes. In another sense he was the greatest
of teachers.”

O: Téasté tulee mieleen Keith Johnstonen kommentti teatteri-improvisaatiota
kasittelevassé kirjassaan “Impro”, jota lainasin gradussanikin: “Pitdessani kursseja
naen ihmisten raapustavan harjoituksia hysteerisesti muistiin, eivatka he huomaa,
mité todella teen opettajana. Uskon, ettd hyva opettaja voi paasta tuloksiin kayttaen
mita tahansa metodia ja ettéd huono opettaja voi tuhota kaikki metodit.” (Johnstone
1996, 25.)

M: Tuohan kuulosta aivan omilta ajatuksiltani. Jos olisin osannut olisin lausunut sanat
itse.

O: Molemmissa sitaateissa on jotain selvasti Matti Laukkasmaista, ei oikein haluta
sitoutua mihink&an tiettyihin rutiineihin tai metodeihin.

M: Metodi ei saa ainakaan olla itsetarkoitus. Rutiini taas kuulostaa hiukan
arvelluttavalta puhuttaessa luovasta toiminnasta.

O: Tai sitten ei haluta antaa niille nimi&, puhua niista. Tarkeata on loytaa itse omat
keinot hahmottaa musiikkia, harjoitella ja tytskennella muusikkona.

M: Mitd taméa merkitsee opettajan ndkokulmasta?
O: Kykya nahda tilanne, tuntea oppilas, rohkeutta heittaytya ja improvisoida.

M: Joskus olen saapunut tunnille kauhunsekaisin tuntein, koska en ole jostain syysta
kyennyt valmistelemaan tuntia etukateen. On taytynyt olla rohkeutta heittaytya
ovesta sisaén, nahda tilanne ja improvisoida. Eika oppilaan tuntemisestakaan ole ol-
lut haittaa. Mutta toisaalta tuntuu myds silta, etta téalldin saa parhaat tulokset. Itse
on herkimmill&an ja kaikki ennakkoluulot ja turhat "monistenivaskat” ovat jadneet
kotiin. Se vaatii opettajalta ehka liian paljon, eikd ndin taman metodin jarjestelmalli-
nen kaytto ole jarkevaa saati suotavaa.

Opetukseni tavoite: mihin olen pyrkinyt ja miksi?

Siirrymme keskustelussa alueelle, joka saa oloni tuntumaan noyralté. Voisimme yhta
hyvin kysella elamén tarkoituksen peraan. Kaukaisuudessa vastauksen eetterissa siin-
téa utuinen kangastus, joka muistuttaa toimivuudeltaan I&hinna neuvostoliiton ai-

kuista viisivuotissuunnitelmaa.
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O: Minun mielestani opetuksellasi on alusta l&htien ollut hyvin selkeésti se padmaara,
etté olet yrittanyt saada oppilaan |6ytamaan itse keinot toteuttaa itseddn musiikilli-
sesti ja Ioytamaan oman muusikkoutensa. Tassa suhteessa opetustasi voisi pitdd mal-
liesimerkkin& konstruktivistisesta opettamiskasityksesta. Ja tatd pdamaaraa arvostan
suuresti edelleenkin sek& muusikkona ettd musiikinopettajana. Olet pyrkinyt myos
saamaan oppilaan tekemé&an tyota itse ja itsendisesti, tdima tietysti palvelee samaa
paamaarad, tehda opettaja ja soittotunnit lopulta tarpeettomaksi.

M: Suhtaudun hiukan skeptisesti koko padmaéréa-sanaan. Minusta se sisaltyy sen het-
kiseen tekemiseen, joka on tavallaan samalla paamaéara. Musiikkia tehdaan téssa ja
nyt, eikd "mafana”.

O: Muistan, ettd joskus totesit, etta kaikessa musiikinopiskelussa on oikeastaan sama
paamaara: oppia ymmartamaan sita, miten musiikki toimii, ja hallitsemaan sit4 jarjes-
telmad. Tahan pdamadaraan on useita teitd, jotka voivat edustaa esimerkiksi musiikin
eri tyylilajeja, yhté hyvin sen voisi saavuttaa soittamalla barokkimusiikkia tai sévelta-
malla sinfoniaorkesterille. Jazzpianismin opetteleminen oli yksi téllainen tie, jota si-
nun tunneillasi sitten kuljettiin.

M: Musiikin rakennuspalikat avautuvat hyvin jazzpianismin kautta. Jazzpianismilla
tarkoitan kaikkea improvisoitua pianomusiikkia - oikeastaan myos kirjoitettua pia-
nomusiikkia tai kaikkea musiikkia. Meilla on vain yksi musiikki, jota voi opetella tun-
temaan vaikkapa jazzpianismin kautta. Improvisoijalla taytyy olla tietty musiikillinen
sanavarasta ja kieliopin tuntemus, jotta han voisi puhua kieltd ymmarrettavasti ja us-
kottavasti. Teoreettinen musiikin tuntemus ja nuotinluku on taas toinen juttu.

O: Voi toisaalta olla myds niin, ettd jazzpianon opettaminen, tai sellaisen opetustyon
tekeminen, jota teet, eroaa luonteeltaan vaikkapa klassisen pianonsoiton
opetuksesta musiikkioppilaitoksessa. En tarkoita, ettd se on VAISTAMATTA erilaista,
tai etta sen PITAISI olla erilaista, mutta oman kokemukseni mukaan nain on,
Suomessa, musiikkiopistossa ja tdna aikana. Asiat eroavat siiné, ettd meidan
musiikkikulttuurissamme téna paivana klassisen musiikin soittaja on tulkitsija -
saveltdja ja sovittaja ovat eri henkil6ita. Kevyen musiikin soittaja, esimerkiksi
jazzpianisti, on taas naita kaikkia.

M: Eré&s arvostettu kollegani kysyi minulta kerran, mista johtuu ettd monet
oppilaistani tekevat myods omaa musiikkia. Vastasin hanelle kuin ihnmetellen koko
kysymysta, etta eik0 improvisointi ole jonkin sortin sveltdmista ja improvisoinnin
opettelu samaten séveltdmisen opettelua.

O: Mina olen télla hetkelld 34-vuotias, ja ansaitsen elantoni musiikista: sdveltamises-
t4, soittamisesta ja opettamisesta. Jazzpianistia minusta ei tullut, mutta ehkei se ol-
lutkaan mik&an todellinen padmaara, vaikka niin ehk jossain vaiheessa olisin voinut-
kin kuvitella. Siihen aikaan kun aloitin pianotunnit kanssasi, jazzmusiikki oli minulle
suuri haave, ehkd my6s padmaara; nyt se ei enéa ole sité. Musiikki oli kuitenkin mi-
nulle jo silloin intohimo; talla hetkelld se on sitd ehka viela enemman.
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M: Opettajan pahimpia painajaisia on varmaan se, etta han vie tietdmattaan tyollaan
oppilaalta halun soittaa. Kiinnostus musiikkia kohtaan laimenee kuin kupillinen kah-
via terassilla, josta asiakkaat ovat kiireesti rientdneet suojaan akillisen sadekuuron
yllattamina. On masentavaa nahdé kuinka hiillos hiipuu vaikka siihen kuinka honkaili-
si, ei auta mitkdan metodit tai konstit, tekohengitys tai valtaisat palkeet.

O: Olen kokenut pianotunneillamme olevan aina lasna syvaa arvostusta ja kunnioi-
tusta musiikkia kohtaan. On ollut tunteja, joilla on vain kuunneltu levyja, tai keskus-
teltu filosofiseen sévyyn - vaikkei jollain tunnilla oltaisi soitettu aédntakaéan pianoa, silti
ollaan saatettu paasta jollain tavalla syvemmaélle itse asiaan kuin monen muun opet-
tajan kanssa myohemmin opiskellessani.

M: Soittotunti on ainutlaatuinen tilaisuus pohtia yhdessa, kahden kesken, ainakin
aluksi vieraan, johon samalla tutustuu, kanssa, mité ollaan tekeméssé ja miksi. Mu-
siikki on filosofiaa. Ennemminkin kuin itse tarkoitus se on véline parempaan eldmaéan.
Nikolai Gogol kirjoittaa: Oo, jospa olisin taidemaalari kuvaisin sen yon kaikessa iha-
nuudessaan! (Gogol 1971, 196) Mielenkiintoinen toive sanataiturilta — sitten tieten-
kin han maalaa yon ihanuuden sanoin, jotka kertovat siitd enemman kuin tuhat ku-
vaa. Samalla tavoin mekin maalaamme musiikin keinoin: filosofoimme soittaessam-
me ja soitamme puhuessamme jostain muusta... no, nyt olo on kuin syksyn ensi jailla
sen ritistessa jalkojen alla, parempi palata ennen kuin se petta4d meidéat ja luovuttaa
vetiseen hautaamme.

Kasitykseni oppijasta ja oppimisesta

Karsastan oppija-sanaa. Puhun mieluummin oppilaasta tai oikeastaan kutsun oppilai-
tani nimelté. Opettaja ja oppilas ovat kasitykseni mukaan melkoisen ambivalentteja
sanoja, ainakin soittotunneilla. Ammattinimikkeind niissa sen sijaan ei ole mitaan

epéaselvad. Musiikin omaksumista kutsun kasvamiseksi oppimisen sijaan. Saivartelua?

O: Mielestani k&sityksesi oppijasta on ollut myos hyvin konstruktivistisen oppimiska-
sityksen mukainen. Olet mielestani pyrkinyt ottamaan jokaisen oppilaan huomioon
yksilong, ja rakentamaan opetustasi talla perusteella jokaisen mukaan erikseen. Tas-
s tulee ongelmaksi se, ettd kun oppilaita on paljon, ei opettaja mitenkaan pysty ra-
kentamaan jokaiselle omaa opetussuunnitelmaa, ilman etta ty6tuntien maara kasvai-
si kohtuuttomaksi.

M: Koska jokainen oppilas on ainutkertainen, on luontevaa ja tavallaan helpompaa
kohdella heit& yksildina eika pakottaa sopeutumaan omiin ahtaisiin periaatteisiin ja
rajallisiin nékemyksiin. Tasta seuraa kuin itsestéan siirtyminen konstruktivismiin: op-
pilas joutuu itse konstruoimaan oman musiikillisen ”pakkopaitansa”. Samalla vélte-
taan tarpeeton informaation ja oppimateriaalin jakaminen, mik& kuormittaa oppi-
misymparist0a ja passivoi oppilaan. Tall6in jokainen tiedon murunen on ajankohtai-
nen ja “sattuu”. Samoin kuin taito, tietokin pité& ansaita.
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O: Olen kasittényt, etta haluaisit paljon mieluummin opettaa muutamaa oppilasta
kerrallaan ja keskittya jokaiseen persoonana, kuin yrittdé opettaa jotain asioita kah-
dellekymmenelle eri kaverille saman viikon aikana.

M: Luulen sellaisen olevan karkipaéssa opettajien toivomuslistalla. Aika on opetuksen
suurimpia voimavaroja. Usein tuntuu tai oikeammin on niin, ettd minulla ei ole tar-
peeksi aikaa paneutua kuhunkin oppilaaseen yksilona. Sen sijaan on pakko ottaa uu-
siokayttoon valmista materiaalia, jonka osumatarkkuus ei ole aina kehuttava. Mita
pidemmalla oppilas on, sitd enemmaéan hénen kanssaan pitaisi viettaé niin sanottua
laatuaikaa. Mité on laatuaika? Se on lyhyesti sanottuna yhdessaoloa tuon ”pakolli-
sen” 60-minuuttisen ulkopuolella.

O: Muistan, ettd toisinaan taas kasittelit selvasti samoja asioita useiden oppilaittesi
kanssa samalla viikolla, asia saattoi olla esimerkiksi jonkun vierailevan luennoitsijan
tuoma treeniharjoitus, jokin levy, jokin artikkeli Keyboard-lehdesta. Nyt myohemmin
olen huomannut itse opettajana, etta kun esimerkiksi oma taiteellinen tytskentely
tuntuu vievan kaiken huomion ja ajan, on toisinaan valtava helpotus, jos keksii jonkin
kompaktin asiapaketin, jota voi kayttaa useiden oppilaiden kanssa ja saastyy nain
useiden eri oppilaiden tuntien valmistelulta. Raadollista, mutta inhimillista.

M: Oma taiteellinen tydskentely on kuitenkin valttamatonta. Siita ajasta ei voi tinkia
yht&an. Se on se syy, ei opettaminen, miksi opetamme. En voisi kuvitella vain opetta-
vani, ja mité4 opettaisin, jos en koko ajan pitéisi muusikkouttani ylla, ja kehittéisi sita.
Sielta tulee tiedon muruset, taito ja opetusmateriaali. Oppilaitoksista saa aika hatarat
vélineet konkreettiseen opetustyohon. Musiikin parissa puuhastelu on luonnollisesti
elinikdista oppimista. Tuntuu turhalta mainita koko asiaa.

Ammattitaidosta ja osaamisesta

Musiikki on hyvin henkilokohtainen asia. Ammatissa parjadminen ja osaaminen voi-
vat osoittautua taydellisiksi polariteeteiksi, tai eivat ainakaan tarkoita yht& ja samaa.
Mit& on musiikillinen osaaminen? Jokaisella ammattilaisella on siitd varmasti oma

kasityksensa.

O: Ammattitaito on mielestéasi kykya toimia muusikkona itsendisesti, tehda omia ja
omaperdisia taiteellisia ratkaisuja, kykya kyseenalaistaa. Soittajana ammattitaito on
sitd, ettd on opetellut hallitsemaan soitintaan niin, etta pystyy toteuttamaan tekni-
sesti niité asioita, joita haluaa taiteilijana ilmaista. Ja luultavasti myos halua pitaa ylla
tata tekniikkaa harjoittelemalla, silld ihminen muuttuu kuitenkin koko ajan myos soit-
tajana.

M: -

O: Tallaisia ajatuksia uskon sinun vélittdneen minulle soittajan, muusikon ja taiteilijan
ammattitaidosta ja osaamisesta, tosin olen itse kaikessa samaa mieltd, joten minun
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on ehka vaikea erottaa sita, mik& on ollut sinun kasityksesi. Olet ollut ehdottomasti
vaativa opettaja, tavoitteet ovat olleet aina korkealla ja niiden saavuttaminen vaati-
nut paljon tyota.

M: Olen myds samaa mieltd, joten se on myods minun kasitykseni. Nykyisin muusikon
ammattiosaamiseen liitetdan kaikenlaisia muitakin elamiseen liittyvia taitoja. Ené ei
riité, ettd on hyva muusikko tai asiansa osaava taiteilija — miksik&hén ei? Osaaminen
kasitetaan talla hetkella jonkin asteiseksi keskinkertaiseksi sahlaamiseksi. Maaralla
korvataan laatua - niin opetuksessa kuin melkein kaikilla elaman osa-alueilla.

Mitka ovat olleet pedagogiset ratkaisuni ja valintani kunkin oppilaan
kohdalla?

O: Tahan en osaa vastata, koska en ole paassyt seuraamaan pianotunteja kenenkaén

muun oppilaasi kanssa. Mutta se kylla kiinnostaa minua itseanikin pianonsoiton opet-
tajana, ettda missd maarin olet tydskennellyt esimerkiksi minun kanssani eri tai samal-
la tavalla kuin muiden oppilaittesi?

Vastausta tdéhan kysymykseen etsiessani olen siis hataran muistini varassa eksya tai
ainakin olla [oytamatté tavoitteeseeni. Suotavaa olisi lienee ollut, ett& olisin haasta-
tellut muitakin oppilaitani, joiden omakohtaisten muistojen avulla olisin ndhnyt ehk&
tarkemmin ja kauemmas, mutta se ei olisi ollut tarkoituksen mukaista tata tyota ra-
jattaessa. Annan kuitenkin muistini pimeaa ryteikk6a valaisevan esimerkin. Se on
keskustelu, joka olen kdynyt soittamisen lomassa soittotunnilla erdan toisen oppilaa-
ni kanssa 16.3.2006. Se on merkitty muistiin heti tunnin jalkeen, virhemarginaali ehka
muutaman prosentin luokkaa kuten muissakin tutkimuksissa, joissa pieni otos edus-

taa suurta joukkoa.

O: Ma olen laiska.

M: Sa et ole laiska.

O: MA& en kuuntele muita soittajia.

M: Niinh&n kaikki tuppaa tekemaan! Soittajat keskittyvat vain omiin hienoihin jut-
tuihinsa. Kommunikointiahan tama nimenomaan on.

O: No ma en osaa edes...

M: S& otat naa taas henkilokohtaisesti!

O: Huomaako sen muka noin selvasti?

M: Huomaa. Yrittaisit ottaa naa asiat... sa otat tdn musiikin liilan vakavasti.

O: Eikds se ole hyva juttu? Minunhan noin pitaisi sanoa sinusta.

M: Sa et... siis musiikkihan on iloinen asia! Sa et saa ketdaan vihaamaan toista ihmista
soittamalla, se on vaaratonta. Et vaikka soittaisit huonon soolon. Musiikin takia ei ole
perustettu sotia...

O: Mutta on tapettu ihmisia.

M: Oh niin. Mutta tdmé on niin helppoa loppujen lopuksi. Soittaminen on helppoa.

O: Ei se ole. Silla jos se olisi helppoa, niin silloin kaikki osaisivat soittaa.
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M: Niin. Ehk& se on niin.

O: Uskotko sé oikeasti, etté kuka tahansa pystyy soittamaan?

M: No ei varmaan pysty.

O: Enté luuletko s&, ettd mé joskus opin soittamaan?

M: Uskon. M& uskon, etta sa pystyt siihen.

O: Mé en itse ole oikein varma enéa.

M: S& et vaan osaa ilmentd& harmoniaa, liikettd. Me palataan t&han aina, tiedan. Kos-
ka se on ongelma. M@ tiedan, etté s ymmarrat na asiat...

O: Et tieda.

M: Tiedan. Mutta ma haluaisin kuulla sen. M& haluaisin kuulla sun soittavan hyvan
kuuloisen soolon. M& vaan nyt toistan tata, koska mun mielesta... sitd pitaisi vaan
treenata paljon.

O: Sun neuvoista ei ole mitaan hyotya! Luuletko, ettd tuo auttaa mitenkaan?! Se olisi
hyodyllista ainoastaan silloin, jos m& en treenaisi. Silloin s& saisit mut treenaamaan,
mutta nyt se ei johda yht&aan... Tai mista sa tiedat, etta treenaanko ma mitaan...

M: Kylla ma tiedan.

O: Ehk& ma treenaan huonosti... Mita luulet? Treenaanko méa huonosti?

M: Musta sé voisit korjata sun asenteen... S& voisit olla néyra.

O: Mé luulin, ettd ma jo olin korjannut mun asenteen.

M: Kylla se on mennyt ainakin vahan parempaan suuntaan...

O: No... jos ma rupean ndyraksi ensi viikolla. Soitan painollisille iskuille perusaanta tai
kvinttia tai terssia.

M: No soittaako oikeat soittajat niin? Soittaako Chick Corea niin?

O: Tassa tilanteessa tekee mieli tehda epatoivoisia tekoja.

M: Soitatko s& omasta mielestési hyvin?

O: (...) No ensinnékin... ma oon tullut sithen tulokseen, etté jos soittaa yksin ja kuulos-
taa hyvalta... se ei ole se oikea taso...

M: No ei tietenkaan.

O: Eli sen perusteella... En ma kuulosta itseni mielesta hyvalta.

M: Miksi?

O: Mun aivot toimii liian hitaasti. Ja muhun vaikuttaa liikaa erinéiset tilanteet.

M: Miksi?

O: Koska ihmiset nyt vaan sattuu vaikuttamaan minuun. Jos joku sanoo mulle tarpeeksi
useasti, etta sa kuulostat ihan paskalta, niin pian ma alan uskoa siihen.

M: Ala nyt kasita vaarin. Ah, taas s& menet henkilokohtaisuuksiin.

O: Voiko sité valttaa?

M: S& soitat mielenkiintoisia juttuja. Sa olet luova. S& olet omaperainen ja sa et ole
laiska! Sulla on nakemysta, musta se on tarkeinta.

0: Onko?

M: No sita voi miettia. Mika on musiikin idea? Onko se se, etta soittaa 8 tuntia paivas-
s ja osaa tradition, vai se, ettd ilmentaa omaa tunnetilaansa ja pitaa hauskaa? Mi-
nusta se on jalkimmainen.

O: Niin kai.

M: Mutta jos sa haluat fyrkkaa, sun pitaa pystya soittaan perinteisesti. Sellaista soitta-
jaa ei ole vield ollut olemassa, joka olisi saanut rahaa siitd, etta se on ollut luova. Sitten
vasta kun siitd tehdaan instituutio, niin... se on kylla janna yhtalo.

O: Me olemme nyt asian ytimessa.

M: Atomin ytimessa. Sitd on vain niin vaikea tarkastella. Sen takia ma en haluaisi... Ei
naita asioita voi opettaa, ei naista voi puhua... En ma naista asioista tiedd, en ma ole
kukaan, tai mikaan.

O: Kylla olet.

M: Se on vaikeaa... Miten yhdistaa tuollainen hauska paa ja traditionaaliset konventi-
ot?

O: Niin.
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M: Naista asioista on vaarallista puhua. M&kin pelk&an, ettd ma tapan sun luovan hul-
luuden... se on vaarallista. Ei toiselle voi sanoa, etta soita nain. Ei musiikissa ole kie-
lioppia eikd musiikin teoriaa ole olemassa. Se on epamusiikkia! Eiké se liity soivaan
musiikkiin patkan vertaa. Jotkur real bookit... Ne tappaa tan musiikin. Ma kylla kuoli-
sin, jos mun pitaisi alkaa sellaisesta opettelemaan musiikkia.! Musiikki on valmiina
tuolla jossain, ei sita voi tunkea joidenkin kansien valiin, cd-levytkin on huono keksinto,
kun ne pelkistéda tan musiikin. Soita nda danet peréakkain, hah! Ei kukaan voi sanoa, et-
té pista nad sanat perakkain niin saat hienon runon. Ja sitten on tehty tallaisia laitok-
sia, jossa soittajien taidot vaan huononee. Tehdaan alyttomia kursseja ja tyhjanpaivai-
sid luentoja ja myhaillaan ettd homma toimii. Se ei toimi! Sekin on jarjetdnta, etta
munkin pitaa tulla tdnne 23 tuntia viikossa muka opettamaan jotain. Kaikki on tyyty-
vaisia, jos ma tuun tanne istumaan hiljaa oppilaiden kanssa joka péaiva. Eikd ne tajua,
ettd oppilaillekin olisi parempi, ettd ma voisin tehdéd omia juttuja, treenata ja kuunnel-
la musiikkia, ettéd ma itse oppisin sen? Sitten ma voisin pystya kertomaan siita. Se olisi
hienoa, ettd ihmiset vaan pistettéisiin samaan rakennukseen, ei olisi mitdan kursseja,
ja opettajat olisivat omissa luokissaan tekemé&ssa omia juttujaan. Ihmisia paapotaan,
taalla kaikki syotetaan valmiiksi. Ja kukaan ei opi mitaan. Taaltakin valmistuu valtavat
maarat jotain ihme porukkaa, joka vaan hengaa jossain eika tee mitaan. Taalla pitaisi
olla sellainen Vengja-asenne. Joku kyttddmassa koko paivan vieressa karttakepin kans-
sa, ja lydmassa sormille, jos soittaa vaarin. Se olisi hienoa! Ja varmasti tulisi kovia soit-
tajia.

O: MA... m& olen kylla nyt véhan jarkyttynyt.

M: Al4 nyt suotta.

O: No tuolla tavalla ainakin karsiutuisivat lahjakkaat lahjattomista.

M: Sehé&n téssa on tarkoituskin.

O: Tai heikkohermoiset ihmelapsista. Elleivat ihmelapset ole heikkohermoisia.

M: No ei se niin ole... sé et nyt tajua.

O: Tajuampas. Sun mielesta ei pitaisi soittaa, jos ei ole siihen valmiuksia.

M: Niin kai sitten. Tai siis tietenkin.

O: Saattaa se ollakin niin. Toi on vaan aika rajua. Julmaa.

M: (vilkaisee kelloa, tunti on jo jatkunut 2 ja puoli tuntia). Pitaisikbhan lahtea tasta te-
kemaan jotain muuta. Tai no, en makaan kylla tanne jaa... Olisin kylla jadnyt, jos taa
olisi ollut lyhyempi taa tunti. Ehka taa oli hyva.

O: Mutta nyt on ensi viikonkin tunti kuitattu.

M: Ai niin! Sa et paase silloin. Jos me ei sitten pideta sita. Sovitaanko niin?

O: No sovitaan tai ei, niin en ma silti paase. Ma oon Helsingissa.

M: No voisihan torstaina...

O: Ma oon silloinkin Helsingissa.

M: Keskiviikkona...

O: Itse asiassa ma lahden keskiviikkona...

M: Sovitaan keskiviikkoaamuna kello kuusi.

O: Se olisi hauskaa. Mitéhén siitakin tulisi.

M: Katastrofi varmaan.

O: Sellaista voisi kylla ihan piruuttaan kokeilla... Ainakin voisi muistella sité jalkeenpain,
sehéan se kaikkein tarkeinté on.

M: Se varmaan menisi asteikoita soittamalla se tunti. Tai sitten se ei menisi... kohta
kuorsaus vain kuuluisi. Hah-haa.

O: Hmm... asteikkoja.

M: Niin. Kyll& méakin muistan kun ma silloin joskus viela treenasin tosi paljon, niin 8:lta
soittamaan ja ensin tunti asteikoita, jotta heraisi hieman, sitten 9:1ta oli mieli ja sormet
virkein&. Yksinkertaista.

O: Tanne ei kylla voi tulla viela 6:1ta kun on halytykset paalla.

M: Kylla ma voin.

O: Niin, jos s oot pirun rikas.
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M: Mulla on koodi, jolla saa halytykset pois. Ma voisin tulla tdnne vaikka koko yoksi ja
treenata itseni tainnoksiin.

O: Aika siistia.

M: Vois olla menematta nukkumaan silloin tiistaina. Menna ensin raatikellarille ja 4:Ita
veturiin ja tulla sitten soittotunnille.

0: Joo, sori! Mun pitéa nyt [ahted soittotunnille”. Hauskaa

M: Ei pideta sit& soittotuntia. Sittenkaan.

O: Se olikin vitsi.

M: Kylla m& ymmarran sua. Sulle on vaan vaikea saada lapi jotain juttua. S& olet niin...
O: Epéaluuloinen.

M: Niin. S& et halua hiihdellda muiden perassa...valmiilla ladulla. S& haluat tehda omat
ladut. Tai sitten hiihtd&d metsassa.

O: Joskus on kylla kiva mennd ladulla. Vapaalla tyylilla.

M: Onhan se. Jos lahtee painamaan suoraa paatéa avohankeen voi tulla aika akkia aitia
ikava, kun siella tappelee metrin hangessa. Mutta kylla mé tiedan. Makin jaksaisin eh-
k& tunnin hiihta ladulla. Sitten alkaisi tehda mieli kotiin, ja saada sukset jalasta.

O: Onneksi ma en harrasta talviurheilua.

M: Mutta joogaa, eiks niin? Hassua, vaikka se ei tee susta yhtdan parempaa soittajaa,
sé harrastat joogaa.

O: Ihmiset on aika hassuja.

M: Mieti miten ristiriitaista munkin elama on! Ensin méa soitan taalla paivan tangoja, ja
sitten tuun tanne puhumaan hiihtdmisesta. Tai jostain jazzista.

O: No puhu tangoista.

M: No ihan hyvin voisinkin.

O: Niinpéa.

M: On se kylla jannaa...

O: Mika?

M: Nuorena ma luulin, ettd hyva soittaja on myds viisas ihminen, mutta ei se mene ol-
lenkaan niin. Hyvat soittajat on niitd suurimpia taulapdité, ihan oikeasti. Ihan idiootte-
ja.

O: Ehka se vaatii veronsa, etta tulee hyvaksi soittajaksi.

M: Niin kai sitten...

O: Jostain pitaa karsia.

M: Niin.

0:(.)

M: Mehan nahdaan viela tiistaina, eikds vain?

O: (No toivottavasti ei...) Tietenkin.

M: Etka lahde yhtaan liian aikaisin!

O: Mulla on jooga klo 15.30.

M: Hah , se ei ole mikaan syy!

0: Mé& vahan arvelinkin niin. Siksi m& en oo aikaisemmin kertonut sita.

M: Vai etté joogaa...

O: On sitéd huonompiakin syita.

M: Niin. Séahan voisit vaikka harrastaa golfia.

M: Itse en siis tietenkdan muutu miksikdan kohdatessani erilaisia oppilaita, ja jokai-
nen oppilashan on erilainen. Ja koska oppilaat ovat ainutlaatuisia persoonia yhtalon
ratkaisun seurauksena soittotunneista tulee hyvinkin toisistaan poikkeavia. Liséksi
mielentila voi vaihdella kuin ilmapuntari kevéisessa pohjolan ilmastossa ja antaa
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oman varinsa tunnin kulkuun. Ei aina voi varmasti sanoa kuka kenenkin opettaja
ja/tai terapeutti.

O: Esimerkiksi transkriptioiden teko on ollut k&sittaakseni keino, jota olet harrastanut
miltei kaikkien oppilaittesi kanssa. Mutta onko sinulla ollut oppilaita, jotka eivat syys-
té tai toisesta ole halunneet/pystyneet tekemaan transkriptioita ja tyoskentelemaan
sitd kautta? Onko opetus ollut silloin luonteeltaan erilaista, ja onko se vaikuttanut
joihinkin muihin asioihin opettamisprosessissa? Tasta asiasta olen itse opettajanakin
kiinnostunut.

M: Onneksi musiikkia voi lahestyd monella tavalla. Soiva lopputulos on oikeastaan
ainoa tarkead asia, ei ne keinot miten se on saavutettu. Suuri osa hienosta musiikista
on valmiina nuoteiksi kirjoitettuna ja monille oppilaille riitté& juuri tama. Miksi kaivaa
musiikillista hautaansa syvemmaksi kuin on tarpeen.

Mita tunneilla kdytannossa tapahtui: opetukseni keskeisia teemoja

O: Kaytannossa transkriptiot olivat aika suureksi osin pianotunteja koossapitévéa voi-
ma, tai ainakin ndin ajattelen nyt jalkeenpain. Aina oli tydn alla jokin kappale, jota
joko blokattiin, tutkittiin tai opeteltiin soittamaan. Myohemmin Helsingissa opiskel-
lessa huomasin, ettd monet muualta tulleet opiskelijat eivat olleet valttamatta teh-
neet paljonkaan transkriptioita aikaisemmin. Tuona aikana tehdyt transkriptiotehta-
vat olivat hyvin yksinkertaisia, sita paitsi ne olivat myas siind mielessé kasittamatto-
mid, etta ne piti vain kirjoittaa levylta ylos ja tarkistuttaa opettajalta nuoteista. Niitd
ei sen enempéaé pohdittu tai soitettu. T&ma tosin kertoo vain joidenkin opetussuunni-
telmien jarjettomyydesta.

M: Opetussuunnitelmista minulla on sellainen ké&sitys, etté hyva opetussuunnitelma
on mahdollisimman huomaamaton, kuin “suojelusenkeli”. Se on myds kaytannonla-
heinen. Ja mita lahemp&na se on kaytanto4, sith huomaamattomampi se on. Hyvan
musiikin kuuntelu ja sita kautta sen opetteleminen on tarkeintd mité opiskelija tai
kuka tahansa voi tehda. Yhdessa kappaleessa on ainekset kaikkeen musiikkiin, mutta
taman tajuaminen vaatii monien kappaleiden opettelun. Improvisoinnin ja musiikin
logiikkaa tutkittaessa kappaletta ei juuri kannata opetella yksi yhteen, nuotti nuotilta,
vaan siten ettd ymmarretdan, miten siind olleita musiikillisia ilmi6ita voi soveltaa
muuhun musiikkiin ja miten nédma4 ilmiét muuttuvat omaksi musiikilliseksi sanastoksi.

O: Transkriptiot ja 4anitteet toimivat tunneillasi usein lahtokohtana kaikelle sille,
mita tehtiin; tutustuttiin jazzmusiikkiin ja —pianismiin, opeteltiin soittamaan,
kuuntelemaan, improvisoimaan. Ainakin alkuaikoina kirjoitettiin ylos useiden eri
pianistien sooloja ja tutustuttiin néin eri soittajiin ja tyyleihin, joista minulla ei ollut
etukateen oikein mitaan tietoa tai kasitysta. Minusta tuntuu, etté loppuaikoina
valitsin blokattavia biiseja enemman itse, tai toin tunnille joitain omia kappaleitani.
Siirtyma tah&n on kuitenkin tapahtunut luonnollisesti, ajan kanssa ja pikkuhiljaa.
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M: Olen aina, tai ainakin usein, antanut oppilaan paattaa itse, minkalaisen musiikin
parissa kulloinkin tyGskentelemme. Kuten &sken sanoin, ja voin toistaa sen
vastaisuudessakin, kaikista kappaleista I0ytyvat periaatteessa kaikki musiikin
ainekset, eli toisin sanoin, jos osaa yhden kappaleen kunnolla, osaa kaikki kappaleet.
Olen toistanut tata niin usein, etta kasvoissani on varmasti tasté aiheutuneet
kulumat eli rypyt. Olen tosin joutunut tinkimaan molemmista asioista vain rypyt ovat
jaaneet. Joillakin oppilailla ei ole kasitystd, mihin suuntaan he haluaisivat vied&
musiikkiaan: heille ei ole viela kehittynyt musiikkimakua, he eivat tunne tarpeeksi
musiikkia, jotta he voisivat tai haluaisivat tehda valintoja.

O: Et soittanut juuri koskaan pianolla mitdan malliksi, tai se oli ainakin hyvin
harvinaista. Tasté asiasta puhuttiin kylla, perustelu oli se, ettet halunnut etta oppilaat
olisivat ruvenneet kopioimaan omaa tapaasi soittaa, vaan 16ytdd mieluummin omat
ratkaisunsa toteuttaa asiat.

M: Tuolla perustelulla péarjaisi hyvin selityksien paraolympialaisissa. Mitd nuorempi ja
“vihreampi” oppilas on, sitd useammin télle joutuu soittamaan esimerkiksi ja
nayttamaan miten joku kappale tai kohta jostain kappaleesta tulee soittaa ja milta
sen pitaisi kuulostaa. Vanhempien oppilaiden kanssa taimmaisté tarvetta ei usein ole.
Olen sinut” soittamiseni kanssa johtuen jatkuvasta kaytannon tyésta musiikin ja
pianon parissa. Tunnen omat vahvuuteni ja valitettavat heikkouteni. Tiedan
melkoisella tarkkuudella kauanko jonkun asian oppiminen vie minulta aikaa, ja onko
sen oppiminen ylipdansa mahdollisuuksieni rajoissa. Tiedan tdsmélleen milta haluan
soittoni kuulostavan, enk& mielellani tingi siité. Joskus siis loistavat aanitteet ja
mielikuvia luova verbaalisirkustelu ovat pedagogian kannalta parempia vaihtoehtoja
kuin keskinkertainen live-esitys.

O: Rohkaisu omien biisien tekemiseen on minun mielesténi kasittamattoman tarkeaa
tallaisen musiikin opiskelussa. Muistan, etté ainakin jossain vetadmassasi
workshopissa jokainen sai laksyksi séveltaa tietyntyyppisen biisin, pianotunneilla ei
ehké& néin suoria sévellystehtavia ollut, vaikka olisi voinut hyvin ollakin.

M: Luovuus on minulle luonnollinen asia, ja olen siité riippuvainen. Osaan katsoa
asiaa uudelta, hieman arvaamattomalta nakokantilta, 16ydéan arpanopasta
seitsemannen sivun. Vaikka musiikki ei aina ole kovinkaan luovaa toimintaa, minulle
se on sitd. Jos ndin ei olisi kyllastyisin nopeasti ja alkaisin vaikkapa kaivaa luovasti
ojaa. Omat savellykset ovat madonreika toisen ihmisen paakoppaan, paljon
sofistikoituneempi kuin kallopora, paljon kasitteellisempi kuin mik&an ihmiskasitys tai
oppimisteoria.

O: Toinen hyvin hieno asia oli se, etta useasti oli jarjestetty pianotunnille basisti ja
rumpali, joiden kanssa soitettiin.

M: Nyt luokkani on niin pieni, ettd sinne mahtuu vain joko basisti tai rumpali. Se on,
enemman kuin ennen, jarjestelykysymys. Soittajien liséksi paikalle pita& viela kutsua
tila.

O: Samoin pariin otteeseen &&nitettiin biiseja pianotriolla musiikkiopiston studiossa.
Valittiin biisit, treenattiin ja pidettiin d4anityssessio. Muistaakseni omat aanitykseni
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eivat menneet mitenkaan nappiin, mutta niista sai rutkasti kokemusta siita, miten
aanitystilanteessa kaikki pitaisi olla rautaisesti hanskassa. Biiseja my6s kuunneltiin
jalkeenpéin tunnilla, joka oli raastavaa, kun oli tullut soitettua mité sattuu. Muistan
kokeneeni kolauksen jollain tallaisella hetkelld, kun kuunneltiin jotain omaa
pianotriodénitysta. Keskeytit nauhan ja kysyit, miksi olin soittanut johonkin tiettyyn
kohtaan juuri niin kuin olin soittanut, enka pystynyt perustelemaan.

M: Olen ollut mielestani hieman kohtuuton.

O: “Ambient-workshop” oli eras vetamasi ensemble, josta on jaanyt paljon hyvia
muistoja. Koko ensemble oli luonteeltaan hyvin kokeilevaa puuhastelua, jossa omalla
esimerkill&si rohkaisit kokeilemaan ja esitteleméan kaikenlaisia kummallisia
musiikillisia ja taiteellisia ideoita — ja tama tapahtui siis kouluympéristossa.
[Imapiirilté&n samanlaisiin juttuihin olen sittemmin térmannyt ainoastaan
Trondheimissa, Norjassa. Minusta tuntuu, etta jos en olisi opiskellut Jyvaskylassa
musiikkiopistossa ja konsalla, olisin ollut pulassa myéhemmin Stadiassa
opiskellessani, minulta olisi puuttunut voimaa ja itsetuntoa esitell& omia musiikillisia
ideoitani muille. Helsingin koulussa olen tavannut monia oppilaita, jotka ovat selvasti
katkeroituneet siitd, kun heita ei ole rohkaistu ollenkaan toteuttamaan omannakoisia
musiikillisia projektejaan — tai ndin olen tulkinnut.

M: Opetussuunnitelmissa tuskin on tilaa tdmén kaltaisille sooloiluille. Minua
kiehtookin ajatus opetussuunnitelmattomasta oppilaitoksesta; tama siis olisi
“opetussuunnitelma”. Tuntuu samankaltaiselta ajatukselta kuin kiista ateismin
mahdottomuudesta. Opetussunnitelmaan luottaminen on kuin sokea luottaminen
sddennustukseen: rantasateessa uimapuku ja aurinkorasvat. Usein ideat toimivista
workshopeista syntyvét vasta sitten kun tutustuu oppilaisiin, heidan ambitioihinsa ja
kykyihin tehdd musiikkia. Kovin pitkélle etukateen ei voi suunnitella, ja joskus on
otettava riskejakin saadakseen luotua mielekkaén ja haastavan ja tavoitteellisen
“oppimisympariston”. - Nyt kaytan jo kielta, joka ei kuulu sanastooni. Tuntuu olevan
tarttuvaa, toivottavasti ei kroonista. Kysymyksessa on siis bandi, jossa on mukava
soittaa.

O: Ja tastahan taiteentekemisessa on kysymys: taiteen tekeminen on rohkeutta olla
pelkddmattéd. Rohkeutta esitelld ja toteuttaa omia ideoitaan, jotka saattavat olla
vasta oraalla omassa mielikuvituksessa. Jos pelk&a liikaa, muut ihmiset saattavat
turmella nama ideat niin, ettei niita sitten ikind tule jalostaneeksi sen pidemmaélle.
Siksi taiteen opettajan tehtéavana on luoda mahdollisimman salliva ilmapiiri. Ja minun
kokemusteni perusteella esimerkiksi eradssa musiikin ammattikorkeakoulussa
opettajat toimivat usein tdsmaélleen painvastaisella tavalla. Ehk& musisointia ei tosin
siell& lasketakaan taiteenalaksi. Jyvaskylan musiikkiopistossa olen siihen verrattuna
ollutkin taidekoulussa.
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Arviointi ja mielen peil

M: Olenkohan osannut antaa palautetta oppilailleni ja minkahan laista se on mahta-
nut olla, innostavaa vai maan rakoon mottaavaa? Miten annoin sinulle palautetta?

O: Kommenttisi omasta soitostani olivat valilla kryptisia, sellaisia, ettei niisté voinut
selvasti tietaa, mité mielta olit. Tyypillinen kommentti oli “mielenkiintoista”. Soittoa
kylla kasiteltiin, analysoitiin ja siitd puhuttiin, mutta minusta tuntuu, etta valtit
ottamasta suoraa kantaa siihen, tuntuivatko ratkaisut intuitiivisesti hyvilta tai
huonoilta.

M: Mielesténi palautetta on usein helpompi antaa elein ja teoin, siis kuvin kuin
sanoin. Puheviestintd tuhoaa kykymme antaa aidosti palautetta: opimme sen sijaan
sanomaan hienosti ja sujuvasti ei-mitéaan. Jokainen sanani kaventaa oppilaan
mahdollisuuksia omaperaisiin ratkaisuihin ja omaehtoiseen ajatteluun, on siis
harkittava tarkkaan mité sanoo jo ennen kuin sanoo. Musiikki ei myoskaan ole
arvostelulaji, se on véline syvien ja hyvin henkilokohtaisten tunteiden ilmaisuun. Siit4
syysté palautteen tulee olla hyvin hienovaraista. Opettajakin kaikkine periaatteineen
ja "oppimisteorioineen” on kuitenkin ihminen: tulee sanottua kaikenlaista, ja
turhaan.

O: Minusta tuntuu, etta usein oltiin juuri sill& innostavan ja maan rakoon mottaavan
vélisella vaaravyohykkeelld — nyt en tietenkaan voi puhua muista oppilaista kuin it-
sestani.

M: Olen tietysti kaikkien oppilaiden kanssa sama oma itseni. Toisille, varsinkin aloit-
televille soittajille on helpompi antaa suoraa palautetta (vai onkohan se painvastoin)
kuin pitkalle ehtineille, joiden pitdisi jo olla itse valmiimpia ymmartamaan soittami-
sensa ja musiikin yhteys, suhteuttamaan tekemisensa ympardivdan maailman. Sano-
jen kokonaismaara on sekin kai erdanlainen vakio. Innostava palaute, mité se sitten
onkin, on kaikille yhta elintdrkeaé. Ja maanrakoonmottaava — kai sillakin on oma
paikkansa, kunhan pidetaan huoli, ettei oppilas jaa siihen koloon makaamaan.

O: Nyt jalkeenpain ajatellen minusta tuntuu, etté olisin kaivannut alkuvaiheessa ehka
lis&a positiivista palautetta. Muistan, etta tuohon aikaan olin ajatellut valittémasti
joidenkin tuntien jélkeen, ett& nyt on pakko ruveta treenaamaan tosissaan, tai sitten
lopettaa koko touhu. Oli energinen olo, jotain oli ruvettava tekemaan. Tosin monesti
kévi myos niin, ettd sitten seuraavana paivana se into ja polte oli jo ehka hieman
laantunut, eik& se oma tekeminen ehké& kuitenkaan muuttunut radikaalisti mihink&an
suuntaan. Mutta kuka tietad, ehk& useat téllaiset ravistelut viikkojen ja kuukausien
aikana sitten véhitellen menivat selkdrankaan saakka, ainakin ne saivat ajattelemaan
asiaa itse, ja tajuamaan pikkuhiljaa etté olen lopulta vain itse vastuussa siitd, miten
edistyn soittajana.

M: Erés tarkeimmista opettajan periaatteista on tehdé itsensa tarpeettomaksi
mahdollisimman pian opettajana — ei ihmisena.
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O: Téhén asiaan liittyy se, etté olin itse alkuvaiheessa hyvin motivoitunut. Olin aina
halunnut paasté jazzpianotunneille, nyt se vihdoinkin toteutuisi. En osannut ehka
ottaa itse vastuuta oppimisestani, vaikka olin siihen aikaan jo parinkymmenen vanha,
vaan ajattelin ettd nyt kun olen paassyt pianotunneille, opin vékisinkin soittamaan
jazzia ikdankuin itsestdan. Ehka nait timéan ajatuksen minusta, ja siksi uskalsit vaatia
enemman, kun en ilmeisestik&an lannistuisi aivan vahasta.

M: Ponkittadkohan oppilaan lannistaminen opettajan omanarvon tunnetta? Tosin
minulle oppilaan lannistuminen tarkoittaa samaa kuin epaonnistuminen tygssani.
Etka sina lannistunut.

O: Ehk& siita johtuen etta olit kitsas antamaan palautetta, positiivinen palaute oli mi-
nulle tosi iso asia, ja olin otettu, jos soittoni kuulosti mielestasi hyvalta. Olit selkea
auktoriteetti. Tein opistolla jonkin pianokurssitutkinnon (se suoritettiin samaan ai-
kaan T. T:n ja H. S:n tutkintojen kanssa), ja sain soitostani varsin hyvéat arvostelut.
Olin tutkinnon jélkeen silti varsin epauskoinen, en pystynyt uskomaan palautteen an-
tajaa, vaan halusin tiet&a, kuinka sinun mielestéasi tutkinto oli mennyt.

M: Saitko mielipiteeni?

Olinkohan onnistunut opettajana oppilaani kohdalla. Ainakaan han ei vaikuta katke-
roituneelta. Olemme edelleen puhevaéleissa. Han toimii muusikkona ja elattaa itsensa
musiikilla. Puhuu joistakin ajatuksistani kuin niissa olisi ollut jotain hyvaakin. Luulen
jollain tavoin onnistuneeni hdnen kohdalla, tosin toista vaakakuppia painaa monta

epaonnistumista.

4 YKSINPUHELU - mutta ei kovin synkka

Keskustelun jalkeen asiat jaavat, halusimmepa tai emme, usein py6riméan ajatuk-
siimme. Harmittelemme etta jotain tarkeda jai sanomatta ja tdytamme mielessamme
puuttuvat kohdat. Toisaalta kadumme joitakin lipsahduksia, jotka karkasivat huu-
liemme valista kuin itsestaan. Naitéd epadhuomion lapsuksia emme kuitenkaan voi
enaa tavoittaa: sanottua ei sanomattomaksi, sen voi korkeintaan paikata ”purukumil-

la”.

Pianonsoiton tekniikasta emme keskustelleet oppilaani kanssa juuri ollenkaan. Mika
on siis kasitykseni siitd ja sen opettamisesta, mikd on se henkinen perint6, jonka ha-

luan valittaa oppilailleni. Pianonsoiton tekniikan historia (vrt. Chiantore 2007; Gerig
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1975) on yhtd pitk& ja moniulotteinen kuin pianonsoiton ja pianomusiikin historia ja
se alkaa jo ennen fortepianoa ja varsinaista pianoa: Couperin, Rameau, Bach. Jaljissa
seurasivat milosformanin Mozart, dkaisen umpimielinen ja kuuro Beethoven, kuppa-
tautinen Schubert, tekniset opukset Adamista Czerny:iin, rakkauden ja herkkyyden
riuduttamat Mendelssohn ja Chopin, huikenteleva ja virtuoosinen Liszt, orkestraali-
nen Brahms, venaldiset Rachmaninov ja Skrjabin, ranskalaiset impressionistit Debus-
sy ja Ravel, kansanmusiikista ammentava Bartok, leikkisé ja ilkikurinen Prokofjev, es-
panjalainen Granados, sarjalliset Schénberg ja Webern, aleatorinen Stockhausen,
“aka-pygmiset” minimalistit, Ligeti ja - luetteloa voisi jatkaa ja taydent&a, jos ei ihan
loputtomiin niin kuitenkin loputtoman tuntuisesti. Puhutaan pianistikoulukunnista,
mik& on luonnollista ja lohduttavaa: ihmiset syntyvat ja kasvavat eri paikoissa eri ai-
koina, saavat erilaisia vaikutteita ja rakentavat naista palikoista oman tavan hahmot-
taa ja tulkita maailmaa, myds musiikin maailmaa. Heill& tuntuu olevan myas tarve
etsid hengenheimolaisia. Samoin, ja hieman yksinkertaistaen, jokaisella tunnetulla
suurella pianistilla on oma tunnistettava tapa soittaa, tulkita musiikkia. Heille omi-
nainen sointi ja fraseeraus johtuu paéasiassa erilaisista soittotekniikoista. Joku istuu
niin matalalla, ett& leuka on melkein kiinni koskettimissa. Toisen liikkeet ovat suu-
rieleisia kuin han tanssisi, toiset muistuttavat soittaessaan vahaeleisyydellaan kont-
toreissa tyoskentelevid kirjanpitdjia. Joku tulkitsee maailman tuskaa ilmeettomasti,
toisen kasvojen liikkeista tulevat mieleen Canterburyn katedraalin veistoksien gro-
teskisti irvistelevat naamat hanen soittaessaan Scarlattin sonaatteja. Miten siis opet-
taa jotain tiettya tekniikkaa tassé monien kaytantdjen melskeessa: sormet koukussa
vai suorina, ranne tietyll4 korkeudella, pianopenkin etéisyys ja korkeus. Katso ja
kuuntele miten toisistaan eroavat sellaiset Bach-tulkit kuin Andras Schiff ja Glenn
Gould . Miten erikuuloisesti samoja kappaleita tulkitsivat esimerkiksi Svjatoslav Rich-
ter ja Claudio Arrau tai Vladimir Horowitz ja Walter Gieseking, tai jazzin puolella The-
lonius Monk ja Oscar Peterson, Ahmad Jamal ja Bill Evans tai Bud Powell ja Keith Jar-
rett. Tarvomme taas esimerkkihetteikdssa. Erés yhteinen piirre heilld kuitenkin on, ja
tasta syysta se on myds oma keskeinen ohjerahinaremmini, tekninen rentous. Ku-
vainnollisesti ainoa painovoimaa vastustava ruumiinosa, joka estaa soittajaa valah-
tamasta lattialle ovat sormenpaaét. Eri lihasten kaytto on sallittua, asennolla ei ole

niin valid kunhan siind pystyy olemaan rentona, ja mita ja miten tahansa soitetaan,
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tarkeda on rento suoritus. Nain valtytadn myos lihaskrampeilta, tulehduksilta ja sel-

kakivuilta, jotka ovat yleisia "huonon” tekniikan aiheuttamia kulttuurivammoja.

Asteikot ja tekniikkaharjoitukset ovat pianonsoiton opiskelijan arkipéivaa, arkipaiviksi
lasketaan télla kertaa my0s pyhépaivat. Itse kuitenkin haluan kiert4dd mahdollisim-
man kaukaa kaiken timmaoisen ei-musikaalisen materiaalin kayton soiton opetukses-
sa. Tosin kaikenlaiset tekniikkaharjoitukset kuten asteikot voidaan soittaa my6s mu-
sikaalisesti. Tarked&a ei ole siis se mita soitetaan vaan miten soitetaan ja tamé konkre-
tisoituu etenkin klassisessa musiikissa, jossa soittaja on valmiiden savellysten tulkitsi-
ja. Asia ei néin yksiselitteinen improvisoidun musiikin opiskelussa. Siiné oikeiden &an-
ten opetteluun kuluu huomattavasti enemman aikaa ja niinpa tekniikkaharjoituksista
kannattaa tehda samalla improvisointiharjoituksia, jotka palvelevat samalla musiikin
”lakien” omaksumista. Sitten kun oikeat-savelet-oikeaan-aikaan ovat loytyneet, jos
ne koskaan I6ytyvat, voi aina todeta soittavansa oikeita savelia kuulostivatpa ne
kuinka kummallisilta tahansa. Valmiiksi kirjoitetussa musiikissa puolestaan ollaan sé&-

vellysten seireeninlaulun ja tulkintatradition puolivapaaehtoisia vankeja.

Klassisesta musiikista 10ytyy paljon loistavaa nuottikirjallisuutta, joka soveltuu sa-
manaikaisesti seka tekniikan ettd improvisoinnin opiskeluun. Samalla se voi olla kui-
tenkin teknisesti lilankin haastavaa eika musiikillinen materiaali aina ole kovin hel-
posti sovellettavissa jazz- ja popmusiikin enemman tai vahemman kangistuneisiin
kaavoihin. Uusiosavellykset improvisoinnin opiskeluun tarkoitetuissa opuksissa ovat
usein varsinaista epamusiikkia, joiden opettelu ei palvele mink&anlaisia musiikillisia
tarkoitusperia. Nyky&dan on myos saatavissa kasapéin valmiiksi tehtyja transkriptioita
loistavien soittajien hienoista sooloista. Nyt rajoittavana tekijana on lansimainen no-
taatio, joka ei ymmarra rytmisesta fraseerauksesta tuon taivaallista. Muutenkin nuo-
teista opeteltu improvisaatio kuulostaa sinénsa jo ristiriitaiselta, silla ndité nuotteja
katsomalla on vaikea muistaa, etta kyse on jonkun improvisoimasta soolosta ja etta
sen, nuotin, olemassaolon oikeutus on johtaa toisiin improvisaatioihin ja tuottaa uu-
sia improvisoijia. Onneksi konsertit ja 4anitteet ovat olemassa. Niissé ja niista jokai-
nen voi kuulla miten soitetaan ja joskus on soitettu, fraseerattu, ja koostaa sitten
omat tekniset improvisointiharjoitukset ja henkilokohtaisen musiikillisen sanavaras-

ton.
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Oman soittonsa jatkuva aktiivinen ja kriittinen kuuntelu on harjoittelussa tarkeinta.
Karl Leimerin teoksen Modernes Klavierspiels esipuheessa Walter Gieseking muiste-

lee, tosin télla kertaa espanjaksi:

Este escucharse a si mismo con espiritu critico es, a mi juicio, el factor més im-
portante en todo el estudio de la masica. (Chiantore 2007, 712).

Tata voi vielda konkretisoida mielikuvalla, jossa samalla kun soittaa myds kuuntelee
sita kriittisesti toisessa huoneessa. Piano on erittéin visuaalinen soitin ja tdimén takia
kuuntelemiseen opettaminen korostuu ja kuuntelemaan oppiminen vie aikaa. Tassa-
kin suhteessa oppilaat ovat hyvin erilaisia. Musiikki taytyy myds tuntea kehossaan.
Soittaminen on siis eradanlaista tanssia koskettimilla: tanssija ja musiikki reagoivat toi-

siinsa kuin olisivat yhta.

Mediassa puhutaan; toimittajat puhuvat, presidentit puhuvat, nobel-palkinnon saa-
jat, asiantuntijat ja muutenvaan julkkikset puhuvat, kouluttajat ja konsultit puhuvat
(todennakdisesti ainoa joka ei puhu vaan kuuntelee on sikio didin kohdussa) ilmaston
lAmpenemisesta ja kasvihuonekaasuista, mutta samalla ei huomata kuinka informaa-
tio tayttad aivomme ja lammittdd ruumiimme elinkelvottomaksi. Opetuksestakin on
tullut summittaista tiedonroiskintaa kylvadmisen sijaan, jyvat ja akanat samassa va-
kassa. Paperin turha kaytto pitdisi kieltda ja sanoilla olla henkildkohtainen kiintio.
Suosittu koulutusmetodi on kokemukseni mukaan sellainen, jossa isoille” ihmisille
jaetaan monistenivaska, joka sen jalkeen heijastetaan valkoiselle alustalle ja luetaan
kouluttajan toimesta daneen. Pelkk& ajatuskin moisesta saa mielen pyristelemaan irti
tiedon janon otteesta, murtamaan visioiden kahleet ja muuttamaan mahdollisimman
kaukaiselle elinkelpoiselle eksoplaneetalle. Sen sijaan etta opiskelija joutuisi etsi-
maan tietoa, hanet kuvainnollisesti haudataan elavaltd mukatarpeellisen informaati-
on, "perimé&tiedon” alle. Olen opettajana kitsas tiedon jakamisessa. En ole sit& siksi,
ettenko haluaisi olla hyvantekija ja pelata avoimin kortein vaan siksi, etta tunnen ole-
vani vastuussa sanoistani ja teoistani. Ja tiedan ett& jokainen sanani ja tekoni kaven-
tavat oppilaan mahdollisuuksia aidosti konstruoida oma ndkemyksensa musiikista ja

soittamisesta.
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Palaan vield hetkeksi arviointiin. Se on mielestani luonnollinen osa tunneilla kaytavaa
dialogia. Sen ei tarvitse olla mik&an erillinen k&sitteiden pullistama paperi, jossa asiat
irtoavat yhteyksistaan ja jossa joudutaan yksinkertaistamaan komplekseja kokonai-
suuksia. Oppilaalla on toki oikeus vaatia ja saada palautetta, mutta onko opettajan
pakko antaa arviointia, jos han ei pida sita tarkoituksen mukaisena. Eiko pelkasté vel-
vollisuudesta annettu palaute ole arvioinnin irvikuva? Itsearviointi ja reflektointi, it-
searvioinnin arviointi, kaksi reflektointilaitetta asetetaan sopivaan kulmaan toisiinsa
nahden ja kierre jatkuu loputtomiin. Seuraavaksi ajatusteni marrasmaalta kompii
esiin matemaatikko Godelin epataydellisyyslause ja mietteitd absoluuttisesta aaret-
tomyydesta. Muistelen paavi Gregoriuksen todenneen joskus, ettei mielemme kos-
kaan voi saavuttaa sitd mita Se on, vain sen mikd on Sen alapuolella (Se-pronomini on
henkilokohtainen valintani). ”Mik& on totuus”, kysyy Pilatus Jeesukselta (Joh.18:37-
38). Olen umpisolmussa kuten kaikki muutkin néité asioita pohtineet miehet ja nai-
set. Solmu on aukaistavissa vain siten, etta teeskentelee ettei ole solmussa. Naiden
asioiden ratkaisu l0ytyy ehké vain genetiikan, teknologian avulla. Alistumme osaksi
evoluutiota, synnytdmme vahingossa olion, joka muistuttaa ihmistd, mutta jonka pe-
rimé& on tarpeeksi erilainen, jotta mitéaan sekasikiota ei enaa synny. Tama olio voi sit-
ten arvioida ajatuksiamme ja toimintaamme, me olemme suorittaneet tehtdvamme

lajien kehityksen loputtomassa ketjussa ja voimme pikkuhiljaa kadota osaksi sité.

Ajatukseni on kuin janon ja kuumuuden ndannyttdma yksinédinen harhailija aavikolla
ja lumen sokeuttama tutkimusretkeilija, joka karsii nalasta ja kylméasta. Se on kuin
vuoristotautinen kiipeilija ja typpikuplien tayttama sukeltaja, nipinnapin viela tiedos-
taen tilansa ja tilanteensa. Siispa totean vield kerran, etté oppilas on oikeutettu saa-
maan arviointia ja hén voi pettyé, jos hdnen odotustensa maljaa ei tdyteta reunoja
myoten. Eiko ole kuitenkin parempi, ettd han joutuu itse kuorimaan ja aukaisemaan
oman sipulinsa kerros kerrokselta ja huomaamaan ajoissa, etta han on viimekadessé
ainoa, joka todella voi ja jolla on ylipddnsa mahdollisuuksia arvioida omaa toimin-
taansa, sen sijaan etté opettajien tyttaakkaa kasvatetaan turhanaikaisilla arviointi-
matriiseilla ja muulla kehityksen nimissa kulkevalla tekopyhahengityksella; kaikki ta-
ma on pois itse tunnilla k&ytavasta dialogista. Tosin joudun olemaan yhta aikaa sita

mieltd, ettd oikeanlainen arviointitytkalu, vaikkapa arviointimatriisi, jossa on tarkoi-
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tuksenmukaisesti jaetut osaamisalueet ja jarkevasti suunnitellut ja toimivat laatukri-
teerit, on avuksi seka opettajalle etta oppilaalle. Samoin oikein suunnattu laadukas

koulutus on tarke& osa pedagogiksi ja ihmiseksi kehittymista.

5 LOPETUS

Héanesta tuntui kuin syva kuilu olisi erottanut hanet siitd, mika oli aiemmin ollut
miltei k&sinkosketeltavan laheinen: siitd mitd han oli kerran pitéanyt persoonalli-
suutenaan. Hamletin kysymys ei Keserulle kuulunut: ollako vai eikd olla? vaan:
olenko vai enkd ole? (Kertész 2006, 11.)

Keha sulkeutuu, maailmankaikkeuteni ei laajenekaan ikuisesti. Olen palaamassa sii-
hen, misté kaikki alkoi. Opettaminen on ollut oleellinen osa persoonallisuuttani lahes
puolet elamasténi, vai voiko oikeastaan puhua osasta kun kysymyksessa on
kokonaisuus, jollaiseksi persoonallisuuteni mielellani miellan. Olen summana tai
tulona ajalle analoginen: minua ei saa palautettua osatekijéihini, vaikka kuinka
muistelisin menneitd. Aika ei suostu kulkemaan takaperin ja koko muistelemisen
prosessi on lahinn& kaoottinen ja entropistinen, ei jarjestelmallinen ja kokoava. En
siis oikein kykene paloittelemaan itseani, amputoimaan pedagogisia ajatuksiani
minkaanlaisiin metodeihin vaan tunnen tarvetta olla kokonainen kokonaisuus, niin
ihmisen& kuin opettajana. ”lhmisen méaaritelma on yksi siksi, etta se tarkoittaa yhta”.
(Aristoteles 2000, 180). Metodi, jos sellainen todella on olemassa, on vahvasti yhta
opettajapersoonan kanssa ja, koska opettajalaukkanen ja apinanserkkulaukkanen on
yksi ja sama asia, koko "ndytteenantaminen” tuntuu suorastaan kivuliaalta. Kohtasin

vaindmaoiseni ja olen kaulaa mydten suossa.

En vieldk&an tieda kenelle ndma sanat olen kirjoittanut. Ehka kirjoitin ne kaikille oppi-
lailleni: niille joiden-nimet-muistan, niille joiden-nimid-en-muista-mutta-jotka-
tunnen-ulkon&olta, niille joita-en-muista-endd-edes-ulkonadlta-mutta-joiden-aénet-
aistin, niille joista-on-vain-jaanyt-vieno-tuoksu-sieraimiini. Enk& kirjoitin sanat niille,
joiden soitto soi viela korvissani — siis kaikille oppilailleni. Vai onko tdmé kaikki vain

ollut keskustelua nimettéman, kasvottoman, 4anettéman ja hajuttoman jumalan
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kanssa, siis monologi, yon yksindisina pikkutunteina, dialogi, jossa kayn lapi teke-
misiani ja tekemétta jattamisiani, opetukseni mielettomyytta, ajatusralli erikoisko-
keineen, maalissa uupuneena, palkintona ajan unhoittava unhola. Aamulla mieltani
askarrutti, yritin muistella, mita olen miettinyt, mika on painanut mieltani. Sielta taal-
t& hamaéryyden usva raotti verhoaan. Olo on hieman vasynyt kuin huonosti nukutun

yon jalkeen, ja elama jatkuu: Iahden toihin, opetan pianonsoittoa.
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