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Tiivistelma

Pedagogisessa opinndytetydsséani tutkin improvisoinnin opettamista lickien avulla. Lickit ovat
yleisesti sooloissa kaytettyjd, hyvaksi havaittuja melodiafraaseja. Erityisesti keskityn blues -
improvisointiin. Opetin yhden syyslukukauden ajan yhdeksélle oppilaalle blues -improvisointia
30 valitsemani lickin avulla. Oppilaat harjoittelivat lickeistd omasta mielestaan
parhaankuuloiset. N&ité harjoittelemiaan blues -tyylisid melodiafraaseja he sitten kayttivat
improvisoinnissaan. Tavoitteena oli oppia muutama licki niin hyvin, etté niit4 voisi soveltaa
improvisoinnin aikana ns. oman materiaalin lomassa.

Lukukauden aikana nauhoitin oppilaiden soittoa kahdesti: ensimmaisen kerran syysloman
jalkeen ja toisen kerran viimeiselld tunnilla ennen joululomaa. Naista nauhoituksista arvioin
heidan improvisointinsa edistymisté. Liséksi haastattelin oppilaita pagamé&aranani selvittad, miten
he olivat periodin kokeneet. Haastattelussa kysyin seuraavat kysymykset: 1) Miten oppilaille on
aikaisemmin opetettu improvisointia? 2) Mill& lailla oppilaat ovat improvisoineet aikaisemmin?
3) Mité oppilaat ovat oppineet syksyn 2008 aikana improvisoinnista? 4) Miten lickien
soittaminen ja harjoitteleminen on vaikuttanut oppilaiden improvisoinnin vapauteen?

Tyossa kavi ilmi, ettd lickien avulla improvisoinnin opiskeleminen on hauskaa ja vahvistaa
oppilaan itsetuntoa soittajana, koska soitto kuulostaa lickkeja soitettaessa jo harjoitteluvaiheessa
toivotun laiselta. Lis&ksi oppilaan soittotekniikka paranee, silla lickia harjoitellessa on helppo
kiinnittd&d huomiota myds tekniikkaan. Oppilaat my6s oppivat hahmottamaan, kuinka blues -
soundin saa aikaan. Negatiivisina asioina ilmeni, ettd osa lickeista oli vdhemman soittaneille
turhan vaativia. Joillakin oppilailla oli my6s vaikeuksia soveltaa lickeihin omaa materiaalia.
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Abstract

In my scholarly thesis | examine teaching the improvisation with licks. Licks are melody
phrases which are commonly used in solo playing. This work focuses on blues-improvisation.
The blues improvisation was taught to nine pupils during one autumn term. 30 licks were
collected, and the pupils were to choose their favorite ones of them. The aim was to learn to use
and apply some of the licks to their own playing.

During the term pupils’ playing was recorded twice: first after the autumn break and then just
before Christmas holiday. With the help of these recordings the development of pupil’s
improvisation skill was assessed.

In addition, the pupils were interviewed in order to investigate how they had experienced the
period:

1) How have you been taught improvisation before this period? 2) How did you improvise
before? 3) What have you learned during this period? 4) How has the playing of licks
influenced to the freedom of your improvising?

The study showed that improvising with licks is fun and heighten pupils self-esteem as the
playing sounds like it should already on practicing stage. In addition, pupils playing technique
develops as the licks — the completed melody phrases — enable concentrating on technique
instead of “interpretation” only. The pupils learned also to understand how the blues sound is
build up. Negative side was that some of the licks were too difficult to those pupils who had
played less. Some pupils had also difficulties to apply the licks to their own material.
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1. Johdannoksi

Improvisoinnin hallitseminen kuuluu olennaisena osana vapaan saestyksen oppijak-
soon (OPS 2006, 2). Vapaan séestyksen opettajana olen miettinyt monet kerrat, kuinka
saisin oppilaani innostumaan improvisoinnista ja nauttimaan siitd. Hyvin usein impro-
visoinnin opettamisessa kaytetddn blues -musiikkia, koska se on suhteellisen yksinker-
taista. Bluesilla on siis sen yksinkertaisuuden takia helppo aloittaa improvisointi. Kai-

ken liséksi blues suurimmalta osaltaan on improvisointia.

Itselleni blues-improvisointi opetettiin kertomalla, mité sdvelid blues-skaalaan kuuluu
(ks. kuva 1), ja rohkaisemalla soittamaan blues-skaalan savelid eri jarjestyksissa ja
erilaisilla rytmeilld. Tdma lahestymistapa kehittdd varmasti luovuutta, mutta jos soitto
ei aluksi kuulostakaan toivotunlaiselta, opiskelijan soittoon tulee epdvarmuutta ja in-
nostus improvisointiin saattaa kadota. Lisdksi soittotekniikka karsii, jos soittaa pitkia

aikoja epavarmasti tietdmattd, mille koskettimelle sormensa seuraavaksi asettaa.
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Kuva 1. Blues-skaala.

Edelld mainitun ajatteluketjun saattelemana paatin kokeilla hieman erilaista lahesty-
mistapaa improvisointiin. Opetin oppilailleni yhden syyslukukauden ajan hyvéksi ha-
vaittuja savelkulkuja, ns. blues-lickeja (ks. kuva 2).
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Kuva 2. Esimerkki blues-lickista.

Olen selittdnyt kohdassa 2 Tarkoitus, tutkimusongelmat ja -menetelmét tarkemmin,

mill& tavalla olen k&yttanyt blues-lickej& hyvéksi pianonsoiton improvisoinnissa.



2 Tarkoitus, tutkimusongelmat ja -menetelmat

Kaytin p&éopetusmateriaalina Jonathan Willsonin 30 blues-lickin kokoelmaa. Kysei-
sen lahteen valitsin siksi, ettd Willsonin videoissa on selkeét nuotit ja hyvin soitetut
esimerkit. Lisaksi lickit on hyvin valittu, ja ne vaikeutuvat asteittain hyvin helpoista
haasteellisiin saakka. Lickit 10ytyvéat netistg, joten oppilaat voisivat siis milloin tahan-
sa kéyda kuuntelemassa ja katsomassa, miten niita pitaisi soittaa. Jonathan Wilson on

tunnettu jazz -pianisti ja séveltéja.

Tarkoitukseni oli saada oppilaat ensin oppimaan muutama oppilaan itsensd mielesta
hyvankuuloinen klicki. Sen jalkeen he voisivat yhdistella oppimiaan lickeja eri jérjes-
tyksessd ja soittaa niita eri kohtiin blues-kiertoa (ks. kuva 3). Lopullinen tavoite on
kuitenkin oppia lickit niin hyvin, ett4 ne lopulta vain heijastuvat omaan soittoon, ja

varsinainen improvisointi voi alkaa.
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Kuva 3. Blues-kierto.

Koska kysymyksessd on valmiin materiaalin harjoittelu, tulee vaistamétt4 eteen kaksi

kysymysté:

1. misséd madrin opeteltujen kuvioiden eri jérjestyksissé soittaminen on impro-
visointia, ja
2. miten jarkevaa on aloittaa improvisointi tasta lahtokohdasta?
Néihin tutkimuskysymyksiin etsin vastausta yhden syyslukukauden ajan seuraamalla

oppilaitteni soiton ja improvisoinnin kehitystd sek& haastattelemalla heitd lukukauden

lopussa. Haastattelussa kysyn heidén tuntemuksiaan kokeilun onnistumisesta.
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Oppilaitten edistymistd seuraan seuraavien kriteerien avulla. Miten oppilas soveltaa
lickeja omassa soitossaan vai kopioiko h&n vain annettuja soittoesimerkkeja? Soittaa-
ko oppilas sooloissaan vain ja ainoastaan harjoiteltuja lickej& vai onko hanelld myos
muuta temaattista materiaalia lickien valilla? Auttavatko lickit oppilasta rakentamaan
omaa improvisointiaan selkedmmaéksi soljuvaksi kokonaisuudeksi vai pilkkovatko ne

soittoa ennemminkin palasiksi?

Tutkimukseni on tapaustutkimus, jossa olen kayttdnyt omia oppilaitani tutkittavana
ryhmand. Tutkittavaan ryhmé&éan on kuulunut 9 oppilasta. Olen pyrkinyt opettamaan
kaikille oppilailleni samalla tavalla, joten k&ytosséani ei ole ollut vertaisryhmaa. Tyoni
tavoitteena on ollut kehittdd p&&asiassa omaa opetustani ja pedagogista ajatteluani
kerddmalld omia ja oppilaiden kokemuksia ja tekeméll& niista johtopa&toksia. Pedago-

gisen opinnaytetyoni tutkimusongelmat ovat olleet seuraavat:

1. Miten oppilaille on aikaisemmin opetettu improvisointia?

2. Milla lailla oppilaat ovat improvisoineet aikaisemmin?

3. Mité oppilaat ovat oppineet syksyn 2008 aikana improvisoinnista?
4. Miten lickien soittaminen ja harjoitteleminen on vaikuttanut oppi-

laiden improvisoinnin vapauteen?

Olen kayttanyt tutkimusmenetelming haastattelua ja observointia. Olen toteuttanut
aiemmin esittelemiéni ajatuksia k&ytannodssa tutkimusongelmien suuntaisesti ja seu-
rannut oppilaideni edistymistd. Syyslukukauden 2008 lopussa tekemani haastattelun
tuloksia olen verrannut oppilaideni pianonsoittotaidon kehityksestd tekemiini havain-

toihin.

Taman pedagogisen opinnédytetyon viitekehys on esitettavissa alla olevana kuviona
(kuva 4). Aiempi pohja, harjoittelu- eli kokeiluvaihe ja sen jalkeiset tulokset ovat ero-

tettavissa toisistaan.

Aiempi pohja Harjoittelu- eli kokeiluvaihe Tulokset



<~ Improvisoinnin

Kuva 4. Viitekehys pianonsoiton improvisoinnin oppimisesta blues-lickeja kayttaen.

mprovisointi
pianonsoitossa |—=
lickeja kayttaen

Improvisoinissa
oppiminen

Aiemmassa pohjassa oppilaiden pianonsoitossa saama improvisointiopetus ja heidan
improvisointiharjoituksensa ovat vuorovaikutuksessa keskenaan. T&lt4 pohjalta oppi-
laat tulevat harjoittelu- eli kokeiluvaiheeseen, jossa improvisoidaan lickeja kayttéen.
Kokeiluvaiheen tulokset todetaan oppilaiden antamien haastatteluvastausten ja opetta-
jan tekemien havaintojen pohjalta.

Kvalitatiivisen tutkimuksen luotettavuuden toteamiseksi on olemassa paljon erilaisia
ohjeita. Validiutta eli patevyytta voidaan pohtia silt4 pohjalta, mittaako tutkimus juuri
sitd, mitd sen pitdisi tutkimusongelmien mukaan mitata. Reliaabeliuden eli pysyvyy-
den tarkastelu asettaa tutkimuksen raportoinnin sisallolle seuraavia vaatimuksia (Jar-
vinen 1990, 73): 1) Systemaattinen selostus siitd, miten aineisto hankittiin ja miten se
analysoitiin. 2) Onko tarkistuksiin kdytetty useampia kuin yhtd menetelmaa (triangu-
laatio)? 3) Arvio tutkijan organisatoristen tai sosiaalisten seikkojen vaikutuksesta
tutkimustilanteisiin ja sitd kautta tuloksiin. 4) Tarvittavat taustatiedot tutkittavista ja
tutkimuksen tekemisen puitteista. 5) Raportissa kuvaus koko tutkimusaineistosta tai
lyhennelma siitd, suoria lainauksia vastauksista ja kertovia pienoiskuvauksia. 6) Ra-
portissa seké yksittéisiin tapauksiin ettd yleiseen kuvaukseen liittyvéa tulkintaa ja teo-
reettista pohdintaa. - Palaan pedagogisen opinndytetyoni luotettavuuden tarkasteluun

pohdinnan yhteydessa.



3 Improvisointi ja oppiminen ké&sitteina

3.1 Improvisointi

Improvisointi on musiikinluontitapahtuma esitettdessa musiikkia joko vapaasti tai an-
nettuun teemaan pohjautuen (Otavan musiikkitieto 1997, 154). Improvisointia voidaan
verrata my6s japanilaiseen maalaukseen. Siind pensselid ei nosteta paperilta, ennen
kuin teos on valmis. Jokainen taulu on silloin ainutkertainen, eik sitd voi korjata jal-
keenpdin. (Ahonen 2004, 171.) Improvisointi on kuitenkin harvoin taysin uutta savel-

materiaalia, vaan perustuu soittajan harjoiteltuihin sdvelkulkuihin (Wikipedia 2008).

Improvisointi pohjautuu siis yleensd johonkin ennalta harjoiteltuun tai pysyvéan ele-
menttiin. Se eroaa kuitenkin harjoitellusta esityksesta siing, etta se syntyy soittohetkel-
14. Improvisoitu soolo rakentuu aivan kuten edelld mainittu japanilainen taulu. Samal-
la lailla kuin taulun tekij& saa maalatessaan ideoita jo maalatusta osasta taulua, soitta-
va improvisoija rakentaa soittoaan edelld soitettuun pohjautuen. Kun improvisoija
sitten jossain vaiheessa lopettaa improvisoinnin, han ei voi endd muuttaa mitéan eiké
pysty seuraavalla kerralla soittamaan taysin samalla lailla uudestaan. Eli vaikka im-
provisointi pohjautuisikin harjoiteltuihin melodiakulkuihin, se on silti hetken tuotos,
jossa nuo harjoitellut osaset soljuvat soittajan hetken mielijohteiden mukana ja usein

jopa muokkaantuvat erilaisiksi.
3.2 Oppiminen

Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaarén opetussuunnitelman perusteiden (2005, 2)
mukaan musiikinalan opetus pohjautuu ”oppimiskasitykseen, jonka mukaan oppimi-
nen ymmarretaan yksilolliseksi ja yhteisOlliseksi taitojen ja tietojen rakennusproses-
siksi, jonka kautta syntyy kulttuurinen osallisuus”. Pianonsoitossa tama tarkoittaa
vahitellen karttuvaa tekniikan seké yleisten musiikillisten tietojen ja taitojen kehitty-
misté opettajan ja ympariston vaikutuksessa. Uusi opittava asia rakentuu aina aiemmin

opittujen asioiden varaan ja péalle.

Vapaan séestyksen ja improvisoinnin kohdalla opetuksen tavoitteina ja keskeisiné
sisaltdina on, ettad oppilas

» saa valmiuksia ilmaista musiikillisia ajatuksiaan ja ideoitaan improvisoimalla ja
tuottamalla aanté ja musiikkia



* oppii soittamaan sekd sointumerkeistd ettd korvakuulolta

* oppii improvisointia ja transponointia ja vapautuu nuottikuvaan sidotusta soittami-
sesta

« oppii tyylinmukaista rytminkasittelyé ja fraseerausta

* oppii erityylisié séestyksia

» kehitt&& instrumentin soittotekniikkaansa (OPS 2005, 11).

Naiden pohjalta olen oppilaiden edistymistd arvioidessani painottanut tyylinmukaisen
fraseerausta, soittotekniikkaa sekd musiikillisten ajatusten soveltamista lickien soitos-
sa. Olen pyrkinyt ottamaan jokaisen oppilaan yksilolliset ominaisuudet huomioon

opetuksessa.



4 Miten opetin

Syyslukukauden alussa 2008 jaoin oppilailleni monisteen, johon olin kerdnnyt kolmi-
senkymmentd lyhyttd blues-tyylista nuottiesimerkkia (ks. liite 1). Kerroin, ettd syksyn
aikana olisi tarkoitus oppia niistd mahdollisimman monta, joita sitten kaytettaisiin
blues-soolon soittamisessa. Samalla pyysin oppilailta ja oppilaiden vanhemmilta luvan

haastatella heitd ja danittada heidéan soittoaan.

Syyslomaan mennessa katsoin oppilaitteni oppineen sen verran monisteen nuottiesi-
merkeistg, ettd danitin heidan soolosoittoaan. Syyslomaan saakka olimme harjoitelleet
oppilaiden kanssa monistetta joka tunti. Yhdelld tunnilla k&sittelimme oppilaan kanssa
yhdessa aihetta noin 15 minuuttia, jolloin ohjausta kertyi syyslomaan mennessé kes-
kimaarin kaksi tuntia. Oppilaiden harjoittelu oli hyvin yksil6llista, niin kuin se aina
tahtoo olla, joten toiset harjoittelivat omalla ajallaan enemmén, toiset vdhemman. Oh-

jauksen méaara oli joka tapauksessa sama kaikille.

Syysloman jélkeen monisteen opetteleminen tunnilla jai vdhemmalle ja oppilaat saivat
opiskella sitd oman kiinnostuksen mukaan. Tadmaé oli minulta tietoinen ratkaisu: tarkoi-
tukseni oli jatta4 opitut asiat muhimaan oppilaiden mieleen. Viimeisell& tunnilla ennen

joululomaa &anitin oppilaiden soittoa uudestaan, ja samalla haastattelin heita.



5 Haastattelun analyysia

5.1 Haastattelun toteutus

Toteutin haastattelun toteutin suullisena kyselyné. Haastattelin jokaista oppilasta hen-
kilokohtaisesti ja nauhoitin haastattelut. Kaikille samat, etukéteen laaditut kysymykset

olivat seuraavat:

Miten sinulle on aikaisemmin opetettu improvisointia?
Mill& lailla olet improvisoinut aikaisemmin?

Mité olet tdn& syksyné oppinut improvisoinnista?

Eal S

Miten lickien soittaminen ja harjoitteleminen on vaikuttanut im-

provisointisi vapauteen?

5.2 Oppilaiden aiempi improvisointi (kysymykset 1 ja 2)

Haastatteluista kavi ilmi, ett4 improvisointia oli opetettu suurimmalle osalle oppilais-
ta. Yhdeksasta haastatellusta kolmea ei ollut opetettu improvisoinnissa aikaisemmin.
Improvisoinnin opetus oli ollut joko soinnunsavelill& improvisointia tai sitten tietyn
asteikon savelilld soittamista. Ainoastaan yksi oppilas oli aikaisemmin opiskellut im-
provisointia valmiiden esimerkkien eli lickien avulla kitaratunneillaan. Pelk&stéén

pianoa soittaneille lickien avulla opiskelu oli uutta.

Yksi haastatelluista kertoi soittaneensa ensin blues-kappaleen nuoteista. Kun hén sit-
ten osasi kappaleen, alkoi improvisoinnin harjoittelu blues-asteikolla. Opettajalla on
ilmeisesti ollut tarkoituksena tutustuttaa oppilas tyylinmukaiseen soittoon nuotinnetun
kappaleen avulla, minka jalkeen siitd toivon mukaan jaa elementteja oppilaan impro-
visointiin. Tdama l&hestymistapa tyylinmukaiseen improvisointiin on l&helld lickien
avulla opiskelua mutta edellyttad kuitenkin oppilaalta kykyé soveltaa harjoitellun kap-
paleen temaattista ainesta omaan soittoonsa. Tall tavalla opetettaessa opettajan olisi
hyvda myo6s ohjata oppilasta analysoimaan esimerkkikappaletta ja sitten poimimaan
sieltd temaattisia patkia. Namé valitut patkat harjoitellaan sitten niin hyvin, ettd oppi-

las osaa kayttaa niitd milloin vain ja missa sdvellajissa tahansa. Jos kuitenkin ohjaus
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analyysiin puuttuu, oppilas oppii kyll4 kyseisen kappaleen soittamisen muttei valtta-

maétta pysty soveltamaan kappaleessa olevia aineksia muuhun soittoonsa.

5.3 Mité oppilaat oppivat tassa kokeilussa (kysymys 3)

Vastauksissa nousi selvasti esiin tyylin mukaisen soittamisen tiedostaminen ja oppi-
minen. Klickeja soittamalla oppilaat saivat bluesinsa kuulostamaan siltd, milt4 sen

pitéisikin kuulostaa. Seuraavana pari esimerkkia haastatteluista:

”...on oppinut erottamaan hyvélta ja huonolta kuulostavat jutut...”

”...oppinut ite kuuntelemaan, miten pités suunnilleen yrittdd, mutta ett4 ei oo vield ko-

kemusta niin paljon, ettd pystyis sujuvasti soittamaan.”
”Nyt m& ainakin tiidn paremmin, mitd siihen kuuluu, et mité voi soittaa ja mité ei.”

Toisin sanoen oppilaiden tyylintuntemus kasvoi, ja he tietdvat nyt, millaiset savelku-
viot antavat bluesille ominaisen soundin. Tassa tyylilajin tuntemuksen kasvattamises-

sa lickit osoittautuivat oivallisiksi apukeinoiksi.

Oppilaat saivat improvisointiinsa uusia ideoita. Erds haastatelluista mainitsi impro-
visointinsa aiemmin perustuneen vain pentatoniseen asteikkoon, mutta lickien avulla
héan oli oppinut k&yttdmaan myos kromaattisia sdvelkulkuja, jotka ovat hyvin tyypilli-
sid bluesissa (ks. kuva 4). Vaikka soitto perustuukin suurelta osin pentatonisille as-

teikoille (ks. kuva 5), voi niista silti poiketa.

===
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Kuva 5. Bluesissa paljon kaytetty mollipentatonen-asteikko.
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5.4 Lickien vaikutus improvisoinnin vapauteen (kysymys 4)

Kaikki haastatelluista pitivéat lickien avulla harjoittelua avartavana ja musiikillisia ide-
oita lisddvana kokemuksena. Osa jopa sanoi niiden vaikuttaneen improvisoinnin roh-
keuteen: ”soitto on vapautunut ja uskaltaa soittaa”. Lickit koettiin suuntaa antavina

ohjeina, joita voi soveltaa ja yhdistellda oman mielen mukaan.

Yksi haastatelluista sanoi lickien kylla tuovan lisdideoita soittoonsa ja etta niitd on
helppo soittaa soolossa, koska niité on harjoitellut. H&n koki kuitenkin hankalana jat-
kaa omaa soittoaan soittamansa lickin jalkeen; .. .tekisi mieli vain jatkaa saman lickin
soittamista...” Toisaalta toinen haastateltava oli juuri painvastaista mieltd. Hinen mie-
lestdan lickilla on helppo aloittaa soolo, ja sitten siihen keksii helposti omia melodioi-
ta jatkoksi. Sama henkil6 mainitsi myos, ettd kun sooloa soittaessa tulee joskus hetki,
ettd ideat loppuvat, niin silloin voi soittaa jonkin lickin, josta taas kumpuaa uusia me-

lodioita.

Improvisoinnin kehittajing lickit jakoivat oppilaitani kahteen suuntaan. Ne, jotka oli-
vat improvisoineet entuudestaan paljon ja olivat muutenkin pitkalla pianonsoitossa,
kehittyivat improvisoijina. He myds heti alusta pitden muuntelivat monisteen esi-
merkkejé tilanteeseen sopiviksi soiton aikana. Vahemmaén improvisoineet puolestaan
soittivat esimerkit niin, kuin ne oli kirjoitettu, ja soittivat sooloissaan lickeja vaihtele-
vassa jarjestyksessa. Jalkimmaisten luovuus jai siis huomattavasti véhemmalle kuin
ensimmadisten. On kuitenkin hyva pitdd mielessd, ettd tilanne on oletettavasti saman-
suuntainen myods opetettaessa jollain toisella tavalla improvisoimaan. Erés oppilaani

sanoikin haastatteluissa:

Koska ite jos improvisoi ilman mitd&n tommosia s&antdjé, ni sit se ei kuulosta yhtaén

hyvalta.

Jokin konkreettinen lahtokohta improvisoinnille siis on hyva olla, muuten soitosta
tulee vaikeasti kuunneltavaa. Tuo ldhtokohta voi olla esimerkiksi jokin tunnelma, tie-
tyt sdvelet, tietty asteikko tai rytmi. Minun oppilaillani Idhtokohtana ovat olleet syk-

sylla 2008 monisteen esimerkit aiheina omaan improvisointiin.
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6 Pohdinta

Taman pedagogisen opinndytetyon pddmaaré ja tarkoitus on kehittdd omaa opetusta.
Tama ei anna tyhjentédvaa vastausta siihen, onko klickien avulla opiskelu sen tehok-
kaampaa, kuin muilla metodeilla opiskelu. Se kuitenkin antaa selkedn kuvan siitg, etta

oppilaat pitavat tapaa innostavana.

Tama opinndytetyd on antanut minulle uutta intoa opettaa pianon soittoa. Olen oppi-
nut, ettd improvisoinnin oppimisen kannalta on hyvin tarkeda jo harjoitteluvaiheessa
tuntea osaavansa soittaa. Jos osaamisen tunnetta ei padse syntymaén tarpeeksi aikai-
sessa vaiheessa, uuden luominen tyrehtyy. Ei ole yht& oikeaa tapaa improvisoida, vaan
jokainen improvisoija improvisoi omalla tavallaan. T&sté johtuen ei voi myoskaan olla
vain yht& oikeaa tapaa opettaa improvisointia. Improvisoinnin opettamiseenkin on siis
oltava useita l&hestymistapoja. Lickien avulla improvisointi on siis vain yksi opetus-
menetelmien Kirjosta ja se soveltuu parhaiten osaamisen tunteen vahvistamiseen ja

erityylilajien opiskelemiseen.

Seuraava tutkitus aiheesta voisikin olla esimerkiksi vertaileva tutkimus, jossa verrat-
taisiin klickien avulla opiskelevaa ryhmé&é jollakin toisella metodilla opiskelevaan
ryhmaén. Tama voisi antaa mielenkiintoista tietoa improvisoinnin eri opiskelutapojen
vahvuuksista ja heikkouksista. Joka tapauksessa olen sitd mieltd, ettd improvisointia
pitdd opiskella monin tavoin. Pelk&stdan yhdella metodilla opiskeleva jattad osaami-

seensa aukkoja.

Soittotaitoon liittyy varsinkin kevyessad musiikissa musiikin analysoiminen ja ymmar-
tdminen. Kevyen musiikin kappaleet ovat nimittéin harvoin soitettavissa vain yhdell&
tavalla (nyt tarkoitan nuottikuvaa enka tulkinnallisia asioita), vaan tapoja on yhté pal-
jon kuin on soittajia. Soittotaito ei ole vain nuotinnettujen kappaleiden teknist& toteut-
tamista, vaan soittajan on osattava soveltaa aiemmin oppimia musiikillisia kuvioita
kappaleissaan. Lickien avulla oppilaani oppivat hahmottamaan, mik& bluesissa on
olennaista, ja samalla heiddn sormimuistiinsa jai useita bluesille tyypillisia melo-

diakulkuja, joita vield opeteltiin kdyttdmaan erityyppisissa soittotilanteissa. Talla ta-
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valla oletan heidan kokonaisvaltaisen soittotaitonsa, johon kuuluvat mm. harmoniset
rakenteet, fraseeraus, melodia ja musiikillisten kokonaisuuksien hahmottaminen,

menneen eteenpain.

Mielestani pianonsoitonopettajana tarked asia oli myos se, ettd oppilaiden soittotek-
niikka kehittyi huomattavasti. Tamé& on pitkalti sen ansiota, ettd lickien harjoittelu oli
ohjattua. Olen varma, ettd jos oppilaat olisivat saaneet soittaa sooloja koko syksyn
aivan oman mielensd mukaan, en olisi pystynyt ohjaamaan heidan teknisia taitojaan

ldhesk&an niin hyvin kuin nyt.

Kokonaisuutena seké oppilaille ettd opettajalle jai selvésti positiivinen kuva kokeilus-
ta. Oppilaat harjoittelivat lickeja mielelld&n ja kehittyivat soitossaan sek& omasta etta
opettajan mielestd. Lickeja soittamalla tuntee heti osaavansa jotain, ja ndin soittami-

nen on hauskaa ja inspiroivaa.

Hyvin suuri osa nykyajan popmusiikista perustuu bluesiin. Soittajat k&yttdvat paljon
soitossaan yleisesti tunnettuja blues-fraaseja ja -melodiakulkuja, mutta niita on yll&t-
tavan vahan kirjoitettu muistiin. Lickit antavat vastauksen jokaisen muusikon mieleen
tulevaan kysymykseen paremmalle soittajalle: kuinka sind tuon hyvéankuuloisen jutun
soitit? (Eveleth 1993, 4-5.)

Vaikka blues-lickeistd onkin melko vahan kokoelmia, niin sitd vastoin nykyisin on
paljon nuoteille Kirjoitettuja levytettyja sooloja. Néista transkriptioista voi myos itse
poimia lickeja eli opetella soolosta lyhyempia patkia. Lyhempien péatkien opettelusta
on se etu, ettd lyhyet patkat voi oppia helpommin ulkoa ja niitd on myds helpompi

kéyttad ja soveltaa jatkossa.

Bluesin opettaminen auttaa siis hahmottamaan ja soittamaan useampaa tyylida saman-
aikaisesti. Popmusiikin juuret ovat niin syvalla bluesissa, ettd on vaikea l10yt44 pop-
kappaletta, jossa ei ole mitéén viitteitd bluesiin. Lickit ovat erinomainen keino, jolla
voi demystifioida improvisointia. Ne eivat kerro lahesk&éan kaikkea, mitd improvisoin-

ti pitad sisélldén mutta ovat kateva tydkalu improvisoinnin salojen opiskelussa.

Palaan tdssd yhteydessa pedagogisen opinnédytetyoni luotettavuuden tarkasteluun ai-

emmin esittelemieni Jarvisen (1990) kriteerien pohjalta.

Tutkimuskysymyksiin vastaaminen tdmén tutkimuksen perusteella ei tuota ongelmia.

Haastattelun tulokset osoittavat selkeésti sen ettd, lickien avulla opiskelu on varteen-
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otettava tapa nimenomaan improvisointia aloittelevilla soittajilla. L&hteiden perusteel-
la se on my0s paljon kaytetty tapa oppia myods ammattilaisten keskuudessa. Lahteisté
mya0s selvid, ettd improvisointi on aina suurelta osin aikaisemmin opetellun materiaa-

lin soveltamista soittohetkeen, vaikkakin opittuja kuvioita on osattava soveltaa.

Tutkimusmenetelméng kayttdmani avoin haastattelu antaa oppilaille mahdollisuuden
kertoa haastattelutilanteessa avoimesti omasta oppimisestaan ja soittamisestaan seka
tuntemuksistaan opetusmetodin mielekkyydestéd. Toisaalta oppilaat saattavat vastauk-
sillaan miellyttdd opettajaa ja taten heikentad tutkimuksen tulosta. My6s haastatteluti-
lanteessa min& opettajana saatoin joskus tehda liian johdattelevia kysymyksia.

Avoimen haastattelun etu onkin mielesténi siina, ett4 oppilas saa vapaasti tutussa ym-
paristossa kertoa omista tuntemuksistaan ja ndin vieda sek& omaa ett4 opettajan ajatte-
lua eteenpdin. Tdma vastaa tutkimukseni peruskysymykseen parhaiten; haastattelemal-
la en saa objektiivista tietoa oppilaiden edistymisestd, mutta sit4 vastoin saan vastauk-
sen opetusmenetelman jarkevyydestd ja mielekkyydestd. Musiikillinen osaaminen on
joka tapauksessa niin monimutkainen asia, varsinkin kun kyse on improvisoinnista,
ettd katsoin talla menetelmalld saavani tarpeeksi luotettavaa ja vahintadn suuntaa an-
tavaa tietoa opetusmenetelmén mielekkyydesté ja kaytettavyydestd. Oppilaiden kan-
nalta tarkeintd on kuitenkin se, kuinka mielekk&&ksi he itse kokevat opiskelun. Jos
opiskelutapa on mielekds ja innostava, siitd voi saada parhaan mahdollisen hyodyn.

Silloin soittoharrastus myds todennakdisimmin jatkuu.

Tama tutkimus ei anna eikd yritdkaan antaa tyhjentdvéd kuvaa menetelmésta tai sen
kéytettavyydestd. Vaan ennemminkin tavoitteena on nahdd, miten se vaikuttaa oppi-

laiden asenteeseen. Asennekasvatushan on yksi taidekasvatuksen paatavoitteista.
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