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1 KANSANMUSIIKKIPEDAGOGIIKKAA ETSIMASSA

Kun opettaminen tuntuu hyvélta, ovat kaytetyt keinotkin mité luultavimmin oikeita ja
oppimistuloksia syntyy kuin itsestdén. Tarvitseeko silloin pohtia, millaisia
oppimiskésityksid toteuttaa ja miten ne ryhmalle sopivat. Mielestani tarvitsee.
Musiikin ja ryhmdopetuksen ollessa kyseessd monet oppimiskéasitykset ja mallit
sekoittuvat toisiinsa. Ryhmadssé tapahtuu mallioppimista, oivaltamisia, sosiaalista
oppimista ja tiedon seka taitojen rakentumista ja jasentymista vanhan tiedon péaalle.
Téllaisessa opetusmuodossa on myods paljon tavallisten faktojen muistamista ja

oppimista sointukaavoista asteikoiden nimiin.

Hyvan oppimiskokemuksen ja oppimisen perustana on motivaatio. Opettajan
ensisijainen tehtdva onkin mielesténi heréttdé oppilaiden motivaatio opittavaa asiaa ja
itse oppimista kohtaan. Musiikkia opetettaessa tdma tuntuu helpolta, silld musiikki on
monelle mieluinen harrastus. Kun sit4 voi harrastaa vield ystavien kanssa, kuten t&ssé
ty0ssé kasittelemassani kansanmusiikkiryhmassa tapahtuu, on ohjaajan tehtéva
motivoinnin osalta helppo. Mutta motivaation yllapitdminen, soittajien taitojen
kehittdminen yksiloing ja yhtyeen jasenind seka itse kansanmusiikin perusteiden
opettaminen ovat kuitenkin suuria opetustyon haasteita. Noin kymmenen hengen
ryhman ohjaaminen vaatii my6s suunnitelmallisuutta niin, ett4 jokainen saa taitojaan
vastaavia tehtévid ja itse opetustilanne sujuu luontevasti kaikki ryhmén jasenet

tasapuolisesti huomioiden.

Kansanmusiikki opetusaineena on uusin musiikkiopistojen ja ammatillisten
oppilaitosten musiikinopetuksen tulokas. Koulutus reflektoi jatkuvasti opetustaan ja
linjauksiaan niin oppilaita, opettajia kuin kaikenlaisia kehittamisryhmia myoten.
Toisaalta sen pitéé vastata nykyajan haasteisiin, herattéa ja yllapita4 mielenkiintoa
musiikin harrastajissa ja mahdollisesti tulevissa ammattilaisissa. Toisaalta
kansanmusiikin opiskelu sisaltdd musiikillisen kulttuuriperintbmme kunnioittamisen ja
séilyttamisen nykyajan musiikillisista valtavirroista poikkeavalla tavalla.
Kansanmusiikin opetus poikkeaa muusta musiikinopetuksesta sen sisaltdmien arvojen
ja kaytantojen johdosta. Loytyyko kansanmusiikista uusi vaihtoehto musiikin

vanhojen opetusmallien rinnalle, voidaanko se tasaveroisesti hyvéksyd omaksi
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musiikinopetuksen alalajikseen, pedagogiikaksi, joka korostaa erilaisia musiikillisia ja
opetuksellisia arvoja kuin perinteinen lansimainen taidemusiikin opetus? Tarvitseeko
musiikkipedagogiikka kansanmusiikin sisaltdmia opetusmuotoja tai toisaalta
tarvitseeko kansanmusiikin méaaritella omaa pedagogiikkaansa profiloituakseen
vaihtoehtoiseksi musiikin opiskelun suuntaukseksi? Mita
kansanmusiikkipedagogiikka voisi sisaltdd? Tassé tyossa selvittelen omia pedagogisia
kaytantojani ja niiden kautta myos yleisia kaytantoja kansanmusiikkiryhmén

ohjauksessa.

Selkeitd opetuskaytantdja kansanmusiikin parissa on tietenkin jo olemassa ja ne
pohjautuvat itse kansanmusiikin perusteisiin. Kasittelen niité lahemmin kolmannessa
luvussa L&htokohdat kansanmusiikkiyhtyeen ohjaamiseen. Perusteoksia
kansanmusiikin opettamisesta ei juuri ole vield olemassa ja jokaisen sit4 opettavan
taytyy pohtia omia kasityksiddn kansanmusiikista ja niistd arvoista ja kayténteista mita
sen opettaminen siséltdd. Kansanmusiikin harrastajat, opiskelijat ja ammattilaiset
taistelevat viel& myos vanhoja stereotypioita, olettamuksia ja tietdmattomyytta
vastaan: kansanmusiikki ndhdaan viela valitettavasti usein yksinkertaisena musiikkina,
humoristinen véhattely "hilipatihippan” — musiikista saa monet tdhan
musiikkikulttuuriin paneutuneet ndkemaan punaista. Musiikkia kuitenkin opiskellaan
yht& vakavalla ja korkealle tdhtaavélla asenteella kuin esimerkiksi klassisella puolella

ja se sisdltdd omat lainalaisuutensa ja teoriansa musiikin estetiikasta.

Opinndytetyoni taustana on nuorten kansanmusiikkiyhtye Kaakkurit, jota olen
ohjannut kolmen vuoden ajan. Nuoret soittajat ovat kehittyneet niin soittajina kuin
ryhmassa toimijoina ja ovat padsseet sisadn kansanmusiikin eri tyylilajeihin seka
itsendiseen musiikin tekemiseen ja sovittamiseen. Tutkin opinnaytetydssani omaa
opettamistani tdman ryhmén kanssa ja reflektoin sitd konstruktivistisen
oppimiskésityksen piirteisiin. Yritan selvittdd mitk& konstruktivismin perusteet

toteutuvat tyossani luontevasti ja mitd olen ryhman ohjaamisesta itse oppinut.

Opinnaytetyon ja oman reflektointini avuksi olen teettanyt lomakekyselyn

ryhmalaisille (Liite 1). Sen avulla yritén selvittédd, kokevatko ryhmén soittajat samoja
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asioita, joita opetuksessani olen yrittanyt tavoitella. Kyselyyn sai vastata nimettomana

ja siihen vastasi kuusi ryhman jasenté.

2 KONSTRUKTIVISTINEN OPPIMISKASITYS

Nykyaén vallalla oleva oppimiskésitys on suurelta osalta konstruktivistinen. Siind on
mya0s useita eri suuntauksia, mutta kasitys yksilosta aktiivisena tiedon havaitsijana,
tulkitsijana ja konstruoijana on keskeista niille kaikille. Mik& erottaa konstruktivismin
esimerkiksi behavioristisesta oppimiskasityksestd on muun muassa se, etté
konstruktivismi korostaa oppimisen subjektiivista ja persoonallista luonnetta
(Enkenberg 1998, 162). My6s Ojanen korostaa ihmisen olevan tietoa ja merkityksié
rakentava yksil6 ja tiedon olevan dynaaminen, eldvé ja muuttuva kooste (Ojanen
2001, 41).

Ihminen luo uusia merkityksia ja yhdistelee tietoa jo olemassa olevaan ja
hallitsemaansa tietoon koko ajan. Puhutaankin termista holistinen oppiminen koko
elaman alueella. Ojasen mukaan yksilon tiedon konstruktioon vaikuttavat
aikaisemmin vastaanotettu tieto, aikaisemmat kokemukset, mielikuvat ja ennakko-
odotukset asiasta, jopa kasitys maailmasta ja yksilon metakognitiiviset kyvyt eli
ymmarrys omasta ajattelustaan (Ojanen 2001, 42). Né&iden elementtien avulla oppija
osaa liittda ja soveltaa oppimaansa laajempiin yhteyksiin. Uudet asiat sulautuvat
aikaisempiin tietorakenteisiin ja opittavien asioiden sisalldistd muodostuu eli
konstruoituu selked ja siséistetty kokonaiskuva, jota voi hyddyntad kaytannon

tilanteissa. (Aarnio, Helakorpi, Luopajéarvi 1991, 132.)

2.1 Konstruktivismi kansanmusiikkiryhmassa

Konstruktivistisen oppimiskasityksen periaatteita toteutuu runsaasti
kansanmusiikkiryhman ohjaamisessa. Luonnollisesti myds muiden oppimiskasitysten
kuten kognitiivisen ja behavioristisen mallin mukaisia oppimisen tapoja on kayt6ssa,

mutta niihin en paneudu tyéssani syvemmin. Mainitsen muutamana esimerkking
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naisté kahdesta muusta oppimiskésityksesta savelasteikkojarjestelman muistamisen ja
ymmartdmisen seka “kadesta pitden” nayttdmisen. T&ssé luvussa tarkastelen
konstruktivistisen oppimiskésityksen ilmenemista kansanmusiikkiryhmén
toiminnassa. Toiminnassa ilmenevat kognitivistisen oppimiskésityksen
ilmenemismuodot on myds huomioitu tdssé luvussa. Seuraavassa poimin esiin
kansanmusiikkiryhmassé ilmenevia keskeisia konstruktivismin ja kognitivismin

késitteité ja pohdin, mill4 tavoin ne ilmenevat k&ytannossa.

e Kaikki yhtyeen soittajat hallitsevat instrumenttinsa ja yhtyeessa toimiessa uusi
tieto, esimerkiksi tietdmys kansanmusiikista ja sen soittotyyleista rakentuvat
jo olemassa olevien perusinstrumenttitaitojen ja musiikkitiedon paalle. Oppija
tulkitsee ja liittd44 uuden informaation sen tiedon padlle mitd han silla hetkella
hallitsee. T&t4 kutsutaan assimilaatioksi. (Siljander 2005, 209.)

e Kokemus uusien asioiden yhdessa opettelemisesta ja yhtyesoiton perusteiden
oppimisesta konstruoivat tietoa musiikista ja soittamisesta kokonaisuutena ja
siind opittuja tietoja ja taitoja voi soveltaa k&ytdnnon eldman soittoyhteyksiin.
Oppiminen liittyy toimintaan ja sen pitaisi my6hemmissa tilanteissa myos

palvella toimintaa (Rauste — von Wright 1998, 17).

e Toiminnan yhteisend tavoitteena on valmistaa ja harjoitella kappale julkista
esitystd varten. Ryhman jasenet ovat vastuussa muille rynmaldisille seka
itselleen omasta oppimisestaan. Ettd ei jarruttaisi muiden etenemist ja
tavoitettaisiin yhteinen padmaarg, on sen eteen tehtava tyota eli harjoiteltava.
Opettajan ja oppijaryhman jasenten keskindinen vuorovaikutus ja sen vaikutus

oppimiseen korostuu (Ahonen 2005, 26).

e Oppiminen on pintasuuntautunutta niin, etta kappaleet ja sointukuviot
tiettyihin kappaleisiin opetellaan ulkoa. Syvasuuntautuneisuutta edustaa
variaatiokyky eli tyylinmukainen muuntelun hallinta, musiikin syvallisten
rakennemallien hahmottaminen, sovitusten avulla musiikillisten elementtien

analysoiminen ja musiikillisien rakenteiden hahmottaminen, niitd voivat olla



mya0s sointukuvioiden lainalaisuudet. Syvasuuntautunut oppiminen on

kokonaisvaltaista, holistista. (Ammattikasvatushallitus 1990, 2.)

¢ Yhden kappaleen opettelussa on useita eri tehtdvia ja tasoja. Oppilaille
rakentuu nain ké&sitys yhden asian sisaltdmasta monimuotoisesta
informaatiosta ja eri asioiden vaatimasta erilaisista oppimistavoista. Se lisda
my0s k&ytdnnon avulla ja muiden tydskentelyd seuraamalla tietoisuutta muista
soittimista ja niiden soittamiseen liittyvisté perusteista seka eri yksildiden
oppimisstrategioista. Oppilaat rakentavat tilanteesta ja siiné opittavista
asioista omat tulkintansa (Enkenberg 1998, 162.)

e Opittuja perusasioita voidaan kayttd4 yh& uudestaan eri kappaleissa hieman eri
muodoissa. Téallaista opitun siirtovaikutusta eli transfer-ilmiota tukevat jo

alemminkin mainitut asiat, etenkin sovitusten tekeminen ja muuntelu.

e Koska opetus on ryhméopetusta, oppiminen on sosiaalista. Se tukee
yksildiden ryhméhenked ja myos oppijat toimivat toistensa valillisind
opettajina niin musiikillisissa kuin ryhmétyoskentelyyn ja vuorovaikutukseen
liittyvissa asioissa. Konstruktivistisessa oppimiskasityksessé painotetaankin

sosiaalisen vuorovaikutuksen merkitysta (Siljander 2005, 215).

e Ohjaajan tehtdva on vélitt44 asiantuntemusta opittavasta asiasta, ohjata
ryhmaa niin yksiloina kuin yhteisona, tukea oikea-aikaisesti ohjattavien
tekemid asioita (scaffolding-kasite) ja luoda yhteiselle harjoitteluhetkelle
toimivat kaytannon puitteet seka kayttaa opetustilanteessa olevia valineita
tehokkaasti. (Enkenberg 1998, 169.) Nama piirteet liittyvat Kiinte&sti

kognitiiviseen oppimiské&sitykseen.

2.2 Pedagoginen suhde kansanmusiikkiryhmassa

Kansanmusiikin opetuksessa, niin kuin kaikessa muussakin opetuksessa on

pohjimmiltaan kysymys vuorovaikutuksesta yksildiden vélill4. Kaikki toimivat ja
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ymmartavét asioita omista lahtokohdistaan ja henkilokohtaisesta elaménhistoriastaan
k&sin. Ymparoiva kulttuuri ja sen muutokset ajassa vaikuttavat niin
opettamismenetelmiin kuin siihen, mité tietoja oppija valikoi ja minkalaisia

merkityksié hén niille antaa.

Pauli Siljander on kirjassaan Systemaattinen johdatus kasvatustieteeseen kuvannut
didaktisen kolmion, joka kuvaa opetuksen rakennetekijoité ja jossa opittavan asian
sisaltd on sek& opettajan toiminnan etté oppijan prosessoinnin kohteena (Siljander
2002, 51-52.)

OPETTAJA

oppimisprosessi

OPPIJA SISALTO
Kuvio 1. Didaktinen kolmio

Kansanmusiikkiryhman toiminta sisaltaé seka asiasisalto, eli faktatietoa
kansanmusiikista ja musiikillisten lainalaisuuksien ymmartamisesta, ettd ryhmassa
toimimisen oppimista ja kulttuuria, jossa elamme. Itse kansanmusiikin harrastaminen
auttaa yksiloa késittdamaan suomalaisen kulttuurimme ja identiteettimme juuria ja
jatkuvuutta. Se tarjoaa nopeasti muuttuvassa maailmassa tarkeaa sisdista ymmarrysta
tradition jatkumisesta uusissa muodoissa, jotka ovat aina riippuvaisia yksiloisté ja
ryhmastd, jossa namé toimivat. Nama asiat ovat pikemminkin kasvatuksellisia ja
kulttuurin sisdisia kuin musiikillisia. Musiikin kautta muodostuu kuitenkin kasitys
kulttuurista, jossa elamme ja josta nykyinen maailmankuva on muotoutunut.
Siljanderin (2002, 77) kuvaama pedagogisen suhteen perusrakenne havainnollistaa

puolestaan juuri néité asioita.
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KASVATTAJA

sivistysprosessi

KASVATETTAVA KULTTUURI
(yhteiskunta)
Kuvio 2. Pedagogisen suhteen
kolmio

Siljander kiinnittdd huomion kasvatettavan yksilon ja kulttuurin véliseen suhteeseen.
H&nen mukaansa siind toteutuvat yksilollinen sivistysprosessi, kulttuurin uusintaminen
eli tradition jatkuminen ja kulttuurin uudistuminen (Siljander 2002, 77). Seuraavissa
luvuissa tarkastelen miten ndma kasitteet toteutuvat kansanmusiikkiyhtyeen

toiminnassa.

2.2.1 Yksilollinen sivistysprosessi

Yksilollinen sivistysprosessi toteutuu rynmaélaisten yksilollisissa soittotaidoissa,
musiikillisen tietdmyksen kehittymisessa ja sosiaalisissa vuorovaikutustaidoissa.
Kansanmusiikkitietamyksen kasvaminen ja ymmarrys perinteestd on myos sivistysté

kansanmusiikin ja yleisemmin jopa kulttuurisen historian alalta.

Yhtyeessa soittamisen kautta oppilaat voivat oppia useita uusia eri asioita.
Opetustilanteessa heille on tarjolla tietoa sekéd yleisesti musiikista ja soittamisesta, etté
spesifioidummin kansanmusiikista. Kyselyyn vastanneet kokivat oppineensa muun

muassa seuraavanlaisia asioita Kaakkurit-yhtyeessa.

Yleista tietoa, soittotaitoa, soitintietoa.” (mies, 14v.)
Erilaisia sointumerkkeja’ (nainen, 15 v.)

’Biiseja” (mies, 15v.)
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”Ryhmatydskentelyd™ (mies, 15v.)

Se, mitd kansanmusiikkiyhtyeessé soittaminen ja yhdessa harjoittelu kullekin
soittajalle tarjoaa, on yksil6llista ja vaihtelee yksilon oppimishistorian eri vaiheissa.
Véhemman aikaa soittaneet oppivat enemmaén konkreettisempia asioita kappaleista ja
musiikista yleensd. He rakentavat tavallaan kansanmusiikin ja musiikin
tietopohjaansa, perusrakenteita, jonka padlle yksityiskohtainen tieto my6hemmin
alkaa konstruoitua. Jollain tapaa heille kuitenkin aukeaa myos musiikillinen ajattelu-
ja toimintatapa, joka vaikuttaa siihen, millaista tietoa he tulevaisuudessa ovat valmiit
omaksumaan. Kauemman aikaa musiikkia harrastaneet ja kansanmusiikkia enemmén
tuntevat havaitsevat jo oppivansa vélillisesti asioita ja kiinnittdvat huomiotaan

enemman esimerkiksi ryhmatyoskentelyyn ja yhteismusisointiin.

Vaikka toimintaympadristd onkin ryhmd, tavoitteena on myos tukea jokaisen soittajan
musiikillista ja henkilokohtaista kasvua. Kansanmusiikkipedagogiikka antaa yksilolle
enemman vapauksia tulkita ja vaikuttaa musiikkiin kuin esimerkiksi lansimainen
taidemusiikki. Heikki Laitinen kiteyttda kansanmusiikin opetuksen yksilokohtaiset
tavoitteet niin, ettd ihanteena on luova, omasta musiikistaan vastaava persoonallinen
muusikko, joka etsii omaa sanottavaansa perinteen ja nykyhetken ikuisessa
jannitteessa. (Laitinen 2004, 345.)

2.2.2 Tradition jatkuminen

Kysymys jolla haettiin kansanmusiikin ja klassisen musiikin opiskelun ja soittamisen
eroja tuntui johdattavan erésta soittajaa syvempadn pohdintaan miksi hanté kiinnostaa

juuri kansanmusiikki.

’Mina pidan kansanmusiikin opiskelusta. Sen
oppimiseen vain 16ytyy enemman motiivia.” (mies, 15v.)

Vaikka nuoret soittajat eivét ehka vielad taysin koe olevansa tradition jatkajia, he
ilmentévét ja toteuttavat ajattelutapaa, joka on suhteellisen marginaalinen nykyajan

nuorisokulttuuriin verrattuna. Ihailtavaa ndissé nuorissa on, etté heilld on kyky
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mukautua ja sopeutua monimuotoisiin kulttuuriympéristéihin. Erilaiset harrastukset
rikastuttavat toisiaan, kansanmusiikkiharjoituksista saatetaan jatkaa rockyhtyeen
treenikdmpalle tai balettiharjoituksiin. Heidan identiteettinsd koostuu sovussa toisiinsa

lomittuneista erilaisista pienoiskulttuureista.

Kansanmusiikin harrastaminen kertoo kuitenkin jo tietynlaisesta arvomaailmasta. Se
sisdltdd automaattisesti perinteen kunnioittamisen ja halun sen jatkamiseen, vaikka sita
olisi vaikea eritelld sanoiksi. Kansantanssiharrastus pienesta pitden on johtanut
kansanmusiikin soittoharrastukseen ja tat4 kautta voidaan olettaa perinteen
kunnioituksen l&ahtevén jo kodin arvomaailmasta sek& vanhempien lapselleen
valitsemasta harrastusympéristosta. Nuorten aktiivisuus kansantanssiryhmassa,
esiintymismatkat, kansanmusiikki- ja tanssifestivaalit sekd muiden
kansanmusiikkiyhtyeiden esitysten ndkeminen ovat luoneet nuorille vahvan ja terveen
omanarvontunnon marginaalisesta harrastuksestaan. Se tulee luultavasti myds
auttamaan heitd oman persoonallisuutensa kasvussa, he tietavét, ettd maailmassa on

muitakin vaihtoehtoja kuin massakulttuuri.

Ohjauksessa pyritdédn myos yllapitamaan kansanmusiikkiperinteelle ominaisia
késitteitd kuten korvakuulolta oppimista, jatkuvuutta ja muuntelua. Itse
kansanmusiikin soittaminen sisaltaa jo perinteen jatkamisen ja sailyttdmisen kasitteen,
mutta ohjaajan tehtédva on opettaa myos eri kansanmusiikkityylien siséltdmia
ydinasioita. Kulttuuriperinto siirtyy edelleen sukupolvelta toiselle, nykyaan sen
siirtyminen on kuitenkin enemman ohjattua harrastustoimintaa kuin ympéristosta
omaksuttua musiikillista didinkieltd. Sama kulttuuriperinté myos elda ja muuttuu
uusien harrastajien kasissé. Kaakkurit yhtyeen nuoret tekevat omanndkoistaan
kansanmusiikkia, joka kuulostaa taysin erilaiselta kuin vaikkapa nuorten
kansanmusiikkiryhma seitseménkymmentaluvulla. Késittelen kulttuurin uudistumista

tarkemmin seuraavassa luvussa.
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2.2.3 Kulttuurin uudistuminen

Siljander liitt&a kulttuurin uudistumisen kirjassaan jaloihin periaatteisiin kuten ideaan
paremmasta tulevaisuudesta ja jopa uudesta elamé@nmuodosta (Siljander 2002, 77).
Lahennan kasitetta tassa yhteydessé koskemaan kansanmusiikkiryhmaa ja sen

ohjausta.

Musiikillisesti kulttuurin uudistuminen koskee sitd kansanmusiikkia, jota Kaakkurit-
yhtye tekee eli sovittaa ja mahdollisesti my0s séveltaa itse. Yhtyeen ohjelmisto
poikkeaa perinteisen pelimanniryhman kappaleista ja soittotyylista. Perinteinen
pelimannimusiikki tuskin jaksaisikaan pitd4 nuorten soittajien motivaatiota kauaa ylla.
Uutta kansanmusiikkia, tapaa soittaa ja etenkin sovittaa kansanmusiikkia, ottaen
vaikutteita muista kulttuureista ja maanosista sek& pop- ja rockmusiikista, kutsutaan
nykykansanmusiikiksi. Nykykansanmusiikissa musiikilliset lahtokohdat ovat
suhteellisen vapaita, rajana on vain oma mielikuvitus ja luovuus. Yhtyeen oma tyyli,
soundi, on Kkiinni tietysti ryhman soittimistosta, mutta myos juuri tasta
kekselidisyydesté tulkita omalla tavalla vanhaa musiikkiperinnetta. Yhtyeen tyyli
koostuukin useasta eri elementista lahtien aina ohjelmiston valinnasta ja toteutuksesta

paatyen aina esitystilanteeseen saakka.

Siljander viittaa teoksessaan Klaus Mollenhauerin termiin kulttuurin representaatio.
Kéytanndssé tama tarkoittaa sitd, ettd ryhmassa tapahtuu perinteen muokkausta ja
tulkintaa omanlaiseen uuteen muotoonsa. Né&in perinteinenkin musiikki on tassa ajassa

eldvad ja soittajien itsensd kuuloista musiikkia. (Siljander 2002, 85.)

Kulttuuri uudistuu my6s toimintatapojen kautta. Edelld mainitsin kansanmusiikin
muuttuneen musiikillisesta didinkielesta harrastuspiirien ja ohjatun toiminnan alle.
Aikaisemmat oppimiskokemukseni yhtyeessa soittamisesta ja siind ohjattavana
olemisesta vaikuttavat tyoskentelytapaani Kaakkureiden kanssa. Ohjaajan
aikaisemmista kokemuksista k&sin muodostuneet toimivan ohjaamisen mallit
valittyvat eteenpdin mahdollisesti uusille tuleville ohjaajille. Negatiivisetkin
kokemukset yhtyetoiminnasta ovat tarkeitd. Tarvitaan kaksi d4rip44té, ettd voidaan

muodostaa kasitys minkalaisella skaalalla ohjaaminen voi tapahtua.



15

Useimmat yhtyeeseen tulleet soittajat eivat olleet harrastaneet yhtyesoittoa koulun tai
musiikkiopiston ulkopuolella. Musiikillisen osaamisen ja luottamuksen kehittyessa
muutamat ryhmaéléisista ovat laajentaneet yhtyeharrastustaan ja soittavat nyt useissa
yhtyeissd, harjoitellen ja sovittaen kappaleita itsendisesti ilman varsinaista ohjaajaa.
Yksilotasolla se on muutosta uuteen eldmanmuotoon ja ainakin entista

virikkeellisempaan ja aktiivisempaan musiikkielaméaan.

3 TANSSIJASTA TANSSITTAJAKSI

Kaakkurit-yhtye syntyi nuorisoseura Motoran aloitteesta vuonna 2002. Motora on
toiminut kansantanssiharrastuksen yllapit4jana Joensuussa jo vuodesta 1968.
Nuorisoseura on pystynyt aktivoimaan joensuulaisia kansantanssiharrastuksen pariin
aivan pienesta pitéen. Tatd opinndytetyota kirjoitettaessa lasten ja nuorten ryhmissa oli
noin 150 tanssijaa. Sdestavié yhtyeitd on kaksi: vuonna 1998 perustettu Rallakka ja
Kaakkurit.

Motoran ohjaajat Mari ja Jarmo Lehikoinen havaitsivat nuorisoseuran
kansantanssitoiminnassa tarpeen ja tilaisuuden kansanmusiikkiyhtyeelle, joka voisi
séestéda nuorempien ryhmien tanssikoreografioita. Uuteen yhtyeeseen l0ytyi
vanhemmasta tanssijoiden ik&ryhmaésta useita halukkaita musiikinharrastajia, jotka
osallistuivat jo musiikkiopiston opetustoimintaan. He harrastivat padasiassa klassista
musiikkia. Kansanmusiikin soittamista ei kukaan varsinaisesti opiskellut. Ryhmaan
ilmoittautui kaksi viulistia, kitaristi, lyomésoittaja, oboen- ja poikkihuilun soittajat,
mandoliinin soittaja sekd myéhemmin my6s kontrabasisti sek& harmonin soittaja.
Sukupuolijakauma oli tasainen etenkin ryhman alkuaikoina, mukana oli kolme tytt6a
ja nelja poikaa. Myohemmin mukaan tulleet j&senet olivat poikia ja yhden tyton
jaadessé pois ryhmasta pojat jaivat selkedksi enemmistoksi. Ryhmaéléisten ikdjakauma
mahtui kolmen vuoden sisaan, ehka tiivis ikaryhma pelotti etenkin nuorempia

osallistujia. Kyselyyn vastaamisen aikana ryhmaélaiset olivat 14—16-vuotiaita.
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Motoran ohjaajat tiedostivat myds yhtyeen perustamisen ja nuoremman ryhman
sdestamisen tukevan yhtyeessa soittavien nuorten musiikki- seka tanssiharrastusta.
Kansantanssijoiden séestdminen lisdd ymmarrystd musiikin ja tanssin yhteydesta;
tanssi ja musiikki liittyvat erottamattomasti toisiinsa ja ndin yhtyeessé soittavat nuoret
kykenisivat rikastuttamaan kumpaakin harrastustaan. Naiden nuorten
kansantanssiharrastus laajeni kansanmusiikkiharrastukseksi. Tanssijoiden sédestamisen
ohella Kaakkurit esiintyvat mygs itsenédisend yhtyeend, kayvat keikoilla, ovat
osallistuneet erilaisiin konsertteihin ja kulttuurikatselmuksiin seké erilaisille

kansanmusiikkikursseille ja — leireille.

Kaikki ryhman soittajat tanssivat yhtyeen perustamisen aikaan Kapsakat-ryhmassa.
Suurin osa soittajista sai myds musiikkiopiston opetusta ja osa ryhmalaisista osallistui
my0ds muuhun musiikkiopiston orkesteritoimintaan. Yhtyeeseen oli vapaa paésy
kaikilla halukkailla ja pian yhtyeen jasenten muustakin ystavapiiristd alkoi ilmaantua
uusia innokkaita soittajia. Mielenkiintoista oli, ettd ndmé niin sanotusti “ulkopuolelta”
tulleet soittajat aloittivat myohemmin my0s kansantanssiharrastuksen. Kaakkurit-
yhtyeen koko on pysynyt noin kymmenessé soittajassa koko kolmen vuoden ajan,
vaikka henkilévaihdoksia onkin tapahtunut. Kaakkurit harjoittelevat kerran viikossa

tunnin ajan konservatorion tiloissa.

4 LAHTOKOHDAT KANSANMUSIIKKIYHTYEEN
OHJAAMISEEN

Professori Heikki Laitinen pohtii kansanmusiikin tulevaisuutta artikkelissaan
Kansanmusiikkia ensi vuosituhannella?!. Artikkelin julkaisusta on kulunut jo
kymmenen vuotta, mutta hdnen esiin nostamansa kansanmusiikin opetuksen
nakokulmat ovat edelleen ajankohtaisia. Klassisen musiikin opetustraditioon
verrattuna han toteaa kansanmusiikin olevan vaihtoehtoinen pedagogiikka, jossa
esittdminen ja séveltdminen eivat ole vastakohtia, vaan jokaisen muusikon
perusominaisuuksia. Laitisen mukaan kansanmusiikkipedagogiikka on kuitenkin
ratkaisevien kysymysten edessé. Sen tulisi 16ytéa ja sdilyttad oma erityislaatunsa

musiikinopetuksen vakiintuneessa opetuskentassa. Liséksi sen tulisi aina korostaa
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oppilaan ja opettajan kohtaamista, niin sanottua mestari-kisélli suhdetta, johon
ulkopuolisten velvoitteiden ei pitéisi vaikuttaa ja kolmanneksi oppilaan
musiikkisuhteen syventdmistd niin, ettd musiikista tulee elinik&inen ilmaisumuoto.
(Laitinen 2004, 345.)

N&ma ldhtokohdat kiteyttavat kansanmusiikin opetuksen yleistavoitteet: musiikillinen
luovuus, opittujen musiikillisten taitojen kéytannéllisyys muussa eldmassé ja
vuorovaikutus, joka takaa perinteen jatkumisen. On toisaalta my6s hyva huomata, etta
alan pedagoginen ja taiteellinen reflektointi on edelleen k&ynnissa, kansanmusiikin
opetustavat eivét ole lokeroituneet mihink&an tiettyyn kaavaan. Ettd kansanmusiikkia
ja sen ihanteellisimpia pedagogisia elementteja voi opetuksessa valittaa, taytyy pohtia
my0s missa ndmé olennaiset juuri kansanmusiikkipedagogiikan yleistavoitteita
koskevat siséllot voisivat olla. Se vastaa my6s kysymykseen, miké erottaa

kansanmusiikin opiskelun klassisen musiikin opiskelusta.

Kimmo Salmisen kirjassa Musiikkimakujen muotoutuminen kerrotaan miten
kansanmusiikki on madritelty jo vuonna 1954 kansainvalisen Folk Music Councilin
kokouksessa. Madrittely pitdd edelleen paikkansa, vaikka kansanmusiikin alan opetus

ja itse kansanmusiikki on ollut tuon kokouksen jalkeen monessa murroksessa.

Kansanmusiikki on musiikillisen perinteen tuote, joka on kehittynyt
suullisen siirtyméprosessin avulla. Tata perinnetta luoneet tekijat ovat
seuraavat: 1) jatkuvuus, joka yhdistaa nykyisen menneisyyteen, 2)
muuntelu, joka on peraisin yksilon tai ryhméan luovasta virikkeesta seka
3) yhteison suorittama valinta, joka paattdd muodosta tai muodoista,
joissa musiikki sailyy. (JIFM 1955.)

Nama kansanmusiikin perusteet: jatkuvuus, muuntelu ja yhteison valinta olivat jo
tiedostamattanikin muodostuneet ryhmén ohjaamisen kulmakiviksi heti ryhmén
toiminnan alkaessa. Seuraavissa kappaleissa tarkastelen néité kasitteita lahemmin ja
annan esimerkkeja niista kéytannossa. Peilaan Kaakkureille antamaani ryhmaohjausta
naihin kolmeen kasitteeseen ja yhdistan ne konstruktivistiseen oppimiskasitykseen

sekd laajempaan kulttuurilliseen ja pedagogiseen perinteen jatkamiseen.
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4.1 Jatkuvuus

1) jatkuvuus, joka yhdistaa nykyisen menneisyyteen (JIFM 1955.)

Termi jatkuvuus pita4 sisalladn kansanmusiikin olennaisimman asian, tradition eli
perinteen jatkamisen. Kansanmusiikki ei kuitenkaan ole vain menneisyytemme
musiikillisia kaikuja ja vanhan toistamista, vaan se uudistuu joka hetki. Niin on
tapahtunut myos menneisyydessa. Menneisyyden sdvelmi& ja musiikillista perinnetté
voidaan nykyaikana kasitella uusilla tavoilla, mutta niiden juuret ja estetiikka ovat
tiukasti kiinni historiassamme. Jatkuvuus antaa kuitenkin tilaa yksilon ja ryhmén
luovuudelle, eikd musiikki ole mekaanista saman toistamista vaan perinteesta
ponnistavaa, mutta silti aina uudistuvaa ja yksilollista. Pirjo Korkiakangas (1999, 156)
kirjoittaa artikkelissaan Muisti, muistelu, perinne kuinka perinteen ja muistojen
valittamisella pyritédén ainakin jonkinlaisen jatkuvuuden varmistamiseen. Vanhat
traditiot kuitenkin muuttuvat ajan mukana eika perinteilla ole olemassa ainoita oikeita

ilmenemismuotoja.

Kansanmusiikin jatkuvuus toteutuu usealla tasolla. Itse musiikin juurista mainittiinkin
jo edelld, mutta jatkuvuutta 16ytyy myos oppimis- ja opettamistavoista. Melodioiden
korvakuulolta eli nuoteitta opettaminen on tradition jatkuvuutta pedagogisessa
mielessa. Samalla lailla entisajan pelimannit ja runolaulajat oppivat ohjelmistonsa.

Oppimisen tapa on téalloin lahelld mestari-kisélli asetelmaa.

Pohdittaessa jatkuvuutta yksilolliselld tasolla voidaan verrata sitd myods
konstruktivistisen oppimiskésityksen periaatteisiin. Jatkuvuus voi olla yleinen
ominaisuus, mutta se liittyy vahvasti myos yksilon toimimistapoihin, Omassa
opetuksessani nden jatkuvuuden esimerkiksi aiemmista yhtyekokemuksistani ja
opettajistani. Omat kokemukset yhtyeen opettamisesta ja siind toimimisesta ovat
jasentyneet tiedoksi, jota k&ytan hyvakseni ratkaistessani alati uusia eteen tulevia
ongelmia Kaakkureiden kanssa. N&in rekonstruoin yhtyesoitosta saamaani tietoa
ohjattavana olevasta soittajasta itse ohjaajaksi. Ryhman soittajat taas keradvat
parhaillaan omia kokemuksiaan yhtyesoitosta ja konstruoivat tietoa aiemman

musiikkitietdmyksensa ja orkesteritoiminnassa oppimiensa kokemustensa paélle.
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Enkenberg mainitsee konstruktivistisen oppimisen olevan oppilaan tilanteesta
rakentamaa tulkintaa, luonteeltaan subjektiivista ja persoonallista ja se sitoo
oppimisen oppilaan omiin teorioihin ja kasityksiin. (Enkenberg 1998, 162.) Tietdmys
ja kokemus kansanmusiikista konstruoituu my6s muihin musiikin lajeihin.
Henkilokohtainen jatkuvuus tarkoittaa vaistaméattd myos musikaalisten taitojen
kehittymista ja uudistumista niin ryhman soittajina kuin perinteisten kappaleiden
uusina tulkitsijoina. Erilaisen musiikkiestetiikan valittdminen nuorelle
harrastajasukupolvelle on vaativa tehtdva. Se on kuitenkin kansanmusiikin

jatkuvuuden kannalta olennaista.

Kansanmusiikki el&& eri vaiheita yhteiskunnassamme, sen status musiikkielaméssakin
on jatkuvasti kehittyvad ja muuttuvaa. Reflektointia tarvitaan itse kansanmusiikissa
sekd sen opettamisessa, silld vain siten opetus voi pysyd mukana ajassa ja mukautua
koulutuksen vaatimiin uusiin haasteisiin. Kansanmusiikki vastaa hyvin nykypdivén
taiteen perusopetuksen vaatimuksiin, jotka ovat pikkuhiljaa muotoutuneet enemman
yksilon tarpeita tukeviksi ja monipuolista arkielaman musikaalisuutta vahvistaviksi.
Opetushallituksen laatimien vaatimusten mukaan musiikinopetuksen tulee kuitenkin
kehitta4 taitavaa muusikkoutta seké vaalia ja kehittad myos kansallista
musiikkikulttuuria. (Opetushallitus 2002, 6.)

41.1 Korvakuulolta oppiminen ja konstruktivismi

Folk Music Councilin kokouksen mééaritelmassa mainittu suullinen siirtymaprosessi
liittyy l&aheisesti korvakuulolta oppimiseen. Se on yksi tarkeimpid kansanmusiikin
oppimisen perusteita. Korvakuulolta opettaminen ja oppiminen ovat k&ytantojé, jotka

erottavat kansanmusiikin muusta musiikinopiskelusta.

Kansanmusiikissa on aina toteutettu paljon korvakuulolta opettamisen tekniikkaa.
Tama kaytantd perustuu perinteeseen, aikoinaan vain murto-osa soitto- ja
laulutaitoisista henkildista osasi lukea nuotteja. Tdma ei kuitenkaan tehnyt musiikista
huonompilaatuista tai yksinkertaisempaa kuin vaikkapa saman ajan salonkimusiikki.

Esimerkiksi ylaluokan sédvelmét I6ysivat tiensa hieman muuttuneina versioina myos
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kansan keskuuteen eika se tapahtunut nuottikirjojen vélityksell4. Talonpoikaisvaesto
oppi melodiat kuulonvaraisesti. Anneli Asplund toteaa artikkelissaan Kansanmusiikki
nyky-Suomessa (1981, 238) tavallisen ihmisen oppineen musiikkinsa ja muun
henkisen perinteensé kuulemalla, ilman nuotteja tai painettuja laulun sanoja. Asplund
ja muut kansanmusiikin tutkijat puhuvat musiikillisesta aidinkielesta tavallisissa
elaman kayttoyhteyksissa, jonka oppimista ei ollut eriytetty koulun musiikkitunneille

tai harrastuspiireihin.

Kansansoittajat ja laulajat kuulivat kappaleita toisiltaan ja jatkoivat niita
muistinvaraisesti eteenpdin. Osa informaatiosta saattoi havitd, mutta yksilot kayttivat
omaa musiikillista didinkieltdan ja loivat unohtuneen tilalle oman palansa perinnettéa.
Kansanmusiikki sisélsi perinteen jatkuvuuden, mutta se oli myds alati uudistuvaa ja

muuntuvaa juuri kuulonvaraisuuden ja muistinvaraisuuden ansiosta.

Korvakuulolta opettelu on vakiintunutkin olennaiseksi osaksi kansanmusiikin
opetuskaytantdja. Melodioita opetellaan pienissd musiikillisissa fraaseissa ja
yhdistetadn niita pitemmiksi kokonaisuuksiksi. Se on myds konkreettinen esimerkki
konstruktivismista. Jokainen voi omin korvin kuulla, miten tieto eli musiikki limittyy
aiemmin opittuun musiikilliseen hahmoon, konstruoituu ja muuttuu uudenlaiseksi
musiikilliseksi muodoksi ja informaatioksi. Taméa paloissa opettelu antaa uudelle
informaatiolle helppouden tunteen ja haasteellisemmatkin kappaleet opitaan nopeasti

ja vaivatta kun niiden monimutkaiset rakenteet on pilkottu pienempiin osiin.

Korvakuulolta kappaleita opettelemalla oppilas ymmartad, millaisia lainalaisuuksia
pienet osat noudattelevat ja miten niista lopulta muodostuu melodinen kokonaisuus.
Pienempien musiikillisten osasten perusteella oppilaat voivat my6s muodostaa omat
merkitysyhteytensd melodiassa jokainen omalla henkil6kohtaisella tavallaan ja

oppiminen tuntuu miellyttavalta ja helpolta.

’Oppimaan soittamaan joitakin helppoja kappaleita
kuulokorvalta...” (nainen, 15v.)
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4.1.2 Korvakuulolta opettamisen kaytanto

Kaakkurit-yhtyeen ohjelmisto koostuu suurimmaksi osaksi vain
instrumentaalimusiikista. Siksi esimerkissani puhun pelkéstaan soittamisesta. Samat

lainalaisuudet patevét tietysti myos laulun korvakuulolta opettamiseen.

Korvakuulolta opetellessa oppilas painaa opettajan soittaman lyhyen melodisen
fraasin mieleensd ja toistaa valittoémasti saman omalla soittimellaan. Fraasia toistetaan
niin kauan, etta jokainen soittaja on 10ytanyt soittimestaan oikeat savelet ja hahmottaa
mya0s niiden aika-arvot. Siind vaiheessa melodia on painunut lyhytkestoiseen muistiin
ja sormien liikkeen kautta on syntynyt muistijalkia my6s motoriseen muistiin.
Seuraavan fraasin opettelun jalkeen yhdistetddn ndma kaksi opittua melodian osaa ja
nain jatketaan kunnes on opittu yksi melodinen kokonaisuus. Vanhaa opittua kerrataan
koko ajan samalla kun opitaan uutta ja uudet opitut melodian fraasit suhteutuvat koko
ajan jo vanhaan opittuun. Jean Piaget on luonut termit assimilaatio ja akkomodaatio,
joihin Siljander viittaa teoksessaan Systemaattinen johdatus kasvatustieteisiin

(Siljander 2002, 209). Korvakuulolta opettelu on assimilaatiota.

Korvakuulolta opettamisen ohessa kaytetéan tietysti myds muita opettamisen
menetelmid. Naitd menetelmid on mielenkiintoista verrata toisiinsa. Kaakkureissa
uuden kappaleen harjoituttamisessa olen kayttanyt kolmenlaista eri tyylid. Kappaleita
on opeteltu suoraan nuotista soittamalla, mik& harjoituttaa ja nopeuttaa
nuotinlukutaitoa. Toinen tapa on ollut edell4 mainittu korvakuulolta opettelu ja nuotin
jakaminen oppilaille vasta tunnin paatyttya. Lisaksi olen yhdistanyt kuulo- ja
nakoaistin apuna kayttamisen soittamalla itse kappaletta pienissa osissa ja oppilaat
ovat seuranneet sitd nuotista. Muutaman kuuntelu- ja katselukierroksen jélkeen he
ovat ryhtyneet tapailemaan samaa melodianpétkad ja lopulta k&&nténeet katseensa pois

nuotista soittaen opitun ulkomuistista.

Luonnollisesti erot oppimisessa ovat yksilollisid. Toisille nuoteista soittaminen on
helppoa ja nakdmuistin k&yttaminen luontevampaa seké jonkinlaista turvaa antavaa.

Se ei ole yllattavaa, silla perinteinen musiikkiopisto-opetus perustuu nuoteista
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soitettavaan ja opiskeltavaan musiikkiin. Toiset taas turvautuvat enemman

kuuloaistiinsa ja hahmottavat melodiat helpommin musiikkina, eivat nuottikuvana.

Opetuksessa pitdisi mielestani k&yttdd mahdollisimman montaa eri opettamisen tapaa
jatyylid. Ne palvelevat erilaisia oppijoita ja oppimismenetelmien kehittymistd, mutta
myo0s laittavat oppilaat harjoituttamaan heikompaa aistiaan. Yleensé toinen aisti on
hallitsevampi ja opettajan on vaikea havaita oppilaasta jolla on nuotti edesséén,
soittaako han todella nuotista vai tuijottaako h&n nuottipaperia ja soittaa silti enemmén
kuuloaistinsa ja — muistinsa varassa. Nuottia sujuvasti seuraava soittaja ei taas
valttamattd hahmota musiikillisia muotoja eiké hénen tarvitse painaa melodiaa
muistiinsa. Musiikillinen lahjakkuus tai musikaalisuus ei ole nuotissa, usein vain
nuotteja hitaammin tulkitsevat soittajat vaikuttavat "huonommilta” kuin sujuvasti

niistd soittavat ystavansa.

4.2 Muuntelu

2) muuntelu, joka on peraisin yksilon tai ryhméan luovasta virikkeesta (JIFM 1955.)

Kansanmusiikin estetiikka sisaltaa eri arvoja kuin lansimainen taidemusiikki. Nama
arvot tulevat esiin etenkin kansanmusiikkia opetettaessa. Huomattavin ero klassiseen
musiikkiin on kansanmusiikissa esiintyvd muuntelu. Tassa kansanmusiikki korostaa
samoja linjoja kuin pop- tai jazzmusiikki, jossa painotetaan improvisaatiota. On
kuitenkin huomattava, ettd muuntelu ei ole improvisointia, vaan teeman varioimista
tyylinmukaisella tavalla. Muuntelu ei ole sédnndnmukaista ja jokaisella soittajalla on
mahdollisuus luoda omat muuntelunsa toisista riippumatta, missa tahansa melodian
kohdassa. Melodia pysyy tunnistettavana, mutta se on joka soittokerralla hetkellisesti
hieman erilainen. Lansimaista taidemusiikkia soitettaessa melodian itsendinen
varioiminen ei ole yleensa toivottua tai suotavaa, kun taas kansanmusiikissa se on yksi

tarkeisté opeteltavista perusasioista.

’Aika-arvojen ei aina tarvitse olla juuri niin kuin nuotissa
lukee...Omalle mielikuvitukselle on hieman enemman tilaa kuin
klassisessa musiikissa useimmiten.”” (nainen, 16v.)
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Musiikkiopistossa klassista musiikkia harrastaneet ovat pienesta pitden tottuneet
siihen, ettd kappale soitetaan juuri niin kuin se nuotissa lukee. Lapsiin ja nuoriin
iskostetaan “oikein ja vaarin” termit siitd I&htien kun he oppivat lukemaan nuotteja.
Jos nuottikuvan maardamasta melodiasta poikkeaa, tarkoittaa se “virhettd” ja
pahimmassa tapauksessa musiikki katkaistaan tai se katkeaa itsestaan. T&té voisi
hieman pilke silmdkulmassa kutsua EIKU-harjoitteluksi. Virheen sattuessa nuori
soittaja keskeyttdd, sanoo “eiku” ja yritt44 soittaa saman kohdan uudestaan, oikein,
niin kuin se on nuottiin kirjoitettu. Eiku-harjoittelussa soittajan kadottaessa
ohjenuoransa, turvaverkkonsa, han ei endé tiedd miten 10ytéisi takaisin oikeisiin
séveliin ja melodiaan. Tietysti klassisen musiikin opiskelussa tavoitteena on koko
kappaleen soittaminen, virheista huolimatta, mutta muuntelu-kasite kansanmusiikissa
auttaa soittajaa hahmottamaan musiikkia musiikkina, kaikkine hetkellisine
virheineen”. Muuntelun oppimisen tarkoituksena on tehdé sitd tahdonalaisesti omaa
musikaalisuutta ilmentden, mutta ensin taytyy oppia, etta nuottikuva ei ole

kansanmusiikin ainoa ja oikea "totuus”.

Muuntelun oppiminen ja aktiivinen kdyttdminen vahvistaa soittajan omaa musiikillista
mindkuvaa. Kari Ahonen ottaa esille k&sitteet mindpystyvyys ja minakasitys musiikissa
kirjassaan Johdatus musiikin oppimiseen. Hdnen mukaansa vahva
mindpystyvyyskasitys auttaa luomaan tyyntd ja turvallista asennetta tehtavan
suorittamiseen ja minakasitys siséltéda yksilon tietoiset ja subjektiiviset tulkinnat
itsestadn ja mahdollisuuksistaan musiikin oppijana. (Ahonen 2004, 157-158.)
Muuntelu lisad kykya luoda uutta itsesta kasin ja luottamusta oman instrumentin
hallintaan. Se antaa my6s uskallusta heittaytya soittimensa kanssa tuntemattomaan ja
I0yt&4 jotain ainutlaatuista, omasta itsestd tulevaa musikaalista tulkintaa. Melodian
muuntelu tapahtuu aina hetkessa. Soittohetkelld ei ole mahdollista suunnitella tulevien
fraasien tai muunteluiden hienouksia ja uusia savelkulkuja. Pystydkseen
muuntelemaan, soittajalla taytyy olla kappaleen musiikillinen hahmo selké&ytimesséaéan.
Muuntelu on siis melodian rakenteen siséistamista niin, etta sita voi kasitelld eri tavoin
eri soittokerroilla musiikillisen informaation ja sisallon pysyessa tunnistettavana

kappaleena.
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Kaakkurit-yhtyeen nuoret soittajat kokivat muuntelun aluksi juuri ”virheind”. Koko
musiikillinen ajattelu piti ka&ntaa paélaelleen. Yritin auttaa heité ajattelussa niin, etta
todellisen virheen sattuessa, heidén tuli vain soittoa keskeyttdmatta 16yt&a takaisin
perusmelodiaan. Virheesta tulikin ”mahdollisuus” muuntelun 16ytdmiseen. Muuntelu-
késitteen siséistamisen auttamisessa ohjaajalta vaaditaan erityista tarkkaavaisuutta
jokaisen soittajan suhteen. Soittaja ei aluksi tiedd onko hanen tekemansé asia sitd mita
hanelta pyydetdan, hanhan ei tunne koko asiaa. Muuntelun kyseessa ollessa asia on
jopa péinvastainen, mihin oppilas on aikaisemmin tottunut ja mihin hant4 on vuosia
opetettu. Siksi valitdn positiivinen palaute soittajalle hédnen uskaltaessa poiketa
nuottikuvasta, vaikka se ei heti onnistuisikaan, on d&rimmdisen tarkedd. Valiton
palaute liittyy scaffolding-ké&sitteeseen, eli tilannekohtaisen tuen periaatteeseen
(Enkenberg 1998, 171). Scaffolding antaa kokemuksen siitg, ettd muuntelun yrityskin
on parempi kuin turvallinen nuotin seuraaminen. Se rohkaisee yrittdmaan heti
uudelleen. Se auttaa myds nuorta soittajaa ymmartdmaan, ettd hanen tekeménsa

muuntelu on tarke&d ja se erottaa hanet muista soittajista yksiloksi.

Yhdessé soitettaessa muuntelua on kuitenkin hankala toteuttaa ja tyylinmukaisen
muuntelun oppiminen vie ammattiopiskelijoiltakin vuosia. Tuttujen ja yksinkertaisten
kappaleiden avulla olen saanut sisdistettyd yhtyeen jaseniin ajatuksen, ettd omasta
padsté soittaminen ja muunteleminen on jopa hauskempaa ja mielenkiintoisempaa
kuin tarkan ohjenuoran mukaan “oikein” soitettu kappale. Muuntelun avulla soittajat
voivat my6s kommunikoida toistensa kanssa musiikillisin keinoin. Muunteluajatuksen
siséistaminen myos haastavampien kappaleiden kohdalla on vaikeampi tehtava.
Muuntelua tapahtuu kun siitd muistuttaa, mutta sen jalkeen keskitytadn taas nuottiin ja
”oikein” soittamiseen. Kaakkureiden asenne virheiden tekemiseen on kuitenkin
lieventynyt. He uskaltavat kokeilla kappaleeseen asioita, joita en ole ohjaajana
ehdottanut tai opettanut ja tehtdvani muuttuu silloin kaskyttajasta asiantuntijaksi, joka

kertoo onko muuntelu hyvaa ja tyylinmukaista.
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4.3 Y hteisdn suorittama valinta

3) yhteison suorittama valinta, joka paattdd muodosta tai muodoista, joissa musiikki
sailyy. (JIFM 1955.)

Kansanmusiikissa yksilo114 on suuri liikkumavara oman ilmaisunsa toteuttamisessa
esimerkiksi muuntelun avulla. Hanen innovaationsa tai individualistiset elementtinsa
eivat valttdmatta vaikuta koko yhteison musisointitapoihin tai musiikin muutokseen.
Yhteison kollektiivitraditio pita4 yll& syvarakenteiden staattisuutta, mutta yksilot
voivat varittaa sitd vapaasti. T4t4 varittamistd Hannu Saha kutsuu
pintarakennevariaatioksi vaitoskirjassaan Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu. (Saha
1996, 339.) Loppujen lopuksi yhteiso pééattada valinnoillaan ja mieltymyksilladn mitka

perinteen lajit sailyvét ja missd muodossa.

Yhdessa tehtyjé valintoja tapahtuu useilla tasoilla. Ne ovat myos tarkeita tekijoita
siind, miltd ryhma kuulostaa ja miten se erottuu muista samantyylisista ryhmista.
Kappaleen ohjelmistoon ottaminen ja innostus sen soittamiseen, eli siihen pysyyko
kappale ryhman ohjelmistossa, on yhdenlaista ryhman suorittamaa valintaa. Valintoja
tehdadn myos kaytannollisemmalld tasolla, kappaleen sovittamistyssa. Yhdessa
tehdyt valinnat lujittavat ryhmén me-henked ja hiovat ryhméatyoskentelytaitoja.
Kaésittddkseni musiikkiopiston orkesterit eivat suurien kokojensa ja ajanpuutteensa
vuoksi voi tarjota tallaisia haasteita ja opetusta orkesteritoiminnassaan. Taméa koettiin

my0s haastattelussa miellyttavaksi puoleksi oman soiton kuulumisen ohella.

’Saa soittaa kavereiden kanssa. Saa osallistua
kappaleiden valintaan ja sovitukseen enemman.” (nainen,
16v.)

’Oma soittaminen tulee pienemmassa yhtyeessa paremmin esille.”
(nainen, 15v.)

4.3.1 Sovittaminen ja konstruktivismi

Sovittamisessa toteutuu useita konstruktivistisia ajatuksia. Oppiminen ei ole faktojen

mieleen painamista, vaan ongelmanratkaisua eri tilanteissa, tassa tapauksessa
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kappaleissa. Maijaliisa Rauste von Wright (1997, 16) nostaa kirjassaan Opettaja
tienhaarassa esille kysymyksen, miten ihminen luo oman versionsa eli konstruoi
maailmaansa, jossa hén elad ja toimii. Pienoismuodossa yhteisesti tehty sovitus on
yhteisesti konstruoitu versio tietysta kappaleesta, musiikillisesta maailmasta.
Sovituksen tekeminen on ryhman jasenten valista vuorovaikutusta, kokeilemista ja
ymmartamistd aiemmin opittua tietoa kayttamélla. Tietoa voi kéyttad hyvékseen myos
eri musiikinlajeista, silla suurin osa kaikki lansimaisesta musiikista noudattelee
samoja rakennemalleja. Tietoa voi siis transferoida, kuunnella muiden soittoa,

analysoida sité ja ottaa kdytantoon mistd tahansa muustakin musiikinlajista.

Sovituksella luodaan ja puretaan jannitteitd musiikkiin ja tehdaén siita kuulijalle
mielenkiintoista ja vaihtelevan kuuloista. Sovittamisen rakennuspalikoina voivat olla
esimerkiksi soinnuttaminen, toinen &ani eli stemma, rytmiset vaihtelut sdestyksessa tai
melodiassa, eri soitinten vuorottelu ja dynamiikan vaihtelu. Kansanmusiikkia
soitettaessa 10ytyy harvoin valmiita sovituksia, niin sanottuja partituureja, mutta ne
eivat olekaan kansanmusiikille luonteenomaisia. Partituureina kansanmusiikki lahenisi
kamarimusiikkia tai entisaikojen salonkimusiikkia ja se ei ole kansanmusiikin
tarkoitus. Opetusmateriaalina valmiit sovitukset eri tasoineen voisivat helpottaa
ohjaajan tyomaarad, vaarana olisi taas musiikin yhdenmukaistuminen. Ohjaajana
sovitin aluksi itse kappaleet ryhmén tasoon ja instrumentaatioon sopivaksi.

Tavoitteena kuitenkin oli opettaa sovittamisen taitoja koko ryhmalle.

4.3.2 Sovittaminen kaytannossa

Kun ryhma on oppinut kappaleen melodian, alkaa sovittamistyo. Siind on tietynlaisia
draaman lainalaisuuksia joita odotamme yleensakin tavalliselta musiikilta
kuulevamme. Samanlaisia musiikillisia “rakennuspalikoita” kdytetaan niin
harrastelijaryhmilld kuin ammattimaisessa musiikin tekemisessakin. Kaakkurit-ryhmé
on oppinut nditd sovittamisen perussaantdja pala kerrallaan. Ohjaajana olen
kannustanut etenkin saestyssoittimia soittavia kokeilemaan ja “tarjoamaan” erilaisia
séestysvaihtoehtoja omien tuomieni ohella. Muutaman vuoden yhdessa sovittamisen

jalkeen he osaavat ehdottaa itsendisesti "tuttuja” rakennuspalikoita sovitustyon alla
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oleviin kappaleisiin. Ohjaajan teht&vé on aste asteelta lisatd tata rakennusmateriaalia
ja tarjota uudenlaisia ideoita ja musiikillisia lahestymistapoja kéytantoon. Sovituksen
kannalta tekemisen ei tarvitse aina olla vaativaa, etté se olisi merkityksellista.
Yksinkertaisimmat ja monotonisimmat ratkaisut saattavat jopa hAmmastyttaa soittajia
ja silloin on todistettava, ettd vaatimatonkin tekeminen on olennaisen térkeaa

kappaleen kokonaisuudelle ja tunnelmalle.

Yhtyeen kanssa pohditaan my6s milla lailla erilaiset soitinyhdistelmét toimivat ja
esimerkiksi tarvitaanko kappaleeseen johdattelua eri soittimilta vai aloittavatko kaikki
soittajat yhté aikaa. Ryhmaldiset ovat oppineet suhteellisen helposti kehittelemaén
kappaleen soitinnusta ja luomaan siihen mielenkiintoa herattavid muutoksia. He
ehdottavat aktiivisesti itse milloin voisivat tulla kappaleeseen mukaan tai soittaa
esimerkiksi toista 4&nt4. Tama harjaannuttaa myos kappaleen kuulemista
kokonaisuutena, musiikkina, ja auttaa soittajia hahmottamaan kappaleen yhteiseksi

teokseksi eika vain siksi, mita kukin itse siina soittaa.

”’Kuulee, jos jotain on pielessa kokonaisaanesta.” (mies, 14v.)

Kaakkureissa on myds ymmarretty, ettd kappaleen sovittamiseen ja soitinnukseen
vaikuttavat niin soittimen oma sointi kuin niille ominaiset tehtavat. Soittimien tehtévéat
my0s vaihtelevat niin, ettd myds melodiasoittimet, (viulu, oboe, poikkihuilu) joutuvat
valilla sdestdmaan ja séestyssoittimet (kitara, harmoni, kontrabasso) soittamaan

melodiaa.

”...0ppii enemman omasta soittamisesta, oppii soittamaan
muiden soitinten kanssa.” (hainen, 15v.)

Ohjaajana ja kappaleiden lopullisena valitsijana yritén etsia Kaakkureiden
osaamistasolle sopivaa materiaalia, mutta samalla on my6s pohdittava miké heité
ryhmana kiinnostaa. Oppimisen ohjaajana tarjoan heille oppimateriaalia ja heidan
reaktioidensa tulkitseminen auttaa taas eteenpéin mielekkaan, mutta samalla tarpeeksi
haastavan oppimateriaalin etsimisessd. Kaytannossa mieleisia kappaleita soitetaan

pitkdan ja into niiden soittamiseen on aina yht& suuri, ei niin kiinnostavat kappaleet



28

tippuvat ohjelmistosta nopeammin pois. Se on vain luonnollista yhteison suorittamaa

valintaa.

3) KAAKKURIT-YHTYEEN OHJAAMINEN

Kaakkureiden ohjaajana halusin olla rento asiantuntija enkd vaatia ryhmélta tiukkaa
kuria, joka estéisi heitd tuomasta rohkeasti omia ideoitaan ja persoonallisuuttaan esiin.
Kyselyyn vastanneet kokivatkin kansanmusiikkiyhtyeen toiminnan olevan vapaampaa

kuin muissa musiikkiharrastuksissaan.

ihan erilainen tunnelma, vapaampi, mutta silti saadaan aina jotain
aikaseks!!”” (nainen, 15v.)

’Taalla on kai vahan vapaampaa.” (mies, 15v.)

’Kansanmusiikkia on helpompi soittaa. Kansanmusiikki on
vapaamuotoisempaa.” (mies, 15v.)

Inkeri Savan (1993, 15) artikkelissa Taiteellinen oppimisprosessi kuvataan
ihanteellinen oppimisilmapiiri, joka on emotionaalisesti turvallinen ja avoin
omaperdisille ideoille seka erilaisille tulkinnoille. Savan mukaan ndin haviaa pelko

perinteisen taidearvostelun lamauttavasta vaikutuksesta.

Perustetun yhtyeen ohjaaminen tuntui aluksi helpolta tehtavalt4. Soittajat olivat
motivoituneita, tunsivat toisensa ennalta ja hallitsivat instrumenttinsa. Kari Ahonen
kuvaa oppimisen ihannetilannetta, erdénlaista demokraattista ilmastoa, kirjassaan
Johdatus musiikin oppimiseen. Y hteisesti asetettuun tavoitteeseen pyritddn yhdessa,
jokainen ryhman jésen vaikuttaa sithen omalla panoksellaan ja kantaa vastuuta omasta
osuudestaan. Eri soittajat hallitsevat erilaisia musiikin tekemisen osa-alueita, mutta
Ahosen mukaan yhteistoiminnallisesti padstaan tulokseen, johon yksityisesti ei olisi
mahdollisuuksia. (Ahonen 2004, 166.)

Ryhmaéssé oli tasoeroja, mutta sovittamalla kappaleisiin yksinkertaisia ja vaativia
elementtejd, esimerkiksi toisia &ania eli "stemmoja”, tasoerot eivat haitanneet

yhteismusisointia. Tehtaviin pitéisi 16ytaa oppilaiden kannalta optimaalinen



29

vaikeustaso: tehtavat eivét saa olla liian helppoja, silla helpolla ansaittu menestys ei
ole kannustavaa, eivétka liian vaikeita, silld suorituspaineiden kasvaessa liian suuriksi
lapsi ei halua edes yrittad (Ahonen 2004, 163).

Luonnollisesti kuitenkin hitaammin oppivat ja soitintaan véhemmaén aikaa soittaneet
madrésivat ryhman etenemisvauhdin. Myo6s korvakuulolta opetteleminen ja nuoteitta
soittaminen oli uutta orkesterissa ja musiikkiopistossa soittamaan tottuneille. Se tuntui
etenkin alussa hidastavan oppimisvauhtia. Sinnikkaasti korvakuulolta opettelusta
kiinni pitéen tuloksiin pa&dseminen ja kappaleiden omaksuminen alkoi kuitenkin
nopeutua. Myds ryhmaéléiset huomasivat eron oppimisessa seka soiton laadussa ja osa

ryhmalaisista alkoi pyrkid omaehtoisesti nuotista eroon mahdollisimman pian.

”Helppoa se etta tietdd missa mennaan ilman nuotteja kompista
riippumatta.” (mies, 13v.)

Muutaman vuoden sisélld aloin huomioida kuitenkin tiettyja motivoimiseen ja
opettamiseen liittyvia ongelmia. Itse kansanmusiikki, ryhméssa soittaminen ja yhdessa
tekeminen eivét tuottaneet ryhmaldisille hankaluuksia. Ongelmat liittyivét heidan
omiin mielikuviinsa osaamistasostaan ja musiikin ”yksinkertaisuudesta” seké

ké&ytannon opetusjarjestelyihin.

5.1 Kultainen keskitie

Ongelmaksi syntyivat ne kappaleet, joilla séestettiin nuorempien tanssijoiden
koreografioita. Ne olivat osan ryhméléisten mielestd vaatimustasoltaan liian helppoja.
Yleensa ndémé kappalevalinnat olivat tanssiryhman ohjaajien toivomuksia.
Tanssiesityksiin tehtiin koreografiat tietyn kappaleen mukaan ja tanssijat harjoittelivat
niitd levyn kanssa. Ennen ensimmaisté yhteisesitysta yhtye siirtyi myos

tanssiharjoituksiin sdestaméaan ja harjoittelemaan.

Ohjaajan ndkokulmasta yksinkertaiset kappaleet lisdavét tarkkaa yhteissoittotaitoa.
Kimuranttien melodioiden hallitsemisen sijasta soittaja voi keskittyd kuuntelemaan

miltd oma soitto kuulostaa verrattuna muihin. Yhtyeessa soittaminen on uusien
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musiikillisten asioiden, muun muassa muiden kuuntelemisen, opettelua. N4itd asioita
on myos vaikea “opettaa”, ne taytyy kokea. Helppojen kappaleiden avulla téllaista
”svengid” on helpompi harjoitella. Helppoihin kappaleisiin suhtautuminen oli
kuitenkin véhéattelevaa eivatka soittajat kokeneet niitd haasteellisiksi. Motivointia ja
haasteellisuutta etsittiin kappaleista erilaisin sovituksellisin ratkaisuin, johon oppilaat
saivat itse ehdottaa uusia tekemisen muotoja ja alkoivat tuntea kappaleet omiksi

tuotoksikseen joka taas lisési niiden hyvin soittamisen halua, motivaatiota.

Helppouden ja vaikeuden ongelmaan tormasin myds siind, mitd yhtyeen jasenet itse
halusivat soittaa. Taitavimmat ja rohkeimmat olisivat soittaneet todella haastavia
kappaleita niin nopeasti kuin pystyivat, mik& instrumenttiansa véhemmaén aikaa
soittaneille oli mahdottomuus. Ryhman ohjaajana tdmén kuilun yli taytyi kehittaa
jonkinlainen silta, ratkaisu, joka toisi kaikille miellyttavia oppimiskokemuksia.
Ohjaajan vastuulla on etsid ryhmén tasoa vastaavaa materiaalia ja huomioida, ettd se
tuo eritasoisille soittajille sopivia haasteita. On otettava huomioon soittajien taso
instrumenttien hallinnassa ja valittava soitettavat kappaleet ryhmén keskiarvoisen
tason mukaan. Mité tahansa vapaasti valittavia kappaleita ei voi kuitenkaan opettaa,
silla ryhmalaisille taytyisi myos valittaa kasitysta siitd, mité eri tyyleja kansanmusiikki
sisdltdd. Tavoitteena ja toiminnan ytimendhan on musiikillisten taitojen ohessa oppia

mitd kansanmusiikki on.

Soittajat ehdottivat ja esittelivat myos itse useita kappaleita, joita halusivat soittaa.
Yleensa ndmé kappaleet olivat haasteellista ja nopeatempoista nykykansanmusiikkia,
jonka toteuttaminen ryhmélle ei ollut mahdollista heidan musiikillisen osaamisensa ja
jo pelkastdan ryhman soitinnuksen takia. Uusia kappaleita ehdottivat yleensa musiikin
aktiiviset kuuntelijat ja kayttgjat, soittimensa hyvin hallitsevat oppilaat.
Musiikkiopintojensa alkuvaiheessa olevat henkil6t eivat yleensa tuoneet uusia
ehdotuksia, vaikka tunsivat kansanmusiikkia laaja-alaisemminkin kuin vain yhtyeen

kautta.
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5.2 Rennon tiukkapipon skeemat

’Organisointi hankalaa valilla” (mies, 14v.)

Konstruktivismille olennaisen hyvan oppimisympariston luominen ei
yhtyetoiminnassa ole yksinkertainen tehtdva. Oppilaita tulee aktivoida omaan
ajatteluun ja tekemiseen, mutta aktiivisen oppimisen elementit eivat riipu oppimisen
sisallostd, vaan siséllon organisoinnista ja toteuttamistavan laadusta (Ojanen 2001,
50).

Ryhman koon ollessa suurimmillaan yhden ohjaajan aika ei riittanyt soittajien
yksityiskohtaiseen opettamiseen sek& muun yhtyeen samanaikaiseen hallitsemiseen.
Yhtyeen j&senten taitojen ollessa eri tasoilla, toisia soittajia piti opastaa kédesta pitden
ja alkeista lahtien. Ryhmadssé oli mukana soittajia, jotka halusivat oppia uuden
soittimen soittamista, johon musiikkiopisto ei siind vaiheessa tarjonnut opetusta.
Ohjaajan keskittyessa yhden oppilaan ohjaamiseen, osa soittajista turhautui, ryhtyi
juttelemaan tai soittelemaan tdysin jotain muuta kuin tunnilla kasiteltdvaa kappaletta.
Ohjattavien keskittyminen herpaantui ja opetustilanne muuttui enemman hajanaisiksi
patkiksi kuin kestavaksi ja keskittyneeksi kokonaisuudeksi. Kun oli aika taas aloittaa
yhteinen kappaleen koostaminen ja harjoittelu, kaikkien huomion saaminen ja
kappaleen uudelleen alkuun saattaminen vei ohjaajalta aikaa ja kiristi kaikkien
hermoja. Rennon yhdessa tekemisen linjasta oli siirryttdvéa kohti organisoidumpaa,
perinteisempadd opetusmallia. N&in toiminta alkoi jasentya ja henkilékohtainen sek&
koko ryhman ohjaaminen muuttui jasentyneemmaéksi. Muut ryhmal&iset saivat pienia
tehtdvia siksi ajaksi, kun yhden soittajan kanssa tarkasteltiin hanen soittimeensa ja
soittamisensa liittyvid ongelmia. Musiikin kyseessé ollessa nditd ongelmia saattaa
kuitenkin tulla ilmi jokaisella kappaleen soittokerralla jopa usealla eri henkil611a yht&
aikaa. Ongelmien ratkaisu ja kysymyksiin vastaaminen saattaa viedd minuutin tai viisi
minuuttia eiké ohjaaja voi etukateen valmistautua niihin. Joskus muiden soittajien on

siis vain tyydyttava odottamaan héiritsematta opetustilannetta.

Itse opetustilanteessa toimimisen uuden kdytostavat eivat olleet kuitenkaan niin

helposti omaksuttavia kuin se, mihin ryhmén toiminta oli sithen mennessa
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muotoutunut. Ohjaajana olin ollut liian rento, kadottanut auktoriteettini niin, etta
ryhmalaiset olisivat pitdneet ylla keskittymistadn, seuranneet aktiivisesti tilannetta ja
olleet valmiita soittamaan kappaletta heti kun sitd pyysin. Kakofonian ja metelin
ollessa pahimmillaan jouduin antamaan &animerkkeja torvella, rummulla, taputtamalla
tai muilla instrumenteilla. Td&méa keino ei kuitenkaan tuntunut muuttavan opittua
kayttaytymismallia. Paadyin lopulta pitdytyméan hiljaisuudessa ja odottamisessa ja
lopulta ne olivatkin tehokkaimmat ja tuloksellisimmat keinot ryhmén toimintatapojen
muuttamisessa. Sanaton informaatio ja taysin toisesta lahtokohdasta kakofoniaa
l&hestyminen herattivat ryhmaldisissd ymmarryksen, ettd vastuu oppimisesta ja
oppimistilanteesta on my0ds yhtyeen jasenilla itselld&n. Ohjaajana minun ei tarvinnut
koskaan selittdd, mitd hiljaisuudella ja odottamisella tavoittelin, yksilot ymmarsivét
sen luonnollisesti itse ja alkoivat tarkkailla tilannetta aktiivisemmin. Toistensa
hienovaraisella avustuksella yhtye oppi uudenlaisen kéyttaytymismallin ja tunnit

muuttuivat miellyttdvammiksi ja tuloksellisimmiksi.

Sek& ryhmalla, ettd sen ohjaajalla tapahtui aktiivista oppimista, jota Sinikka Ojasen
mukaan tapahtuu “omakohtaisesti vastuullisten kokemusten tutkimisen kautta ja
sellaisissa olosuhteissa, joissa sallitaan epavarmuus niin kauan, kunnes ihminen
tietdd.” (Ojanen 2001, 50). Oppiminen on sosiaalista kanssakdymista ja luultavasti
tovereiden opettama niin sanottu hiljainen tieto jaa pysyvammaéksi malliksi
tulevaisuudenkin ryhmétyoskentelyyn. Termin hiljainen tieto on kehittanyt Polanyi
vuonna 1969 ja siihen liittyy sek& kognitiivisia ettd toiminnallisia asioita. Hiljainen
tieto muodostuu kaytannon kokemuksesta ja eksplisiittisesta tiedosta yksilon tai
ryhman toiminnassa.

(http://tievie.oulu.fi/verkkopedagogiikka/luku 8/kasitehakemisto.htm).

Kaakkureissa soittaville nuorille oli pitemman ajan kuluessa rakentunut toimintamalli,
eli skeema, joka alkoi murtua kdytdnnon paineiden edessé. ”’Skeemat ovat luonteeltaan
yleisi, silla ne eivat liity yksittdiseen kokemukseen, vaan rakentuvat jatkuvasti

kokemusten ja tiedon karttuessa.” (http://tievie.oulu.fi/verkkopedagogiikka).

Siséistetyn skeeman muuttaminen ei onnistunut fyysisilla paikanvaihdoilla,
puheliaimpia yksildita kauemmas toisistaan laittamalla, eik& pyyntdjen ja tilanteen

auki selittdmisen avulla. Soittajat eivat olleet valmiita ymmartdmaan uutta skeemaa ja


http://tievie.oulu.fi/verkkopedagogiikka/luku_8/kasitehakemisto.htm).
http://tievie.oulu.fi/verkkopedagogiikka).
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toimimaan automaattisesti uuden mallin mukaisesti. Skeeman rakentuminen vie aikaa,
kuten myds vanhasta, tehottomasta skeemasta irtautuminen, vaikka haluakin siihen
olisi. Yksildiden valiset erot toimimistavoissa ja persoonallisuuksissa vaikuttavat

mya0s tahan.

Oma toimintamallini ja k&sitykseni itsestani ohjaajana muuttui myds. Nyt uskallan
olla vaativampi ja nédyttaa selkedsti mitd toimintatapoja ryhmassa kannatan ja mitd en
hyvéksy tydskennellesséd. Osaan myds nopeammin tiedostaa tilanteet, jolloin ryhman
toiminta alkaa ajautua véaaranlaisten skeemojen muodostumiseen. Konstruktivismin
mukaan opettajan tulee luoda hyva ympéristd oppimiselle ja valvoa, ettd
oppimisympéristossé on oikeanlaiset sosiaaliset ja fyysiset puitteet jotka tukevat
oppimistilannetta. Opettaja on vastuussa huonosti toimivasta oppimistilanteessa

kaikille yksiloille, mutta etenkin niille, joilla on halu oppia.

6 POHDINTA

Kaakkurit-yhtyeen ohjaaminen on ollut antoisaa ja haastavaa ty0té. Se on ollut
minulle ensimméinen kansanmusiikkiryhmd, jonka kanssa olen saanut kokeilla
késityksiani ja ideoitani kansanmusiikin opettamisesta ja ohjaamisesta pitkajanteisesti.
Kansanmusiikille tarkeité ja olennaisia asioita kuten muuntelua, korvakuulolta
oppimista ja perinteisten tyylien tuntemusta omaksutaan véhitellen. Se on uusi
musiikillinen kieli, joka rikastuttaa musiikkielamaa ja musiikin opiskelua. Yhtye on
ollut innokas tdmén uuden kielen oppimiseen ja jo olemassa olleet musiikilliset taidot
ovat tehneet ohjauksesta helppoa ja mielekastd, sill4 tuloksia on saavutettu nopeasti.
Olemme l&pikayneet ryhman kanssa myos erilaisia kehitysvaiheita kadesté pitéden
opettamisesta itsendiseen ongelmanratkaisuun ja pohdintaan. My6s ryhmén sisdisia
toimintamalleja on ollut vuosien aikana useampia. Ohjaajana olen myos itse kokenut

toimintatapojeni muutoksia.

Kyselyn avulla halusin kartoittaa ovatko yhtyeen soittajat sisaistdneet juuri naita
pidemmén linjan tavoitteita ja kuinka he yleisesti kokivat kansanmusiikin

yhtyetoiminnan. Kaakkureiden antamat vastaukset kysymyksiin késittelivat yleisesti



34

konkreettisia ryhmassa saavutettuja oppimistuloksia ja tunnelmia. Ne vastasivat suurin
piirtein vastausodotuksiani ainakin sovittamistyon ja yhdessa soittamisen osalta.
Vapaampaan ilmapiiriin kuin musiikkiopiston tai koulun musiikkituntien opetus oli
viitattu parissa vastauksessa, muta arvattavaksi jai koskiko vapaus yleensa

harjoituksissa toimimista vai mygs itse soittamista.

Muuntelua ei mainittu kuin yhdessa vastauksessa ja sekin koski vain aika-arvojen
muuntelua. Eivatko soittajat sitten olleet vield kypsid irtautumaan opitusta mallista,
jossa eri tavalla soittaminen tarkoittaa virhettd? Kokemuksieni perusteella muuntelun
oppiminen ravistelee sisdisié ajatusmalleja ja siksi sen omaksuminen musiikilliseksi
ilmaisukeinoksi vie aikaa. Se on osa musiikillista didinkieltd. Koulumaailmassa
tiettyihin ajatusmalleihin tottuneet nuoret tarvitsevat aikaa irtautuakseen ajatuksesta,
etta opitun eri tavalla toistaminen on virhe. Olisi mielenkiintoista tutkia muuntelu- ja
virhe — késitteiden valista suhdetta syvemminkin juuri nuorten musiikinharrastajien

parissa.

Kansanmusiikkiryhmén ohjaamisen pohtiminen konstruktivistisen oppimiskasityksen
nakokulmasta avasi minulle syvemman ymmaérryksen kansanmusiikin opetuksellisista
arvoista. Puoli vuosisataa sitten tehty madritelma, joka sisaltad muuntelun,
jatkuvuuden ja yhteison valinnan toteuttivat konstruktivistista oppimiskasitysta jo
itsessadn. Runsaasti muita konstruktivismin piirteita sisaltyy kansanmusiikin
yhtyeopetuksen opettamistapaan ja kaytantoihin. Tyyleja opettaa on taatusti niin
monta kuin on opettajaakin, etenkin kun kansanmusiikin kentdssa ei tiettya kirjoitettua
kansanmusiikkipedagogiikkaa vield ole. Ja muistettakoon, ettd Laitisen mukaan
sellaista ei pitaisi myoskaan syntyd. Mielesténi on kuitenkin tarkedé pohtia
opettamaansa kansanmusiikkia myds pedagogiselta kannalta. Eihdn millek&én tieteen-
tai taiteenhaaralle ole vahingoksi syvallinen ja avoin keskustelu sen siséltdmista
tarkeimmistd arvoista ja olemuksesta. Pedagogisen nékokulman huomioiminen
kansanmusiikissa antaa uutta syvyytta myos itse musiikillisille elementeille. Muuntelu
ei ole vain muuntelua, vaan silla on my6s syvallinen merkitys samoin kuin
korvakuulolta opettelu edustaa tietynlaista oppimismallia. Ndm4 asiat on jokaisen
kansanmusiikkia opettavan hyva ainakin tiedostaa. Tietyt ryhméssa tapahtuneet ilmitt

saivat my6s nimen ja jasensivét kasitystani sekd ohjaamisen kéytannosta, etta
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konstruktivismista. Tyon kriittinen pohdinta ja analysointi tuovat sille lisdd merkitysta
ja silloin oppimisnakékulmat alkavat parhaiten palvella kdytant6d ja kaytanto
selkeyttéd puolestaan oppimisnakokulmia.

Jokaisella kansanmusiikin opettajalla on kuitenkin mitd luultavimmin taustanaan
ajatus perinteen valittamisen tarkeydestd. Kansanmusiikin arvomaailma on ollut
ainakin jokaisella tuntemallani opettajalla vahvasti lasnd. Musiikin opetuksessa on
nain kulttuurillinen ja historiallinen liséarvo, joka tekee opettajastakin vain linkin
perinteen jatkumossa. Se luo opetukseen myds musiikillisen tasa-arvon tuntemuksen,
jokaisella soittajalla on tyylinsa, sen hetkinen taitonsa ja persoonansa jolla han

musiikkiaan ilmentaa.

Se, etté tiedostaa tarkeét kansanmusiikin arvot: yksilollisyyden, tradition jatkumisen ja
sen uudistumisen mahdollisuuden avaa oven koko kulttuurin uudistumiseen. Siihen
parempaan tulevaisuuteen ja uuteen eldaménmuotoon, johon Siljanderkin kirjassaan
uskoo. Toisaalta, arvot ovat yksilollisia ja jokainen konstruoi niitd oman eldmansé
tarpeisiin. Arvot valittyvat toiminnasta ja kdytannosta, niit4 ei voi opettaa, ne

muodostuvat esimerkin avulla.

Kansanmusiikin opettamisen ideana on vahvasti kulttuurin sailyttdminen, mutta myods
ajassa uudistuminen. Yhtyeen ohjaajana en koe olevani vain musiikillisen perinteen ja
tiedon vélitt4ja, vaan myos kasvattaja. Se, miten suhtaudun ryhmalaisiin ja milta
pohjalta ohjaan heitd kohti omaa musiikin tekemista ja tulkintaa, vaikuttaa heidan
oppimiseensa, ehk& joskus tulevaisuudessa jopa opettamiseensa. Kokemus siitd miten
vuorovaikutus toimii ryhmadssg, antaa heille vahvoja sosiaalisia malleja, skeemoja,
tulevaisuudessa vastaan tulevalle ryhmatydskentelylle. Yhtyeessa jokaisen soittajan
panos on yhta tarked ja ymmarrys siitd luo pohjaa sosiaaliselle tasa-arvolle ja toisen

kunnioittamiselle.
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Liite 1

Kaakkurit kysely Salla Seppa
(Jos tila ei riitd, jatka toiselle puolelle)

Iké&si
Sukupuoli

1. Mill& eri tavoin harrastat musiikkia? (Esimerkiksi musiikkiopisto, koulun

musiikinopetus, vapaa-ajan yhtyeet, kavereiden kanssa soittelu jne.)

2. Miten muuten kuin musiikkityyliltdé&dn kansanmusiikkiyhtye eroaa (muiden yhtyeidesi
toiminnasta tai) koulun/musiikkiopiston opetuksesta?

3. Millaista hyotya/haittaa Kaakkureissa soittamisesta on ollut koulun/musiikkiopiston
musiikin opiskelulle?

4. Miten kansanmusiikin oppiminen ja soittaminen eroaa mielestési klassisen ja muun
musiikin oppimisesta ja soittamisesta?

5. Millaisia asioita olet oppinut Kaakkureissa kansanmusiikista/musiikin
tekemisesta/musiikin opiskelusta/soittamisesta?

6. Mika yhtyesoitossa on helppoa/vaikeaa?

7. Voisiko kansanmusiikkiyhtye korvata muita musiikkiopiston yhtyeité/orkestereita?
Perustele mielipiteesi.

8. Millaista muunlaista hyotya arvelisit Kaakkureissa soittamisesta sinulle olevan
tulevaisuudessa?

Kiitos ajastasi ja vastauksestasi!



