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1 JOHDANTO

Pianonsoiton ryhméopetus on viime aikoina noussut pinnalle opetusmuotona. Kiinnos-
tavaa siind on mahdollisuus opettaa soittotaitoa laajemmille oppilasryhmille, mika ei re-
surssien puuttuessa ole mahdollista yksityisopetuksena. Ryhméopetuksen tehokkuutta

on kuitenkin syyté selvittdd ennen sen laajamittaista kiyttoonottoa.

Itselldni on kokemusta mestarikurssien intensiivisistd tunneista, jotka olen kokenut
omassa musiikinopiskelussani hyvin merkityksellisind. Voisivatko oman opettajan ryh-
métunnit olla yhtd tehokkaita? Kuinka opettajan on asennoiduttava ryhmatilanteeseen,
kun on totuttu pitdmién yksityistunteja. Internetid selatessani tormdsin YouTubessa vi-
deoon, jossa pianonsoiton opettaja opetti kolmea lasta ryhméné. Oppitunti sisélsi paljon
yhteistoimintaa: peleja ja leikkejd, improvisaatiota ja klaviatuuriin tutustumista. Tunti

sosiaalisena tapahtumana niytti toimivan.

Pyrin tdssé tutkimuksessa selvittdmain ryhmétuntien ja ryhméopetuksen merkitystd pia-
nonsoiton opiskelussa. Tavoitteenani on tutkia pianonsoiton ryhméopetusta ja selvittdd

sen etuja ja heikkouksia opettajan ndkokulmasta ja kokemana?

Perehdyn aiheeseen kirjallisuuden pohjalta mutta varsinaisena aineistona kéytén haastat-

telumateriaalia muutamilta pianonsoiton opettajilta ja opiskelijoilta.



2 TAVOITE

Tassd tydssani tarkoituksenani on selvittdd, mitd ryhmétunneilla tapahtuu. Aiheesta nou-
sevat esille seuraavat kysymykset: Ovatko ryhmétunnit vain esiintymisareena oppilaille,
vai pohditaanko sielld mahdollisesti yhdessa soitannollisia ongelmia? Miten ryhmétun-
nit vaikuttavat esiintymisjénnitykseen? Muodostuuko ryhmétunneilla tirkeitd sosiaalisia
kontakteja? Tehostavatko ryhmitunnit yksiloopetusta, ja voisivatko ne jopa korvata

sitd?

Tutkin tydsséni ryhmétuntien ja ryhméiopetuksen merkitysti pianonsoiton opiskelussa.

Selvitdn sen etuja, heikkouksia ja haasteita opettajan ndkdkulmasta sekd kokemana.



3 TEORIATAUSTA

3.1 Pianonsoiton opetus

Tassd tutkimuksessa tarkoitan pianonsoitolla seka klassisen repertuaarin, vapaan sées-

tyksen, improvisaation ettd pianon avulla tapahtuvaa muuta musiikin yleistd opetusta.

Anja Oksanen on tehnyt véditoskirjassaan laajan kirjallisuuskatsauksen pianonsoitosta,
sen oppimisesta ja pedagogiikasta. Siind hén esittelee musiikillisten taitojen oppimisjér-
jestyksen Waltersin mukaan (1992, 542) Gordoniin (1988) pohjautuen seuraavasti: En-
simmadisend tapahtuu kuulonvarainen oppiminen, joka sisdltdd laulamisen; toisena sanat
ja rytmit yhdistyvét ddniin; kolmantena mallisarjat voidaan erottaa kokonaisuudesta
kuulonvaraisesti; neljantend dénet ja sanat pystytddn yhdistiméan nuottikuviin; seka vii-
meisend kokonaissynteesi, jolloin mallisarjoihin yhdistetdén nuottikuvan toistosta ai-
heutuva ddni. Luovuus ja improvisointitaitojen soveltaminen liittyvét kuulonvaraisuu-
teen ja symboliseen assosiointiin. Teoreettisen ymmarryksen ja notaation oppiminen

pohjautuvat niin kuulonvaraisuuteen kuin kielelliseen ja symboliseen hahmottamiseen.'

Oksasen mukaan havainnollistamisen merkitys pianonsoiton oppimisessa on keskeista.
Opettajan nédyttdessd mallia opiskelija tekee sisdisesti samaa ja luo tdlloin mielikuvan ta-
voitteena olevasta toiminnasta. Oppiminen tapahtuu aina asteittain. Vihitellen opitaan
erilaisia soittotapoja, jolloin niitd voidaan késitelld monipuolisesti eri tilanteissa. Oksa-
nen kirjoittaa Waltersia mukaillen, ettd mielikuvien kéytté on hyodyllistd musiikkia teh-
tdessd. Oksanen viittaa Pembrookiin ja Tayloriin kirjoittaessaan, ettd opiskelijoiden mo-
nipuolisilla musiikkikokemuksilla ja niiden muodostamilla mielikuvilla voidaan tehos-

taa opetusta.’

Oksanen kirjoittaa musiikin oppimisen edistyvin todennékoisesti parhaiten, jos se pe-

rustuu siirtovaikutukseen (transfer) tdhtddvéan ohjaukseen, missd on kyse soiton motoris-

1 Oksanen 2003, 5.
2 Emt. 6.



ten taitojen oppimisesta sekd automatisoitumisesta toistuvasti harjoittelemalla seké toi-

saalta mielikuvien ja mallien siirtdmisestd musiikkia kuuntelemalla, jolloin kysymys on
abstrakteista taidoista, kuten notaation lukemisesta, analysoimisesta ja tulkinnasta. Ok-

sanen jatkaa Savaan viitaten ettd musiikin oppimiselle tirkedd on myds turvallinen ja

luovuudelle sekd omaperiisille tulkinnoille avoin ilmapiiri. *

Oksanen kirjoittaa pianonsoiton opetustilanteissa useiden oppimiskasitysten yhdistyvin
tilanteen vaatimusten mukaan. * Oksanen on lainannut tutkimuksessaan Cruickshankia,

jonka mukaan tehokkaassa opetuksessa demonstraatiot ovat selkeitd, opetus on vaihtele-
vaa ja se hyddyntdi pienryhmid. Tehokas opetus myos rohkaisee opiskelijoita osallistu-

maan ja kdyttda hyviksi ylldttivia tilanteita. >

3.2 Pianonsoiton ryhmiopetus

Ryhméopetuksella tarkoitetaan kahdelle tai useammalle oppilaalle samanaikaisesti an-
nettavaa opetusta. Pianonsoiton ryhméopetus ei ole valttadmaitta sitd, ettd moni oppilas
soittaa pianoilla yhtd aikaa, vaan silld tarkoitetaan musiikillisten tietojen ja taitojen ope-
tusta oppilaan yksil6lliset ominaisuudet huomioiden ja ryhméan mahdollisuuksia hyo-

dyntéen. °

Suomessa ryhméopetusmetodeja sovelletaan aika vapaasti. Opetuksen tavoitteena on
laaja musiikkikasvatus eikd huippupianismi. Musiikin oppimisen lisdksi opetellaan tér-
keitd vuorovaikutustaitoja pianon ja laulun vélitykselld. Yleensd suomalaiset ryhmat

ovat pienid ja niissé pyritddn huomioimaan persoonallisuudet alusta alkaen. ’

Tutkimuksessani tutkin ryhméopetuksen lisdksi ryhméitunteja, joissa opettajan rooli on
vahdisempi ja joissa keskitytddn kuuntelemaan ja soittamaan toisten oppilaiden ldsna ol-

lessa.

3 QOksanen 2003, 6.

4 Emt. 17.

5 Emt. 11.

6 Kesild 2005 (Karhiloa ja Mattilaa mukaillen).
7 Nevamaiki-Karri 1999, 40-44.



3.2.1 Ryhmdn merkitys oppimisessa

Reijo Kauppila méérittelee ryhméa seuraavasti: ryhméin kuuluminen on ihmiselle joka-
paivdistd. Ryhmadlld on suuri merkitys ihmiselle. Ryhmin koko ja kiinteys eivét ole
olennaisia, vaan se ettd ryhmailld on vuorovaikutussuhde. Kauppilan mukaan toimiva
ryhmén maarittely on Homansilla (1950): Ryhma on joukko thmisid, jotka toistuvasti
kommunikoivat toistensa kanssa. Ryhmé muodostuu niin vdhaisestd méérastd ihmisid,
ettd jokainen heistd voi kommunikoida toisen ryhméan kuuluvan kanssa, ei toissijaisesti
vaan interpersoonallisessa (face to face) kontaktissa. *Jaques méérittelee ryhméai vield
seuraavilla asioilla: jisenet ovat tietoisesti ryhménd; jasenilla on keskindinen riippu-
vuussuhde; ryhmi on sosiaalinen yhteisé normeiltaan, rooleiltaan, voimiltaan ja tunne-
perdisiltd suhteiltaan. Ryhmin jasenet vaikuttavat toisiinsa ja ovat vastuussa muista ryh-

mén jésenista.’

Ryhmin jésenyyttd Kauppila méaérittelee silld, ettd ryhma perustuu jasenten yhteiselle
tavoitteelle. Ryhmin jdsenet hyotyvit jollakin tavalla toisistaan. Ryhmélld on yleiselld
tasolla kaksi tehtdvéa: saavuttaa ryhmén hyviksymaét toiminnalliset tai muut tavoitteet
sekd sdilyttdd ryhmén kiinteys, mika lopulta auttaa toiminnallisten tavoitteiden saavutta-

misessa.'’

Ryhmin toimintaan vaikuttaa aina sen sisdinen dynamiikka ja ryhmén jdsenten viliset
suhteet. Ryhmaé voi olla enemmin kuin osiensa summa tai sitten se voi olla myos vi-

hemmain. Tdma riippuu ryhmén siséisistd suhteista.

Ryhmai tukee oppimista silloin, kun ryhmén jdsenet kokevat yhteishenked ja sitoutunei-
suutta sekd huolenpitoa toisistaan. Tdm4a aiheuttaa sen, ettd ryhmisséd on hyvi olla ja
tyoskentely on sujuvaa. Hyvén ryhmén ilmapiiri sallii tunteet jasenilleen. Se edistda
keskittymistd ja motivaatiota. Jos ryhméssa vallitsee vuorovaikutuksen ja luottamuksen
tila, saa ryhmalta palautetta oppimisesta ja ryhmaé selviytyy haasteistaan. Kun ryhmaé on

yhteistoiminnallinen, se jakaa tyonsé ja ponnistelee aktiivisesti kohti tavoitettaan."

8 Kauppila 2005, 85.

9 Jaques 1984, 1-2.

10 Kauppila 2005, 85-86.
11" Kovanen, 2005, 72.



Sylvia Coats kokoaa kirjassaan Thinking as you play tuottoisan ryhmén piirteité:'*

Aktiivinen osallistuminen, ei passiivinen

Yhteistyo, ei kilpailu

Avoin ja mukautuva, ei jadrdpdinen

Asenne, ettd jokainen on vastuullinen tekemdin parhaansa, eikd vain liukua mukana, koska
muut tekevit tyot

Huolenpito ja kunnioitus muita kohtaan, ei ennakkoluuloisuutta ja klikkeja

Innokkuus, ei huoli

7. Luottamus, ei pelko

bl el N

o

Coats kirjoittaa ryhmadynamiikan perussadnnot seuraavasti: "

Ryhmin tuki on ongelman ratkaisua.

Ryhmin johtajuus on tehokkainta silloin, kun se on osallistuvaa.

Ryhmin osallistuminen vdhentié patoutumia, kun taas yksilosoitto kasvattaa itsetuntoa.
Ryhma4 on riippuvainen jokaisen yksilon panoksesta.

Ryhma toimii parhaiten yhteistyon hengessé.

Ryhmaé on muutoksen véline.

AR e

3.2.2 Ryhmdopetuksen historiaa (ldhinnd Yhdysvalloista)

Pianonsoiton ryhméaopetuksen kehityksessa merkittdva osuus on myds tekniikan kehit-
tymiselld ja elektronisten pianolaboratorioiden syntymiselld. Siihen liittyen pianon tar-

kastelen pianonsoiton ryhméiopetuksen kehittymistd Yhdysvalloissa.

Pianonsoiton ryhméopetuksen aloittamisajankohta ei ole aivan selked. Vuonna 1815 Jo-
hann Bernhard Logier (1780—1846) aloitti pianoryhmétunnit Irlannissa. Maine hdnen
opetuksestaan kulkeutui Yhdysvaltoihin, josta pari opettajaa osallistui hdnen kursseil-
leen. Ennen siséllissotaa eteldvaltioissa opetettiin pianonsoittoa kouluissa naisryhmille.
1900- luvun alussa pianojen myynti kasvoi nopeasti, ja vuonna 1913 ryhméopetus nih-
tiin mahdollisuutena saada opetusta useammille halvemmalla kuin yksityisopetuksessa.
Vuonna 1915 Thaddeus P. Gidding ja Hazel Gertrude Kinscella Minneapolisista esitteli-
vit suunnitelmansa pianon ryhméaopetuksesta. Heiddn metodillaan luokat kasvoivat no-
peasti ja kymmenen vuoden kuluttua ohjelmaa kiytettiin neljissétoista muussa kaupun-

gissa.

1920-luvulla useat koulut esittelivdt pianoryhméohjelmansa. Pidasiallisina tydvélineind

olivat paperiset koskettimistot mutta myds muita instrumentteja alkoi ilmaantua kéyt-

12° Coats 2006, 133.
13 Emt. 135.
14 Anderson, 2006.



toon; muiden muassa soitin, jolla 4dni tuotettiin kielilld. My0s dénitteiden kaytto aloitet-
tiin. Vuonna 1930 jo 873 kaupungin kouluissa opetettiin ryhmié. Seuraavien kahden-
kymmenen vuoden aikana tarjonta vihentyi johtuen maailman ja Korean sodista seka li-
sadntyvastd yksityisopetuksesta. 1950- ja 60 -luvuilla ryhméopetus nousi jélleen. Silloin
kehitettiin hiljaisia klaviatuureja sekd ensimmadisid sdhkdpianoja. Vuonna 1956 Wurzli-
ner yhtié mainosti laboratoriota, jossa oli useita kosketinsoittimia kuulokkeineen seki
“multipianomonitori”, joka antoi opettajalle mahdollisuuden kuunnella jokaista opiske-

lijaa erikseen."

1950 — 60 -luvuilla julkaistiin paljon pedagogista materiaalia uutta teknologiaa varten.
Tamai ndkyy ryhmépedagogiikan opettajien organisaatioiden perustamisena seki usei-
den aikakausilehtien perustamisena (Piano Quarterly, American Music Teacher ja Cla-
vier). Lehdet julkaisivat useita artikkeleita pianoryhmien opettamisesta. Kun yha
useammissa yleisissd kouluissa seki yksityisstudioissa oli elektronisia laboratorioita,
kasvoi pedagogisen materiaalin tuotanto rdjidhdysmaisesti. 1970-luvulla ryhmépianope-
dagogiasta tuli oma erikoistumisalansa. National Piano Foundation perustettiin ajamaan
ryhmien asiaa. 1970-luvun lopun ja 1980-luvun alun merkittdvin kehitys oli instrument-
tien digitalisoituminen ja MIDI-standardin (Musical Instrument Digital Interface) luo-
minen, mikd mahdollisti tallentamisen ja toistamisen. 1980- ja 1990 -luvuilla kehitettiin
ulkoisia laitteita, jotka sisdlsivét syntetisoituja d4nid sekd mahdollistivat nauhoitukset,
sekvensoinnin ja kvantisoinnin. Opettajat saattoivat sdveltdd ja orkestroida sdestyksid,
joita sitten voitiin soittaa eri tempoissa ddnenlaadun kirsiméttd. Lopulta nimé ulkoiset
yksikdt muuttuivat osaksi instrumenttia. Téméa mahdollisti tietokonelevykkeelle tallen-
tamisen. Valmiita levykkeitd voitiin kiyttda ohjeistukseen ja harjoituksiin. 1980-, 90- ja
2000 -luvuilla pidetyissd konferensseissa on aina kisitelty tekniikan kehitysti. National
Piano Foundation alkoi sponsoroida alueellisia ryhmien opettajien harjoittelujaksoja.
Huima kehitys pianonsoiton ryhméopetuksessa ja teknologiassa tulee luultavasti jatku-

maan edelleen.'®

15 Anderson 2006.
16 Emt.



10

3.3 Suomalaisia ndkokulmia pianonsoiton ryhméiopetuksesta

Nevamaiki-Karri on kirjoittanut Rondo-lehteen artikkelin pianonsoiton ryhméopetukses-
ta Suomessa. Hinen mukaansa ryhma auttaa lapsia 16ytdmain motivaation harjoittele-
miseen. Han on sitd mieltd, ettd ryhméopetus ei sovi kaikille. Siksi oppilaita on hyva
testata etukiteen, jotta ryhmistd saisi mahdollisimman toimivia. Lapset oppivat toisil-
taan ja vuorovaikutustaidot kehittyvét. Samalla kasvaa pitkdjanteisyys ja kérsivillisyys.
Toiset on pakko ottaa huomioon ja odottaa vuoroaan. Lapsi huomaa myds, etti toiset-
kaan eivit heti osaa kaikkea. Muiden kuullen soittamisesta tulee luonnollista. Ryhmé-
tunnilla oppilaalla on seké soittajan ettd kuulijan roolit. Parhaimmillaan lapset korjaavat
toistensa soitta mydnteisessd hengessa ja toimivat esimerkkeind toisilleen. Lapsi osaa
suhteuttaa omat taitonsa paremmin toisiin ndhden ja ymmartié jokaisella olevan omia
vaikeuksia ja vahvuuksia. Aina ryhma ei kuitenkaan toimi. Télloin on paras hajottaa
ryhmaétunnit ja siirtyd oppilaiden kanssa yksittdisopetukseen, jolloin kutakin ryhmalaista

voidaan ohjata ryhmén héiritsemétta."”

Ulla Kesélé on perehtynyt tutkimuksessaan Yksin vai yhdessd?” Suomessa aiemmin
julkaistuihin tutkimuksiin pianonsoiton ryhméaopetuksesta. Han on tullut siithen tulok-
seen, ettd useimmiten on tutkittu jotain tiettyd ryhmaopetusmetodia, kuten Suzuki-,
Kodaly- tai Pace-metodia. Nditten metodien rinnalle on kuitenkin nykyéén kehittynyt
uusia vapaampia ja edelld olevia yhdistelevid metodeja. Kaikissa mainituissa metodeis-
sa on kyse lapsen kuuntelemaan opettamisesta ja sitd kautta soittamisen oppimisesta.
Suzuki perustuu musiikin kuunteluun ja opettajan ja muiden lasten soiton matkimiseen.
Pace-metodin keskeisend tavoitteena on herdttdd luova ilmaisu lapsessa. Ryhmaétunneil-
la lapset kuuntelevat toisiaan ja oppivat samalla my6s oman soiton kriittistd kuuntelua.
Kodaly-menetelmissa tiarkeintd on ennen kaikkea sisdisen kuulemisen kehittdminen.
Musiikkia opitaan eri aistien vilitykselld. Ensin lauletaan yhdess4, sitten taputetaan sa-
narytmit ja marssitaan perusrytmin mukaan. Tdmén jdlkeen opetellaan soittamaan kap-

pale. '®

Kesildan mukaan lapset tottuvat nopeasti esiintymiseen, koska se on jatkuvaa ryhméaope-

tuksessa. Hanen tutkimuksessaan ilmeni myos, ettd aikuisten oppilaiden jannittiminen

17" Nevamiki-Karri 1999, 40—44.
18 Kesild 2005, 7-8.
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vihenee, vaikkakaan aikuiset eivit mielelldén esiinny. Hdnen mukaansa oppilaat oppi-
vat paljon my06s kuuntelemalla toistensa soittoa. Lapset voivat oppia musiikkia myds
silloin, kun he eivit istu paikallaan. He oppivat poimimaan toisten soitosta térkeitd tek-
niikkaan, sointiin ja rytmiin liittyvid asioita. Keséld totesi kuunteluun ohjaamisen ole-
van kuitenkin tarkedd. Kesdldn mukaan aikuisoppilailla kuuntelun merkitys korostui
vield enemmén, sill toisia kuunnellessa on mahdollista kouluttaa korviaan keskitty-
neesti, mika ei ole itse soittaessa niin helppoa, kun on keskityttdva useaan muuhun

asiaan. "’

Kesald kirjoittaa ryhméopetuksen sdéstivin aikaa, koska teoriaa voidaan opettaa usealle
yhtid aikaa. Hénen tutkimuksessaan henkilokohtaisen soittoajan pienempdd osuutta ei
koettu ongelmana alkeisopetuksessa, vaan pdinvastoin opetus koettiin mielekkddmmak-
si, koska se etenee joustavasti. Pienille lapsille henkilokohtaiset tunnit ovat joskus jopa
liian pitkid. Liséksi aikuisoppilaiden kohdalla ei koettu ongelmana soittoajan véhyytta,
silld he eividt kokeneet harjoittelevansa riittdvasti pidempad henkilokohtaista aikaa var-

ten. Heiddn tavoitteensa eivit olleet niin korkealla.”

Kesild toteaa harrastuksen sosiaalisuuden olevan kantava voima ongelmien yli. Sosiaa-
liset kontaktit vaikuttavat myodnteisesti mielikuvaan soittoharrastuksesta ja toisinaan
jopa pitdvét oppilaita kiinni harrastuksessaan esimerkiksi murrosidn myrskyissi. Lapset
ystidvystyvit nopeasti ryhmaén sisdlla. Ryhmétunnilla huippukohdat ja elamykset koe-
taan yhdessd. Samoin ongelmat voidaan kohdata yhdessi. Se lisdd yhteenkuuluvaisuut-
ta. Aikuisille ryhmén sosiaalisuus on myds merkittéva harrastuksen mielenkiinnon yll4-
pitdjd. Hyvéssd ryhmaéilmapiirissad harrastukseen sitoudutaan paremmin ja tunneilla kdy-

ddin aktiivisemmin. Hyvi ryhméilmapiiri on suorassa yhteydessi motivaatioon.?!

Tuula Mattila on tutkielmassaan vertaillut pianonsoiton yksittdis- ja ryhméopetusta
haastattelemalla pariakymmentd musiikkioppilaitoksen opettajaa. Tutkimuksesta ilme-
nee, ettd ryhmiopetusta jérjestavit opettajat ovat tyytyviisid silld saavutettuihin tulok-
siin, mutta yksityisopetusta antavat opettajat epéilevét sitd. Ryhméopettajat kokevat ryh-
méopetuksen olevan jopa paras menetelmé alkeisopetuksessa, koska teoria-asiat opete-

taan kerralla koko ryhmdlle, oppilaat oppivat kuullessaan toisten soittoa, ryhméopetus

19 Kesili 2005, 54-56.
20 Emt. 56-58.
21 Emt. 64-67.
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motivoi harjoittelemaan, vihentii esiintymisjannitysté ja kehittdd vuorovaikutustaito-

j 3.22

Mattilan tutkimus osoittaa, ettd opettajien mielestd ryhméaopetus on vaativampaa, koska
tunnit tdytyy valmistella huolellisemmin, jotta jokainen oppilas voidaan ottaa huo-
mioon. Opettajan on pystyttiva késittelemédén ryhméa ja sen kéyttdytymistd seké oltava

jatkuvasti valppaana ja aktivoitava oppilaita. *

Kesila kirjoittaa tutkimuksessaan myos Tiina Andersinin tutkineen yksildopetuksen rin-
nalla jdrjestettdvin ryhmdopetuksen etuja opinndytteessddn (2002). Téssé tutkimuksessa
on todettu oppilaiden oppivan jopa tehokkaammin toisiltaan kuin opettajalta. Kesélin

mukaan Andersin nikee yhteissoiton kehittivini toiselta oppimisen muotona. **

22 Mattila 1987.
23 Emt. 33-37.
24 Kesild 2005.
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4 TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

4.1 Menetelma

Kéytdn tutkimuksessani aineistona haastattelua. Olen haastatellut kolmea pianonsoiton
opettajaa, jotka kdyttavit ryhmaopetusta yhtend opetusmenetelménéén sekd yhté opetta-
jaa, joka pitdd sdannollisesti ryhmitunteja. Toteutin haastattelut seké tapaamalla opetta-

jia ettd puhelin- ja sihkopostihaastatteluna.

4.2 Haastateltavat ja heidin opetusjirjestelyjensi esittely

Opettaja A on yliopiston opettaja ja yli 50-vuotias nainen. Hén on opettanut pianostu-
diossa ldhinnd luokanopettajaopiskelijoita, siis aikuisia. Tuntien opetussuunnitelma on
ollut 1ahinnd vapaaseen sdestykseen kohdistuvaa. Pianostudiossa tyoskentelyssé jokai-
sella opiskelijalla on kdytossddn kuulokkeellinen sdhkopiano ja notaation tukena digi-
taalista oppimateriaalia. Kunkin opiskelijan kanssa késitellddn kaikkia pianonsoiton ele-

menttejé riippuen kulloisestakin ohjelmistosta.

Opettaja B on myo0s yli 50-vuotias nainen. Hén on sekd pianonsoiton opettaja ettd mu-
siikin varhaiskasvattaja. Hin on opettanut noin 30 vuotta. Hanen tyopaikkanaan on kon-
servatorio, jossa hin opettaa sekd musiikkileikkikouluryhmid, pianomuskaria etti piano-
oppilaita. Ryhméopetusta hin on jarjestinyt noin kuuden vuoden ajan. Pianomuskari-
ryhmét eivit ole suuria, yleensd pari oppilasta yhtd aikaa. Ryhméén kuuluvat oppilaat
kdyvit pianotuntien liséksi tavallisessa musiikkileikkikoulussa. He voivat siten saada
isommassa ryhméssd monipuolisia musiikillisia valmiuksia, joita hyddynnetéédn yksi-
tyiskohtaisemmassa tydskentelyssd pianotunneilla, ja pianotunneilla opittua materiaalia
voidaan soveltaa sitten muskariryhméssé. Pddasiana on musiikin tekeminen ja yhteis-
musisointi heti alusta alkaen. Pianomuskarin tavoitteena ei ole suinkaan tuottaa huippu-
pianisteja, vaan suoda mahdollisuus yhteismusisointiin sekd luoda valmiuksia mydhem-

mélle pianonsoiton tai muun instrumentin opiskelulle. Pianomuskari toteutetaan niin,
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ettd tunnilla soitetaan paljon. Vililld soitetaan pelkéstdin pianoa, vililld toinen oppilas
laulaa, tai sdestdi erilaisilla laattasoittimilla, lydmasoittimilla, kanteleella jne. Tunnin
kuluessa liikutaan ja leikitddn. Néin voidaan tuoda esille kappaleiden karaktdareja, esi-
merkiksi valssi tai marssi. Tunnilla kuunnellaan musiikkia ja tanssitaan. Néin haetaan
oikeaa poljentoa. Laulaminen on hyvin tdrkedi. Siind opitaan solfaamista eli sévelkor-
keuksien tunnistamista, sanat auttavat oikean rytmin loytdmisessi ja hengittdminen fraa-
sien muodostamisessa. Pianomuskari pyrkii huomioimaan lapsen kehitysta, ja siirtyy
toiminnalliselta tasolta ikoniselle ja lopulta symboliselle tasolle. Tunneilla késitelldén
kaikkia pianonsoiton elementtejd (rytmi, harmonia, melodia, muodot, fraasit, fraseeraus,
balanssi, soittotekniset ongelmat yms.) Néitd kdsitellddn kuitenkin paljon mielikuvien
kautta. Tunnilla puhutaan paljon lapsen maailmaan liittyvista asioista, eldimistd, vareis-

td ja luonnosta.

Opettaja C on my6s kokenut konservatorion naisopettaja, joka on opettanut samoin 30
vuotta, joiden aikana hénelld on ollut ryhmié noin kuuden vuoden ajan pééasiassa 80-lu-
vulla. Lisdksi hdnen yksittdisoppilaansa soittavat jatkuvasti neli- ja kuusikatismusiikkia
muodostaen ndin pienryhmii tarvittaessa. Pddasiallisesti ryhméoppilaat ovat olleet 5—
10 -vuotiaita vasta-alkajia. Opettaja on pitdnyt eniten pariopetuksesta. Opettajan meto-
dina oli, ettd useampi lapsisisa ryhméssa oli yksi ”pikku-ope”, joka vaihtui joka tunti.
Hénen tehtdvanddn oli seurata opetusta ja erityisesti tarkkailla toisten ryhmaén jasenten
suoriutumista ja antaa siitd palautetta. Myds pikku-opettaja sai aina soittaa 1dksynsé tun-
nilla. Opettaja hyodynsi liikuntatehtivid ja leikkejd. Luokassa oli kaksi pianoa, joilla
jokainen oppilas soitti vuorollaan. Opettaja C opetti vasta-alkajia niin, ettd nimé ko-
koontuivat vain ryhméssi mutta kaksi kertaa viikossa. Opettajan ryhmit muodostettiin
testien jélkeen, joten ne olivat mahdollisimman homogeenisia, eikd isoa iké- tai tasoeroa

ollut.

Opettaja D on kuusissakymmenissé oleva mies, joka opettaa konservatoriossa oppilaita
pienisté lapsista ammattiopiskelijoihin. Hén kayttda 1dhes viikoittain yksittdisoppilail-
leen ryhmétuntia, jossa oppilaat kokoontuvat vuorollaan yhdessé soittamaan. Ryhma-
tunneilla ei paljon puhuta, vaan tunti on esiintymisharjoitus, josta palaute saadaan nau-
hoitetta kuuntelemalla seké seuraavalla soittotunnilla opettajalta. Opettaja valmistautuu
ryhmaétunteihin siten, etti keskustelee kunkin oppilaan kanssa, onko nyt sopiva aika

mennd ryhmétunnille esiintyméén.
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4.3 Aineiston analysointi

Luokittelin aineiston tutkimuskysymysten perusteella. Keskityin vastauksissa kysymyk-
siin pianonsoiton ryhméopetuksen eduista, heikkouksista ja haasteista opettajalle ja op-

pilaalle. Aineiston analyysissa on tunnistettavissa sisdllon analyysia.”

25 Kyngis & Vanhanen 1999
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S TULOKSET

5.1 Pianonsoiton ryhméopetuksen edut

5.1.1 Oppilaille

Ryhmdtunneilla koetaan taide-eldmyksid

Ryhmétunneilla eduksi nousi se, ettéd niilld kuulee paljon musiikkia. Néin tutustuu laa-
jaan ohjelmistoon. Yhteismusisoinnissa pienetkin lapset saavat soittaa mukana laajem-
paa skaalaa ja sointivdrid hyodyntdvid kokonaisuuksia, kuin miti he yksin voisivat. Pia-
nomuskarissa oman vérinsé sointiin tuovat myos muskarisoittimet. Ryhmétunnit tarjoa-

vat néin taide-elamyksia.

"Ryhmdssd joutuu odottamaan vuoroaan” — Vuorovaikutustaitojen kehittyminen

Pianonsoiton ryhméaopetuksessa tarkeédksi eduksi nousi myos vuorovaikutustaitojen op-
piminen. Ryhmadssé oppii ottamaan vastuuta tavoitteen saavuttamiseksi. Pianoryhmissi
kehittyy ystivyyssuhteita, jotka auttavat harrastuksen edetessd. Pianoryhmistd on tullut
monia elinikdisid ystavyyssuhteita. Varsinkin murrosidssi kaverisuhteet ovat monelle

kantava voima harrastuksen jatkumiselle. Kavereiden keskuudessa vallitsee kannustava

ilmapiiri, joka myds motivoi harjoittelemaan.

Ryhmd mahdollistaa monipuolisen oppimisen

Ryhmiopetuksen suurin etu on yhteisesti opetetut teoria-asiat. Niiden oppiminen para-
nee, kun asioita voidaan yhdessé tutkia ja niistd keskustella. Pianomuskarin ja pienten
lasten ryhméopetus koettiin haastatteluissani hyviksi tydskentelytavaksi. Lapset toimi-
vat luonnostaan yhdessé, ja ryhmén avulla opetusta voidaan rytmittdd niin, etti lapsi ei
joudu liian ahtaalle, eikd tunnista tule raskasta. Myds pianostudiossa opetus jasentyy hy-

vin. Kun jokin yhteinen asia on opetettu, jokainen voi kokeilla sitd itsendisesti. Ndin
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harjoittelu- ja kokeiluaikaa tulee riittavésti. Tdimd on antanut hyvié tuloksia etenkin va-

paan sdestyksen opetuksessa.

Toisen soittoa kuuntelemalla oppii paljon tekniikasta, ja tulkinnasta. Kuunteleminen on
hyodyllistd myds siksi, ettd siind aktivoituvat samat aivoalueet kuin itse soittaessa. Néin
oppii tavallaan tyota tekemattd. Tarvittaessa kuuntelu- ja odotusaikaa voidaan ryhmé-

opetuksessa hyodyntdd my0s teoriatehtdviin ja pelien pelaamiseen.

Kaikissa ryhmédopetuksen muodoissa korostui opiskelijoiden innostus yhteismusisoin-

tiin ja sen jédrjestamisen helppous.

Ryhmaitunneilla esiinnytdin jatkuvasti toisille oppilaille. Téstd johtuen liika esiintymis-
jannitys vihenee ja oppilas rohkaistuu soittamaan omana persoonanaan. Oppilaat ym-
martdvit koko pianonsoiton opiskelun tdhtédévian siihen, etti savelletty musiikki syntyy
uudestaan kuulijoiden korvissa. Koska opettaja D:n ryhmétunnit aina nauhoitetaan, tu-
lee oppilaan edistymistd dokumentoitua pitkdltdkin ajalta, jolloin kehitys on helpommin
havaittavissa. Nauha antaa lahjomattoman palautteen oppilaalle ja auttaa kehittimaan
soittoa. Ryhmaétuntien sisdllyttiminen oppilaan opinto-ohjelmaan lisdd oppilaan moti-

vaatiota harjoitteluun, kun tietdd milloin kappale esitetdén.

5.1.2 Opettajalle

Opettajat kokivat ryhmaopettamisen hyddyllisend my®ds itselleen. Opettaja D koki omat
ryhmaétuntinsa palautteena omasta yksiloopetuksestaan. Opettaja havaitsee ryhmétunnil-
la puutteita opetuksessaan ja my0s sen, mitd on saanut menemdién perille. Opettaja C
koki, ettd ryhméopetuksessa opettajasta tulee nopea havainnoija. Téta taitoa voi sitten
kayttdd my0s yksiloopetuksessa. Opettaja voi hyddyntdd oppilaiden ideoita opetukses-

saan.

Opettaja sddstdd aikaa, kun yhteisesti voidaan opettaa teoria-asioita. Opetusta voi ryt-
mittdd niin, ettd yhteisten asioiden jdlkeen keskittyy yksilollisemmin oppilaisiin, toisten

tehdessd muita tehtdvii tai etenkin pianostudiossa harjoitellessa.
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5.2 Pianonsoiton ryhmiopetuksen haasteet ja heikkoudet

5.2.1 Oppilaille

Ryhmiopetuksen suurimpana heikkoutena ndhtiin se, ettd samaa yksilollistd kohtaamis-
ta kuin yksityistunneilla ei voida saavuttaa. Yleisend ongelmana paitsi pianostudiossa
koettiin oman vuoron odottaminen. Opettaja D ryhmaétunnilla tdmé koettiin kangistava-
na. Toisaalta opettaja B ajatteli, ettd odottamista on hyvé opetella ryhmétunnilla. Pianon
ryhméopetuksessa koettiin haittana se, etti ei ehditd soittaa tarpeeksi. Edistyminen kap-
paleissa ja tekniikassa on hitaampaa kuin yksiloohjauksessa. Pianostudiotydskentelyssa

haittana koettiin se, ettd siini ei saavuteta laajaa klassista piano-ohjelmistoa.

Opettaja D:n ryhmitunneilla heikkoutena oli jossain méédrin se, ettd joutuu kohtaamaan

tunteensa ja paljastamaan niitd. Timéa on toisaalta myds positiivista ja kasvattavaa.

5.2.2 Opettajalle

Ryhmaéopetus koettiin opettajien keskuudessa haastavammaksi kuin yksildopetus. Eri-
tyisesti haastetta on silloin, jos ryhméssé on eritasoisia oppilaita ja keskittymisvaikeutta.
Opettaja koki ajan puutteen samoin kuin oppilas. Yhté asiaa ei voida hinkata ja toistaa
niin paljon kuin yksil6tunnilla. Kontaktin vahyys on haaste. Opettaja D koki ryhmétun-
tiensa paljastavan joskus itselle ikdvid maneereita omassa opetuksessa. Ryhméopetuk-
sen haaste opettajalle on etenkin pianostudiossa my0s oppilaiden etenemisen tarkan do-

kumentoinnin vaade, koska muuten tulevia tunteja on hankala suunnitella.
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6 POHDINTA

6.1 Tulokset

Tutkimukseni vahvistaa aiempien tutkimusten tuloksia, joissa todetaan pianonsoiton
ryhméopetuksen olevan hyvé tyokalu. Ryhméopetus on hyva lisd pianonsoiton opetuk-
seen mutta ei voi kilpailla kokonaisuudessaan yksildopetuksen kanssa. Suomalainen
musiikkioppilaitosjérjestelma perustuu yksildopetukseen ja on saanut paljon kansainvé-
listd huomiota menestyksestdén. Tatd hyvaa jarjestelméa ei pidd purkaa pelkkien talou-
dellisten intressien takia. Sen sijaan ryhmédopetusta voidaan perustellusti kdyttdd yksilo-

opetuksen lisdn ja rinnalla.

Ryhmaéopetuksen selkeimpid etuja on esiintymisjannityksen viheneminen. On ilmeisté,
ettd kun jatkuvasti soittaa toisten ldsné ollessa, siitd tulee vdhitellen luonnollista. Myds
ryhmén positiivisella palautteella ja ryhmén ilmapiirilld on merkittdva vaikutus siihen,

ettd saa myonteisid kokemuksia toisten edessé soittamisesta. Tdma kavi ilmi myos Ke-

sdlian®® ja Mattilan?’ tutkimuksissa.

Tutkimukseni vahvisti Kesédldn tutkimuksessa saatuja tuloksia kuuntelemalla oppimises-
ta. Uutena asiana nousi pinnalle se, ettd aivotutkimus on osoittanut samojen aivoaluei-

den aktivoitumisen seké soitettaessa ettd kuunneltaessa.

Myos Kesild ja Mattila ovat todenneet ryhméaopetuksen aikaa sddstdvén puolen, silld
teoriaa voidaan opettaa usealle yhtd aikaa. Samoin he ovat todenneet ryhméopetuksen

vaativan opettajalta enemman kuin yksildopetuksen.

Tutkimuksessani kdvi ilmi sama asia kuin Kesélalldkin: harrastuksen sosiaalisuus on

kantava voima ongelmien yli.

2K esild, 2005.
Mattila, 1987.
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Tutkimus voisi toimia esitutkimuksena laajemmalle selvitykselle pianonsoiton ryhma-
opetuksesta Suomessa. Jatkotutkimuksessa voitaisiin kartoittaa laajasti pianonsoiton
opettajien kokemuksia ja metodeja seké selvittidd olisiko ryhméopetusta tarpeen lisiti ja

pianonsoiton ryhméopetusta opettaa ammattiopiskelijoille.

6.2 Oppimisprosessini

Tamai tutkimus on kestidessdédn muodostunut hyvin mielenkiintoiseksi minulle. En ollut
aikaisemmin tormannyt pianonsoiton ryhméopetukseen, joten siihen tutustuminen on
avannut minulle uusia ulottuvuuksia. Alun perin suhtauduin ryhméaopetukseen varauk-
sella mutta nyt olen ymmartanyt sen olevan yksi mahdollisuus pianonsoiton opettami-
seen. Tehdesséini tutkimusta opin etsiméén tietoa, ja luin ennakkoluulottomasti myos ul-
komaista kirjallisuutta ja lehtid. Sain paljon uusia ideoita opetuksen toteuttamiseen
my0s yksildopetuksessa. Tarkeimpdné antina koin keskustelut kokeneiden pianonsoiton

opettajien kanssa. He myds rohkaisivat minua ryhméopetuksen jarjestdmiseen.

Tyoni on edennyt vaihtelevasti. Vililld olen saanut innostuksen, jolloin olen lukenut
paljon kirjallisuutta, tehnyt haastatteluja ja kirjoittanut. Sitten on seurannut kausia, jol-
loin en ole edes vilkaissutkaan tyohoni. Samalla olen kuitenkin useita kertoja torménnyt
aiheeseeni keskusteluissa. Ndin ty6 on rakentunut myds alitajuisesti. Olen kokenut oh-
jaajani kommentit ja rohkaisut erittdin mydnteisind ja tyotini edistdvind. Tydskentelyni
on aina vilkastunut huomattavasti ldhiopetusjaksojen ldhestyessd, ja jatkunut jonkin ai-
kaa sen jélkeen. Jos nyt aloittaisin tydskentelyn uudelleen, pyrkisin jérjestelméllisem-
pédén tiedonkerdykseen ja tallentamiseen. Kokoaisin kaikki aiheeseen liittyvét asiat ja
paperit samaan kansioon, josta ne olisivat helposti 16ydettivissd. Tama nopeuttaisi ja

helpottaisi joihinkin asioihin palaamista.
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7  JOHTOPAATOKSIA

Ryhmiopetuksessa pianonsoittoa voidaan opettaa useammalle oppilaalle. Opetus voi
olla kustannustehokkaampaa kuin yksityisopetus, riippuen ryhmén toimivuudesta ja lait-
teistoista. Ryhméopetuksessa on hyvi, jos oppilaat ovat mahdollisimman samantasoisia

soittotaidoiltaan ja motorisilta kyvyiltddan. Ndin ryhma voi edetd tasaisemmin.

Ryhmiopetus toimii hyvin pienten lasten alkeisopetuksessa, aikuisten vapaan sdestyk-
sen opetuksessa ja Keséldn tutkimuksen mukaan myos aikuisten harrasteena. Ryhmé-
opetus ei voi syrjayttdd yksiloopetusta esimerkiksi musiikin laajan oppimédérdn pianon-
soiton opetuksessa, silld yksiloopetuksessa taidoissa padstdan pidemmalle. Ryhméope-
tusta kannattaisi kuitenkin tuoda yksiléopetuksen rinnalle. Néin opiskelijat saisivat tér-
keitd kontakteja ja yhteismusisoiminen jarjestyisi helpommin. Ryhma pystyisi yhdessa
ratkomaan ongelmia ja opiskelijat voisivat ottaa enemmén vastuuta toistensa oppimises-

ta. Ryhmédopetus on myds keino véhentdd esiintymisjannitysta.



22

LAHTEET

Painetut lihteet:

Coats, Sylvia 2006: Thinking as you play, Teaching Piano in Individual and Group Les-
sons. Indiana University press

Jaques D.1984. Learning in Groups. London : Croom Helm

Kauppila, Reijo A. 2005: Vuorovaikutus- ja sosiaaliset taidot, vuorovaikutusopas opet-
tajille ja opiskelijoille. PS-kustannus

Oksanen Anja, 2003, Digitaalisia oppimateriaalisovelluksia luokanopettajakoulutuksen
pianonsoiton opetuksessa. Helsingin yliopisto, kasvatustieteellinen tiedekunta,
opettajankoulutuslaitos

Tutkielmat:

Kesild, Ulla 2005: Yksin vai yhdessd? Opettajien kokemuksia ryhméopetuksen soveltu-
vuudesta pianonsoiton opiskeluun. Sibelius-Akatemia, Tutkielma

Kovanen, Kimmo 2005: Ryhméprosessin merkitys oppimisessa. Tampereen yliopisto,
kasvatustieteen laitos, Pro gradu-tutkielma, s72

Mattila, Tuula 1987: Ryhmaé- ja yksittdisopetuksen vertailua pianonsoiton alkeisopetuk-
sessa. Sibelius-Akatemia, Tutkielma

Lehtiartikkelit:

Anderson, Richard 2006: From Paper Keyboard to MIDI: A Brief Look at Group Piano
through the 20th Century. Piano Pedagogy Forum 2006 Volume 9. No 2

Kyngis & Vanhanen 1999. Siséllonanalyysi. Hoitotiede 11(1)/1999, s.3-12

Nevamaki-Karri, Kirsi-Marja 1999: Yhdesséd oppimisen iloa. Rondo 8/1999 s40-44



23

LIITE

Haastattelukysymyksii Pianonsoiton ryhmdopetuksen etujen ja haittojen tutkimiseksi

TAUSTA KYSYMYKSET:

— Kauanko olet toiminut pianonsoiton opettajana?

— Ikasi

— Sukupuoli

— Kéytitko ryhméopetusta opetusmenetelmina?

TUTKIMUSKYSYMYSET

1 Minkaélaisia ryhmii olet opettanut? (esim. lapsi, nuoriso, aikuis tai tytto, poika, taitota-

so aloittaja, edistynyt)

2 Milld tavalla jérjestdt ryhméiopetuksen? (yhteistunnit, mestarikurssin tapaan, pianola-
boratoriota hyodyntien, pelejé ja leikkejda yms. hyddyntéen, yksi opetuksessa, muut

kuuntelevat? Jollain muulla tavalla,)

3 Mitd asioita késittelet ryhmétunneilla? (rytmi, harmonia, melodia, muodot, fraasit, fra-

seeraus, balanssi, soittotekniset ongelmat yms.)

4 Kuinka itse valmistaudut ryhmétilanteeseen?

5 Miten ryhménjasenten ika- ja tasoero vaikuttaa opetukseen?

6 Mitd ryhmétunnilla ei kannata tehdd? Mika toimii yksildtunnilla mutta ei ryhméssi?



24

7 Minkélainen on ryhméopetuksen tilavaatimus? Tarvitaanko joitakin erityisvarusteita?
(esim., pelejd, pianolaboratorion varustus, litkkumatilaa yms.)(- Jos iké tai kehitystaso

vaikuttaa, niin miten?)

RYHMAOPETUKSEN EDUT JA HEIKKOUDET: (Vertaa ryhmituntia yksilopetuk-

seen.)

8. Mitka ovat ryhméiopetuksen vahvuudet opettajan nakokulmasta?

9. Mitkad ovat mielestési ryhméopetuksen vahvuudet opiskelijan ndkdkulmasta?

10. Mitka ovat ryhmaopetuksen heikkoudet tai vaikeudet opettajan nikdkulmasta?

11. Mitka ovat ryhmaopetuksen heikkoudet opiskelijan ndkdkulmasta?

Muuta huomionarvoista pianonsoiton ryhmaopetuksesta:
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